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§ Cumhuriyet IKINCI KURSUN

- GAZETEQI QN SUSANFALLD
> Ara Giiler ile Coskun AmerikalifeministSusan

o Aral’in her karesi Faludi, 90 hiyillarin

5 soruyor: “istemezsen, ben feminizm karsitlarinin salt
° istemezsem nasil cikar bu kirbaclarindan gug

: PARASIZ PAZAR EKi savaslar?” aldiklarigorusunde...

ORADA BIR KOY VAR, BEYKOZ'DA =

YAZI VE FOTOGRAFLAR: ASLI ULUSOY

i¢ kimse bir otobdisiin, hele hele tika basaligiyla
tnlt IETT otobuslerinden birinin, bir mucize ya-
ratacagina inanmaz. inanmasi gii¢ ya, IETT nin
136 numaral otobusi, bir mucize yaratiyor ve

Cunkd, yillar yili ayni seyleri gérmekten olacak, koyliler-
den hi¢ kimse, basini kaldirip da disariyla ilgilenmiyor.
Herkes sohbeti, seyire tercih etmis durumda.

ilk durak: “Beykoz Korusu”... Sagli sollu selama durmus
askerleri andiran agaclar, biraz sonra baslayacak “senligin”
ilk habercileri. Koruyu gectikten sonra otobiis daracik, pa-

yolcularini istanbul’un bir kiyisindan alarak, bambagiealyirandiran bir yola giriyor ve o andan itibaren su soru

diinyaya tasiyor:
“Beykoz’a bagl, Mahmut Sevket Pasa Koyii’ne.”
Beykozdan kdye uzanan 13 kilometrelik yol boyunca,
“sehirli gozler”, birbirinden glizel gérintilerbombardima-
nina tutuluyor. Bu sarhoslugu yalnizca “sehirliler” yasiyor.

gelip gidiyor:
“istanbulda miyim?”
Cinki, gbziin gorebildigi son noktaya kadar her yerde,

yesilin her tonu ve sonbahardan kalma kizil ve kisin yal-

nizhgr sarmas dolas... Sasilacak derecede insansiz bir yol

burasi. Bir sire sonra, orayaburaya serpistirilmis evler go-
ze carpiyor. Yine de burasi, “bazilarinin” dikkatinden kag-
mamis olmali ki, villalarin insaatina ¢oktan baslanmis bi-
le.. Durun. Uziilmeyin.. Karadeniz’i andiran cografya, tam
olarak kesfedilemediginden olsa gerek, arazinin ¢ok biyiik
bir b6lim bos.

Bu dar ve surekli donen yolda birdenbire bir tabela: “El-
mali Kdy(”. Yasama olan bu kisa tanikligimizdan sonra, yi-
ne kimi zaman bos, kimi zaman tek tiik evlerin refakat et-
tigi asfalt ama bakimsiz yolda, yolculugumuzu sirdiiriiyo-
ruz. Yolculuk boyunca karsilastigimiz tek kisi, eseginin Us-
tinde salma salma yol alan, Devami 10 sayfada
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Ik kursunun diisman kabul edilen insani, ikincisinin
ise gazeteciyi hedefaldigini hi¢ distinmus
muydintz? Ara Guler ve Coskun Aral’in her
karesi bir kere daha soruyor sanki bizlere: “Sen
istemezsen, ben istemezsem nasil ¢ikar bu savaslar?”

IKincl kursun
gazeteclicin...

Ara Gler - Coskun Aral sergisi Mart’in
10°una dek acik. (Yer: Milli Reaslrans)

MURAT URAL

iysilerinden polisoldugu anlasilan
biradam, sokagin ortasinda, insan-
larin gzl dniinde bir sivili durdur-
mus. Tabancasini adamin sakagina
dayamis. Adamin elleri arkasindan bagh.
Gozleri simsiki kapali. Basi tabancadan yana
biraz egilmis ve hafifce yukariya kalkmis.
Yizi, boynu gerilebildigi kadar gerilmis
sanki mermiyi karsilayip, geri ¢evirmek is-
termis gibi. Polisin yiziine ve bitin hareket-
lerine 6ldirmenin kararhihgi sinmis. Polis
Olimin yerytzindeki en gercek gérintisi

sanki.

Ara Giiler ve Coskun Aral’in istanbulda
Milli Reasiirans Sanat Galerisi’nde agtiklari
“Iste Bu Bizim Dinyamiz” adh sergideki fo-
tograflara bakarken, unuttugumu sandigim
bu fotografkaresini en ince ayrintilarinaka-
dar hatirliyordum.

Fotograf, Vietnam Savasi sirasina ¢ekil-
misti. O yillan yasamis olanlar hemen hatir-
layacaktir. Gazetelerde yayimlanmisti. Al-
tindaki haberde, fotografcekildikten az son-
raVietnamli polis sefinin silahini atesleyerek
“stipheli” Vietnamli’mn beynini paramparca
ettigi aciklaniyordu. Bu sahnenin fotografi
hichirzaman gorulemeyecekti. Clinki geki-
lememisti. Amao merminin adamin beynine
girisi, kafasinin sarsiimasi, kanlariginde bey-
ninin etrafa dagilmasi, bir film gibi binlerce
kez g6ziimduziin 6ninde canlanmisti.. O mer-
mi sanki bizim beynimize saplanmisti. Olii-
mu tenimizde hissetmistik; isyan ettiriciydi.
Isyan ettik.

Tum dinyaylabirlikte Amerika’yi lanetle-
yen ¢ighiklarla sokaklaradokildiik. Sonunda
Dunya Savasi galibi, 1960°li yillarin yenil-
mez devi, diinyanin “efendisi” Amerikatra-
jik biryenilgiye ugrayincabu kez seving ¢1§-
liklari yukselecekti meydanlardan. Emper-
yalistbirsavas makinesine karsi kutlanmaya
degerbir zaferkazanilmisti. Amane yazik ki,
bu tepkileryeni yeni savaslarin ¢ikmasinaen-
gel olamayacakti.

Tek karenin buyusu

Bir tek kare foto§rafgazetelerde haberleri-
ni okudugumuz, bizlerden binlerce kilomet-
re uzakta yasanan cirkin bir savasi, bitiin
dunyada “harriyet savunucusu” olarak sunu-
lan Amerika’nin 6zgurlik isteyen yoksul bir
halk Gizerinde uyguladi§i vahseti ruhumuzun
enderinlerinde hissetmemizi saglamisti. Da-
ha6nce Vietnamta savasan askerlerin, bom-
baatan ugaklarin fotograflarini gérmistik.
Amahigbiri bu fotografkadar etkilememisti
bizleri.Dahasonradagorecegimiz napalmla
yanmis ¢ocuklarin, a¢ ¢ciplak kacan insanla-
rin, yaki Zip yiki imis koy Zerin fotograflari da
bu kadar etkili olamayacakti.

Coskun Aral "a gore iki savas fotografcisi
kusagi vardi; Vietnam ve Beyrut. Aral, Bey-
rutkusagmdaydi, ancak Vietnam fotografini
elbette ki hatirhyordu. Séylendigine gore sa-
vastan sonra gazeteciler Vietnamli polis sefi-
ni Amerikadabulmuslar. Sef, “Fotografge-
kildiginin farkinda degildim. Yoksa ikinci
kursun da gazeteciye giderdi,” demis. Cos-
kun Aral bu anisini savas muhabirlerinin ya-
sadiktan tehlikelere bir érnek olarak anlati-
yordu muhtemelen. Ancak onun bu duygula-
nni paylasmak mimkiin degildir oan. Clnki
yillar6nce sizibinlerce kez 61dirms bir sa-
vas cellatininyillar sonra tekrarkarsiniza gi-
kivermesi ve bu denli pervasizca konusabil-
mesi 6lumin o tanidik temasini bir kere daha
teninizde duymanizayetmistir. O silahin so-
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Ara Guler/Hindistan 1986 (Ustte), Eritre 1976 (altta).

guk namlusu birkere daha sakaginizadayan-
mistir. Bir kere daha kafanizabir mermi sap-
lanmistir. Basinizyukanyadogrubir kere da-
ha sarsiimis ve beyninizbir kere daha etrafa
dagilmistir.

insanhin trajedisi

Televizyonun henliz yasamimiza girmedi-
§i, medya ve iletisimin bu denli yayginlasma-
digr 1960’ yillardabirtek fotografkaresinin
bu denli etkili olmasi cesitli yorumlarla agik-
lanabilir. Ancak yillar sonra sizi bdyle duy-
gularicine surlkleyebilmesine ne demeli?

Bugiin durum kuskusuz 1960’lardan ¢ok

farkli. Medya diinyanin heryerinden, en kisa
stirede, en garpici gorintuleri elde edebiliyor,
izleyicilerine ulastirabiliyor.Televiziyonlar
ise artik naklen savasyayini yapiyorlar.
Savasdisinda, 6zellikle Amerika ve Uzak-
dogu kaynakl siddet filmleri sinemalarda
higbirkisitlama olmadan stirekli gésteriliyor.
Televizyonlardaen sert siddet filmlerinin ya-
nisira, “Reality Show” adi verilen gosteriler-
letoplumdaki siddet olaylari, en vahsi sahne-
leriyle yayinlaniyor. Ve bu programlar “ra-
ting” aliyor; aileler cocuklariyla birlikte bu
yayinlari iziyor. Béyle oluncamedya, iginde
bulundugu ¢ilgin rekabet ortaminda etki Zi bir
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silaholarak gordigi siddete dahada siki sa-
riliyor. Sonug, siddetin giderek haberbulten-
lerine kadar girmesi oluyor.

Siddetin ve 8limun nesnesi olan insan
kendisine uygulanan siddete ve sonuglarina
karsi tepkisiz bir izleyici haline déntsuyor.
Belki coktan donisti bile. Buyabancilasma,
cagimizin enbiyik insanlik trajedisidir.

Savastan ve siddetten korunma

Kuskusuz savasin kaynagdi medya degil,
ancak siddete ve savasa teslim olan tutumuy-
lacanavarin nefesini alevlendiriyor. Siddetin
ve savasinyayllmasindadogrudanrol oynu-
yor. Cikaricin savasgoygoyculugu yapmak-
tan geri durmuyor. Ote yandan savaslarin ve
siddetin 6nlenemeyen tirmanisi dinyanin ve
insanhgin gelecegine iligkin endigeleri arti-
yor. Insanian siddetten korumak i¢in 6nlem-
lergiindeme geliyor. Sanatcilardabu konuda
giderek dahaduyarli davraniyorlar.

istanbul Bienali’nde iki sanatci siddetve
yabancilagsmatemasini elealmislardi. Calis-
malann birisinde Bosnatan en kanli sahne-
lerin suirekli gosterildigi birtelevizyon karsi-
sina rahat bir koltuk yerlestirilmisti. Diger
calismada ise yanyana dizilmis televizyon
ekranina benzer cercevelerin i¢cinden Bos-
nadan fotograflar izlerken, bir gerceveye
yerlestirilmis biraynada birden kendi ylizu-
nuzle karsilasiyordunuz.

Bircok ulkede, siddet,bir sinirlamaolma-
dan, medya tarafindan ticari bir bakisla ele
alinabilirken, Avrupa tilkelerinde bu tirden
fotograf, film ve haberlerin yayinlanmasi ki-
sitlanmis durumda. Coskun Aral en kanh
Bosna fotografinin Japonya’nin en biyiik
dergisi tarafindan kapak yapildigini soyli-
yordu. Bu fotografin Avrupadadegil yayin-
lanmasi, tab edilmesi bile s6z konusu ola-
mazdi.

Turkiye birinci gruba dahil; yani konus-
manin, disiinmenin hala sug sayildi§i, buna
karsilik siddete sonsuz 6zglrlik taninan tl-
keler arasinda. Bukonuda varolanbazi sinir-
lamalarda, 6nce, herhaberbilteninde yerle-
re dlizguin bir sekilde dizilmis “eskiya” ceset-
lerim'teshireden devletin televizyonlari tara-
findan ¢ignendikten sonra, kalani da ekranla-
rini kanla kizartmayi ¢ok seven “6zgur” med-
ya tarafindan yerle biredilecekti.

Siddetbirgercekken, koruma gerekgesiy-
le, toplumu siddetten habersiz birakmak ne
derece saglikh bir yoldur, tartisilabilir. Ara
Glerve Coskun Aral "in bu konuda ilging bir
anisi var. Aslinda birlikte yaptiklari ilk calis-
ma degil Milli Reasiliransta acilan sergi.
1988 yilinda, Danimarka'nin Odense kentin-
de sergi agmak icin davet aliyorlar. Fakat sa-
vas fotograflari sorun yaratiyor. Sonugta Ara
Glleradi kapilan arayabiliyorve sergi krali-
¢eninizni ile agilabiliyor. Acihsi kralige ya-
piyor. Sergi o kadar ilgi goruyor ki Kopen-
hag’atasiniyor. Kuzey tlkelerinden davetali-
yor. Ertesi yil Finlandiya’nin baskenti Hel-
sinki e tekrarlaniyor.

Mantik, siddetin sémuarilmesinden kag-
mak isterken bu kez siddetin olmadigi sanal
bir diinya yaratma safdilligine de diisilme-
den, toplumun dogru bilgilendirilmesi, sid-
deti reddedecek bir bilincin olusturulmasi
saglanmaya calisiimal diyor. S6ylemesi ko-
lay, uygulamasi belki de hi¢ miimkiin olma-
yacak birdisiince. Amayinede disiinmeden
edemiyor insan.

Insan ve savas

Dunyada savas ve siddete karsl cesitli tep-
kileryasanirken, kabul etmek gerekirki Tar-
kiye de bu konuda heniiz birhassasiyetolus-
mamistir.

Savasin ve siddetin yasantimizda siradan
bir hale geldigi, kaniksandigi, tepkisiz bir or-
tamda Ara Gllerve Coskun Aral’in “insan ve
savas” anatemali bir fotografsergisi agmala-
rinane demeli? Kuskusuz amaglan gérilme-
dik, duyulmadik birsiddeti sergilemek degil.
Tam tersine insanlarin savas ve siddet uzeri-
ne biran diisinmelerini saglamak istiyorlar.

Ara Guler, bu sergi icin, dinyanin dért bir
yanindan, giinliik yasantilari i¢indeki insan-
larin rengarenk gérintilerini segmis. Onun
fotograflarinda insani ve yasami tim dogal-

hg1 yalinhgr ve sicakligiylabuluyorsunuz.
Coskun Aral ise, isi geregi yillardirigige ya-
sadig1 savaslardan kareler derlemis.
AraGulerve Coskun Aral kendilerini “fo-
tografsanatcisi” olarak degil “foto muhabi-
ri’ olarak tanimliyorlar. Sergilerini birsanat
sergisi olarak gérmuyorlar. Onlar dyle dese-
lerde biitiin fotograflarinda birestetik kaygi-
s, birrenk arayisl, 151k gélge oyunlari, kisa-
casl bir sanatci titizligi dikkati cekiyor. Zaten
bu duyarlik ve ustalik olmazsaortaya seyret-
meye degder, insani etkileyecek bir tiriin de ¢I-
kamazdi.Onlarin bu nitelemelerini fotogra-
fabakislarinin, fotograflarinin igeriklerinin,

yasama ve insana duyduklari sicak ilginin
aciklamasi olarak kabul etmek gerekiyor.
Belki biraz TirkiyeUe fotografin yakinyilla-
ra kadar sanat¢evrelerinin fazlailgisini cek-
memesine ve basinda foto muhabirliginin
livey evlat muamelesi gérmesine karsi tepki
devar. Yillarini fotografa vermisler; fotogra-
fi ve mesleklerini ¢ok seviyorlar. Belki de bu
sozlerle geng kusaklara “fotografci olmaktan
korkmayin” diye sesleniyorlar.

Ne kadar usta olurlarsa olsunlaryine de bu
ortamda televizyonlarla yarismayi goze al-
mak. savasl ve siddeti kaniksamis insanlarda
birtepki uyandirabilmeyi disinmek akil

DERGIDEN

Merhaba,

Bu kez size uzun bir tatilin ardindan
merhaba diyoruz. Kim bilir, nicedir
vakit bulup yapamadiginiz ne keyifli
seyleryaptiniz bu dokuz giin
boyunca. Ulusca boylesi uzun
tatillere ¢cikmanin garip biryani da
var. Dogudan Batiya, Kuzeyden
Giineye binlerce sorunu olan
kocaman bir (lke pat diye tatile
giriyor. Dogrusu bunun ¢ok keyifli
biryani var. Sorunlardan
yalanciktan uzaklasivermis gibi
oluyoruz. Ne var ki,
gazetelerimizden biri, yillarin
gelenegini bozup bayramlarda da
cikmaya basladigindan buyana
basin emekgileri bu yalanciktan
uzaklasmalara bile ne yazik ki
seyirci kaliyorlar.

Bu haftaki dergimizin kapagini
biylk sehir yasamindan gina
getirenlere adiyoruz. Bu haber-
roportaji Marmara Universitesi
Iletisim Fakiiltesine baglt MiHA
ajansi ¢calisma grubundan Asli
Ulusoy hazirladi.

Ara Giiler ile Coskun Aral’in
Istanbul da actiklarifotograf
sergisini sadece alti kareyle
tanitabildik sizlere. istanbul da
yastyorsaniz litfen tamamini goérin.
“Savas ve insan ”’temall sergi,
dinyanin dért bir kdsesinde
yasadigimiz trajedilerin carpici bir
Ozeti. Adalet Agaoglu sergi igin
hazirlanan kitabin 6nsdzinde
soruyor: “Biryere, bir renge, bir
inanca ait olma duygusu yeniden bu
kadar 6ne cikacaktiysa, tarih nigin
bdylesine kanlandi? insanin bilim,
teknik, sanat, genelde kiltur
zenginlikleri topraginda kisilerarasi,
kendine ve kendinden sorumlu bir
insanlar diinyasi
geceklestirilemedikten sonra niye?
Savasfotograflari ¢eken gazeteciler
her zaman ikinci kursunun onlara
ayrildigini bilerek calisiyorlar. Ama
bizler de bufotograflar olmadiginda
savaslarin hic bitmeyeceginin
farkindayiz. Cirkin gercekler ancak
topluma malolduklarinda
maddelesebiliyorlar.

Tatilyorgunu olarak basladiginiz
yeni haftanin keyjinizce gegmesi
dilegiyle...

Ipek Calislar
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Coskun Aral/Katmandu, Nepal 1990.

P+ isi degil gibi geliyorinsana. Televizyonda
dakikalar boyunca siiren, Ustelik ytizlerce
metrelik filmlerin en carpici gérintilerinden
derlenmis, s6zle ve muzikle desteklenmis bir
anlatimaKkarsi tek birkare ile gtkmak... Ve in-
sanlarin ilgisini cekebilmek ve duyurmak is-
tedigini sozsliz, miziksiz duyurabilmek...

Coskun Aral kendinden emin, kisa konu-
suyor; “Fotografkalicidir” diyor. O hala iyi
bir fotografin, yani fotografcinin deklansére
basti§i andaki heyecanini, duygularini, oani
algtlamasini, o anin éncesi hakkinda bildik-
lerini izleyene duyuran, o ani ve sonrasini
onun beyninde tekrar ve tekrar kurgulatabi-
len fotograflarin, tipki o Vietnam fotografi
gibiyillarsonrabilehatirlanabilecegine ina-
niyor. AraGllerigin fotografhic silinmeyen
bir bellek. Onceleri pek anlam ifade etmeyen
bu aciklamalar AraGiler ve Coskun Aral’in
fotograflarinabakmayabaslayincabirden si-
zin iginde anlasilir hale geliyor. Fotograflar
yaraticilarina ihanetetmiyor, sézden cok da-
haagiklayicioluyor.

Iste Aral’in icinde pistigi Beyrut savasi.
SonraFilipinler, Afganistan. Dahayakin za-
manlar, Irak Azerbaycan, Bosna, Ruanda...
Bir tek karg sizi bir anda onlarca yil geriye
gotirebiliyor. Artik hig hatirlayamayacagini-
zi sandiginiz birtarihi dniintize seriveriyor. O
kare aklinizdayerediyor.

Fotografsadece ¢ekildigi an dedil aradan
gecen yillarlabirlikte kendi tarihini de olus-
turabiliyor. Bugiin yeni anlamlar kazanabili-
yor; size yeni seylerdisindirebiliyor.

Tipki o Vietnam fotografinin cekildigi an
halka uygulanan siddetin ¢arpici birbelgesi
olmasi ozelliginin daha sonraki yillarda
Amerika’ya karsi dogan tepkilerle birlikte
hatirlanmasi, dzgirlik ve adalet istedinin
simgesi haline donlismesi, bugiin ise fotog-
raftaki cellatin agzindan ¢ikan sézlerle, onca
yil sonra, sizi savasa ve siddete karsi yeniden

birmuhasebe yapmayazorlamasi gibi...

Inanmayabiliriz

Coskun Aral’in fotograflarinin arasinda
dogrudan savas anini, onun sicakligini duyu-
ran, acikbirsiddeticeren gdruntuler cok az.
Cogunlugu savas sirasindasivil halkin yasa-
diklar1 ve savastan kalanlarla ilgili. Hemen
hepsi insanin kendisini insanin bakislarini
Uzerlerinde kilitleyen goruntiler.

AraGiler’in fotograflarinda gorduginiiz
baris iginde glilen, aglayan, diisiinen, tasala-
nan, ¢alisan, ibadet eden, seven, sevisen, ye-
mek yiyen, yani o siradan hayatlarin osiradan
insanlari, yani sizler, yani bizler, birkare son-
ra, Coskun Aral ’'m bir fotografinda savasin
ayrim yapmayan siddetinin altinda ezilen,

hayatta kalabilmek icin inanilmaz ¢abalar
gosteren ve bu ¢abasinda basarili olamayan
yine siradan insanlar, yani sizler. yani bizler
haline dénustyor.

O hig de yabancisi olmadigimiz éykinin
boyle anlatiimasi, dahadogrusu bdyle goste-
rilmesi ne kadar alismis olursak olalim sava-
sindogrudan insani hedefalan siddetini, yi-
kicithgini, yokediciligini duyurabiliyor, insa-
ni derinden etkileyebiliyor.

Ayni dykilerin hemen ayni bigcimde 6nu-
nuzde tekrarlanmasi karsisindabir agiklama
bulmaktazorlaniyorsunuz. Yasandigi sirada
bir savas gerekgesi olarak ilan edilen ve cogu
zaman o insanlari da savasin gerekligine
inandiran, desteklerinin alinmasini saglayan
nedenlerin zaman i¢inde, genellikle, gecerli-
gini ve 6neminiyitirmis oldugunu gériyor-
sunuz. insanlarin nasil olup dabéylesine ha-
yaller, yalanlarugrunabirbirlerine bdylesine
acl cektirebildiklerine sasiyorsunuz.

Cokbilinenbiraciklamahemen beyniniz-
de kimildiyor; “Siddetinsanin dogasinda var.
Insan enbiyukyikici vevahsidir.” Gundelik
hayatinhernoktasinasizan, heranheryerde
karsiniza ¢ikan kabalik, vurdumduymazlik,
acimasizlik ve siddet akliniza gelince, ister
istemez, birde savas olsabu insanlarnelerya-
parlar, diye distintlyorsunuz. Aklinizagelen-
lersizi Urkutiiyor. Neyse dahaileriye gitme-
den AraGiler’in fotograflar yetisiyor imda-
diniza; bu giilen, aglayan, kendi hallerinde
yasayanlar da ayni insanlar degil mi? Onlar
savasgcilartarafindan cepheye strilip kirdi-
rilan kurbanlar degil mi? Kuskusuz o yalan-
lar o savagslarin gercek nedenlerini gizliyor-
du. Akliniza hemen “savaglarin gercek ne-
denlerininekonomik oldugu” agiklamasi ge-
liyor. “Dogru”,diyorsunuz. Amabu agikla-
manin, tek basina, savaslari kaginilmaz hale
getirdigini, insanlari savasi reddetmek ve sa-
vasa direnmek sorumlulugundan kurtardigi-
ni da farkediyorsunuz.

O insanlar neden kurban olmayi kabul ede-
biliyorlar? Neden savasi se¢iyorlar? Onlarin
destegdi savasl mimkin kilmiyormu? Onlar
istemese savasolabilirmi?

Birbiri pesi sirasorular ¢cakiyorbeyniniz-
de. “inandirihyoruz”... Vebirkere savasbas-
layincainsanin icindeki canavar uyaniyor...
Inandirilamaz miyiz, diye dlsundyorsunuz.
Peki nasil olacak bu?

Dahadiin bayrak diken fatih “gazetecile-
rin” kasilakasilakonusabildigi bir tilkede ya-
sadi§inizi, savas histerisine tutulmus basini,
televizyonu hatirliyorsunuz ve biraz ugtugu-
nuzu farkediyorsunuz. Ama gerceklerdin-
yasinaayakbasmadan éncebir soru, her seye
ragmen, aklinizdakivranip duruyor; “Onlar
istemese savas ¢ikabilir miydi?” Ara Gu-
ler’inve Coskun Aral’in her fotografi birke-
redaha soruyor sanki bizlere: “sen istemez-
senben istemezsem nasil ¢ikar savas?”...

Vehepimiziyibiliyoruz ki savasinmantigi
bir kez hakim olduktan sonra bu sorularin
pek anlami kalmiyor. Galibasimdi disinme-
nintam sirasi...-"

CUMHURIYET DERGI

Kimilerince ¢oktan
silinip yok oldugu sanilan
blyuleyici Robert De
Niro yetenegi, Martin
Scorcese’nin “Casino”su
ve Michael Mann’in
“Heat” inde, yeniden
soluk aliyor.

Kizgin
boga
yeniden
atakta

obert De Niro, gozlerini Al Paci-
no’yadikmis. Pacino’nun gozleri
de, onu izliyor. Michael Mann’in
son filmi, “Heat”inen g6z alici sah-
nelerinden biri. Filmde, De Niro bir banka
soyguncusu, Pacino ise onu yakalamakla go-
revlendirilmisbirpolis. Pacino, oradan oraya
kosustururken, bir yandan da merkezle ha-
berlesiyor. De Niro ise, yalnizca oturuyor.
Sahne gelistikce, bu durgunluk giderek agir-
likkazaniyor. De Niro, kisik, tekdUize bir ses-
le konusuyor. Gozbebeklerinde, belli belirsiz
birparilti... Sahne noktalandiginda, izleyici-
nintimilgisi De Niro’nun Gizerinde.

Glgcsliz bir gangsteri essiz bir rahatlikla
canlandirdigi ve oyungiiciiniin ayirdma, an-
cak filminsonundavarilabilen “Heat” filmi,
De Niro’nun eski formunayeniden kavustu-
gunun somutbirkaniti. Zira, Martin Scorce-
se’nin “Casino”su ve “Heat” filminin c¢eki-
minden dnceki on yil, kendi kusaginin en gok
arananyildizi Robert De Niro igin, olduk¢a
utang verici birdénem sayiliyor. “Falling In
Love” (1984), “Stanley And iris” (1989),
“Backdraft” (1991) ve Mary Shelley’nin
“Frankenstein” gibi filmlerde de, De Niro sI-
radanlhiktan kil pay! kurtuldu. Gergi arada,
“Goodfellas” gibiufacikpanltilardayasan-
di. Amagenelde, bu dénemdeki filmlerin ba-
sarisizligr, De Niro’nun aci 6ykisinin bir
yansimasi oldu.

“Casino” ve “Heat” filmlerinin bdylesine
carpici biretki yaratmasi, birbakimaDe Ni-
ro’nun bu acikli ge¢mis déneminden kay-
naklaniyor. Her iki filmde de De Niro, kimi-
lerince goktan silinip yok oldugu sanilan ye-
tenegini sergiliyor. De Niro’nun blyileyici
yeteneginin bir aranasil olup dayok oldugu
ve simdi nasil yeniden soluk buldugunu kav-
rayabilmek icin, onun yeteneginin tartisma-
siz essiz oldugu yillara, yani en az biron yil
gerilere gitmek gerekiyor.

De Niro, ilk gosterime girdikleri an klasik-
lerarasinagiren filmlerle birlikte in kazani-
yor. “Mean Streets”, “The Godfather 117,
“Taxi Driver” ve “The Deer Hunter” bu fim-
lerdenyanizca 70 Tiyillardacevrilenler. Da-
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