BOLETIN DEL INSTITUTO DE HISTORIA DE ESPANA
Y DE LA CATEDRA DE HISTORIA MEDIEVAL

SCRIPTORIUM

ISSN N° 1853-760X

GENTIS EDITORAE

AUCTORITATES

Dra. Silvia ARRONADA
Dr. Gerardo RODRIGUEZ
Dra. Mariana ZAPATERO

COORDINATIO GENERALIS
Lic. Cecilia BAHR

Universidad Catélica Argentina

ARS et ICONOGRAPHIA
Lic. Jorge RIGUEIRO GARCIiA

Universidad de Buenos Aires

CONTACTUS

iheuca@uca.edu.ar

DOMICILIUM EDITORIALIS

Av. Alicia Moreau de Justo
1500 (CABA)

Presentaciin 1

Nota Critica: La  Reconguista. Una 9
reconstruccion historiogrdfica

Cometario  de libros:  Saber,  pensar, 3
escribir — Curiosidades medievales

VOL II—N°1V — DICIEMBRE 2012 — JUNIO 2013 A.D.

2 uerido Lector:

Scriptorium entrega a todos Ustedes un nue-
vo ejemplar de esta obra mancomunada, in-
terdisciplinaria e interinstitucional.

Ademas de eso, una nueva Navidad nos en-
cuentra juntos y deseosos de servir con nues-
tra colaboracion al mundo del Hispanismo y
de los estudios Medievales, alentando en la
juventud el animo de trabajar, estudiar y cola-
borar en publicaciones que les den espacios
acordes a sus primeras armas. También, es
nuestra intencion forjarlos en el temple de la
investigacion, la busqueda bibliografica o de
nuevos soportes de la informacion, y de cons-
truir entre todos un producto digno y prove-
choso.

Como siempre, las secciones previstas: arti-
culos de especialistas, resefias de novedades
bibliograficas, una seccion sobre artes, recur-
sos que reflejen variados aspectos de la histo-
ria medieval europea: cine, teatro, documen-
tales de television, y una agenda con las refe-

rencias sobre congresos, jornadas, seminarios,
conferencias o conciertos, estan instaladas como
permanentes y nuestro equipo docente junto con
los entusiastas jovenes que colaboran, estan com-
prometidos en brindar un producto pulido y util
tanto en Buenos Aires, como asi también donde
una seflal de Internet permita acceder a nuestro
Scriptorium.

Animamos a todos aquellos que quieran partici-
par en los proximos nimeros a acercarse perso-
nalmente al Instituto de Historia de Espafia o a
través del mail a la siguiente direccion de mail:

iheuca@uca.edu.ar

Una vez mas, se repite nuestro agradecimiento a
las Autoridades de la Facultad por confiar en
nosotros y posibilitar que nuevamente lleguemos
a nuestros Amigos.

ue lo disfrutes, Querido Lector!
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1 Dr. Martin Rios Saloma es investi-
gador del Instituto de Investigaciones Histo-
ricas de la Universidad Nacional Auténoma
de Meéxico y profesor de Historia Medieval
de la Facultad de Filosofia y Letras de la
misma alta casa de estudios. Curso sus estu-
dios de posgrado en la Universidad Complu-
tense de Madrid, donde obtuvo el grado de
Doctor en Historia. Actualmente, sus investi-
gaciones aportan nuevas miradas al medieva-
lismo general.

La presente obra hace referencia a uno de
los temas medulares de la historia medieval
espafiola, el cual a lo largo del tiempo, ha
provocado interesantes debates: la Recon-
quista de los territorios ibéricos por parte de
los reinos cristianos a los musulmanes desde

el siglo VIII.

El autor pone de relieve que la utilizacion
del término reconquista plantea diversas
problematicas de orden historiografico, epis-
temologico, historico e ideoldgico, al medie-
valismo hispano. Para abordar dichas pro-
blematicas, a través de una investigacion de
caracter cientifica e interpretativa, el autor se
sirve de los postulados tedricos y metodold-
gicos del giro lingiiistico y de la historia
cultural.

Los objetivos que se propone la obra son
tres. En primer lugar, establecer el momento
exacto en el que se comenzd a utilizar el
término reconquista en la historiografia espa-
fiola, haciendo referencia a la lucha manteni-
da en la Peninsula Ibérica entre cristianos y
musulmanes, analizando, al mismo tiempo,
las razones culturales, historiograficas e

histdricas que explican su aparicion.

n segundo lugar, analizar, en una
perspectiva de larga duracion, el proceso por
el cual el término reconquista desplazo defi-
nitivamente al término restauracion, convir-

NOTA CRITICA

tiéndose en una categoria historiografica. En ulti-
mo lugar, estudiar la forma en que el discurso
historiografico sobre el enfrentamiento de musul-
manes y cristianos se convirtio en un discurso de
caracter nacionalista, necesario para la construc-
cion de una identidad colectiva.

Para el logro de estos objetivos, el autor desarro-
1la, a lo largo de cinco capitulos, un analisis de la
historiografia espailola- historias generales de
Espaiia, historias regionales elaboradas en Aragon
y Catalufia, textos varios (sermones, historias
locales y de caracter popular, monografias), textos
elaborados por los miembros de la Real Academia
de la Historia de Espafia- desde el siglo XVI

hasta el XIX.

i lgunas de las conclusiones a la que
arriba el autor, a través del minucioso analisis
propuesto, es que el verbo reconquista se empleo
por primera vez en lengua castellana en 1646, a
partir de cuya fecha este término comenz6 a des-
plazar paulatinamente al de restauracion, término
empleado por las cronicas astur-leonesas de los
siglos IX y X para denominar al proyecto politico
y eclesiastico de restablecimiento del orden pre-
existente a la invasion musulmana de 711.

Es a partir del siglo XVII que comienza un pro-
ceso de construccion semantica que consolidara,
hacia mitad del siglo XIX, el concepto de recon-
quista en una categoria historiografica. Este pro-
ceso se relaciona con la construccion de la identi-
dad espafiola en términos nacionales, de aqui
deviene la dificultad de trabajar con este tema.

B, ortin Rios Saloma responde al final
de su obra a un interrogante que se formuld desde
un principio jqué es la reconquista?: Para él
“...Reconquista es un vocablo que define a la vez
un mito identitario y una categoria historiografica
y la simbiosis entre uno y otro significado es difi-
cil de deshacer” (p. 331). Debido a esta polisemia
del verbo, el autor pone de relieve el cuidado que
deben tener los historiadores al utilizar este con-
cepto en sus discursos al poseer una fuerte carga
ideoldgica.

oncluye su obra con la explicitacion
de futuras lineas investigativas a partir de los
resultados obtenidos en la presente obra.

Gisela CORONADO-SCHWINDT
CEICAM/UNS
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Arriba: El libro comentado.
Debajo: otra de las obras del autor
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sta obra, dirigida por
Gerardo Rodriguez y editada por la
UCA de La Plata tiene como obje-
tivo dar cuenta de la proyeccion
que los estudios medievales y anti-
guos tienen en nuestro pais (tan
alejado, parece, de los centros mas
dinamicos en estas areas) y que se

desprende de la importante trayec-

toria habida en nuestra area.
La recopilacion apunta a reunir

textos que analizan diversas fuen-
tes, desde una perspectiva que
implica un permanente juego
“heuristico-hermenéutico” que
permite la lectura de las fuentes
seleccionadas desde el siglo XXI,
con esa constante tension de cer-
las

cania-lejania que atraviesa

Historia Antigua y Medieval.
En el prologo (a cargo del director

del proyecto) se establecen los dos
ejes sobre los cuales se estructurd
este trabajo. El primero de estos se
centra en la historia politica y sus
manifestaciones: podemos ver en
este caso trabajos centrados en la
sofistica y la violencia (Diego
Reinante), la violencia en la Re-
publica Romana del siglo I a.C
(Rita Falcone y Marcela Pitencel),
la vision de Jesus como revolucio-
nario armado (Rubén Bevilacqua)
y la resolucion de conflictos en los
siglos XIV y XV castellanos
(Laura Carbo). El segundo eje se
refiere a nuevos enfoques de la
historia social y cultural. Podemos
alinear dentro de este enfoque a

una importante variedad de apor-

tes: la vision de Jesus que presenta

Arobio (Ma. Lujan Diaz Duck-
wen), educacion y movilidad social
en la Antigiiedad Tardia (Dario
SanchezVendramini), la iconograf-
ia episcopal en la Tartdoantigiie-
dad (Jorge Rigueiro Garcia), la
relacion entre Beda y Wilfrido
(Alberto Asla), la ética religiosa
bizantina (Victoria Casamiquela
Gerhold), imaginario cromatico y
auditivo en el /gor (Nilda Gugliel-
mi), la correspondencia de Bur-
chard de Worms (Andrea Neyra),
la relacion entre el poder y los
monasterios femeninos (Cecilia
Bahr), la comparacion entre la
infancia entre los cristianos y los
musulmanes (Silvia Arronada),
aborto e infanticidio (Julio César
Corrales), la carne y su lugar en el
mudo medieval (Mariana Zapate-
ro) y los milagros de la Espaia

bajomedieval.

W simismo, es particular-
mente interesante el articulo que
cierra esta obra. A cargo de David
Waiman, da cuenta del modo en
que lo manuales escolares presen-

tan a la Espafia medieval.
A modo de conclusion, creemos

que este tipo de iniciativa es parti-
cularmente util para los investiga-
dores que se dedican a este periodo
estar al corriente no solo de los
temas sino de las estrategias que se
estan utilizando en la actualidad y

en nuestro pais.

Julieta M. BECCAR
UCA
julietambeccar@gmail.com

IO DE LIBROS

ODRIGUEZ (DIR.), Saber, pensar, escribir: iniciativas en mar
Historia Antigua y Medieval,
Universidad Catoélica de La Plata, 2012, 432

GERARDO RODRIGUET (dir.)
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ESCRIBIR:

INICIATIVAS EN MARCHA EN
HISTORIA ANTIGUA Y MEDIEVAL

CuriosapeS
Medievales

&8\ 35 campanas en la Edad
Media no aparecieron desde los
inicios mismos del Cristianismo. Es
comun pensar en los edificios reli-
giosos catolicos con su correspon-
diente campanario o espadafia que a
ciertas horas del dia llaman a la ora-
cion, al oficio religioso, incendio o
se las echa a vuelo por alguna boda,
acontecimiento importante.... O
tafilen lagubres por algin entierro en
la parroquia.

Pues bien, las campanas aparecen
asociadas a una torre de iglesia re-
cién luego del S VII, aunque en
Oriente son mas tardias. Indudable-
mente, campana y campanario van
juntos, por lo que a muchos edificios
cristianos tempranos hubo que agre-
garles este nuevo instrumento de
manifestacion y exteriorizacion del

rito.

Hay autores que relacionan la exis-
tencia de campanarios a partir del S
VIII con la necesidad de contrarres-
tar a los minaretes musulmanes, que
desde su cima, los almuecines lla-

man a la oracidn.
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De

campanario y sus “codigos” a la

esta forma, campana,
hora de sonar, se fueron haciendo
parte integrante de la cultura
dando a los
de

informaciones utiles para su trajin

urbana y  rural,

habitantes wuna serie
diario como asi también para el
ejercicio de la fe: un toque a la
mafiana, en recuerdo de la
Resurreccion, al mediodia, por la

Pasion y el mas solemne, al

atardecer, dedicado a la
Encarnacion.

Se han tejido innumerables
leyendas en torno de ciertas

campanas y campanarios
medievales, como las que cuentan
sobre el silencio de las campanas
durante la Pascua, hasta el
Domingo de Gloria: se decia que
bajaban e iban a Roma a beber
leche y comer miel en la Ciudad

Santa.

Otras hablan de

campanarios que hacen oir sus

leyendas

voces desde el fondo del mar,
luego de una tragedia ocurrida y
hundido el
transportaba o la ciudad de Ys

barco que las

arrasada por un maremoto.

Hay campanas con nombre propio
y la ceremonia de bautismo es muy
solemne y elaborada, usandose
lecturas de ambos Testamentos en
su consagracion.

Florencia: El “rey” de los campaniles y la
genialidad de Giotto
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LA PELicULA: VISION. LA HISTORIA DE HILDEGARDA DE BINGEN

Un film de MARGARETHE VON TROTTA

==l | film que nos ocupa narra la
Vlda de Hildegard Von Bingen, aba-
desa benedictina alemana durante el
siglo XII, quién se destacara como
una relevante y multifacética figura
de su tiempo, cuya vida y obra son
hoy dia motivo de un actualizado in-
terés. El contexto politico se desarro-
lla durante el reinado de Federico
Barbarroja, monarca responsable de
afianzar el poder imperial tanto en
Alemania como en Italia.

El ambito religioso en el que transcu-
rre el film se corresponde con el desa-
rrollo de la Orden del Cister, creada
en el afio 1098 en Francia en contra-
posicion a la orden de Cluny que se
habia convertido en una poderosa
“corporacion” religioso politica. Es en
este marco que aparece la figura de
Sor Hildegard. Ingresada al convento
por sus padres a la edad de 8 afios y
puesta bajo la tutela de la Madre Su-
periora Jutta. Gozando de la predilec-
cion de la Superiora, Hildegard desa-
rrolla impecablemente los principios
benedictinos “orat et laborat”.

os conflictos aparecen cuan-
do el rol de la mujer toma un protago-
nismo peligroso para el abad y sus
monjes con quienes convivian en el
mismo convento. Los intereses econo-
micos-religiosos como las donacio-
nes, diezmo o produccion de alimen-
tos se desdibujan y comienza una
rivalidad entre las autoridades del
mismo. Cuando Hildegard es nom-
brada abadesa, esta situacion de poder
genera roces motivados por sus cono-
cimientos, valentia, coraje, perseve-
rancia y devocion.

La Madre Hildegard se destacd como
lectora, escritora, musica, medica,
filosofa, tedloga lo cual era inusual
para la mujer de la época a quien le
estaban vedados muchos conocimien-
tos intelectuales. Por otra parte, desde
nifia comenzd a tener visiones en las
cuales Dios le hablaba y le encomen-
daba tareas relacionadas con la fe y el
dogma.

anto el inquisidor Bernardo de Cla-
raval, el papa Eugenio III como el Empera-
dor Barbarroja, la autorizaron a registrar por
escrito sus visiones. Esto y su creciente po-
pularidad le ocasionaron roces con el abad
de su convento lo cual la convencié de mu-
dar a su congregacién a otras tierras cedidas
por una donacion privada.

Adn en un contexto que le fue desfavorable
siguid con su obra visionaria, revolucionaria,
sirviendo como ejemplo a sus religiosas. En
mayo de 2012, Hildegard von Bigen fue ca-
nonizada y el 7 de octubre fue nombrada
Doctora de la Iglesia por el Papa Benedicto
XVI. La directora del film, Margarethe von
Trotta se destaca por ser una cineasta con
una gran predileccion a tratar la tematica
femenina en sus peliculas (Rosa Luxenbur-
go, Hildegar von Bingen, Hannah Arendt,
entre otras). Destacando la fortaleza espiri-
tual de sus protagonistas y el esfuerzo de las
mismas por hacerse escuchar un mundo regi-
do por hombres. En una reciente entrevista
para Filmaker Magazine, en Octubre de
2010, la directora manifest6: “Cuando estoy
en busca de una mujer en un pasado muy
lejano, busco una mujer que esta en una for-
ma cerca de mi propia vision... Siempre es-
toy atraida por una mujer que tiene que lu-
char por su propia vida y su propia realidad,
que tiene que salir de una determinada situa-
cion de privacion de libertad, a la libre [ella
misma]. Ese es quizas el tema principal en
todas mis peliculas”.

SANTA - REBELDE - VISIONARIA

ARA SUKOWA

VISION

LA HISTORIA DE 3 VON BINGEN

FICHA TECNICA

Titulo original: Vision. Aus dem leben der Hilde-
gard Von Bingen.

Direccion y guion: Margarethe Von Trotta.

Paises de coproduccion: Alemania y Francia.

Afio: 2009 — Duracién: 110 min.

Género: Drama.

Interpretacion: Barbara Sukowa (Hildegard Von
Bingen), Heino Ferch (Volmar), Hannah Herzs-
prung (Richardis Von Stade), Alexander Held
(abad Kuno), Lena Stolze (Jutta), Sunnyi Melles
(madre de Richardis), Paula Kalenberg (Klara),
Mareile Blendl (Jutta Von Sponheim).

Produccion: Markus Zimmer — Musica: Chris
Heyne — Fotografia: Axel Bloque

Montaje: Dietz Corina Direccion  artisti-
ca: Heike Bauersfeld — Vestuario: Ursula Welter
Distribuidora: Karma Films

Estreno en Alemania: 24 septiembre 2009.

Arriba: una escena del film.
Al lado: Afiche de la version hispana del film
Debajo: Hildegarda de Bingen en un vitral goético
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Ofrecemos un Calendario de actividades relacionadas con la Edad Media durante el 2013 - Esperamos que les sea de utilidad

ARGENTINA

* Primer Simposio Internacional de Jovenes Medievalistas Mar
del Plata — 7 - 10 mayo 2013, Mar del Plata. Organiza SAE-
MED- GIEM.medievalistasmdp2013@gmail.com

* [II Jornadas de Estudios Patristicos “Memoria, tiempo e ima-
gen en los Padres de la Iglesia”, Buenos Aires, mayo de 2013.
Biblioteca agustiniana. biblioteca@sanagustin.org

* VI Jornadas de cultura y cristianismo, Mendoza, 5-7 de junio
de 2013. Academia de Humanidades

* XIII Jornadas Internacionales de Estudios Medievales y XXIII
Curso de Actualizacion en Historia Medieval Unidad de Inves-
tigaciones Medievales (IMHICIHU-CONICET) Sociedad Ar-
gentina de Estudios Medievales (SAEMED). Buenos Aires, 2 al
4 de septiembre 2013. Informes:

saemed.argentina@gmail.com; dimed.imhicihu@conicet.gov.ar

* XIV Jornadas Interescuelas de Historia, Mendoza 2-5 de
octubre 2013. Departamento de Historia, Universidad de Men-
doza. interescuelashistoria@gmail.com

AMERICA

* Congreso Internacional XIV Jornadas Medievales, 11 - 15
febrero, Ciudad de México. Universidad de México.
http://www.medievalia.org.mx/JornadasMedievales.htm

* I° Congreso Internacional en Estudios de Mujeres y Género,
19 al 22 marzo, Zacatecas-México Universidad de Zacatecas.
congresomujeresygenerozac@gmail.com

* CFP Interdisciplinarity in the Medieval Mediterranean, 4 - 6
abril - Knoxville, Tennessee The Mediterranean Seminar.
E-mail: sakinosh@ucsc.edu

* 48° International medieval Congress on the Medieval Studies,
Kalamazoo, 9-12 de mayo de 2013
http://www.wmich.edu/medieval/congress/

* X Encontro Internacional dos estudos medievais. Dialogos
ibero-Americano, Brasilia 1-5 de julio de 2013. Universidad de
Brasilia. ABREM. secretaria@abrem.org.br

* III° Simposio Internacional de Estudios Medievales. Santiago
de Chile 25-27 de septiembre. Universidad Gabriela Mistral.
http://www.ugm.cl/instituto/centro-de-estudios-medievales/

simposio

EUROPA

* Simposio "Elites y oligarquias urbanas en la Edad Media. Los
nucleos del norte peninsular” - Vitoria-Gasteiz, 24 y 25 de enero
de 2013

http://simposioelitesvitoria2013.weebly.com/programa.html

* Coloquio Mercado y finanzas. Castilla y Valencia en los siglos
XIVy XV, Albacete, 14 y 15 de febrero de 2013.
Informes: David.Igual@uclm.es

*[° Congreso Internacional de Historia del Arte y Arqueologia “El
Imperio y las Hispanias de Trajano a Carlos V: clasicismo y po-
der en el arte espariol”, 13 - 14 mayo de 2013, Bolonia
http://www.congresoartebolonia.com/

* I° Encontro Ibérico de Jovens Investigadores em Estudos Medie-
vais, 22 - 23 mayo de 2013, Braga. Universidade do Minho.

http://www.eijiem.com

CURSOS

* Curso “Una lectura de la batalla de Muret (1213). politica, lite-
ratura i art en temps del catarisme” - 10 al 18 enero de 2013, Pal-
ma de Mallorca http://sac.uib.cat/act_sac/formacio/Una-lectura-de-
la-batalla-de-Muret-1213.-politica.cid253558

* Curso “L'orientalisation du Maghreb. Discours de I'Orient et de
I'Occident sur le Maghreb, Vile-XVe siecle”, 18 enero de 2013.
Madrid. Casa de Velazquez http:/www.casadevelazquez.org/
index.php?id=6&L=0&tx_cvzfe news%5Bnews _uid%S5D

* Curso “Introduccion a las fuentes documentales para el estudio
genealogico y de la historia de la familia” - 1 de febrero al 30 de
abril de 2013. Modalidad virtual.
www.revistacodice.es/actividades/actividades 2013/
genealogia 2013/curso_genealogia_2013.htm

* Curso ““ La documentacion en Esparia (siglos XV-XVIII). Paleo-
grafia y Diplomatica”, 4 - 15 febrero de 2013. Madrid Colegio de
doctores y licenciados de Madrid. www.cdlmadrid.org

*Curso “Faire son salut, ceuvrer pour le salut. Moines, chanoines
et freres en péninsule Ibérique : entre conversion, médiation et
soin des dmes (VIe-XVe siecle)”, 25 febrero al 27 mayo de 2013.
Madrid, Casa de Velazquez. http://www.casadevelazquez.org/
recherche-scientifique/news/faire-son-salut-ocuvrer-pour-le-salut/
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IX° Encuentro Internacionales del Medievo, Najera
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=&\ i Berardi ha terminado sus estu-
dios de Historia en la UCA. En julio de 2012,
luego que su trabajo fuera aceptado por el
Comiteé Cientifico bajo la modalidad de traba-
jo en posters, participo en los Encuentros In-
ternacionales de Medioevo de Najera. He aqui
el informe de la habitual colaboradora de
Scritprium.

Del 24 al 27 de Julio del corriente afio se cele-
braron en la ciudad de N4jera la novena edi-
cion de los Encuentros Internacionales del
Medievo bajo el tema “Ser mujer en la ciudad
medieval europea”. El desarrollo del mismo
conto con dos tipos de intervenciones: las con-
ferencias, siempre a cargo de reconocidos
académicos y profesores especialistas en la
tematica elegida en esta ocasion; y las comu-
nicaciones libres en sus dos formatos, oral y

poster.

Las tematicas de las conferencias abarcaban
desde un recorrido por el desarrollo de la His-
toria de las mujeres hasta la relacion entre el
papel de la mujer y la familia, el poder, traba-
jo, espiritualidad y cultura. Dentro de los
académicos que participaron debemos destacar
el aporte de Ma. Isabel del Val Valdivieso
(Universidad de Valladolid), Didier Lett
(Universidad de Paris Denis-Diderot), Manue-
la Santos Silva (Universidad de Lisboa), Isa-
belle Chabot (Dr. European University), Inaki
Bazan Diaz (Universidad del Pais Vasco),
Maria Filomena Andrade (Universidade
Abierta), Jeremy Goldberg (University of
York), Sabrina Corvellini (Rijkuniversiteit
Groningen), Blanca Gari (Universidad de
Barcelona) Graiiio

y Cristina  Segura

(Universidad Complutense de Madrid).

Las comunicaciones libres compartian con las con-
ferencias los mismos nucleos tematicos y se acom-
paiaban de sesiones de debate e intercambio entre
los participantes del encuentro. Asimismo, las pre-
sentaciones en formato poster permitieron realizar
una introduccion a diversas tematicas de investiga-
cion a través de la combinacion de diversos ele-
mentos como graficos, textos, diagramas y esque-

mas de contenido.

La Profesora Lucia BERALDI frente a su obra expuesta

" entro de esta modalidad de exposicion,
el trabajo seleccionado para participar en esta oca-
sion se titulo “Isabel I de Castilla: poder y ciu-

dad”.

najera
encuentros
internacionales
del medievo

El logo de la Jornada

|_a n el se realizd una pri-

mera aproximaciéon al estudio
de la relacion entre la reina
catolica y las ciudades en el
marco de la crisis politica que
desata la sucesion al trono cas-
tellano. La presentacion consta-
ba de un poéster donde se sinte-
tiz6 la informacion a través de
un diagrama de contenido, jun-
to con extractos de fuentes do-

cumentales.

Ademss de las conferencias y
comunicaciones, el encuentro
contd con una visita guiada a la
ciudad de N4jera y una jornada
de viaje de estudios a la ciudad
de Burgos donde se visitaron
espacios propiamente femeni-
nos como el Convento de las
Huelgas Reales, el Monasterio
de la Cartuja, donde se encuen-
tran enterrados el rey castellano
Juan II y su esposa Isabel de
Portugal, junto son su hijo me-
nor Alfonso y finalmente, la

Catedral de Burgos.

L4 as actas del encuentro

seran publicadas en el 2013 por
el Instituto de Estudios Rioja-
nos bajo la direccion de Jesus
A. Solorzano Telechea y Bea-
triz Arizaga Bolumburu. Para
mas informacion se puede con-

sultar el link:

http://www.neim.unican.es/.

Prof. Lucia BERALDI
UCA
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uantas veces a los jovenes se nos paso por la cabeza

=" aquel anhelo de vivir en la Edad Media, ser un caba-
llero y luchar por la justicia, o bien, defender a los débiles o a
una dama. A los que jamas se les ocurrid, esto les puede so-
nar un poco inocente, o deben estar pensando que es una
completa falta de madurez, pero muchos de mis amigos y yo
siempre habiamos soflado (y seguimos haciéndolo) con lucir
una blanca armadura, blandir una espada y combatir contra
el mal.

Fue a partir del afio 2004, con el estreno de la pelicula King
Arthur, que esta pasion se encendiéo en mi de forma tal que
puedo manifestarlo de manera tangible. Habia ido a ver esa
pelicula con mi familia y quedé fascinado por la valentia de
Arturo, su preocupacion por la gente necesitada, la amistad de
sus caballeros, y la batalla que libro frente al ejército sajon.
Al salir, fuimos a la Plaza Manuel Belgrano, frente a la Parro-
quia Inmaculada Concepcién (pleno centro del barrio de Bel-
grano en Buenos Aires), que durante los fines de semana
siempre se retnen en una feria diferentes artesanos en made-
ra, plata, oro, cuero o bebidas.

Providencialmente cuando pasamos por el puesto de uno de
los artesanos, en la cual habia entre sus creaciones, una espa-
da corta preciosamente tallada en madera, con una empufia-
dura y hoja del estilo vikingo (el mismo estilo utilizado para
la espada de Arturo). En tanto contemplaba la pieza de arte y
mi imaginacion cabalgaba hacia las tierras inglesas en busca
del rey, mi cuerpo habia quedado en un estado de éxtasis, a lo
cual mi madre, para sacarme de ese estado, no tuvo mas re-
medio que comprarla. Sefiores lectores, intenten recrear con
ayuda de su imaginacion como me encontraba yo, al volver a
mi casa, hecho un “caballero” con su espada.

n ese entonces, a la edad 13 o 14 afios, jamas habia
creido posible que hubiese gente dedicada a ese tipo de cosas.
Tampoco lo crei cuando en el mismo afio, o al siguiente, fui a
una de las ferias de la Asociacion Tolkien Argentina, donde
encontré artesanos dedicados a hacer espadas y armaduras.
De a poco fui metiéndome entonces en este pasatiempo tan
maravilloso de recrear los tiempos medievales. Recién en este
aflo 2012 logré encontrar un grupo dedicado exclusivamente
a mi tiempo favorito: el de las cruzadas. Su nombre del gru-
po: La Orden de los Caballeros de la Cruz.

Entre otros grupos dedicados a la recreacién medieval estan
Valherjes, ARME y La Alianza. En cualquier grupo podemos
encontrar siempre un gran espiritu de camaraderia; en todo
momento, con gran entusiasmo y corazon, estan dispuestos a
escuchar y responder a las dudas de los espectadores que tu-
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vieron la suerte de ver el combate. Y digo suerte porque todavia hay
mucha gente que no conoce esta actividad.

Entre las actividades de los grupos de recreacion estan, por supues-
to, las practicas con las diferentes armas. En el caso de la La Orden,
nuestras armas principales son el escudo y la espada, sea de una
mano o de mano y media. Se practica con o sin armadura, segun la
ocasion. Entre los diferentes ejercicios individuales se ejercita la
postura de combate, la defensa con el escudo, como atacar con la
espada en los puntos débiles del adversario, como mantener el opo-
nente a distancia.

entre los ejercicios grupales estan las marchas y las for-
maciones; en linea o en cufia. Pero también hay otro tipo de activi-
dades, fuera del terreno de combate, que es el del taller. Este sector
esta dedicado a la forja de espadas y cascos, confeccion de escudos,
tejido de cotas de malla, calzado, vestimenta, entre otros. Se imagi-
naran que para poder hacer una espada o un casco, es necesario un
taller de dedicado a la forja, con una fragua disponible capaz de
trabajar el acero a altas temperaturas, un yunque, y demas herra-
mientas que también hubieran utilizado los herreros de la época
medieval. Aunque por supuesto, no se descartan los métodos mo-
dernos para esta tarea. Tampoco se omite el poder comprar directa-
mente todos los elementos necesarios para la recreacion, pero es de
destacar que la experiencia de tejer uno mismo su propia cota de
malla, entrelazando los miles de anillos uno por uno, la de golpear
un pedazo de acero hasta formar una espada o un casco, de acuerdo
a nuestras gustos y necesidades, o la de cocer la cruz de la orden que
el individuo eligi6 representar, es de un valor imposible de repre-
sentar en nimeros.

Abhora bien, para aquellos que no comprenden esta pasion por la
Edad Media y la recreacion, se preguntaran por qué lo hacen. Es
muy simple: divertir a la gente y divertirse ellos mismos. Pero esta
diversion no es solamente chocar espadas y “matarse” entre otros.
El fin va acompafiado de un enriquecimiento intelectual importante.
Hay que tener en cuenta que los grupos de recreacion no pretenden
aceptar unicamente a historiadores como sus miembros, sino a cual-
quier interesado en cultivar su amor por el medioevo o por los idea-
les que las armas representan. Por lo que, naturalmente, cada miem-
bro dedica parte de su tiempo a estudiar o investigar sobre el perio-
do que intenta recrear, no solo fisicamente, sino también en su con-
texto historico; tomando el caso del grupo A.R.M.E. (d4sociacion
Recreacionista Medieval Escandinava) deben conocer tanto las cos-
tumbres de la cultura nérdica, como sus creencias religiosas.

A la izquierda: los logos de la ATA y del grupo ARME de argentina. Arriba: un|
grupo de jovenes entusiastas de ARME SIGUE NOTA
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n el caso de la La Orden, el libro
recomendado para guiar los pasos por el
camino de las cruzadas, es el de Padre Al-
fredo Saenz sobre La Caballeria.

La investigacion es individual, pero siem-
pre orientada con el rigor académico, de
especialistas en la materia; el enriqueci-
miento cultivado de esas lecturas es luego
compartido hacia el grupo. Como resultado
de estas lecturas, a veces muy especificas,
durante las ferias o a pedido de algtin parti-
cular, los grupos de recreacion organizan
seminarios para hablar sobre, por ejemplo,
la vida cotidiana del caballero, el desarrollo
de las campaias y su organizacion, como se
efectuaban los asedios, ademas de comentar
sobre sus actividades.

Como puede apreciar el lector, las personas
que dedican parte de su tiempo a esta acti-
vidad, no solo se divierten, sino que apren-
den muchisimo y enriquecen la inteligen-
cia. Para algunos, la recreaciéon medieval
los plenifica, porque no estan simplemente
jugando, sino que estdn compartiendo con
otros los mismos intereses, formando asi un
lazo de amistad importante. Por tanto, la
proxima vez que vea a uno de esos medie-
vales con una armadura caminando por la
calle, sigalo; se sorprendera.

Algunos links de interés
José YANI
Historia UCA

http://www.valherjes.com/main.html
http://www.medieval-arme.com.ar/espanol/
inicio.php
http://es-la.facebook.com/
ordendeloscaballeros.delacruz

http://www.facebook.com/lalianza
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n septiembre de 2012, después de varios
meses de espera, se estreno la serie televisiva
Isabel producida por Diagonal TV para Televi-
sion Espaiiola (TVE). En este apasionante dra-
ma historico se recrea la vida de Isabel 1 de
Castilla desde su infancia hasta su coronacion
pasando por diferentes momentos personales y
politicos en la vida de la protagonista que in-
cluyen desde la enfermedad de su madre hasta
las guerras civiles con su hermanastro el rey
Enrique IV de Castilla, entre tantos.

Esta primera y por el momento tnica tempora-
da esta integrada por trece episodios de una
duracion individual de un poco mas de una
hora dentro de la franja del prime time en la
television espafiola. Asimismo, es seguida por
cientos de fanaticos en todo el mundo a través
de Internet y capitulo a capitulo los
“isabelinos” hacen uso de las redes sociales
(Factbook y Twitter, fundamentalmente) para
compartir sus impresiones sobre los episodios
pasados y para especular que sucederd en la
proxima emision.

El papel de Isabel es interpretado por Michelle
Jenner Husson, una actriz barcelonesa multi-
facética de 26 aflos que ya ipterpretara a Ana
de Austria en La princesa de Eboli. Los criticos
han cuestionado tanto la interpretacion actoral
de Michelle como su escaso parecido fisico con
Isabel. Si bien es cierto que en las primeras
emisiones se nos presentd la imagen de una
infanta timida y dubitativa, dificilmente identi-
ficable con el personaje historico real y mas
bien asociadas con las representaciones histo-
riograficas decimonénicas de la infanta, hay
que reconocer que con el transcurrir de los
capitulos Michelle se ha perfeccionado bastante
al punto de representar las acciones de una
joven de caracter pero sin hacernos olvidar que
se convirtio en reina de los castellanos atn
siendo una nifia. A favor de Michelle, debe
reconocerse que su actuacion representa con
claridad las virtudes personales, morales y
politicas de Isabel: gran devocion religiosa,
estricto control de su persona, honestidad, pu-
dor y magistral capacidad para tomar decisio-
nes. En relacion al parecido fisico, el terreno
esta plagado de subjetividades.

=N
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37 1nos guiamos por la pintura de la época

es cierto que el parecido se vuelve me-

nos evidente. No obstante, es importante resal-

tar que en general el arte isabelino simboliza un

periodo mas maduro de la vida de la reina y

que a nivel actoral resulta mas provechosa una

buena actuacion que s6lo un mero parecido

estético que en ocasiones es imposible de sub-
sanar.

Al hablar de buen trabajo actoral no podemos
dejar de mencionar la interpretacion que Ginés
Garcia Millan hace de Juan Pacheco. El intri-
gante y ambicioso Marqués de Villena se lleva
todos los aplausos del publico y es tan odiado
como amado. Representante fiel de la alta no-
bleza levantisca en tiempos de Enrique IV, es
el tipico villano que nos mantiene expectantes
en todo momento. Pablo Derqui, como Enrique
IV, se destaca asimismo en la representacion de
uno de los reyes mas débiles que ha tenido la
monarquia castellana y su figura nos recuerda a
la imagen de Enrique elaborada por Marafion.

Dejando de lado un poco a los actores, intenta-
remos responder las preguntas que todo histo-
riador se hace luego de mirar alguna edicion de
Isabel. (Quién es el guionista? ;Quién hace la
asesoria historica?
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Los vicios del oficio llevan al planteo de estos
cuestionamientos que pueden ser licitos si son
hechos con prudencia pero a la vez pueden
caer en el sinsentido si se aplica a una serie
televisiva los mismos parametros que a un
trabajo académico.

=

1 guidn se encargd a un equipo coman-
dado Javier Olivares e integrado por Joan Bar-
bero, Jordi Calafi, Pablo Olivares, Salvador
Perpifia y Anais Schaaff. El Lic. Javier Oliva-
res es egresado de la carrera de Historia en la
Universidad Complutense y Magister en Esté-
tica por la Auténoma de Madrid. Ademas, es
también profesor de Guidn en el Master de
Produccion de la Universidad Complutense y
en la ESCAC de Barcelona. Aunque indaga-
mos bastante, no hemos encontrado publica-
ciones académicas ni del jefe de guionistas ni
de ninguno de los integrantes del equipo. La
asesoria historica ha estado a cargo de Teresa
Cunillera, con un registro Ginico en Dialnet del
afio 1998. J. Olivares asegura en entrevistas
que han leido a todos los clésicos (Pérez,
Fernandez Alvarez, etc) junto con media doce-
na de tesis doctorales de cada uno de los perso-
najes especificos y que los didlogos se basan,
en ocasiones, en manuscritos.

C reemos que la ausencia de medievalis-

tas de renombre en el equipo de asesoria es una
debilidad estructural de la serie que se pone de
manifiesto en diferentes episodios. En ocasio-
nes, vemos que determinados personajes utili-
zan colores que no son propios de su estamen-
to. Asimismo, en los primeros capitulos se
designaba al rey Enrique IV, su mujer y a los
infantes Alfonso e Isabel como “Su Majestad”.
En realidad, para referirse a los reyes de Casti-
lla durante la Edad Media se utilizaba el voca-
blo “Su Alteza”. Recién a partir del reinado de
Carlos V se manda a que todas las ciudades en
las diferentes comunicaciones al monarca se
dirijjan al mismo con el titulo de Majestad en
vista de su nueva dignidad imperial. A pesar de
esto, somos conscientes de que aplicar la rigu-
rosidad académica a una serie televisiva que
busca seducir a un publico no especializado es
caer en un sinsentido ausente de justificativos.

Por 1ultimo, queremos destacar el aporte valio-
so de los medios audiovisuales para el aprendi-
zaje de la historia de Espafia en una época
globalizada en donde la imagen ha terminado
por imponerse por sobre cualquier otra forma
de comunicacion. El éxito de publico de Isabel
pone de manifiesto que hay un enorme seg-
mento del mercado interesado en conocer %a
historia a través de medios no tradicionales.

Ezequiel BORGOGNONI
UBA

Vista On-line: http://www.rtve.es/television/isabel-la
-catolica/la-serie/

e | 124
El elenco de ISABEL posa para Scriptorium
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Covadanga Valdalise Cakanovs

HISTORIQOGRAFIA

Y LEGITIMACION DINASTICA
Andlisas de la Cronics de Pedro 1 de Castills

Universidad de Valladolid

ESPACIO DE ENTREVISTAS
SCRIPTORIUM tiene el agrado de presentar a sus Lectores el pensamiento vivo de los grandes
Medievalistas actuales. Hoy nos visita COVADONGA VALDALISO CASANOVA
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Covadonga Valdaliso
Vivir en =
un Cast.lllo
medieval

Nustrachsnes de
Carlos Ferndnder del Castillo

FATTH

Scriptorium — ;Cudles son los temas en los que
ha trabajado? ;Donde desarrolla su carrera
académica?

Covadonga Valdaliso Casanova — Fundamen-
talmente me he centrado en las monarquias ibéri-
cas en la baja Edad Media y en el analisis de las
fuentes narrativas conservadas para el estudio de
este periodo. La corte, las crisis dinasticas, los
mecanismos de legitimacion y la cronistica bajo-
medieval castellana han sido los temas de la ma-
yor parte de los trabajos de investigacion que he
publicado. Mi tesis doctoral proponia una lectura
de la Cronica de don Pedro de Pedro Lopez de
Ayala como discurso legitimador de la dinastia
Trastamara.

Cursé la licenciatura en la Universidad de Canta-
bria y el doctorado en la Universidad de Vallado-
lid. Desde hace algunos afios estoy vinculada
simultaneamente a organismos espafioles y portu-
gueses, a través de becas y contratos de investiga-
cion. Actualmente trabajo en un proyecto que se
desarrolla simultaineamente en el Centro de Histo-
ria da Sociedade ¢ da Cultura (CHSC) de la Uni-
versidade de Coimbra y en la Faculdade de Letras
de la Universidade de Lisboa, y paralelamente en
otro proyecto en la Universidad de Valladolid.

En la actualidad ;Cudles son los temas que le
parecen mas interesantes o que enfoque le resulta
atractivo en la investigacion historica?

El proyecto que desarrollo en el CHSC desde
abril de 2011 lleva por titulo “Lugares de poder y
configuracion politica del reino portugués (1285-
1383)”. El objetivo es trazar, a través de hipotéti-
cos mapas en los que se representa la presencia
regia — real o simbdlica — en el reino, el territorio
politico en el que se gobernaba. Es un proyecto
que se encuadra dentro de la Antropologia Politi-
ca, porque esta centrado en el analisis de la comu-
nicacion simbdlica del rey con el reino. Simulta-
neamente, es un estudio del espacio; y por ello
coordino, en la Universidad de Lisboa, un equipo
de investigacion formado por especialistas en el
analisis del territorio medieval portugués.

En ambos casos, es decir, tanto en lo que atafie a
la Antropologia Politica como en lo relacionado
con el analisis del espacio, la interdisciplinariedad
cobra un gran protagonismo. Todos los miembros
del equipo de investigacién somos historiadores,
pero organizamos Workshops en los que discuti-
mos las diferentes maneras de abordar una misma
tematica con geodgrafos, arquedlogos, arquitectos,
... Desde mi punto de vista, este tipo de dialogos
nos ayuda a comprender mejor nuestra propia
disciplina, definir perspectivas y descubrir nuevas
herramientas.

Por haberme especializado en el anélisis de las
fuentes historiograficas, considero que ello se
hace especialmente patente en la historiografia

medieval, que es un campo en el que trabajan simulta-
neamente filologos, latinistas e historiadores. Los histo-
riadores estamos muy familiarizados con areas como la
paleografia, la codicologia, la documentacion o la biblio-
teconomia, porque nos son necesarias para desarrollar
nuestras investigaciones; pero tenemos bastantes dificul-
tades a la hora de trabajar con fuentes narrativas, porque
por lo general sabemos poco sobre el modo en que estos
escritos se elaboraban, transmitian, copiaban, traducian...
Por todo ello creo que leer a los fildlogos y discutir con
ellos cuestiones comunes es fundamental cuando se pre-
tende analizar, por ejemplo, una crénica medieval.

Considero que estos didlogos académicos pueden com-
patibilizarse con otros didlogos mas abiertos. Fuera de la
investigacion historica propiamente dicha, de manera
paralela y desde hace bastante tiempo, trabajo en divul-
gacion, ya sea a través de articulos en revistas especiali-
zadas, ya mediante libros destinados a un publico muy
amplio, mas interesado en la materia historica en si mis-
ma que en la manera en que la Historia se estudia. Este
tipo de trabajos obliga a alejarse del objeto de estudio,
que normalmente analizamos de manera casi microsco-
pica, para observarlo con perspectiva. Escribir para un
lector no especializado es un ejercicio, pues exige adop-
tar otro tipo de lenguaje y, en buena medida, llevar a
cabo una toma de conciencia sobre lo que hacemos cada
dia.

Al ser una especialista en Cronicas bajomedievales cas-
tellanas ;Qué cosas se deben tener en cuenta en la utili-
zacion de esas cronicas para el trabajo historico?

Es importante comenzar estableciendo con qué tipo de
texto historiografico estamos trabajando: si se trata real-
mente de una cronica, si son unos anales en mayor o
menor medida narrados, si es un sumario, un compendio,
... No siempre es facil, porque estas categorias tienen
limites un tanto imprecisos; y porque los términos que
los autores medievales utilizaban para referirse a sus
escritos no siempre encajan con el sentido que hoy les
damos. Con todo, interesa saber de antemano cual es
nuestro objeto de estudio, y sobre todo si vamos a traba-
jar con un texto que en su dia pretendi6 registrar un pa-
sado inmediato, o si estamos ante el relato de lo que para
el autor del texto ya era historico.

En el primer caso, nos encontramos ante algo similar,
aunque no equivalente, a una fuente documental. En el
segundo, nos planteamos el andlisis, como historiadores,
del trabajo de un historiador. En ambos casos debere-
mos, fundamentalmente, tratar de identificar sus fuentes
y de establecer de qué modo las utilizo (escogid, mani-
puld, narrativizd, sintetizo,...) el autor, para asi poder
extraer de ellas, indirectamente, la informacion que nos
interesa.

(Como manejar la "intencion" que han tenido los auto-
res en su utilizacion?

La mayor dificultad a la que se enfrenta un historiador a
la hora de utilizar una crénica como fuente es precisa-
mente el hecho de que en su concepcion hubo una inten-
cionalidad.

»
»
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Sabemos que los cronistas escribian siempre por
algin motivo, y en mayor o menor medida condi-
cionados. Sabemos que en la Edad Media la histo-
riografia estaba muy ligada a la politica, y que el
contexto de redaccion de una cronica solia ser una
corte real o aristocratica, o un monasterio ligado a
un rey o a un noble. Son muchos los ejemplos que
muestran que una crénica podia escribirse para en-
salzar a un monarca de manera directa, narrando su
reinado, o indirecta, creando una imagen negativa
de otro.

Por todo ello, es bastante comiin que los historiado-
res emitan juicios, aceptando o rechazando la vali-
dez de un determinado escrito como fuente. Nor-
malmente se comienza por contrastar, cuando es
posible, su version con la informacion obtenida de
fuentes aparentemente mas objetivas: documentales,
arqueologicas,... Si el texto pasa esa prueba, se
acepta, aunque casi siempre con recelo. Es frecuente
que los historiadores citen las cronicas manifestando
dudas, por saberlas parciales.

Para evitar este tipo de problemas se hace necesario
adoptar una metodologia de trabajo que consiste,
basicamente, en aceptar los condicionantes que
conlleva la narrativizacion, rechazar las concepcio-
nes de autoria que hoy tenemos, y establecer una
cronologia lo mas precisa posible para el escrito.
Estas tres premisas son, a mi modo de ver, esencia-
les, porque individualizan los textos y nos ayudan a
estudiarlos como lo que son: fuentes muy complejas
y muy diferentes a las documentales.

Cuando trabajamos con un texto narrativo debemos
ser conscientes de el paso de la realidad al relato
conlleva siempre una transformacion de esa reali-
dad, aunque el escritor quiera mostrarse objetivo.
En el caso de una crénica ese proceso es consciente,
porque se pretende relatar el pasado para, en teoria,
preservarlo; pero haciéndolo se esta construyendo
un elemento que tiene entidad en si mismo. En lugar
de luchar contra la narracién o tratar de hacerla
nuestra, debemos respetarla como testimonio. Es
decir, debemos tratar de aproximarnos al lector
medieval a quien iba destinada esa cronica.

Paralelamente, al abordar una crénica debemos
dejar de lado la idea de que el texto se corresponde
con un autor, con nombre y apellidos. Aunque co-
nozcamos a ese autor, aunque se identifique como
tal, aunque exista una correspondencia clara entre el
texto y el redactor; aunque, por comodidad, le cite-
mos para referirnos a la obra. Para estudiar una
cronica es necesario contemplar en conjunto a todos
los agentes que intervinieron en la confeccion del
escrito: desde el redactor o redactores hasta la per-
sona que encargbd que esa cronica se escribiese,
pasando por los copistas, los destinatarios,... Todos
eran, en mayor o menor medida, autores; y por ello
debe hablarse de una autoria plural. Un cronista
oficial, nombrado por mandato real, era ante todo la
pluma del rey, y ese rey estaba acompaiiado de una
seric de idedlogos (consejeros, privados,...) que
contribuian en la construccion de una imagen (del
propio monarca, de la dinastia, de la Historia,...). Al

mismo tiempo, el cronista escribia para un publico
inmediato, que iba a juzgar su obra, corregirla, recha-
zarla,... En los raros casos en los que se conservan los
testimonios originales podriamos detenernos ahi; pero
la mayor parte de las cronicas medievales han llegado
hasta nosotros a través de versiones posteriores, con
errores de copistas, mutilaciones, acrecentamientos. ..

La Estoria de Espaiia de Alfonso X se escribio por
mandato del rey en un taller formado por traductores,
redactores, amanuenses,... Y se seguia escribiendo en
los reinados de Sancho IV y Alfonso XI. Aunque
hablemos de la obra historiografica de Alfonso X,
aunque aceptemos que la autoria del monarca no se
relaciona directamente con la escritura del texto sino
con el mandato de escribir, cuando el testimonio con
el que trabajamos esta datado en el reinado de Alfonso
XI la autoria se multiplica.

Precisamente por ello, es muy importante situar siem-
pre las crénicas en el momento en que fueron escritas,
y no olvidar que son testimonios de las ideas, los in-
tereses y las motivaciones de ese presente. Una croni-
ca escrita en el 1400, por ejemplo, transmite la con-
cepcion de la monarquia, los ideales politicos, la vi-
sion de los hechos y las inquietudes que el cronista o
el promotor de la obra tenian en el afio 1400. Ese testi-
monio es nuestro objeto de estudio, aunque trate de lo
que ocurri6 diez o cien afios antes, y aunque en buena
medida tenga un caracter mas politico o propagandis-
tico que historiografico.

¢ Qué ediciones nos recomendaria?

Siempre parto de la idea de que cada codice medieval
es unico: no hay dos textos iguales. Por ello, lo ideal
seria elegir un manuscrito concreto y trabajar a partir
de ¢€l. Ello es facil cuando se han conservado pocos
testimonios, o apenas uno, de un determinado relato.
Sin embargo, hubo textos que fueron copiados muchas
veces y crearon tradiciones complejas. En este tipo de
casos las ediciones criticas son, a mi modo de ver, las
mas adecuadas para el trabajo del historiador. El ejem-
plo que pongo siempre, por ser el que mejor conozco,
es el de las ediciones de las cronicas de Ayala del
SECRIT. Los filologos encargados de estas ediciones
han establecido un texto que trata de aproximarse lo
maximo posible a un hipotético original.

El historiador puede, asi, aceptar que esa edicion se
corresponde con su objeto de trabajo, y no preocupar-
se demasiado por las variantes. El problema reside en
que aun hay muchos textos historiograficos medieva-
les que no cuentan con ediciones recientes.

Las ediciones antiguas (los textos reimpresos en la
Biblioteca de Autores Espafioles o los introducidos en
la CODOIN, por citar dos ejemplos) son utiles, faciles
de manejar, estdn en su mayor parte digitalizadas y
disponibles en Internet,... Pero se trata de transcrip-
ciones poco fiables, que casi siempre ‘actualizaban’ la
grafia, y que no siempre tomaban como base un buen
testimonio.

Para la Baja Edad Media de otros paises europeos
¢Qué cronicas no se pueden dejar de consultar?
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Depende de qué sea lo que se esté
buscando. La historiografia medieval
es, por norma general, un ambito
complejo en el que los propios espe-
cialistas se mueven con dificultad, y
el historiador ha de investigar por si
mismo, rastrear testimonios. Una
cronica menor o unos anales mal
redactados pueden aportar mas infor-
macion sobre un tema concreto que
una obra consagrada. Con todo, y
aun partiendo de que conozco mal la
historiografia de otros paises, creo
que hay tres nombres que no pueden
dejar de citarse: Jean Froissart, por
ser el principal cronista de la Guerra
de los Cien Afios; Ibn Jaldun, por el
modo en que aborda el oficio de
historiador; y Ferndo Lopes, porque
aunque apenas relata los reinados de
tres monarcas portugueses, la calidad
literaria de sus cronicas hace que
comprendamos porqué se escribian,
y porqué se leian, estos escritos en
las cortes.

/Qué opinion le merece el que nos
dediquemos desde América a estu-
diar la Edad Media?

Para los europeos la Edad Media es
el periodo en el que se fragua nuestra
cultura; cuando se unen la Filosofia
y el Derecho de la Antigiiedad con la
Teologia cristiana, y cuando surgen
las lenguas, las fronteras y las identi-
dades. Umberto Eco dijo que es
nuestra infancia: necesitamos regre-
sar a ella para comprendernos. El
que en América se estudie este perio-
do significa para mi que existe un
fuerte vinculo cultural entre ambos
continentes, y que se pretende man-
tenerlo. La construccion de las iden-
tidades americanas es muy reciente,
y por ello me parece muy interesante
observar qué elementos se estan
integrando en ellas, como se estan
estructurando.

En lo que se refiere a la investiga-
cion en si misma, en el caso concreto
de Argentina la escuela creada por
Claudio Sanchez Albornoz es, para
los medievalistas espaiioles, un refe-
rente. La idea de que un historiador
espafiol, exiliado por motivos politi-
cos, haya podido desarrollar su labor
en otro pais, tener discipulos y crear
un ambito de investigacion que sigue
activo, me resulta fascinante. Es, a
mi modo de ver, una prueba del peso
que aquellos que nos forman tienen
en nuestras vidas, y de que la univer-
sidad sigue manteniendo su esencia,
medieval, basada en los maestros y
las escuelas.

Muchas gracias!!
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UNIVERSIDAD NACIONAL
DE MAR DEL PLATA

‘n. Municipalidad del Partida
lt; de General Pueyrredon

Convocatoria Primer Simposio Internacional
de Jovenes Medievalistas MdP 2013

Primer Simposio Internacional de Jovenes Medievalistas - Mar del Plata (Provincia de Buenos Aires, Reptblica Argentina) — Del martes 7 al
viernes 10 de mayo de 2013 - Organizado por la Sociedad Argentina de Estudios Medievales (SAEMED) y el Grupo de Investigacion y Estudios
Medievales (GIEM) del Departamento de Historia de la Facultad de Humanidades de la Universidad Nacional de Mar del Plata. Auspiciado por el
Partido de General Pueyrredon.

Dirigido a investigadores menores de 33 afios de edad (cumplidos al 31 de enero de 2013), con titulacion terciaria o universitaria, interesados en
cuestiones y temas de la Edad Media, en cualquiera de las disciplinas de estudio. En todos los casos las presentaciones seran individuales, pudiéndo-
se presentar solamente un trabajo por autor. No se aceptaran presentaciones cuyos autores hayan obtenido el titulo de Doctor o equivalentes.

La convocatoria se extendera del 1 de octubre de 2012 al 31 de enero de 2013, fecha en la que se canalizaran los trabajos recibidos hacia el comité
cientifico, todos reconocidos investigadores del ambito del medievalismo, que no se darad a conocer hasta la publicacion de los resultados de la selec-
cion. Se persigue con esta medida (y asi se ha acordado con los profesionales escogidos) que el proceso de decision por parte de los autores se guie
exclusivamente por motivos cientificos y de oportunidad.

Los 12 (doce) trabajos seleccionados seran publicados (en los formatos que oportunamente se dispusiera) pero solamente participaran del encuentro
los 8 (ocho) de mayor puntaje, que seran considerados “titulares”. De igual modo todos los seleccionados gozaran de una membresia anual en la
Sociedad Argentina de Estudios Medievales sin costo alguno.

Los autores de estos estudios “titulares” seran hospedados a cargo de la organizacion, durante cuatro noches. Los almuerzos y las cenas también
correran a cuenta de la organizacion. La ausencia exime a la organizacion tanto de cualquier compensacion econdomica como de la publicacion del
trabajo. Los estudios tendran que ajustarse a las siguientes condiciones de presentacion:

- El idioma oficial del simposio es el castellano y en esta lengua se han de presentar los trabajos.

- La extension maxima de los trabajos sera de 20 folios A4, en los cuales se incluiran dibujos, cuadros u otro tipo de apéndices. Tipo de letra Times
New Roman, tamaiio 12, a doble espacio y con margenes globales de 3 cm. Las notas iran al pie, tipo de letra Times New Roman, tamafio 10, a espa-
cio simple. En caso que un trabajo deba contener tipografias especiales, el autor debera ajuntar al envio por e-mail y a la version escrita un soporte
electrénico con los True Types correspondientes para su insercion en el texto enviado, ademas de la respectiva traduccion y transliteracion al caste-
llano, para guia de los editores. Se deberd enviar en formatos Microsoft Word 2010 y PDF.

- Los articulos remitidos deberan ir acompaiiados de un breve resumen de un folio como maximo.

- El autor deberd especificar nombre, direccion postal, teléfono de contacto y email, institucion a la que pertenece en hoja aparte. En el cuerpo central
del texto solamente el titulo del trabajo, para garantizar el anonimato en la evaluacion.

- A fin de unificar el sistema de citas bibliograficas y de signaturas de archivo, se sugiere el uso de los siguientes criterios regularizadores:

a) Las signaturas archivisticas comenzaran por las siglas del archivo, en mayusculas, a las que seguiran la seccion, subseccion y serie —si las hubiere-
y la signatura del documento. Ejemplo: AHN, Clero, carp. 1, nro. 5.

b) En el caso de libros, se citara como sigue: Adelina RUCQUOI, Historie médiévale de la Peninsula Iberique, Paris, Seuil, 1993 —continuando la
indicacion de paginas.

¢) En el caso de capitulos o articulos en obras colectivas se citara como el caso anterior afiadiendo el titulo de la obra, en cursiva, precedido de la
preposicion en. Ejemplo: Carole STRAW, "Martyrdom and Christian Identity: Gregory the Great, Agustine and Tradition", en William KLING-
SHIRN y Mark VESSEY (eds.), The limits of Ancient Christianity. Essays on Late Antique Thought and Culture in Honour of R.A. Markus, Ann
Arbor, University of Michigan Press, 1999, pp. 250-66.

d) En el caso de articulos de publicaciones periddicas, se seguira el siguiente modelo: Armando PETRUCCHI, "Escrituras marginales y escribientes
subalternos", Signo. Revista de historia de la cultura escrita, 7 (2000), 67-75.

Los originales se enviaran a la siguiente direccion electrénica:

medievalistasmdp2013@gmail.com
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Piero Camporesi: EL PAIS DEL HAMBRE
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdémica, 2006. ISBN 9789505575428

=L jero Camporesi, docente de lengua y literatura
italiana, se dedico a los estudios literarios, al mito
popular y a la tematica de la alimentacion. A partir de
estos topicos gira su obra “El pais del hambre”, los
cuales permiten analizar las tradiciones folcloricas, la
alimentacion dependiendo de la clase social a la cual
refiera y como la cocina va a ser un tema primordial
dada la crisis de subsistencia del periodo.

Kl andlisis de esta obra tiene como topico el hambre, a
través del cual se estudia el papel de la abundancia y la
carestia en Italia, en el siglo XVIL. No obstante, para
poder lle%ar a ese punto, el autor hace un recorrido
mds amplio abarcando los 51%105 previos, siendo la
Edad Media, un periodo central rescatando las costum-
bres y las cosmovisiones de los pobres y de los afortu-
nados poderosos.

Estamos frente a las consecuencias de “el viejo con-
flicto medieval entre parcitas [moderacion] y largitas
[largueza] que se agudiza nuevamente en el Cuatro-
cientos, asumiendo proporciones desconocidas a los
siglos anteriores y acentuando la antinomia entre
acumulacion y disipacion, entre el ‘santo gobierno” de
Alberti y la “santa briboneria’” de Faustino de Tredo-
zio, es subrayado por toda la corriente popularizante
que contrapone la infalible receta de la risa, la alegria
y la panza llena a la “bizarria’, a la fantasia, a la
tristeza, a la avaricia, al culto de la ‘rigueza’, a la

\ ”

ﬁrivacio'n " al ‘economizar’, a la melancolia.

n medio de un nuevo paradigma cultural, dos cultu-
ras contrapuestas se encuentran y se enfrentan en dos
sistemas completamente diferentes: por un lado, la
cultura folclérica tradicional y, por otro, una cultura
elitista e intelectual del pensamiento grecolatino recu-
rriendo a eruditos como Aristoteles, Virgilio o Santo
Tomas. Cada uno de ellos fueron grandes representan-
tes ideologicos en la Edad Media.

tra postura dominante, cuya fuerte importancia va a
predominar a lo largo de toda la Edad Media, dado el
caracter religioso, es la Iglesia con una ética catélica
sobre el pecado y la redencion, que se lleva a cabo a
partir de la desigualdad, la injusticia y la concentracion
de bienes y riquezas en pocas manos. Asimismo, fun-
cionan como contenedores de esa masa marginada y
excluida mediante la creacion en el S XVII de hospita-
les-prisiones, para recluir a los pobres como solucién y
para evitar una rebelion. En definitiva, el poder ecle-
sial va a ser una vez mas decisivo.

Contraponiéndose a los grupos mejores posicionados,
la tradicion popular medieval a través de la figura del
diablo, e{erce una funciéon que se vuelve liberadora
frente a las represiones sociales y a las inhibiciones
religiosas, dan o‘lugar a las obscenidades, a las vulga-
ridades, a las actitudes irreverentes, como una manera
de contraponerse a la moral, transgredir esa norma
impuesta por una ética que los envuelve a todos. Las
tentaciones del diablo son la manifestacion de la re-
beldia, frente a un nuevo orden social, con la finalidad
de parodiar y rebajar a los poderosos para dar lugar a
una ficcion enmascarada.

“La trivialidad liberadora de su lenguaje bajo (el
lenguaje de lo comico pgpular, oguesto al estilo tragi-
co y sublime) corresponde a la libertad del lenguaje, a
la obscenidad prescrita por los ludi [tipo de juegos]
populares del carnaval y en general de las fiestas
agrarias, porque, en la completa identificacion, asi
como el diablo es el bufon y el bufon se refleja en el

diablo.” (pag,.102)

s asi que en medio de los ambitos festivos, las
diferencias y las desigualdades con los grupos pudien-
tes se hacen mds evidentes. Los pobres representan en
lo cémico y en la parodia, la libertad de expresar sus
sentimientos y sus modos de pensar frente a una reali-
dad cruda que los somete cotidianamente. En este
unto, la tradicion medieval es cada vez mas solida a
a hora de reconstruir una cultura casi borrada por un
caudal ideoldgico y cultural superior, esa cultura de los
intelectuales urbanos, los doctos eclesiasticos, los
universitarios y las cortes sefioriales.

s una exquisita exposicion literaria que con-
tiene una introduccion y seis capitulos. El
capitulo primero trata de dar un panorama sobre el
carnaval, quiénes participan en él, las festividades
las representaciones de la cultura tradicional. El
capitulo segundo representa al cocinero, su oficio,
hacia quiénes va dirigido su trabajo y como se van
a diferenciar muy claramente dos culturas: las del
buen comer (aquellos sefiores poderosos) y los
pobres hambrientos. El capitulo tercero refiere al
mito de Jauja, el lugar que ocupa la cocina ya en un
lugar cerrado, como se transforma en arte frente a
un periodo de carestia, pobreza y exclusion social.
Los capitulos cuatro y cinco constan de un apéndi-
ce, los cuales ilustran los temas tratados en dichas
secciones. Por Gltimo, el capitulo sexto toma como
tematica las artimafias e innovaciones que los po-
bres van a emplear para poder recurrir, mediante el
engafio, a un trozo de alimento. Tal es el caso que
idearan, en sus talleres, disfraces que los hagan
parecer enfermos, se mutilardn alguna parte del
cuerpo, se dedicaran al robo, etc. Asimismo, inter-
vienen distintas disciplinas, como la filosofia, la
literatura, la sociolo%;a, la historia, que se aiinan
para describir un ambito de lucha y contraposicio-
nes entre diferentes estratos sociales que giran en
torno a la escasez alimentaria. A estos elementos de
analisis se adicionan el subdesarrollo, el desem-
leo, la injusticia social planificada y sistematizada,
o cual impide una distribucion de recursos equita-
tiva en relacion con el crecimiento demografico.

Ello.fue.la causa primordial de la indigencia, la
marginacion y el deterioro precoz de la salud. Este
contexto econdmico fue acrecentandose en el Seis-
cientos, generando una tragica transformacion en la
que el ser humano pasa de hombre, a convertirse en
un subhombre denigrado y enfermo. Ellos fueron
victimas de la segregacion siendo despreciados por
los sanos, los privilegiados, aquellos afortunados.

Asimismo era necesaria una solucion: la creacion
de hospitales-prisiones en el siglo XVII para recluir
a los pobres como una solucion y para evitar una
rebelion.

= hora bien, los grupos subalternos buscaron
maneras de enfrentar la crisis economica. Adquirir
nuevas maneras de inventiva para poder obtener
alguna minima tajada de alimento recurriendo a
engafios, trucos, simulando enfermedades, con lo
cual era muy dificil diferenciar al verdadero mendi-
go de aquél que se aprovechaba de la situacion. Los
Juglares y charlatanes fueron expertos de la parodia
Y de desacralizacion, siendo descalificados por la
glesia a lo largo de toda la Edad Media. Atn en
situacion de extrema pobreza, la cultura popular
{)oseia tiempo para fiestas y espectaculos callejeros,
os cuales les permitia manifestar su identidad as-
fixiada, confrontando con la cultura ajena y dife-
rente que seguramente envolvia a la cultura aris-
tocratica. Es mediante estos festejos y en contra de
la clase que los excluye, que “...Jos pobres lograban
quitarse el hambre mas abundantemente durante el
periodo de Carnaval (...) cuando deambulaban en
tropel por las ciudades 'y el amargo grito de las
bandas de pordioseros producia un f)enoso contra-
punto con la alegria general. ”’(pag. 133)

En cuanto a la corriente historiografica del autor,
]tguede ubicarse en la microhistoria partiendo de
uentes literarias e historicas que le permitieron
reconstruir el periodo historico, siendo que “(...) en
Italia el drama del hambre tiende a volverse acadé-
mico a disolverse en un cierto pldcido hedonismo
literario o en divertimento facil y elegante anecdo-
tica novelistica.” (pag. 136

Hara interactuar lo antiguo y lo actual para dar una
razon de ser a las festividades, el juego, el rito, la
alimentacion, mediante una forma simbdlica y
burlesca para representar el lenguaje y la vida ma-
terial frente a las dificultades.

E n este universo hostigado por el
hambre, las diferenciales sociales se
acrecientan. Ya no abarca so6lo un
fenémeno provincial, sino que abarca
al continente europeo producto de la
}])fuperlzacu')n de los Seiscientos.

Us una lucha constante por la super-
vivencia y a la vez, las clases mejores
posicionadas temen y buscan excluir
a estas clases “inferiores” porque en
medio de la escasez y lo oneroso que
es el pan, se vuelven una competen-
cia frente a la falta de alimento.

Estos acontecimientos nos muestran
que aquella nacion prospera y rica del
pasado, en ese momento en que se
plantea la obra de Camporesi, conta-
mos con una Italia en medio de una
catastrofe econdmica y la ruina de
una sociedad, sobre la cual las indife-
rencias de las clases poderosas y del
alto clero, conden6 a un pueblo a
sufrir privaciones, sobre todo en los

eriodos de carestia. Asimismo, el

ambre provocaba reacciones que
modificaron los valores tradicionales
de la sociedad, al punto que los liti-
gios y desordenes junto con la viola-
cion de las leyes, implicaron un pano-
rama_problemético en cuanto a la
convivencia social.

En el siglo XVII, es posible notar un
quiebre involutivo respecto de la
tradicion popular del siglo anterior,
avanzando lentamente una nueva
tendencia frente al agotamiento de las
fuentes populares de la antigua utop-
ia.

En conclusion, nos encontramos con
una obra rica en vivencias y tradicio-
nes que van a chocar entre la cultura
tradicional y la cultura moderna a
través de una vision de microhistoria
en la que se despliega como se entre-
laza lo extrafio, lo vulgar, lo noble y
lo cotidiano, a lo largo de la Edad
Media.

Ms atn, es la situacién econdmica
pésima la que va a afectar de tal ma-
nera a la poblacion llevandola al
maximo pauperismo al punto de con-
vertirse en seres marginados y enfer-
mos que van a luchar por su supervi-
vencia a toda costa. Tal es asi que el
engafio, el disfraz, el discurso seran
los elementos principales.

Una forma de ritual, cultura y mito-
logia que logra aunar la cultura popu-
lar es con los carnavales, los cuales
les brindaran ademas de un caudal
comico, satirico e irénico, mediante
metamorfosis con mezclas de anima-
les, un motivo para reunirse y alimen-
tarse. Por otro lado, también hay una
fuerte contradiccion con los banque-
tes de las clases dominantes, quienes
tenian siervos y cocineros propios
que cocinaban a ellos y saciaban
todas sus necesidades alimenticias.

Laura Rebeca GALIANA
[.S.P.Dr.J. G. GONZALEZ
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HISPANIA

I LA LEYENDA

M B jspania, La Leyenda es una serie
de television ambientada en la Peninsula
Ibérica a mediados del siglo II a. C. Esta
producida y maquetada por la empresa
Bambu Producciones y ha sido posible su
emision gracias a la cadena de television,
Antena 3. Se estrend en la pequefia panta-
lla el 25 de octubre de 2010, concluyén-
dose a finales del mes de junio de 2012.
Esta idea ha sido fruto de un guion origi-
nal de R. Campos, basado en la novela
historica-ficticia de M. Fernandez.

La superproduccion televisiva contiene
tres temporadas aparentemente conecta-
das. La primera tiene nueve episodios; la
segunda, ocho y la tercera, tres. En ellas
se puede observar los primeros afios de
Viriato como dux lusitani, oponiéndose a
Roma. Su rodaje se ha realizado en distin-
tos parajes naturales localizados en la
Comarca de la Vera-provincia de Céceres
- y en el Paramo-provincia de Madrid.

El argumento es un drama histdrico, don-
de Viriato se enfrenta a las legiones roma-
nas, aparentemente, con el fin de consoli-
dar “la independencia de su pueblo”. Por
ende, se trata de una novela televisiva
ambientada en los afios de la conquista,
durante las Guerras Lusitanas, momento
en el que Roma lucha en territorio hispa-
no contra una tactica militar desconocida:
La guerra de guerrillas.

Hispania, La Leyenda constituye un erro-
neo analisis historiografico en lo que res-
pecta a la figura de Viriato, no argumenta-
do por las fuentes clasicas (Diodoro Sici-
lia o Apiano) como elemento de analisis
historico. Esta serie se ha basado en los
viejos preceptos “schultenianos” de indo-
le nacionalista y romantica superados en
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la actualidad, que han transfigurado la
imagen de Viriato.

M4 s medios audiovisuales intentan
hacer, en numerosas ocasiones, recreacio-
nes histéricas en las series televisivas, pero
se olvidan de elementos fundamentales
(vestuario, armamento, decorado, el acon-
tecimiento historico etc....). En este caso,
Hispania, La Leyenda intenta compararse
con novelas/series de gran bagaje como
Yo, Claudio o Roma. En realidad, éstas
ofrecen un mayor rigor histérico que la
serie del jefe lusitano, por el constante
problema econoémico.

i n 1a serie de Hispania, se emplea la
figura de Viriato con un pretexto distinto.
Los capitulos son poco esclarecedores y
estan deslavazados. La trama es escasa y
no se aprecia correlacion con los aconteci-
mientos historicos. Se pretende realizar
una historia atemporal en donde “hay bue-
nos muy buenos” (hispanos) y “malos muy
malos” (romanos) (Quesada, 2011: 48).

El armamento empleado en la serie no
corresponde a la época de Viriato sino que
pertenece a épocas posteriores (tardo-
republicana o imperial). En consonancia
con estos hechos se localizan datos atem-
porales como la fecha en la que se narra el
suceso (156 a.C.). Este dato no correspon-
de con la realidad historica debido a que
las fuentes clasicas comienzan a ofrecer
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datos sobre figura de Viriato entre 150/149
a. C., cuando es elegido primero hegoume-
nos y finalmente dux (Apiano; /b, 60-75).
También se debe resaltar una desafortuna-
da onomastica en los protagonistas de la
serie (Teodoro, Nerea, Sandro etc...). Al-
gunos de ellos son de raigambre griega
(Nerea, Helena) o persa (Dario) y no indi-
gena como se indican en las inscripciones
galaico-lusitanas (Coelho, 2003: 45). Co-
mo colofén, la serie corresponde a un des-
ajuste temporal.

L > e trata de una telenovela trasnocha-

da basada en sucesos anacronicos descon-
textualizados y datos falseados sobre la
figura de Viriato. Existe una sucesion de
acontecimientos sin ningun rigor histérico
ni analisis previo de las fuentes a pesar de
que el asesor histdrico sea el Catedratico
M. Pastor (Aramendia, 2011: 7). En defini-
tiva, la imagen proyectada de Viriato esta
muy alejada de las fuentes documentales
antiguas y, mas aun, de la imagen que la
investigacion mas reciente sustancia sobre
Viriato.

Fernando GIL GONZALEZ
UN.E.D.
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M ichel Pastoureau histo-

riador y experto en heraldica y
simbologia nos presenta en su
trabajo Azul Historia de un
color, un analisis sobre la histo-
ria cultural que rodea al color
azul, partiendo de los usos de
dicho color en las telas, vesti-
dos, festividades y en la simbo-
logia tanto religiosa como poli-
tica a lo largo de los siglos, para
finalizar con la coronacion y
triunfo del azul en los tiempos
contemporaneos. La obra se
encuentra dividida en cuatro
capitulos que siguen esa inten-
cion del autor de mostrarnos la
“evolucion” del color azul a lo
largo de la historia. El capitulo
uno y dos hacen referencia al
periodo clasico y medieval (es
aqui donde pondremos mayor
atenciéon ya que trata sobre el
periodo estudiado) y los capitu-
los restantes lo hacen sobre el
mundo moderno y contempora-
neo.

El autor deja en claro al co-
mienzo de la obra que el color
azul desempefio en las socieda-
des europeas desde el neolitico
hasta bien entrado los tiempos
medievales un pobre papel tanto
desde el punto de vista social
como simbdlico; practicamente
no hay lugar para el azul hasta
que entre los siglos XII y XIII
el esquema de los colores vi-
gentes hasta ese momento
(blanco, negro y rojo) desapare-
ce y comienza a ser sustituido
por nuevas combinaciones.

Ahora bien, dejando un poco
Europa, cuyos maximos expo-
nentes romanos y griegos tifien
poco de azul, los pueblos del
Oriente Proximo y Oriente Me-
dio si conocen el azul y le dan
mucha importancia a su signifi-
cado como por ejemplo Egipto
que lo asocia a un color benéfi-
co, a los ritos funerarios y a la
proteccion de los difuntos. Si
los exponentes de la cultura
occidental (griegos y romanos)
usan muy poco el azul, practica-
mente no aparece, cabe pregun-
tarse entonces (“Velan” este
color? Sobre esta pregunta Pas-
toureau sostiene que este pro-
blema del color no se reduce a
problemas bioldgicos o neuro-
bioldgicos, sino que son proble-
mas sociales e ideoldgicos.

Los griegos usaban el

azul en la arquitectura y escul-
tura como color de fondo, para
los romanos el azul es un color
sombrio y barbaro, de aqui que

nos hallemos con problemas para encon-
trar vocablos basicos para designarlo,
dejando en claro, como el autor sefiala,
el escaso interés que los autores clasicos
manifestaban por ese color, es decir que
esos problemas sociales e ideoldgicos se
pueden resumir en que estos pueblos
eran hostiles e indiferentes al azul.

=2 urante la Alta Edad Media, el
azul contintia estando en silencio y en la
mas absoluta discrecién, pero ya para
entonces se ha introducido al latin dos
palabras nuevas para designarlo: la pala-
bra germanica blauus (bleu) y la palabra
arabe azureus (azur). Con respecto a este
periodo, el autor sostiene que simbolica-
mente el azul es pobre en comparacion
al rojo, al blanco y al negro, tanto desde
el punto de vista social como politico,
pero tamben lo es en lo religioso ya que
con el establecimiento de los colores
litdrgicos tanto la simbologia como las
fiestas quedan relacionadas al rojo, al
blanco y al negro, el azul en este caso no
es nada, ni siquiera cielo, practicamente
no existe en los codigos de los colores
litargicos.

Si durante la Antigiiedad y la Alta Edad
Media el azul es un color discreto, se
convertira entre los siglos XI y XIV en
un color completamente nuevo. En este
periodo deja de ser un color de segunda
categoria para pasar a ser un color de
moda, aristocratico, el mas bello, etc.
Para poder apreciar este cambio de sta-
tus del color, Pastoureau toma diferentes
aspectos por el cual el color se promo-
ciona y logra imponerse en occidente al
punto de alcanzar un triunfo con respec-
to a las antiguas preferencias. El primer
aspecto que toma es la Virgen, con ella
se puede ver como se fue incorporando
el azul a su manto y que tras la promo-
cion del culto mariano también se da la
promocion del azul, por lo cual se lo
podra encontrar en los vitrales de las
iglesias, en los objetos liturgicos y en los
objetos de la vida cotidiana, sin embargo
por intermedio del dogma de la Inmacu-
lada Concepcion sera el blanco y no el
azul el color por la cual se identificara a
la Virgen.

El segundo aspecto que se toma
es el mundo de la heraldica, aqui
¢l traza una linea temporal que
va del siglo XII al XIV en la
cual se puede ver como se da la
incorporacién y promocion del
azul en los escudos de armas,
como pasa de ser un color in-
existente salvo solo en el escudo
del Rey de Francia, a ser un
color de moda tanto en lo real
como en lo sefiorial en casi todo
occidente, estando presente en
consagraciones, coronaciones,
fiestas, rituales monarquicos,
justas y torneos.

Debido a esta promocion del
color azul durante estos siglos,
Pastoureau seflala que hay un
desarrollo de la industria textil a
la que él denomina como la gran
industria del Occidente Medie-
val. A este desarrollo industrial
lo relaciona intimamente con el
desarrollo de las ciudades paiie-
ras, en las que se produce una
especializacion, division y regla-
mentacion del trabajo entre los
pafieros, los tejedores, los curti-
dores y los tintoreros.

L 4 hora bien, ¢él sostiene
que la promocion del azul tienen
mucho que ver con la actividad
de estos ultimos, ya que la técni-
ca para tefiir azul se realiza sin
mordiente por lo cual lo hace
mas facil y econémico a diferen-
cia de otros colores como por
ejemplo el rojo, lo que también
ira dando lugar para finales de
Edad Media a la aparicion de
verdaderos recetarios, eviden-
ciando una compleja especializa-
cion de la actividad. De esta
manera, para el siglo XV se
llega a un nuevo orden de los
colores que contempla el blanco,
el negro, el rojo, el amarillo, el
verde y finalmente el azul.

Para finalizar, Pastoureau desa-
rrolla como el color azul entre
los siglos XVII y XIX logra
triunfar e imponerse, logrando
de esta manera la instauracion de
una nueva simbologia de los
colores (sera el color del progre-
so, de las luces, de la moral, de
los suefios, de las libertades,
etc.).

Lejos de ser aquel color margi-
nal como lo era en los sistemas
antiguos y altomedievales, el
azul ocupa a partir de este mo-
mento el centro de nuevas clasi-
ficaciones cromaticas, estando
presente en la ciencia, en el arte,
en la sociedad, es decir que se
vuelve un color por excelencia
que lo conservara hasta el siglo

XXI, en donde se lo empleara en
los simbolos mas representativos
que entrar dentro del ambito de lo
politico internacional como lo es la
ONU, la UNESCO, el Consejo de
Europa y la Unioén Europea, los
Cascos Azules, etc. Pero se deja en
claro que este triunfo como se lo
puede apreciar no es propio de
estos siglos modernos y contem-
poraneos, de mucho sirvié el culto
mariano y la heraldica para la pro-
mocién del azul en occidente y con
ello, el desarrollo de la industria
textil y las técnicas para tefiir que
hicieron del bleu un color bonito y
de moda, es decir que el triunfo del
azul es propio de los siglos medie-
vales o tardomedievales.

Claudio Rafael AVILA
[.S.P.Dr.J. V. GONZALEZ

Arriba: Michel Pastoureau en su estu-
dio. Debajo: dos de sus obras divulga-
das en Argentina.

Una historia simbélica
de 1z Edad Media occidental




SCRIPTORIUM

Volumen 2, N° 4

Pégina 15
' —

—_—
e T TR

& o e g b,

B A 1

A" . ~
A MUSICA
‘lf'-ﬁ“e.lﬁ:-,é&-"nl.'. it i T 4 e :
v K1V «nmﬂ'v.}qni‘v|o\.w i
Lk iy g e g T
vk Hdeirts

i et i >

¥ inaldo, primera Opera compuesta
para el publico inglés por George Frideric
Héndel, se estrend con éxito abrumador en
el Teatro Haymarket, el 24 de febrero de
1711. La segunda y definitiva version fue
estrenada en el mismo teatro el 6 de abril de
1731. Es una incursiéon haendeliana en la
Edad Media y en un tema particularmente
interesante para los ingleses: las Cruzadas
El libreto corresponde a Giacomo Rossi y
estd basado en un esbozo de Aaréon Hill
sobre la epopeya de Torquato Tasso “La
Jerusalén Liberada”. Su argumento nos
cuenta que en la Primer Cruzada, afio 1100,
se ha de tomar Jerusalén, y para ello el ca-
pitdn general de los ejércitos cristianos,
Goffredo, pide ayuda al héroe militar, Ri-
naldo, ofreciéndole a cambio la mano de su
hija Almirena. Tras la lucha, en la cual in-
tervienen espiritus y magia, los ejércitos
cristianos acaban alcanzando la victoria.

Es una obra dificil de llevar a escena, ya
que no sélo hay que lidiar con decorados, o
efectos especiales propios de un argumento
magico, sino con la tesitura de los persona-
jes; Héandel escribi6 dos papeles para castra-
ti: Rinaldo y Eustazio, Hermano de Goffre-
do (en la segunda version se elimina este
papel). Hoy dia, obviamente, es imposible
sortear este inconveniente, de ahi la utiliza-
cion muchas veces de mezzosopranos en los
papeles masculinos.

Una de sus mas célebres arias, “Lascia
ch'io pianga” tal como la conocemos, no se
incluy6 en la primer version de 1711, sino
en la segunda version de 1731, es decir,
veinte afios después. Originalmente esta
bella pieza pertenecia a una sarabanda ins-
trumental de la opera “Almira” compuesta
por Héndel en 1705, pero, su consagracion
definitiva fue como aria de "Rinaldo".

SINTESIS ARGUMENTAL

ACTO I: La 6pera comienza en un campamento cris-
tiano, fuera de las puertas de Jerusalén. Un soldado,
Rinaldo, le recuerda al capitan general de las fuerzas
Cruzadas, Goffredo, que le habia prometido la mano de
su hija Almirena si la ciudad era conquistada.

Un heraldo anuncia que el rey musulman Argante
quiere parlamentar, a lo que Goffredo accede. Se
acuerda una tregua de tres dias, circunstancia que utili-
za el rey de Jerusalén con el fin de que una maga inten-
te poner a salvo la ciudad de los cristianos. La maga,
Armida, Reina de Damasco y amante de Argante, Rey
Sarraceno de Jerusalén, llega en un veloz carro tirado
por dragones y les informa que la solucion al sitio de la
ciudad, pasa por llamar a su lado al héroe Rinaldo.

En una cueva cercana, Almirena y Rinaldo ratifican el
amor mutuo.

LECTURA ESTIVALIS
Raquel Homet Florensa: LIBRO DE LOS HECHOS Y BUENAS

COSTUMBRES DEL SABIO REY CARLOS V
Editorial Académica Espaiiola, 2012

Libro de los hechos y buenas costumbres del
Sabio Rey Carlos V

Cristina de Pizan (c. 1365-1429) nacida en Venecia, vivia en Paris desde
los tres ados y alli escribio sus abras, convirtiéndase en la primera mujer
profesional de las letras francesas. Construyé este libro sobre ¢
aristatélico-tomista, pero unié teoria y practica aportando

rey y que mucstra los entretelones de la administracion, |
carte, los intereses y ambiciones de quienes la frecuentaban
gobernartos. Esta obra encargada en 1404 por el dugque Felipe
Borgona, hermano del protagonista, fue concebida como espejo de
convertir a Carlos V en ol modelo dindstico que
eracion de Francia 1ras 1 contundente victona

Guerra de fos Cien #0405, y para servir de maodelo al entonces de
edicién - basada en el mss francés 10153, BNF - pretende fa
lectura al poblice no especializado, brindandale una noticia g .
la época y de la autora y las infarmaciones mas especificas quo
permitan aprovechar y disfrutar del libro.

Investigadora de CONICET, Obras: Los viejos en |a Edad

forio bajo medieval, La Educacidn en la Edad Media
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= rmida rapta a Almirena, y cuando Rinal-
do trata de impedirlo, su amada es arrebatada por
una nube negra repleta de monstruos y la hacen
desaparecer. Goffredo y Eustazio entran y acuer-
dan consultar a un mago cristiano sobre la forma
de derrotar a Armida y conquistar Jerusalén.
ACTO II: En la orilla del mar, rodeados por
sirenas, Rinaldo y Goffredo discuten sobre cuan
largo sera el viaje hasta encontrar al mago cristia-
no. Un espiritu con forma de mujer, atrae a Rinal-
do hacia un barco y le cuenta que Almirena lo ha
enviado. Sus compafieros son incapaces de avi-
sarle que es una trampa y deciden continuar su
marcha de conquista. En los jardines del palacio
encantado de Armida, Argante le revela a Almire-
na el amor que siente por ella, diciéndole que
como prueba de ello es capaz de liberarla del
hechizo de Armida. Almirena le ruega que le deje
en libertad. Armida se alegra al recibir la noticia
de que Rinaldo es capturado. Una vez en su pre-
sencia, le ofrece su amor. Al rechazar la propues-
ta, Armida se transfigura haciéndose pasar por
Almirena. Rinaldo la vuelve a rechazar al darse
cuenta de la artimana y huye.

Todavia transfigurada, llega el rey Argante, éste
se confunde y le confiesa el amor que siente a la
falsa Almirena y le propone la libertad. Armida le
reprocha su traicion anunciandole que dejara de
proteger a sus ejércitos.

Armida clama venganza.

ACTO III: En una gruta, al pie de la montaiia
donde se encuentra el palacio de Armida, se en-
cuentra el mago cristiano con Goffredo y Eusta-
zio, quienes fueron a pedir su ayuda.
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Raquel Homet Florensa

Libro de los hechos y
buenas costumbres del
Sabio Rey Carlos V

Traduccion de la obra de Cristina de Pizan

ste les da unas lanzas magicas. En el jardin de
Armida, estd apuntando con un estilete a Almirena,
Rinaldo desenfunda su espada pero es detenido por
espiritus. Llegan sus compaiieros al rescate, y con sus
lanzas magicas transforman el jardin del palacio en un
lugar cercano a las puertas de Jerusalén. Armida vuelve
a intentar apuflalar a Almirena, pero es vencida por
Rinaldo.

Los soldados, juntos, se dirigen hacia Jerusalén para
conquistarla. En el interior de Jerusalén, Argante y
Armida hacen las paces y deciden luchar juntos contra
los cristianos. Rinaldo toma Jerusalén, apresa al rey y
se lo presenta a Goffredo. Eustazio y Almirena captu-
ran a la maga, quien pierde sus poderes. Almirena y
Rinaldo se abrazan, todos cantan y celebran el gran
poder del amor.
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