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w antigua capital del lmperio de los [ncas

no perdid su importancia despuds de su

segunda fundacién espafiola en 1534.

(iracias a su duge coondimico era conside-
racla, un siglo después, como “le gran cludad del Crzen,
cabea de los reinos del Pent”. Su ubicacidn geogrdfica
privileriada entre Potos{ y los vacimientos productores
del azovue de Humeavelicn, gue hacfan posible Ta extrac-
cion de la plata, ts convirtieron en lugar de paso obligado.
Gracias a su infraestructura agricola ¥y mano de obr
orgatizada se convirtid en un gran cenlyo de abasteci-
miento de productos ageoindustriales, textiles y manufac-
turados.

St notoria rigueza convocs orfebres, talladores, alarites
y pintores que pusicron lo mejor de su acte al servicio de
una socicdad opulenia, que no escarimie esfuerzos para
convertirla en una ciudad floreciente, como reconoceria
mds adelante el gedprafe Cosme Bueno al decir que:
“iespreds de Lima es este la mayor ciudad de nuestra América
meridional'”

La holgada economin de sus habitantes e instituciones
inyectd vitalidad creativa y permitia el desarrollo de uma
colrura artfstica creciente, caracterizada por su identifica-
cion con la compleja realidad geogritica v social de esa
ciudad andina, crisol de razus y tradiciones ancestrales,

Hacia la primera witad def siglo XV el arte y la arqui-

tecturn de raigambre ibérica v europea, habian logrado
definir en Cusco una expresion peculiar de caricter
regional que reunia diferentes abiernativas formales. Sin
duda alguna diferfan de las manifestaciones similares que
al misino tiempo se producian en la capital del virreinaro
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tareo del litoral del Océano lacifico.

En los afics posteriores al sismoe gque asolo L ciudad
et 1650, fas prandes obras de renovacion de fa arguitectura
religiosa y civil se edificaron siguiendo las pauras del
Barroco, plasmando definitivamente una corriente con
caracteristicas propias de una escuels regional,

Como es sabido, durante el periodo colonial los
ensambladores, los alarifes o los maestros mayores no
hacian disquisiciones ni reflexiones sobre los estilos,
cuntido describian Ta rmaza y ¢l modelo gue correspondia
a sus obras o cuande redactaban sus conciertos notariales.
Se encuentran, sin emburpo, documentos que hacen
referencia a obras gue eran romands en su concepeidn,
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no ibéricos eran significativos v de que los modelos
iralianizantes posefan prestigio entre los artifices y artistas
1(]’('{11‘38.

Investigaciones de ba segunda mitad del siglo pasado
demostraron que lns ideas del Renacimiento iraliano se
trasmitieron a través de estampas grabadas, portadas de




libros y fratados de arquitectura, que circidlaban entre los
gremios. Mds decisiva agn fue la nororia influencia que
ejercieron los tres destacados artistas italianos que Hegaron
al virreinato entre fincs del siglo XV1 v las prireeras décadas
del siglo siguiente. Kl arte ituliane al que hacemos referencia
se difundid en América bajo la forma del Manierismo.

En la ciudad del Cusco donde se han preservado de
manera excepetonal numerosos testimonios del perfodo
anterior al terremoto de 1650, infausto suceso que marcd
el advenimiento del estilo Barroco, podemos rastrear la
impronta Manierista y constatar que esc estilo fue mds
importante v Jifundide de lo que se suponia.

EL MANIERISMO ;UNA MODALIDAD
PECULIAR DEL RENACIMIENTO?

Pura entender a cabalidad la tendencia creativa que
desemboct en ¢l estilo Manierista es necesatio extender
este anilisis a sus origenes europeos. Cabe sefialar, ademds,
que la interpretacidn de su significado v sus aleances en
las antiguas colonias cspaiiolas siempre estuvo limitado,
debido a que el panorama de la arquitectura se analizé
desde una perspectiva hispanocéntrica, al margen de los
conceptos estilisticos propios de la historiograffa curopen.
El empleo de designaciones y calificativos como tardogdtico,
isabeling, estilo cisneros, plateresco, herreriano o churrigueresco,
no trasmiticron una idea cabal cusmdo se aplicaron a un
universo diferente al espafiol.

Muchas de esas denominaciones y sus significados
han sido cucstionados por los propios espanoles de las
nuevas generaciones de historiadores de la arquitectura,
gue consideran gue sus usos ¥ acepciones son contradic-
torios. Sobre el estilo dominante en la arquitectura espaniola
dicen lo siguiente: “Fa idea del platerescu como estile nacional
v vespuesta hispdnica frente al clasicismo italiane ha tenido un
fuerte arvaigo entre los historiadores espaiioles, echando una
corting de hemo que ha impedido establecer —mvolimturicanente
o de maneva intencionada— las relaciones y paralelismos
existentes con las realizaciones de otros patsest. "

Los modelos italianos v el lenguaje arquitecténice
de sentido cldsico hicieron su aparicion en fa peninsula
ibérica, en los dltimos afios del siglo XV, coexistiendo
Con comcepciones arquitectGnIcas v sistemas CONSLrucrivos
de tradicion musulmana y gotica, que continuaban vigen-
tes. Bl Renacimiento italiano se convirtié paulatinamente
en un mito ¥ modelo a seguir, importando los proyectos
o siendo elaborados en Espafia por artistas venidos desde
[talia.
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Hs lua generacién de arguitectos nacida en el siglo
XV la que hizo posibie la generalizacion de la arquitectua
renacentista. Muchos de ellos formados en ralleres de
canteria o procedentes del campo de 1a pintura y la
escultura, hicieron su aprcndiza_je a través de luentes
tedricas ¢ iconograficas clisicas o trabajando en Italia,
Grandes creadores como Diego Siloé, Diego de Riafio,
Jeronimo Quijano, Andrés Jde Vandelvira, entre otros,
nos han dejado el testimonio de sus obras, que en muchos
casos son ajenas a la imperturbable serenidad del clasicismo
renacentista y expresan la dindmica de la tendencia
Manierista.

Sélo por citar unos pocos ejiemplos mencionaremos
la Escalera Dorada de Ja Catedral de Burgos ejecutada por
Siloé¢ al retorno de su estadia en Napoles, empleande
peldaiios semicirculares v volutas en ol arrangue, antici-
pandose 2 la obra Manierista por excelencia, la escalera
para la Biklioteca Laurenciana de Florencia, diseriada mis
adelante por Miguel Angel. A su vez Valdelvira, caracte-
rizado por la pureza de su lenguaic arquitectdnico v su
clasicismo, ensaya una ingeniosa composicidn Manderista
en la fachada del palacio de don Juan Vizquez de Molina
en Ubeda, conocido come la Casa de Ins Cadenas, Modifica
propositadamente la secuencia de los érdencs en la super-
posicidn de las rres plancas, empleando e corintio abajo,
el jonico en la central y figuras de caridtides y atlantes en
los $oportes del piso alto.

Hacin (inales del siglo XVI se hard més evidente of
gusto pot la experimentacidn Manierisia, sobre todo en
Andalucia. En esa region destaca la figura de Francisco
del Castillo, el Mozo, formado en Italia donde colabord
como escultor de estucos en las obras de Villa Giulia, bajo
1a direccién de Vasari, Miguel Angel y Ammanati, adqui-
riendo una sélida formacion tedrica y erudira. A su retomno
a Espaiia tuvo a su cargo la reconstruccidn de lu catedral
de Baeza, entre 1575 v 1584, la cdrcel v el Cabildo de
Hartos y las Fuentes de San Pedro, Martos y Priego. En
sus obras destaca la aplicacién de las ideas Manderistas,
explorando temas como la dialéctica entre la naruraleza
y la obra humana, inspirado en el lenguaje ristico de
Sehastiano Serlio.

El influjo de del Castillo se aprecia en la obra mis
notable del Manierismo espanol, la fachada Je ks Canci-
lleria de Granada concluida en 1587, Esta resulta a través
de un profuso sentido decorativo que expresa las ideas de
variedad, Con‘lpliczaci('m y sofisticacion, (ue caracterizan
a esa tendencia,

A pesar de que atn no se ha profundizado de manera
suticiente ¢l estudio del Manierismo en Esparia, diferen-
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ciandolo del Renacimiento, podemos percibir que tuvo
una vigencia generalizada y gran aceptacién entre la
nobleza cortesana, comao lo demuestra fa obra emblemdtica
de Juan de Herrera, ef Monasterio del Excorial, mandado
construir por ¢l rey Felipe 1 entre [563 v 1584,

Se caracteriza por sex ol edificio mds representarivo
del Sigle de Oroy el nuds significarivo del Renacimiento
espaiiol en el que destaca su clasicismo riguroso v la
ausencia de detalles innecesarios. Un investiendor acucioso
como Sehastian Lopez? encuentra en §a obra de Herrera
el principio Manicrista del enmascaramiento, al anunciar
en a fachada la presencia de una iglesia que en realidad
gueda muy alejada y fuers del oje longirudinal que se
insinaa.

No puede sorprendernos, por lo tanto, que el Manie-
ristor haya tenido ure amplia y rdpida difusidn, mungue
sea de mancra sutil y dislrazada. A pesar de ello duranie
los reinados de Felipe [11 (1598-1621) y de Felipe 1V
(1621-166%) ¢l Escorinl constituyd el modelo de la arqui-
rectura oficial y mantuvo su influencia hasta muy entrado
el siglo XVH. Simultdneamente se desarroliaba en Espafin
umn tendencia esrilistica de cardcter hibrido y gran Fastuo-
sidad 4 cuya creacion contribuyeron influencias del Re-
nacimiento italiano, pero también las tradiciones locales
arraigadas A fa berencia drabe y gotica. Dentro de ese
estilo denominado plareresco se pretendis incluir las
expresiones arquitectdnicas producidas en América, que
en realidad eran Manieristas.

Paor rodos esos antecedentes es pertinente recordar
ue la revalorizacién del Manierismo como movimiento
estilfstico se debe a la historiografia de La segundi décwda
del sigly XX, cuando se le reconocid como s Gase inchrida
historicamente entre ¢l Renacimiento y el Barroco, con
caracteristicas especificas, Se considerd entonees, que era
ademds una corriente marginal, aunque capaz Jdo realiza-
ciones extraordinarias.

Buscando mayor precisidon podemos acotar que es,
sint duda, un arte rebuscado, Heno de simbolismos y
alegorias, promovido por pintores y arquitectos que pos-
rufaban independencia y buscaban originalidad creando
efectos inusitados. Es al mismo tiempo, antinatural ¢
anticlisice porque 1oma distancia de los cdnones estable-
cidos por la cultura del Renacimiento que durante un
largo perfodo impuso la vigencia de patrones de amonta
y belleza inspirados en la Antigiiedad Cldsica, que sc
buscaban a través de las proporciones v el lenguaje de los
Srcdenes,

Esa culrura que conguistd Buropa v sus dreas de
influencia pregonaba la mixima del tratadista romano
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Vitruvio sepin of cual fa buena arquirectura estaba sus-

“tentada por tres clementos: utilitas, firmitas v venustas

{funcion, estructura vy belleza}, En ese periedo de la historia
conwiderado como el del triunfo de la razén v el espiritu
individual, se rindi6 colro a ka personalidad v af genio
creador deb artista, considerdndolo como un don diving,
innato ¢ intransferible. Los arquiteeros de entonees renian
fa conviceidn de que practicaban una ciencia v que cada
componente de la obra provectada se debia integrar en
unt solo sistetna de relaciones y proporciones materiticas.

Como sefiala Wittkower?, la teorfa do las proporciones
despertaba {a mayor atencion por su interpretacion cos-
molégica, propia del esplritn mistico del neoplaronismo.
brente @ ese idenlismo v a esa bisqueda de equilibrio, el
Muanicrisio persegufa ofms concepiones formales en
oposicion al razonamienra simple, que va de fa cansa al
efecto y aplica las respuestas preestablecidas en la gramdrica
del estilo. La nueva tendencia pretendia ir mds alla, para
plasmar en la obra la lectura de emociones v sentimientos,
AUTWUL [rars cHo taviera gue someterta o s sistematica

Jdeformacion.

MOTIVACIONES E INFLUENCIAS
DEL MANIERISMO

Cuandeo se analiza ¢l fondmeno Jdel Manierismo desde
la dptica del arte y de la pintura en particular, surgen
otras diferencias con el Renacimiento. En este periodo
los pintores buscaban la unidad de ka escena representada
que para cllo debfa tener la ldgica de fa realidad, El
descubrimicnro Jde la perspectiva v el énfasis que se puso
cn la bitsgueda de métodes cada vez mds precisos y el
desarrollo de la técnica pictdrica de las veladuras y la
graduncion de matices para reproducir efectos de protun-
didad y lejanfa, no erm otra cosa que L bisqueda de
cfoctos fickes o la naturaleza. Bl Manierismo a su vez tiende
a diluir 1a estructura espacial v a desintegrar las escenas
representadas.

Hauser® considera que el Manierismo se distingue
por su vision distinra del espacio, que encierra en s un
antagonismo con la realidad. Sitda a la obra creada por
¢l hombre en un plano superior pero insélito, aungue
solemne v armonioso. Postula ademds gue los masgas
esenciales del Manierismo denotan un sentimiento de
huida a lo cadtico, unida a la necesidad de proteccion
frente al caos. Explica asi fatendencia hacia ba profundidad
y cl impulso 2 Ia lejania.




Evidentemente las obrus del Manierisme, como en
ningin perfodo anterior, despiertan sentimientos contra-
dictorios en ol observador, que on lugar de serenidad
equilibrio percibe sensaciones confusas, desarraigadas y
EXPUESLas,

Prolublemente fa explicacion nuis razonable sohre
cf origen del arte Manicrista, csté en la actitod de los
pintores v escultores de la generacion que sucedio d fos
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Vinci, Rafacl, Miguel Angel, Giorgione v Tiziano, por
citar aleunos. Para esa generacién, como seiala Bazin, no
guedaba otra opeidn que la de seguir I buclla de los
macstros respetando la pureza del estilo de manera con-
formista o 1a de encaminarse hacia la “exageracion del estilo
que llamamos Manierisma®”,

Las polémicas registradas desde of siglo XVT motivadas
por b actitud creativa de los pintores y escultores, demues-
tra que optaron pot la segunda opcidn, cuyoe alejamiento
de las normas Iagicas de la naturaleza; es decis, los cinones
del arre eldsico, generaron incontables reproches. Se les
acusaba de obrar con excesiva libertad, independencia vy
experimentacidn, con el atin de destacar a toda costa.
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de todos los géneros In cjercio Miguel Anpel, en su con-

dicidn de genio multifacético que incursiond con magistral

suceso en todas las manifestaciones artisricas, come Ja
pintura, Ia esculrars y la arquitectura, Su actitud fue
siempre diferente a la de sus contermpordneos aun cuando
hacia ocasionales copias de detalles omamentales rotemos
proservados et las ruinas, €stas eran vigorosas reinterpre-
Laciones que reflejaban su propio gusto, que se tomaban
coma indiferencia hacia los cinones antigaos v escanda-
lizaban a sus detractores.

Sus bidgrafos sefialan que raras veces indicaba medidas
o escalas en sus dibujos v prescindia de la regla v e compds
hasta que el disefio estaba definido. Preferfa evocar las
texturas con agnada Jo tinta y tira anres que usie la phuna
y desde los primeros bocetos evocaba los efectos de Ja luz
y la sombra. Su identidad de esculror lo Hevd al uso
conrinuo de maquetas de arcilla on las que estudiaba fos
cfecros rridimensionales.

El controvertido artista no dudé en madificar el
ordenamiento de los elementos y alterar las proporcionces
de pusto cldsico, en b bisqueda de oo Tenguaje de gestos
que acrecienien b expresividad de sus obras, Sus contem-
pordneos lo criticaron por tomarse licencias rompiendo
muchas veces Jos arquitrabes, los frisos ¢ inclusive parte
Je las cornisas, pero ¢l buscaba a través de los rasgos de

sorpresa y deliberado choguce de estilos, a contravencion
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de las reglas y las convenciones cldsicas. A parrir de Miguel
f—}\ngt:} y sus sevuidores ba bisqueda de efecros ostéticos
no vacilard en caer en la exageracion y la fantasia, E
Manierismo se convirtié en una modalidad en fa que In
novedad, Tas alusiones recomdivas y linveneitn constitutan
ks PHEIYOECS 'AI.E'?IL:HVUS‘ AL "(li CLSEQ ii(_‘, NCT 1 aree dCStil‘l?hin
a conocedores y sélo a una pequefia elite intelectual.

Despuds de lo expuesto es imporrante destacar que
guicnes cultivaban el Manierismo consideraban que ésea
cra una cualidad deseable v de la mids alta expresion
artistica, que buscaba efectos mds sutiles y sofisticados
que tos aceptados por el estilo precedente.

Esos artistas no se Hmitaron a la interpretacién
subjetiva y libre de las formas cldsicas v a lo meramente
decorativo, buscaron principios filoséficos inds profundos
como ¢l de fa dualidad que caracteriza las creaciones
Manieristas. Esta se expresa en la doble funcidn, la inversion
v la permutacion, tal como sefiala Witthower.

Lu doble funcion aparece frecuentemente debido a
que se trata de un estilo eminentemente dualistico, en el
que las composiciones arguitectdnicas son simétricas. Por

lov general ks ubicacion y apoyo intencional de as partes

origing sensacion de inestabilidad o 1easlada la arencion

del espectador, que en lugar de centrarla en ef elemento

focal se tija con mayor detenimiento en componentes
complementarios, que por electos de fa composicicn han
adquirido mayor vistosidad. -

La inversion se produce al cambiar los érdenes v los
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clementos que atraen la arcncidn limitsndo una vision
de conjunto. Lt enmascardamiento es otro principio Manie-
rista de amplia difusion, que parte del artiticio de la
simulacidn, Consiste en alterar Ja Jectura togica de la
funcién del edificio v 1o que representa su fachada, La
rransposicion anticldsica antepone frontis monumentales
que no corresponden a o funcion de la ediltcacion.

El fondmeno Manicrista de mayor clecio anticlsico
es el de 1a corrupcidn consistente en minimizar y hasta
eliminar de la composicidn determinados componenites
del lenguaje cldsico, Ese efecto se consigue en algunos
casos sustituyendo un elemento por oo, como por gjemplo
retirando los triglitos de un entablamento para sustituirlos
por mensukbis, EEempleo de componentes del [éxico cldsico
CJEE TI0Y {‘.{)rrt’.ﬁpnntii‘.n AI ()T(E(‘.I"I H(E()I)I'H(;n [0} [.'rnn}.‘iél} La
forma intencional de buscar ese efecto anticldsico.

Finalmente la disonancia es un efecto que altera el
sentido estructural de fos edificios gencrande una sensacion
de fragilidad en los soportes. Contradice el sentido de
equilibrio de las composiciones renacentistas, mediante
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la incorporacidn de elementos desproporcionados, come
molduras de remate v otros detalles que no guardan
armonia.

En lo concerniente al pensamiento religioso el Ma-
nierisrno estuvo intimamente vincalado a la gran contro-
versta que origind fs propuesta lurerana, La negacion del
libre albedefo que planteaba 1a Retorma religiosa causé
honda impresidn entre los artistas a quienes ia afirmacion
de que el destino del hombre estaba fijado desde la eter-
nidad y que ningin sacerdote podia condenarko nt absol-
verlo y salvarlo, contribuyé ain mds a la angustia viral
que oxpresa ese arte Manierista,

La Contrarreforma originada en el Concilio de Trento
{1545-1563) fue opuesta a las conguisrits renacentistas,
por considerar que el racionalismo individualista que o
caracterizdy habia contribuido at desarrollo de 1a Refornm
Luterana. Por csa razdn huscd abolir el derecho del indi-
viduo a la libertad de pensamiento y conclencia, reesta-
bleciendo el principio de autoridad. Desde enronces no
se podia neeprar ninguna Hhertad en mareria de dogma
ni discutir las Jecksiones de ba iglesia.

Aunquc el Manicrismo aparecié en Italia antes de
gue se praduzcan las controversias de la Reforma Protes-
tante ¥, por o tanto, no tuvo influcncia en sus coneep-
ciones, los postulados que surgiedn mas adelante con la
Contrarreforma rechazan cl estilo por ser claborado ¢
ingeniosamente rebuscado, razon por la que se considerd
equivoco y oscuro, No aprueba sus conceptos ni sus
complicadas asociaciones y sus metdforas, gue considera
inadecuadas para tines de la propaganda religiosa. Los
acuoerdos del Concilio de Trento fueron contrarios al
Manierismo al decidir el control sobre los artistas v Ia
interpretacién dogmatica de sus obras.

EL MANTERISMO EN EL CUSCO

El rol de la pintura mural o la ejecutada sobre lienzos
tuvo una indiscutible importancia en fa etapa de fa evan-
gelizacion v se convirrié en un medio chicaz para Lransinitic
tos dogtnas cristinnos a b poblacion indizena. En e siglo
XV b demanda de lienzos, estampas grabadas y ldminas
metalicas pinradas fue notoria como lo demuestra su
importacién no sélo desde Ia metropoli espatiola, sino
también de otros lugares de Europa.

Después de fas priteras déeadas posteriores a a
conguista, durante Jas cuales el arte de la pintura estuvo
caracrerizado por la influencia hispano-flamenca, se
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produjo [a llegada de maestros italianos que dieron su
aporte diteeto u Ia pintura virreinal, Los pinores manie-
ristas que Hegaron a partir de 1375 fueron Bermardo Bitrd,
Mateo Pérez de Alesio v Anpelino Medoro, cuya obra se
prolongd a través de los discipulos v seguidores de cada
une de ellos. '

El primero de los nombrados hizo su formacién en
Roma v vino al virreinato como sacerdote jesuita, Su
identificacin con la rendencia manierista se hace evidente
a través de su obra v se sabe del aprecio que tuvo dentro
de su orden religiosa, Trabajé directamente en Cusco v
en la regidn del lago Titicaca cjerciendo una gran influen-
cia entre sus discipulos.

Su pinturs hace evidente su estile vincnjado a su
cjerciciode T pintura en Roma, en Jos afios inmediaros
a la muerte de Miguel Angel. Sus figuras de proporciones
alargadas y poses rebuscadas se complementan con pafios
recopidos en pliegues anpulosos y geométricos, suspendidos
como si flotaran, mostrando msgos tpicamente manieristas.

La influencia de Miguel Angel fue decisiva en el arte
americano de los siglos XVEy XV, no sélo a través de
seguidores come Bittd, sino por la difustin de los grabados
de su obra arquitectdnica, a través de la traduccién
castelana del tratado de Vignola, publicada en Madrid
en 1593 y seguida de otras posteriores.

La obra de este tratadista, que sirvié de vehiculo de
trasmision de los modelos miguelungelescos, contiene
ademds fas ideas manicristas Jde otros macstros como
Peruzzi v Serlio, cuya repercusion podemos rastrear en un
eran numero de obras.

La utilizacion de los tratados de arquitectura para’
tomat modelos decorativos v soluciones constructivas
desperté ef interés de destacados historiadores del arre y
la arquitectura americana?, quienes lograron descubrir Ia
fillacion de numerosos motivos ernamentales v composi-
clones arguitecténicas distribuidas por gran parte de
Aamndrica.

Descubricron elos la impaorrancia de los libros de
Diego Sapredo, Vitruvio, Alberti, Palladio, Ldpez de
Arenias, Serlioy otros tantos tratadistas de laarquirectura,
1 solo en sus ediciones castellanas, sino también ediciones
italianas que a veces estaban ilustradas con otros motivos,
l.)]'n'ri(',HEHT“N‘?TI[’('. THHTIETONAS ROTY IHS 5{)}11(_‘.i(311€.5 t{“nallﬂs
del Tercer y Cuarto Libros de arquitectura de Schastiano
Serlio {(1537-1575), entre las que se incluyen los soportes
en forma de estipites que sitven de pedestales a bustos
masculino y femenine, on ba poreada que pertenceid al
antiouo [ospital de San Andrés, trasladada al acrual
teatro Municipal def Cusco. Uno de os gribados de Serlio
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Pintura Manierista cusquefa representando la Inmaculada Concepcion en una
composicidn arquitecténica tomada de la pagina titular de un libro. Las figuras
fermeninas son alegorias de las virtudes teologales (coleccion de Ronald Peralla
Tamayo, Cusco).
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que forma parte de la edicién publicada en Toledo en
1563 reproduce el modelo que inspiré esa obra manierista
cusquena.

En opinién de Ilmar Luks® se podfa encontrar proto-
tipos en las diversas fuentes graficas de procedencia europea
que no se limitaban a los tratados de arquitectura pues
circulaban también libros de emblemas, bestiarios, grabados
ornamentales, atlas geogréficos y libros profanos y religiosos
de todo tipo. La llamada portada de las sierpes en el
Beaterio de las Nazarenas en el Cusco muestra en el dintel
dos figuras femenina y masculina respectivamente, que
se inspiran en un grabado de la Historia Monstruorum de
Aldovrandini, en la que figuran como Sirenas del Nilo.
Si bien no son iguales a las de la portada pudieron tomarse
como referencia, convirtiéndolas en hombres-serpiente.

También en la pintura cusquedia de la etapa Manierista
encontramos interpretaciones tomadas de libros, muchas
veces compuestas mediante un elaborado proceso de
interpretacién, como en el caso de la Virgen Inmaculada
representada en la parte central de una portada flanqueada
por columnas pareadas sobre pedestal, delante de las cuales
aparecen figuras femeninas alegéricas que simbolizan las
virtudes teologales, fe y esperanza, mostrandosc a la caridad
a los pies de la Virgen. La composicién arquitecténica de
soporte estd tomada de la pdgina titular de un libro y las
alegorfas con sus atributos pertenecen a la Iconologia de
Cesare Ripa publicada al inicio del siglo XVII°. La inusitada
presencia del Dios Padre emergiendo del timpano que
remata la composicién es muy parecida a la que se repre-
senta en el Nacimiento de la Virgen del llamado Maestro
de la Almudena, pintor de la etapa inicial del siglo XVI.

Esa continuidad de influencias y sucesién de estilos
se ve también en la arquitectura. En el convento de San
Francisco del Cusco el claustro de 1597 tiene columnas
monoliticas y capiteles bramanescos soportando arcos de
medio punto hechos de ladrillo, modulados con un alfiz
de filiacién mudéjar en cada uno de los ejes. La iglesia
del mismo periodo tiene modificaciones posteriores a
1645, fecha en la que se construy6 nuevamente un sector
de la misma, incluyendo una interesante portada interior
de acceso a través del nartex, que de manera singular
antecede a la nave. La portada es abocinada y estd decorada
con filas de medallones en relieve. El ensanche de una
parte de un arco en mayor tamafio que su lado opuesto es
una caracteristica del Manierismo empleada con éxito en
el Palazzo Farnese de Roma!.

La portada lateral de la iglesia se construyé a mediados
del siglo XVII empleando una composicién en base a
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Detalle de un soporte en forma de estipite que sirve de pedestal a un busto
masculino, existente en la portada del antiguo hospital de San Andrés, ubicada
en el actual Teatro Municipal del Cusco. Motivo Manierista tomado de un dibujo
de Sebastiano Serlio.

estilos diversos, que caracterizé la arquitectura inicial en
el Cusco. El gran recuadro que enmarca el primer cuerpo
de la portada es un arrabd, elemento mudéjar que pervive
en esa solucién. En el segundo cuerpo existen dos soportes
verticales rematados por cabezas de leén, que representan
al dios termino de la mitologfa romana, incorporados a la
composicién por su significacién manierista de inmutabi-
lidad.

El anticlasicismo no se manifesté como un estilo
generalizado en todas las expresiones arquitecténicas de
la época, puesto que existié un Manierismo culto, apreciado
por las elites més cultivadas y una aplicacién de los
principios manieristas de manera menos erudita y exigente,
que se ejecutaba en obras de menor rango. Esa diferencia-
cién se puede apreciar al observar las residencias privadas

EL MANIERISMO ¥ SU TRANSICION AL BARROCO EN LA ARQUITECTURA CUSQUENA DL SIGLO XVIL

Portada aboginada decorada con medallones en relieve, de concepcion Manierista.
Esta ubicada en el nartex de la iglesia de San Francisco en el Cusco.

cusquefias como la Casa de los Cuatro Bustos, que recibe
ese nombre por los personajes que decoran el friso de su
portada, vestidos a la usanza de los tiempos de Felipe II.
La casa pertenecié a Juan de Salas y Valdez, hermano del
arzobispo de Sevilla. Su portada flanqueada por columnas
déricas de fuste estriado, apoyadas sobre pedestales, tiene
jambas con rosetas. El dintel retrata en relieve al duefio
de la casa y su esposa junto al hijo con su pareja. Las
columnas de proporciones bajas con hojas en el imoscapo
presentan un tercio inferior abultado y su capitel corintio
“estd interpretado con la misma libertad que se aprecia en
muchas ilustraciones de libros”, segiin observa Sebastian'!,

Relacionada estilistica y formalmente con la casa
antes mencionada estd el Palacio del Almirante que toma
ese nombre de los titulos que ostentaba su propietario,
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Francisco Alderete Maldonado y Altamirano. Se edificé
en la dltima década del siglo XVI en un solar préximo a
la plaza de armas y a mayor altura que ésta, distribuyéndola
alrededor de un patio con cuatro galerias de arcos de
ladrillo apoyados sobre columnas de piedra, ornamentados
con alfiz y medallones en las enjutas.

La portada ocupa la esquina y su acceso principal
estd flanqueado por columnas sobre pedestal y capiteles
corintios enmarcando las jambas y dintel de la puerta,
que estan decorados con rosetas circulares y cuadradas,
similares a las de la casa de los Cuatro Bustos. En el
segundo nivel la esquina estd rematada por una ventana

Portada de la casa de los Cuatro Bustos, con la representacion de dos parejas
vestidas a la usanza de |a época de Felipe |l (1527-15898) decorando el friso. La
casa pertenecié a Juan de Salas y Valdez, hermano del arzobispo de Sevilla.

P

en ajimez con un singular soporte antropomorfo bifronte
que es a la vez una caridtide hacia el exterior y un hermes
barbado hacia el interior. La solucién es manierista inscrita
dentro de la variante de la inversién, creando un efecto
inusitado y antinatural. Rematando el vano de acceso la
portada presenta dos blasones nobiliarios separados por
soporte abalaustrado, sobre el que se apoya un busto con
cimera blandiendo una espada que acentian el manierismo
de la casa.

Contempordnea al Palacio del Almirante es la cons-
truccion de la llamada Casa de las Arpfas, situada en la
esquina de las calles Triunfo y Palacio, en cuya portada

Casa de las Arpias, con su portada Manierista compuesta por pilastras cajeadas
y dintel, decorados con rosetas. Seres con cuerpo de ave y cabeza femenina
ocupan simétricamente los extremnos del arquitrabe. La parte central del timpano
debid contener un escudo o medallén.
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dos seres con cuerpo y alas de ave y cabeza humana se
ubican simétricamente en los extremos del arquitrabe.
También en este caso las pilastras cajeadas de las jambas
y ol dintel estan decorados con rosetas de forman cuadrada.

Las grandes composiciones del Manicrismo erudito
en of Cusco se materializaron en los conventos y las
iglesins. Es ol caso del convento de Santo Domingo,
edificado sobre ¢l Coricancha o Templo del Sol, de época
inca, donde existe una portada Manterista de gran calidad,
levantada en ol primer rercio def siglo XVIL Ocupa fa
fachada lateral del remplo v presenta columnas corintias
pareadas v apoyadas sobre pedestales, con dos filas de
hornacinas entre ellas, Las columnas flanquean el gran
Ve ('il: ACORG CL hi(ﬁr[.() p{ MU ARG L{i_)\”k‘.i'ri([(} ¥ 1m St!{__{l_l!."}.df_)
cuerpo rematada con un fronedn eriangular, que se vineuda
al primero mediante estribos. El acento Manierista estd
Jado por la ubicacion anticldsicn de dos homacinas situadas
en las pilastras de 4 puerra. Existe otra portada Manierista
en la fachada de pies de Ia iglesia, también con arco
dovelado tlingqueado por dobles pilastras v un gran frontén
curvo. Completa el conjunto La presencia de dos venranas
labradas en piedra, ocupando la pared frontal del claustro,
cuyo disefio anticldsico se expresa en los frontones trian-
gii;i—il‘(_‘..‘i p?ﬂ‘tid(ls r{f.”leH{i(_‘S or I]iT]E"lC“I(}S. R

El’t[l‘c 1'{]5 pi:rﬁt)n'r]!i(}?l(}(',h' s (}[fﬁl HCH{%HH d{‘. l'd pl:i.ﬂ].(_:l'?]
mitad del siglo XVII se encuentra el ensamblador de
retablos y arquitecto Martin de Torres, quien Hegé a la
capital del viereinato con otros escultores y entalladores
espafioles hacia 1010, Prefirid trasladarse al Cusco Jonde
realizd una proficua labor por mds de 30 afios, vinculdndose
profesionalmente con los discipulos del artista italiano
Angelino Medoro, los pintores de reconocida trayectoria
Luis de Riafio y Rodriguez Samanes. La importancia de
st obra estd en el rol que le correspondié al trabajar en
las ctapas anterior y posterior al rerremoto de 1650,
precisamente durante la transicion del Manicrismo al
Barroco.

Torres {fue un artista polifacérico comeo muchos de

los de su ticnipeo, con gran destreza para la construccion

FILAMANATRISAED Y STUPR ARSI D N AL AKRD S 1IN A AR NTFOTHRA MR IR A TELSHE 1 XYL

de retablos de madera que él mismo disefiaba y que atin
se conservan documentados, En el afio 1651 recibe cl
encargo de hacer la portada de la iglesia de La Merced,
sobre fa calle Mantas, que compone con celumnas corintias
que tienen el tercio inferior acartonado. Ese trabajo
recuerda su obra de ralla en madera. Investigadores que
han estudiado muy de cerca su trayectoria como Mesa y
Ciisbert!? se inclinan a atribuirle, sin confirmarlo, la
notable obra del clavstro de La Merced construido después
de 1650

Ese conjunto destaca por su erudicidn v calidad,
concehido con galerfas de arcos de piedra apoyados sobre
pilares @ los que se adosan en los dos niveles columnas
de pedestal de orden corintio. La solucidn empleada en
la galeria del sepundo nivel que carece de antepecho v
soto se protege mediante la ancha cornisa que remata el
prituer nivel, se vincula al trabajo de Sangallo v Miguel
Angel en el Palacio Farnese, del cual se toman también
las soluciones manieristas de los arcos ahocinados de las
dos magnfficas escaleras, que comunican el primer vy
segundo nivel del claustro,

La filiacién Manierista del autor de fa obra se hace
mds clocuente en la portada secundaria, situada en fa
galerfa el primer nivel. Estd concebida siguiendo Ia oculta
filosoffa del principio de la dualidad, que provoca una
tension interna mediante su variante de la doble funcidn.
La portada con pilastras y arco de medio punto tiene un
frontdn curve partido, que de manera insélita se ubica
debajo del sorabanco que recibe las cargas estructurales
de la gulerfa y de arcos de descarga del muro de cierre. Al
situar la portadn en un punto neurdlgice como el descrito, -
se busca una deliberada sensacién de inestabilidad v
sorpresa, gque lindi en lo pintoresco,

El corto espucio disponible para [a ponencia no nos
permite comentar ofros ejemplos de este importante
periodo, que atesora invalorables ejemplos de arquitectura
Manicrista, «uc bien merscen estudios en mayor profun-
didad.
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Fachada lateral de la iglesia del Convento de Santo Domingo, construida sobre el Templo del Sol o Coricancha de los Incas. Destaca en la portada la
solucian anticldsica de dos hornacinas situadas en las pilastras de la puerta, rematada por un arco dovelado.
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Portada del Palacio del Almirante, edificada en la Gltima década del siglo XVI.
Su acceso principal estéd compuesto con columnas corintias sobre pedestal
enmarcando pilastras con rosetas. Los blasones nobillarios estan separados por
Ln soporte abalaustrado gue sostiene al busto con cimera. La ventana en ajimez
tiene un soporte bifronte masculino y femenino a la veg, tipico del repertorio
Manierista.

EL MANIERISMO Y SU TRANSICION AL BARROCO EN LA ARQUITECTURA CUSQUENA DEL SIOLO XVII

Portada de las Sierpes, en el Bealerio de Las Nazarenas, con su singular dintel

con figuras tenantes de un hombre y una mujer que acaban en cola de reptil,
La canteria de los muros del cuerpo bajo esta hecha con mano de obra inca en

el periodo de transicicn hacia la colonia.
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Portada de pies de la iglesia de La Merced en el Cusco, construida al inicio del Portada secundaria existente en el claustro del convento de La Merced, concebida

siglo XVI. Su clasicismo se complementa con soluciones del repertorio Manierista siguiendo el principio Manierisia de la dualidad. Su ubicacion debajo del sotabanco
como las pilasiras cajeadas y el arco dovelado. La transicion entre el primer y que soporta las cargas estructurales de la galeria provoca una deliberada
segundo cuerpo con estribos estd tomada de las soluciones que son frecuentes sensacion de inestabilidad y sorpresa, lindante con lo pintoresco.

en los retablos.
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