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Introduccién general

Hay origenes inciertos que son enigmas, abarcan al mundo y requieren la atencién de
los sabios. Luego hay también pequefios, pequefiisimos arcanos que son muy intimos,
carecen de interés y no inquietan a nadie. Sin embargo a nosotros nos marcan el camino.
Sin saber como se van aduefiando de un espacio en el interés o en la memoria y cuando
queremos darnos cuenta son tan nuestros como la disposicion de las falanges o los rasgos
del caracter. Raramente los cuestionamos, vivimos con ellos como con la familia, con las
mismas contradicciones y los mismos afectos. Si un dia quisiéramos saber por qué, sélo
hallamos imprecisiones y cierta complacencia. ¢Por qué siempre adoramos el color que
nos gusta si habia doce en la caja de lapices? ¢ Por qué aquel anuncio se mantiene nitido si
después se emitieron millones con la liberacion de los canales? ¢Por qué aln retienes ese
olor si ahora ya son otros tiempos y los hay mucho mas fragantes y modernos? No sg,
sigue siendo un misterio como huele la tierra cuando llueve a destiempo. También el
aprecio por Portugal es para mi un misterio. Aln no sé por qué cuando ya me habia
trazado una linea de futuro a medias con un profesor entrafiable, un dia decidi mudarlo
todo, también al admirado profesor y la delineada expectativa, y cambié de sitio y de
matricula. Pero ya les digo, ain no sé por qué. Solo sé que volvia de un viaje (Teresa
también estaba), que era casi de noche, que paramos en Trujillo y que compré un libro de
arte (era el tomo XXX de la coleccién Summa Artis dedicado Portugal). Lei aquel libro
con la misma dedicacion con la que leemos una novela de aventuras. Luego, en cuanto
pude, me fui a Lisboa. Debia de llevar los ojos muy abiertos y muchos nombres con
alfileres. Recuerdo que me impresiond Mario Eloy, que me incomodaba enormemente
leer y enterarme a medias, y que pasé varias tardes en la sala de los periddicos de la
Biblioteca Nacional y en los bajos de la Fundacién Gulbenkian. Inicialmente no creo ser
consciente de mucho mas. Al otofio siguiente volvi a Lisboa, y como si siguiera un
sefiuelo inevitable me fui directo a un cuadro que sabia colgado en el Centro de Arte
Moderno de la Fundacion Calouste Gulbenkian. ¢Por qué permanecia en mi esa
informacion? ¢Por qué se reveld con esa insistencia? A partir de entonces si recuerdo
mucho mas. Recuerdo que miré aquel cuadro detenidamente, que retuve el nombre del
pintor, su titulo, la fecha, la disposicion de las figuras y el rojo de los tejados. Recuerdo
también que le anduve el rastro por las librerias de Lisboa, que miraba en los estantes y
preguntaba a los libreros. Que encontré sélo un catalogo coordinado por Isabel Oliveira e
Silva, que me lo traje con mimo y avidez y que durante algin tiempo lo visitaba

diariamente. A partir de él tuve una urgente necesidad de aprender portugués. Sé que le
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encargué a Pedro un diccionario y que entré en contacto con el profesor Pereirinha —un
abrazo, in memoriam. Sé también que me result6 de una ayuda inestimable el Manual de
iniciacion a la lengua portuguesa, oportunisimo, de J.M. Carrasco. Luego procuré el
consentimiento de la profesora Lozano Bartolozzi y cuando lo tuve, me fui a Oporto
buscando el del profesor Antdnio Cardoso. También la memoria del misterio. Desde
entonces, hasta hoy, Dominguez Alvarez ocup6 mucho espacio en mi cabeza, también

casi todo mi tiempo.

Ahora bien, cuando finalmente me decidi a trabajar sobre Dominguez Alvarez no
buscaba sélo trazar su trayectoria artistica, ni comprender Unicamente —aunque esto ya
en si fuera mucho— el porqué de su obra. Queria también, y sobre todo, adentrarme en la
complejidad cultural del Portugal de la primera mitad del siglo XX, y especialmente en el
ambiente artistico de los afos treinta. Me movian a ello varias razones. Por una parte, la
proximidad, tanto fisica como emocional, de dos culturas tan prolificas como
coincidentes. Por otra, el gran desconocimiento que existe en Espafia sobre todo lo
relacionado con Portugal. Es paraddjico, y de alguna forma también sintomatico, lo
mucho que se ignora de un vecino con el que siempre hemos tenido una compleja
relacion de simpatia y con el que compartimos un pasado mucho mas comun y mucho

mas intenso de lo que revelan los estudios realizados hasta ahora.

A este deseo tampoco escapaba mi condicion de extremefio, y la situacion fronteriza
de Extremadura. La proximidad de Portugal, eludida durante mucho tiempo, comenzé a
trasformarse en la década de los ochenta en un reclamo sugerente, sobre todo para una
generacion a la que pertenezco, que veia en la complejidad de Lisboa el espacio de
complicidad y de distincion que llevaba tiempo reclamando. Condenados por tradicion o
mimetismo a mirar a Madrid y desde alli a todo lo que venia de Europa, de pronto es
como si descubriésemos que en Portugal, aqui al lado, existia un referente de
modernidad, también de tradicion, que nos caia mas cerca y que teniamos la oportunidad
de conocer de primera mano. Ese desconocimiento de la cultura portuguesa denunciaba,
por otra parte, una dejacion y una carencia con la que no queriamos seguir siendo

coémplices por mas tiempo.
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Asi pues, con la excusa de estudiar la obra de un pintor y el entorno en el que se
desenvolvio, pretendiamos adentrarnos en la multiplicidad de esta cultura vecina y
hacerla de alguna forma comprensible. Sin embargo, la complejidad de la misma —como
todas, necesaria y afortunadamente, poliédrica—, nos obligaba a centrarnos en un aspecto
concreto y optamos por el &mbito artistico quiza porque era de todos el mas desconocido.
Por ejemplo, en el campo de la literatura, tal vez por la magnitud y el magnetismo de
Pessoa, los estudios, sin ser muchos, son suficientes como para hacernos una idea de la
diversidad y riqueza de la literatura portuguesa contemporanea. Sin embargo, en las artes
plasticas es significativo el gran desconocimiento que existe, por ejemplo, ¢qué sabemos

de la obra de Souza Cardoso, que vendria a ser el equivalente pictérico de Pessoa?

Prueba de que lo que decimos no es una exageracion intencionada para justificar el
propdsito de este trabajo es la falta de bibliografia que existe en castellano sobre la
pintura portuguesa de principios del siglo pasado. Salvo el aludido volumen XXX de la
coleccion Summa Artis [Arte Portugués, “Summa Artis, Historia General del Arte”, vol.
XXX, Ed. Espasa Calpe, Madrid, 1986] dedicado integramente a Portugal, y que incluye
una sintesis excelente del maestro José-Augusto Franca sobre el periodo contemporaneo,
y algunos estudios motivados por exposiciones sobre pintura portuguesa realizadas en
Espafia, poco mas existe al respecto. De estos Ultimos destacamos el texto de Margarida
Acciaiuoli que acomparaba el catadlogo de la exposicion “De Amadeo a nuestros dias”
que se celebrdé en el Museo Espafiol de Arte Contemporaneo de Madrid en 1987. Esta
misma autora habia sido también la encargada de dar a conocer a Almada Negreiros en
otra exposicion que se habia organizado en la Fundacion Juan March de Madrid en
diciembre 1983. Mas recientemente, el profesor Antonio Cardoso, en colaboracion con
Javier Maderuelo, también ha contribuido a la difusion de Amadeo de Souza Cardoso al
organizar, nuevamente en la Fundacion Juan March de Madrid, una exposicion
antoldgica sobre su obra en 1998. Pero salvo estas referencias de importancia, a las que
habria que afadir el catdlogo Tradicion, vangarda e modernidade do século XX
portugués que se publicd a proposito de la exposicion homdnima organizada en Santiago
de Compostela en 1993, poco mas podemos encontrar escrito en castellano sobre pintura
portuguesa de principios del siglo XX. Existe, si, el libro Cien afios de Pintura en Espafia
y Portugal (1830-1930), [Ediciones Antigvaria, Madrid, 1988], pero lo conocemos

incompleto, y ademas el breve texto que trata sobre la pintura portuguesa esta tan
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apegado a la obra de José-Augusto Franca que casi o podemos considerar una traduccion
camuflada, y en cualquier caso una traduccion bastante mala, sirva de ejemplo que
cuando se habla de la obra de Bordalo Pinheiro, al hacerlo de su emblematico personaje
Zé Povinho, que era conocido por sus celebrados —y acertados— cortes de manga, este
gesto aparece en castellano como “manguito” que es la palabra utilizada en portugués.
Claro, que escribir “manguitos” en castellano, aunque venga entrecomillado, es no
solamente no decir nada, sino desvirtuar el contenido de una obra intencionadamente

satirica.

Ahora bien, conscientes de nuestras limitaciones y de la complejidad en la que nos
adentrabamos, nos parecié que ese acercamiento debia ser, por un lado, general, y por
otro, analitico. De ahi que la primera parte de nuestro trabajo pretenda ofrecer una vision
panordmica, y necesariamente superficial, de la pintura portuguesa —contextualizada—
desde comienzos del siglo XIX hasta mediados del siglo XX. Mientras que la segunda
parte trate de analizar, ahora con la mayor profundidad posible, la obra de uno de los
artistas mas representativos de ese panorama, el pintor José Candido Dominguez Alvarez,
que ademas mantuvo siempre un enorme vinculo afectivo con Espafia y que
paraddjicamente aqui es casi completamente desconocido. De hecho, sobre él y escrito en
castellano, solo conocemos un texto de Juan Manuel Bonet titulado “Alvarez” y

publicado en la revista EI Europeo en 1989

Por otra parte, quiza convendria también saber que, a nuestro entender, la historia del
arte portugués del siglo XX estd aun necesitada de monografias que estudien en
profundidad las individualidades que la configuran. Mucho mas cuando una de estas
individualidades —a la sazon, la figura de Dominguez Alvarez, el objeto de la segunda
parte de nuestro estudio— aporta a ese panorama una vision original y novedosa que no
ha servido sino para enriquecerlo. Dominguez Alvarez por ascendencia y por afecto esta
mucho mas cerca de Espafia que de Francia, y en consecuencia aportard una percepcion
hispanica que contrasta con el galicismo que caracteriza a toda la pintura portuguesa
contemporanea. Radica ahi, probablemente, la veneracion y el respeto con el que la
critica portuguesa se ha acercado al pintor portuense, pero también el desconocimiento
con el que en muchos casos lo ha hecho. Trataremos de probar en qué medida y cuanto

tiene de cierto esa afirmacion.
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Ademas, el desarrollo espectacular de las comunicaciones y de las nuevas formas de
conocimiento —en consonancia con las nuevas estrategias comerciales y/o politicas, y
con todo lo que se ha dado en llamar globalizacion— ha hecho que la cultura esté cada
dia mas interrelacionada, por lo que también la historia del arte necesita de visiones
distintas que puedan aportar lecturas diferentes. Por ello confiamos en que nuestra
investigacion sobre Dominguez Alvarez favorezca una relectura menos localista y

reincidente.

Por otro lado, aunque en la misma linea de argumentacion, estamos seguros de que
pocas cosas son tan generosas en sugerencias y se prestan tanto a nuevas interpretaciones
como las artes plasticas. Sin embargo, su historia ha adolecido de un seguidismo que
obligaba a que se estudiase lo que se hacia en Lisboa, en Tanger o en Madrid, en funcion
de lo que se estaba haciendo o se habia hecho en Paris o en Berlin. Es cierto que las
aportaciones de las vanguardias son incuestionables e imprescindibles, pero estudiar todo
en funcion de ellas ha generado como contrapartida un reduccionismo que, en cualquier
caso, también ha sido perjudicial, sobre todo para las creaciones periféricas. Son
necesarias, por tanto, nuevas interpretaciones que no se limiten a equiparar lo que se hizo
en Espafia o en Portugal con lo que se habia hecho en Europa, sino que incidan en las
posibles conexiones que se pudieran establecer entre los nucleos circundantes. Por no
hacerlo se han despreciado algunas personalidades, o0 incluso ciertas corrientes artisticas,
gue se nos antojan imprescindibles para una explicacion méas conveniente de la historia
del arte. Creemos que, en este sentido, nuestro trabajo también puede aportar algunas

sugerencias.

Teniendo esto presente trataré de simplificar y esquematizar los contenidos y objetivos

gue se pretenden desarrollar con este trabajo:

Cuando el historiador se enfrenta a una actividad ocurrida en el pasado es probable
que sienta la misma incerteza que le asalta al pintor cuando se pone ante un lienzo. Tiene
una intencion y una inquietud, pero es incapaz de hacer una valoracion aprioristica sobre
los resultados. Una imprimacion primera del lienzo equivale a lo que nosotros hemos
pretendido esbozando un recorrido histérico por el Portugal de los siglos XIX y XX. Si

esta contextualizacion general es necesaria en cualquier estudio, creemos que es
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imprescindible en nuestro caso, dada la ignorancia generalizada que existe en Espafia
sobre la historia portuguesa. E igual que se prepara el lienzo con una segunda
imprimacion que le dé textura o consistencia, nosotros hemos considerado conveniente
—no reincidimos en las razones— trazar también una vision general del arte portugués
del mismo periodo. Esto nos ha de servir de referencia y de soporte para sostener
convenientemente afirmaciones posteriores. Sin este contexto, necesariamente extenso
aunque inevitablemente superficial, el resto de nuestro trabajo podria pecar de etéreo e
inconsistente. De ahi que, aunque la introduccion no tenga finalidad en si misma, su
lectura nos parece conveniente, y probablemente también una de las partes mas

necesarias y trascendentes de nuestro trabajo.

Igual que con posterioridad el pintor, y més si es figurativo, traza sobre el lienzo una
serie de lineas que se convierten en el esqueleto de la composicion, nosotros hemos
tratado de elaborar las lineas fundamentales en las que se asienta la obra de Dominguez
Alvarez. Sus circunstancias vitales, su formacion, los rasgos de su caracter, las
inconveniencias que le sobrevinieron, etc. Es desde aqui desde donde trataremos de hacer
comprensible la compleja personalidad, pese a la simplicidad de su trato, del pintor
portuense y el enigma de su obra. Hemos creido oportuno abordarlo inicialmente en su
conjunto para dar asi una vision general que se completara y enriquecera con cada uno de
los capitulos posteriores. Este primer capitulo sobre Dominguez Alvarez lleva por titulo:

“Vida, obra y critica”.

En un capitulo posterior que hemos denominado “Otras consideraciones sobre
Dominguez Alvarez y la exposicion péstuma de su obra” reflexionamos sobre algunos
aspectos en los que nos parece necesario insistir. Asi hablamos de la vinculacién que
puede establecerse entre la obra de Dominguez Alvarez y la politica cultural del Estado
Novo, o de la importancia que para él pueden tener conceptos como “galleguismo” e
“iberismo”. lgualmente reflexionamos sobre el concepto de “marginalidad” con el que
inevitablemente se ha asociado desde sus origenes la obra y la vida de Dominguez
Alvarez. Por otra parte, también en este capitulo ponemos en relacion esa obra con la
pintura espafiola, y especialmente con la pintura gallega por la que sintié una particular
admiracion y en la que bebid buena parte de sus influencias. Es inevitable también la

conexion con otros artistas de proyeccion internacional con los que de alguna forma esta
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emparentado. Por Gltimo, en este capitulo damos algunas nociones sobre la particularidad
y evolucién de su firma, y hacemos un recorrido detallado por la trayectoria que ha
seguido su obra tras el fallecimiento del artista. Analizamos aqui no solo las veces que ha
sido expuesta, sino también las circunstancias en las que lo fue y la valoracion critica que

recibid.

En el capitulo siguiente, que lleva por titulo “Dominguez Alvarez y el grupo Mais
Além”, nos centramos en el que fue probablemente el movimiento de vanguardia mas
importante que tuvo lugar en Oporto y en el que Dominguez Alvarez jugé un papel
protagonista. En este capitulo trataremos de analizar la importancia de este movimiento,
las circunstancia en las que surge, las exposiciones que realiza, el eco que tiene, la
especial vinculacion de Dominguez Alvarez con Artur Justino, otro miembro del grupo, y
el destino de su componentes o las razones que pueden explicar por qué este movimiento

de vanguardia no tuvo mayor trascendencia.

Luego, en otro capitulo, nos centraremos en las Missdes Estéticas de Ferias, una
actividad promovida por el Estado Novo y que nos sirve muy bien para saber cudles eran
los objetivos de la politica artistica de la dictadura y de qué manera pretendio llevarlos a
cabo. Nos centraremos, sobre todo, en la IV Missdo Estética que fue en la que particip6
Dominguez Alvarez, y de ésta analizaremos las circunstancias que la rodearon, los

artistas participantes, el desarrollo de la misma y las exposiciones que la siguieron.

El capitulo siguiente, “Dominguez Alvarez y la revista Presenca” trataremos de
justificar por qué es inevitable la vinculacién de la obra de Dominguez Alvarez con uno
de los movimientos literarios mas importantes que tuvieron lugar en Portugal en la
primera mitad del siglo XX, el surgido en torno a la revista Presencga. Primero trataremos
de dar una vision general sobre la historia de esta revista y de su valoracion critica,
después intentaremos sintetizar los principios estéticos de Presenca y ponerlos en
relacion con la vida y obra pictérica de Dominguez Alvarez. Finalmente reflexionaremos

sobre otras posibles conexiones y realizaremos una valoracion final.

El capitulo 7 lleva por titulo “El Greco: la seduccién del candiota” y en él trataremos

de justificar por qué la relacion que se establece entre Dominguez Alvarez y el pintor
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afincado en Toledo no es sélo nomina,l sino efectiva. Para ello, primero trazaremos una
semblanza de Doménico Theotokdpulos, EI Greco; seguidamente plantearemos algunas
consideraciones sobre los paisajes de ElI Greco y su presencia en Dominguez Alvarez,
para analizar, a partir de ahi, las posibles similitudes o coincidencias que existieron entre
ellos y que reflejarian la influencia recibida por el pintor portuense. Llamaremos aqui la
atencion sobre el cuadro de Dominguez Alvarez Figuras, que es en realidad un trasunto
de un detalle de El Expolio de El Greco. Consideramos este descubrimiento de particular
importancia y la prueba més evidente de que la admiracion de Dominguez Alvarez por la
obra del pintor candiato iba mas alla de la simple influencia estilistica como bien habia
intuido la critica portuguesa.

Al capitulo siguiente lo hemos denominado “Dominguez Alvarez y la Generacion del
98”. En él, siguiendo un procedimiento similar al capitulo anterior, justificaremos por qué
es pertinente vincular la obra de Dominguez Alvarez con la de los pintores espafioles de
la llamada Generacion del 98. Para ello, primero, trazamos una sintesis de esta
generacion en la que hacemos referencia al concepto, uso y componentes de la misma.
Seguidamente analizamos cada uno de los rasgos que pueden caracterizarla y los
ponemos en relacién con Dominguez Alvarez. Asi aludiremos a la exaltacion del paisaje
castellano, a la admiracién por El Greco, a la importancia de las ciudades castellanas
como tema pictorico, a los paisajes sin figuras, al predominio del mundo rural, etc.
Inevitables seran también las alusiones a pintores como Zuloaga, Solana o Dario de
Regoyos; o a los escritores mas destacados de esta generacion como Miguel de
Unamuno, Pio Baroja o Antonio Machado.

En un capitulo posterior, y siguiendo con esta “vision” hispanica de Dominguez
Alvarez, vamos a insistir en la vinculacién que mantuvo siempre el pintor portuense con
Galicia que era, como sabemos, su tierra de ascendencia. Este capitulo lleva por titulo
“Dominguez Alvarez, puente artistico entre Galicia y Portugal” y en él trataremos de
explicar los intentos llevados a cabo por Dominguez Alvarez para organizar una
exposicion de arte gallego en Oporto. Analizaremos también las tradicionales relaciones
de vecindad que existen entre Galicia y el norte de Portugal, la Semana Cultural Gallega
en la que aquella exposicién habia de enmarcarse, los preparativos y el desarrollo de la

misma, los artistas que estaba previsto que participasen y la vision que Dominguez
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Alvarez dio de ellos en la prensa portuguesa, etc. Realizaremos también una valoracién

final sobre las razones que motivaron y dificultaron esta exposicion.

Otro aspecto importante en la difusion de la obra de Dominguez Alvarez fue la
creacion en Oporto en la década de los cincuenta de una academia artistica con su
nombre. A explicar ese acontecimiento de forma pormenorizada dedicaremos el capitulo
siguiente, que lleva por titulo “La Academia-Galeria Dominguez Alvarez: la
reivindicacion del pintor y la difusion de su obra”. En él hablaremos de la creacion de la
Academia y de su posterior transformacion en galeria de arte, de la importancia que en su
momento tuvo esta academia y de las exposiciones que organizo, etc. También
trazaremos una semblanza de sus fundadores y de las razones que llevaron a éstos a
bautizarla con el nombre de Dominguez Alvarez. En relacion con este capitulo
aludiremos también a la publicacién de un texto del poeta Alberto de Serpa sobre la obra
de Dominguez Alvarez que fue la primera monografia que se publicd sobre el pintor

portuense.

Un nuevo capitulo llevara por titulo “Dominguez Alvarez y el mercado del arte en
Portugal”, y en él, con todas las reservas que caben al abordar este aspecto vinculado a la
creacion artistica, trataremos de analizar la obra de Dominguez Alvarez en relacion con el
mercado del arte. Daremos algunas consideraciones sobre el comercio artistico en
Portugal y analizaremos también el descubrimiento de su obra y la revalorizacién de la
misma. lgualmente abordaremos en este capitulo el tema de las falsificaciones, un
aspecto que hay que tener muy en cuenta a la hora de hablar de Dominguez Alvarez,

pues su obra estd en muchos casos asociada con falsificaciones o falsificadores.

Por Gltimo, en el capitulo “Dominguez Alvarez, critico de arte del Jornal de Noticias”,
abordaremos la otra faceta creativa del pintor portuense, la que desarrollé como critico de
artes plasticas en el matutino Jornal de Noticias. Ahora bien, esta actividad fue bastante
esporadica y en cualquier caso nada representativa de ahi que no le dediquemos una
atencion mayor. Para demostrar nuestras afirmaciones incluimos la transcripcion,

traducida al castellano, de todos los articulos que publico.
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El trabajo se completard con un eje cronolégico de referencia: “Portugal-Espafia-
Dominguez Alvarez 1900-1950”, que permita establecer a quien lo consulte una rapida
relacion entre la vida del pintor portuense y los acontecimientos mas destacados que

tuvieron lugar en uno y otro pais durante esos afos.

La investigacion concluye con la relacion bibliografica de todos los libros y articulos
consultados, tal y como explicaremos seguidamente al hablar de los criterios que hemos
mantenido en relacion con la metodologia, la bibliografia y el trabajo de campo llevados
a cabo durante estos afios de investigacion. Esta relacion se completa con una
enumeracion de todas las publicaciones periédicas manejadas, ordenadas alfabéticamente
(a modo de diccionario, necesariamente incompleto) y con un breve comentario de cada

una de ellas.

En un volumen independiente (Tomo Ill) elaboraremos lo que hemos denominado
“Catalogo”. Se separa del resto del estudio por razones de comodidad y para facilitar su
manejo. Con él, como explicamos posteriormente al hablar de la metodologia, se pretende
estudiar de forma individualizada cada una de las obras pintadas por el artista. Este
catélogo se ha realizado tomando como base el libro Alvarez (Ed. Imprensa Nacional-
Casa da Moeda, Lisboa, 1987), coordinado por Isabel de Oliveira e Silva, al que se le han
afiadido cuantas obras hemos podido localizar de una u otra manera y que, pese a las

dificultades encontradas, han servido para duplicar el nimero de aquéllas.

Este tercer volumen se completa con un apartado que hemos denominado “Apéndice
documental” y en el que se incluyen documentos relacionados con el artista: partidas de
nacimiento y defuncion, fotografias familiares, calificaciones academicas,

correspondencia, etc.

Metodologia, bibliografia y trabajo de campo

Antes que nada, quisiéramos dejar constancia aqui de las adversidades a las que hemos
tenido que sobreponernos para poder poner fin a nuestro trabajo. Hay dificultades
afiadidas que son comunes a todos los doctorandos, es por eso que no nos vamos a referir

a estas sino a aquellas otras que por su importancia y especificidad dificultaron
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enormemente la conclusion de nuestra investigacion. Son, pues, y esquematizando, el
haber trabajado sobre un pais y una cultura que, aunque proximos geograficamente, son
distintos de nuestra formacion y conocimiento. Por otra, la Tesis se ha realizado fuera del
ambito estrictamente universitario, lo que también afiade alguna dificultad. Y, finalmente,
el hecho de que para realizar este trabajo haya sido necesario compatibilizar la
investigacion con una ocupacion laboral que, aunque relacionada con la educacion, no

tiene nada que ver con el trabajo de investigacion desarrollado.

La investigacion, como puede verse, se centra en la historia del arte portugués, por lo
que para poder llevarla a cabo hemos tenido incluso que aprender previamente la lengua
portuguesa. Esto, que en principio puede parecer una adversidad menor, acab0 por ser un
gran inconveniente, ya que a la dificultad que ese hecho representa en si mismo, se afiadia
hace unos afios la de encontrar lugares donde poder estudiar portugués. Aun hoy, me
temo, no es una tarea excesivamente facil. Luego, los centros de investigacion, la
bibliografia, las obras, etc., 0 sea, las fuentes, también estaban lejos y dispersas por lo que
era imprescindible realizar la totalidad de la investigacion lejos de Cadiz, nuestra zona de
residencia. Obviamente, teniendo en cuenta que la eleccion del tema fue una decision
personal, voluntaria y libre, la responsabilidad también es exclusivamente nuestra. Por
eso no queremos eludir responsabilidades ni hacernos de meéritos innecesarios, sino
sencillamente constatar que nos hubiera resultado mucho facil —y bien que lo hemos
lamentado durante todos estos afios— si inicialmente hubiéramos centrado nuestra
investigacion en un dmbito regional, sobre el que sin duda tendriamos muchos mas
conocimientos tanto formativos como bibliogréficos, y sobre el que la accesibilidad y

disponibilidad de las fuentes hubiera resultado mucho mas asequible.

Ahora bien, prescindiendo de este tipo de consideraciones, creemos que seria
conveniente explicar aqui el esquema seguido para llevar a cabo la catalogacion de la
obra de Dominguez Alvarez. En todo lo que tiene que ver con la catalogacion, tuvimos
siempre muy presente la metodologia utilizada por Maria Jesis Avila en su Tesis
Doctoral El pintor Ortega Mufioz 1899-1982. A ello nos llevd no solamente el hecho de
compartir la misma directora de Tesis y en consecuencia una orientacion metodoldgica
similar, sino también los excelentes resultados que en nuestra opinion le habian

proporcionado a M2 Jests Avila los métodos utilizados. El esquema de trabajo consiste en
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elaborar una ficha modelo base en la que ir registrando todos los datos que se consideren
significativos para el buen conocimiento de la obra pictérica de Dominguez Alvarez.
Ahora bien, sobre el modelo de ficha utilizado por la doctora Avila (a la que reiteramos
nuestro agradecimiento) nosotros creimos conveniente realizar una modificacion que
consideramos de gran importancia. A saber, la ficha a la que nos referimos no incluia la
reproduccion de la obra que se estaba catalogando, aunque reservaba un campo de texto
para su descripcion. Nosotros hemos optado por prescindir de este campo de texto e
incluir por el contrario, y en lugar preferente, un campo de imagen en el que aparece
reproducida la obra en cuestion. A nuestro entender de esta forma el catdlogo gana en
vistosidad y también en interés, pues en ningun caso una buena descripcion puede aportar
tanta informacién como la contemplacion de la propia obra. Exceptuando esta
modificacion, el resto del catalogo responde al mismo esquema de trabajo seguido por

Maria Jesus Avila en su trabajo anteriormente citado.

TiTULO [ ]
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COLECCION

EXPOSICIONES]
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Por cuestiones no solo metodoldgica, sino también técnicas, se ha optado por catalogar
la obra de Dominguez Alvarez en tres grandes bloques. Inicialmente se presentan
aquellas que hemos considerado las mas significativas de su creacion artistica y las que
mejor pueden reflejar su valia como pintor. Después el resto de su produccion. Cuando
nos ha sido posible hemos procurado, por considerarlo el mas adecuado, seguir el criterio
utilizado por Isabel Oliveira e Silva al organizar la exposicion de su obra en 1987. Esto
es, intentar armonizar lo cronologico y lo tematico, sin embargo, dado que Dominguez
Alvarez no es muy dado a datar sus obras esto no siempre resulta facil, sino méas bien
todo lo contrario. Al final enumeramos también aquellas obras de las que tenemos

constancia bibliogréafica, pero que sin embargo no nos ha sido posible identificar.

En cuanto a la bibliografia, desde el comienzo de nuestro trabajo tuvimos muy
presente la importancia que para el buen desarrollo del mismo tenia el llevar a cabo un
conveniente registro bibliografico. Mas adn, cuando a los pocos meses de comenzar
nuestra investigacion reparamos en que las monografias que existian en 1994 sobre el arte
portugués del periodo que estabamos trabajando eran tan escasas que en ningdn caso nos
aportarian informacién suficiente, llegamos a la conclusion de que la misma habria de
basarse en buena parte en las fuentes hemerograficas. Todos sabemos lo complejas e
inabarcables que éstas pueden llegar a resultar, sobre todo, si no se cuenta con una buena
metodologia de partida. Teniendo presente que entonces no existia en la bibliografia
portuguesa una obra que nos pudiera servir de referencia (con posterioridad aparecio el
diccionario de Daniel Pires, Dicionario da imprensa periddica literaria portuguesa do
século XX, en la editorial Grifo, en tres voliumenes, el primero, que abarca desde 1900 a
1940, aparecio en las librerias en 1997, y los dos ultimos, desde 1941-1974, en 2000) nos
vimos obligados entonces a crear una base de datos que, a la vez que nos proporcionase
informacion sobre el medio que estdbamos consultando, nos permitiese saber qué
aspectos y qué periodos de la misma nos podian resultar de interés, y cuales de ellos ya
habiamos consultado o aln estaban pendientes. El resultado de este trabajo que
consideramos imprescindible y muy necesario para investigaciones futuras, lo
presentamos completo bajo el epigrafe “Relacion documentada de las publicaciones
periddicas consultadas”. Ahi podremos encontrar informacion sobre el periodo de
vigencia de la publicacion, el lugar de edicion, la signatura con la que podremos

encontrarla en la Biblioteca Nacional de Lisboa o la Biblioteca Pablica Municipal de
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Oporto, etc. Igualmente incluye un apartado bajo el epigrafe “Comentario” en el que
elaboramos una breve historia de la publicacion, con informacién sobre su director,
editor, etc; asi como de los colaboradores méas destacados tanto en el aspecto grafico
como en el literario. En otro apartado informamos sobre el periodo estudiado de cada una

de esas publicaciones.

Hemos de decir que esta parte de nuestro trabajo, que nos llevdé un tiempo
incalculable, se vio irremediablemente dafiada con el deterioro (¢ fallecimiento?) del disco
duro con el que estdbamos trabajando a principios de 1998. Esto no sélo nos obligé a
repetir la consulta de muchas publicaciones —lo que inevitablemente retrasd la
presentacion de la Tesis—, sino que también se llevd consigo de forma irreparable
infinidad de anotaciones personales sobre las publicaciones hasta entonces consultadas
que considerabamos de particular interés. Para paliarlo, nos hemos servido del

diccionario de Daniel Pires aparecido entre tanto y citado anteriormente.

Por otra parte, desde que empezamos a investigar nos predispusimos también a estar
atentos a todas las fuentes que nos pudieran proporcionar informacion sobre cualquiera
de los campos que abarcaba nuestro trabajo. Es cierto que el leiv motiv del mismo era la
figura de Dominguez Alvarez, pero también éramos conscientes de que nuestro estudio
debia abarcar igualmente el medio sociocultural en el que vivid, asi como los
antecedentes historicos que habian hecho posible una tradicion de la que con toda
probabilidad su obra seria deudora. Ademaés, también sabiamos que hay un sinfin de
fuentes secundarias que en principio pueden resultar prescindibles porque atafien a
aspectos colaterales de nuestro trabajo pero que con mucha probabilidad al final
acabarian por ser fundamentales, por lo que no deberiamos descuidarnos en su
observacidn, por eso nos mostramos atentos con todo lo que tuviera que ver con la critica
artistica portuguesa, con la historia de las galerias y el mercado del arte, con exposiciones
colectivas o individuales en las que estuviesen implicados artistas del Modernismo
portugues, etc, etc. Las veces que nos descuidamos, o aquellas otras en las que nos falto
acierto, luego nos han pasado factura o nos han exigido un tiempo que nunca nos habia

sido tan necesario e imprescindible como en ese momento.
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Es quiza ahora también el momento de aludir a la bibliografia utilizada y de dar alguna
explicacién de por qué hay nombres que se repiten con particular insistencia. Por
ejemplo, en la primera parte de este trabajo que hemos titulado “Introduccién al
Modernismo pictdrico portugués” las alusiones a José-Augusto Franca son continuas y
recurrentes. Todos los que hayan trabajado sobre arte portugués conocen la importancia
que tiene la obra de José-Augusto Franca en la historiografia portuguesa y lo dificil que
resulta no recurrir a ella. Si tenemos en cuenta que esta primera parte de nuestro trabajo
mMAs que una investigacion es una sintesis, podemos entender entonces que la presencia de
José-Augusto Franca resulte ineludible. Otra cosa es que la agilidad de sus textos, la
amplitud de sus investigaciones o lo acertado de su metodologia también nos haya
seducido particularmente, y ante eso solo cabe el agradecimiento y el reconocimiento por

medio de la cita.

Distinta es, sin embargo, nuestra valoracion, en este mismo apartado, de las frecuentes
alusiones a Fernando de Pamplona. Somos conscientes de que su linea de trabajo dista
bastante de los métodos de investigacion utilizados en la actualidad, y de que muchos de
sus textos claman por otros que los revisen, sin embargo, en la historiografia portuguesa
del arte existen vacios por los que s6lo es posible transitar de la mano de Fernando de
Pamplona, no hacerlo hubiese significado renunciar a uno de los puntos de partida que
tuvimos claro a la hora de iniciar nuestro trabajo: ofrecer en castellano una sintesis

completa de la pintura realizada en Portugal entre 1800 y 1940.

Luego, no podemos negarlo, hay también textos que por su brillantez o su belleza se
hacen imprescindibles, y reclaman constantemente la atencion de quien escribe, es mas,
diria que estan dotados de una generosidad tal que se hace inevitable su cita reiterada. Por
el contrario existen también textos perezosos (no confundir con los que fomentan la
pereza del lector ni con el lector limitado) que no aspiran sino a pasar desapercibidos.
Valga esta divagacion para completar la explicacion del porqué hay textos que se repiten

en muchas citas y otros que no aparecen por ningun lado.

A la hora de organizar esa bibliografia al final de nuestra investigacion, hemos optado
por agruparla en dos grandes blogues. Uno es el que tiene que ver con la introduccion del

trabajo, y que hemos denominado “Introduccion al Modernismo pictorico portugués”.
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Ahi estan, por tanto, todos los libros y catalogos consultados (hemos optado por no
establecer diferencias entre unos y otros para facilitar asi su manejo) para la elaboracion
de esa sintesis. Se ha procurado estar atento a las novedades bibliograficas que al respecto
han ido apareciendo en estos afios, no obstante, hay periodos o autores para los que
hemos tenido que recurrir a fuentes bastante desusadas porque no hemos encontrado
bibliografia actualizada sobre los mismos. El otro se centra en lo que podriamos
considerar “la originalidad de Dominguez Alvarez”, y en el que, a su vez, se distingue
entre lo que podriamos llamar fuentes librescas (sin repetir los ya enumerados en el
apartado anterior) y fuentes hemerograficas. Al final se incluye también una relacion de
los articulos publicados por Dominguez Alvarez.

En lo que se refiere a los espacios en los que se llevd a cabo nuestra pesquisa, y que
podriamos agrupar bajo el rétulo de lugares de investigacion y trabajo de campo,
hemos de decir que una fuente fundamental de la misma fue la Biblioteca Publica
Municipal de Oporto. Alli, preferentemente en la mesa 118 de la Sala General, justo en
frente del jardin de San Lazaro, se desarrollaron los primeros afios de nuestro trabajo.
Recopilacion de toda la informacion existente sobre Dominguez Alvarez en libros y
catalogos, consulta de legajos susceptibles de contener alguna informacién al respecto,
referencias periodicas a Dominguez Alvarez o a exposiciones en las que éste hubiera
participado, elaboracion o consulta de un corpus de publicaciones periodicas editadas en
el norte de Portugal, peinado completo del Jornal de Noticias, etc. Una vez que
contabamos con una base amplia de documentacion y que poseiamos conocimientos
suficientes como para leer con cierto rigor y discernimiento, comenzamos la redaccion de
la primera parte de nuestro trabajo. Se trataba de elaborar una introduccién amplia sobre
el contexto histdrico en el que se enmarca el arte portugues de los dos dltimos siglos,
elaborando a su vez una sintesis de éste en la que prestdbamos especial atencion a la
pintura, pero en la que no dejabamos de referirnos a otros aspectos a priori menos
significativos para nuestra investigacion, pero igualmente importantes, como pudiera ser

la literatura.

Realizar esta sintesis nos parecié siempre una cuestion fundamental. Los varios afios
que ha durado esta pesquisa no han hecho sino confirmarnoslo. En cierta ocasion leimos a

Rosa Montero —lo han debido de decir también otros muchos— que no hay mejor forma
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para saber de algo que escribir sobre ello. Nosotros teniamos, por una parte, la necesidad
de saber cudl era el contexto histérico en el que se habia desarrollado la obra de
Dominguez Alvarez y cuales eran los condicionantes socioculturales que le precedian.
Por otra, dada la falta de bibliografia que al respecto existe en castellano, asumimos como
propio el compromiso de paliar en la medida de lo posible esa laguna. Ahora, pasado el
tiempo, miramos con cierta satisfaccion ese reto y damos por buenas las muchas horas de

lectura y las largas jornadas de redaccion en la Biblioteca Pablica Municipal de Oporto.

Ahora bien, entre tanto, y siempre que nos era posible, aprovechabamos cualquier
ocasion para visitar otros archivos o centros de documentacion que en principio nos
pudieran aportar informacién de utilidad. Unas veces se referia a Dominguez Alvarez,
otras tenia que ver con acontecimientos artisticos que pudieran implicarle directa o
indirectamente, y algunas otras con sucesos historicos de cierta relevancia que la simple
curiosidad o una pista equivocada nos llevaba a consultar con avidez sin obtener siempre

los resultados esperados.

Por la naturaleza de nuestra investigacion estos centros de documentacion se
localizaron sobre todo en Portugal, pero también hemos consultado otros en Espafia cuya
visita nos sirvié sobre todo para cerciorarnos de la poca utilidad que éstos tenian para
nuestra pesquisa. Asi, visitamos la Hemeroteca Muncipal de Madrid y la Hemeroteca
Nacional. Lo mismo hicimos con los fondos del Museu Nacional Centro de Arte Reina
Sofia y con los de la Biblioteca Nacional en Madrid. Mayor interés tuvieron para nuestra
investigacion las visitas que realizamos a distintas bibliotecas de Santiago de
Compostela, asi como a los archivos de la Fundacion Penzol de Vigo, al Museo de Bellas
Artes de Pontevedra, al diario Faro de Vigo y al Archivo del Ayuntamiento de esta
ciudad. En estos centros obtuvimos informacion sobre el arte gallego de los afios treinta y
sobre los preparativos de la prevista exposicion de Arte Gallego que habria de celebrarse
en Oporto y que finalmente no llego a realizarse. Nos sirvié también para constatar el
absoluto desconocimiento que existe en Galicia sobre la persona y obra de Dominguez

Alvarez.

En la misma linea argumental, hemos de decir también que nos dirigimos, bien

personalmente o a traves del correo, a los principales museos de Portugal, con la
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intencion de saber el nimero de obras que existian en sus depdsitos de Dominguez
Alvarez. De estas visitas fueron particularmente interesantes las que realizamos a los
museos de Amarante, Braganca, Caldas da Rainha y Figueira da Foz, y en particular al
Museu do Chiado, en Lisboa, donde contamos con la colaboracion de la doctora Maria
Jestis Avila. Mencion aparte merece la excelente acogida que se nos dispensé en el
Museu Nacional Soares dos Reis de Oporto en el que la ayuda desinteresada de su
conservadora Catarina Maia e Castro y de su bibliotecaria Vera Calém nos fue de suma

utilidad y a cuya amabilidad le reservamos un sincero agradecimiento.

Fueron también muchos los contactos personales que mantuvimos durante estos afios
en busca de la estela de Dominguez Alvarez. Enumerarlos todos seria una prueba de
agradecimioento pero haria interminable esta introduccion, por eso nos limitamos tan
solo a dar los nombres de Fernando Lanhas, Adalberto Sampaio, Ventura Porfirio, Elvira
Meneres Campos, Manuel Gongalves, Ana Paula Gongalves, Antonio Loureiro Barbosa,
Fernando Pernes, Fernandez del Riego, Maria Luisa Sobrino o Jaime Isidoro. Son
muchos mas, ya decimos, de todos ellos, pese a omitirlos, guardamos un recuerdo

entrafable y agradecido.

Ademas tampoco debemos dejar de mencionar las consultas realizadas en los archivos
de la casa de subastas Leiria e Nascimento, Facultad de Bellas Artes de Oporto, Ateneu
Comercial do Porto, Casa Museu de José Regio (en Portalegre y en Vila do Conde),
Registro Civil de Oporto, Archivo General del Ayuntamiento de Oporto, Archivo de la
Facultad de Bellas Artes de Lisboa, Casa Museu Marta Ortigdo Sampaio, Consulado de
Espafia en Oporto, Archivo del Jornal de Noticias, etc. Y muy especialmente en la
Hemeroteca de Lisboa, donde pasamos muchas horas completando la consulta de
periddicos y revistas cuyas series estaban incompletas, por uno u otro motivo, en la

Biblioteca Publica Municipal de Oporto y en la Biblioteca Nacional de Lisboa.

Fue precisamente en esta ultima institucion donde prosiguio nuestro trabajo una vez
que consideramos que nuestra labor en Oporto podia darse por concluida. Tanto en la
Sala dos periddicos, como en la Sala de Lectura General o en la seccion de reservados de
la Biblioteca Nacional tuvimos la posibilidad de acceder a un fondo bibliogréafico al que

habiamos sido ajenos hasta entonces, probablemente porque sabiendo que Dominguez
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Alvarez nunca habia ido a Lisboa, partimos del supuesto equivocado de que cualquier
investigacion que se realizase sobre él debia hacerse desde Oporto. Estos afios de trabajo
e indagacion nos respaldan en la afirmacion de que aun hoy cualquier investigacion que
se lleve a cabo en Portugal ha de hacerse necesariamente desde la capital del pais o, al

menos, teniendo ésta siempre muy presente.

En Lisboa esta igualmente la otra institucion que nos ha resultado de enorme utilidad:
la Fundacion Calouste Gulbenkian. No sélo cuenta con unas instalaciones excepcionales
y una biblioteca con un ambiente inmejorable para la lectura y el estudio, sino que
dispone también del mejor servicio de documentacion que existe en Portugal sobre temas
artisticos. Ademas ofrece también un fondo bibliografico actualizado y un servicio de

préstamos rapido y eficaz.

Por lo demas, la redaccidn de esta Tesis se completd en la Biblioteca de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Cadiz, en una casa con patio de Chiclana de la

Frontera y en un café de Rabat.

Luego, relacionado con el trabajo de campo, hay también otro aspecto al que hemos de
referirnos necesariamente, es el que tiene que ver con la localizacién de las obras. Sabido
es que la obra de Dominguez Alvarez esta muy dispersa y, casi en su totalidad, en
colecciones particulares. Tratar de localizarla ha sido probablemente el aspecto mas
ingrato de estos afios de trabajo. A ello ha debido de contribuir, mas que ninguna otra
cosa, alguna de las limitaciones de nuestro caracter, pero también el no disponer de
contactos suficientes, el haber realizado la mayor parte de la investigacion sobre todo en
los meses de verano, el no ir respaldado por ningin museo o institucion de solvencia, el
no ser portugués ni formar parte del circulo social de los coleccionistas, etc. Y luego, no
podemos negarlo, esta también la particularidad de los coleccionistas. Todos sabemos lo
dificil y engorroso que resulta a veces lidiar con su voluntad y lo voluble que puede
resultar ésta a veces. Estan los que se muestran entusiastas y se predisponen para
ensefarte lo que tienen e incluso para informarte de lo que tienen otros. Por lo general,
son personas generosas y muy comprensivas con la labor del investigador, hemos tenido
ocasion de constatarlo, algunos de éstos incluso nos facilitaron material documental e

informaciones complementarias de enorme utilidad. Estan también los que tienen cientos
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de razones, aunque a veces no las digan, para no mostrarte su coleccién, pero que te
hacen llegar una reproduccion fotografica de la obra que te interesa. Luego estan los que
te obstaculizan el trabajo vy, si te descuidas, te someten a un interrogatorio. Y los que no
te atienden ni te dan la posibilidad de seguir intentandolo. Hay también colecciones que
th sabes que existen, pero que no encuentras la forma de acceder a ellas. En fin, de todo
esto ha de resentirse necesariamente este trabajo.

Sin embargo, siempre existen formas de paliar los inconvenientes, de hecho, muchas
de las obras a las que no hemos tenido acceso estan, sin embargo, en nuestro catalogo,
gracias, sobre todo, a que fueron objeto de publicacion en un momento determinado, y
aqui cobra nuevamente particular importancia el libro-catdlogo Alvarez (Ed. Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, Lisboa, 1987), coordinado por Isabel de Oliveira e Silva. En
algunos casos las fotografias del catdlogo fueron obtenidas personalmente y de hecho
algunas de ellas delatan nuestra falta de pericia. Las incluimos, mas que por ninguna otra

cosa, por lo que tienen de valor documental.

Por ultimo, y es lo que con mas placer escribo, he de decir que en estos afios de trabajo
han existido algunas inconveniencias y no pocas adversidades, pero no voy a aludir a
ellas, necesito el olvido tanto como la memoria. Si quiero, sin embargo, ser generoso con

los agradecimientos:

A Teresa antes que a nadie.

A mi familia (con mayusculas y con el corazon).

A los directores de esta investigacion, Maria del Mar Lozano y Anténio Cardoso, por
sus conocimientos y por el tiempo que le dedicaron. Y a la memoria de Dominguez
Alvarez que la hizo posible.

A Pedro Luis Cuadrado, por haber corregido muchas partes de trabajo (y nuevamente

a Teresa por haberlo corregido todo). A Marisa Martinez, Clara Alvarez, Javi Gallardo y

Berta Bravo, que me echaron una mano; y a Maria Jests Avila cuyo trabajo me sirvi6 de
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referencia o a Isabel Oliveira e Silva que coordind un catalogo sobre el pintor que ha sido

fundamental para mi investigacion.

Y a Pilar, a Carol y a Carlos (y con ellos a Galicia). Y a Vitor y a Luisa en Oporto, y a
Maricarmen en Lisboa, y con ellos a todos los que estuvieron al tanto de las horas en que
no habia biblioteca ni archivo que estuvieran abiertos.

Y también, ellos sabran por que, a Tofii y a Emilia, a José Antonio y a Carmen, a
Garbifie y a Sonia, a Isabel(es) y a Nori, y a todos cuantos contrarié eludiendo el

ofrecimiento de un tiempo compartido e irrecuperable.

Y, claro, a las calles y a las noches de Oporto y de Lisboa y al café de Portugal.
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Introduccién al Modernismo pictorico portugués

1.1. Portugal a las puertas del siglo XX

1.1.A. Aproximacion histdrica y algunos aspectos culturales en el final de siglo

Si fuera cierto que los cambios de siglo generan expectativas e intenciones de
mudanza, el siglo XIX podia haber terminado en Portugal diez afios antes. La crisis
econdémica de 1890, el ultimatum inglés del mismo afio, o la revuelta republicana de
enero de 1891, son muestras de esta necesidad de cambio y sefiales evidentes de que el
final del siglo y el de la monarquia eran realidades parejas e igualmente inevitables.

Portugal entraba en el siglo XX inmerso en un atraso econdémico secular y a vueltas
con una grave recesion econdmica gue tuvo su punto mas visible en la crisis financiera de
1891. A una segunda mitad siglo caracterizada por la estabilidad politica propiciada por
la Regeneracdo® y un progresivo desarrollo econémico auspiciado por el “fontismo™?, le

sustituy6 un periodo finisecular de crisis econdmica e inestabilidad politica.

Este atraso econémico® que puede explicarse tanto por haber basado su economia en
una estructura de la propiedad inadecuada para el desarrollo (el norte minifundista, el sur
latifundista), como por la excesiva dependencia de los mercados exteriores (favorecida en
gran parte por intereses ligados a Gran Bretafia), sin olvidar la falta de iniciativa
empresarial de una burguesia mas empefiada en imitar las pautas de comportamiento de la

aristocracia que en el desarrollo del pais, propicié que a la llegada del siglo XX Portugal

! Término utilizado, grosso modo, para referirse al periodo histérico de la segunda mitad del siglo XIX,
(méas propiamente 1851-1868). Surge por oposicion a la situacion de “decadencia” que segun influyentes
figuras de la vida politica portuguesa (Alexandre Herculano, Saldanha, etc), estaba caracterizando a
Portugal, impidiendo el desarrollo integral del pais. Este periodo se caracterizd por la alternancia politica
(rotativismo), mas o menos pacifica, entre dos partidos monarquicos: el mas conservador Partido
Regenerador y el méas progresista Partido Histérico, luego Partido Progresista. Igual que sucedid en Espafia
con el periodo de la Restauracion, el regeneracionismo fue acusado de estar mas apoyado en el
“pucherazo”(caciquismo), que en la voluntad popular.

2 Con este término se suele denominar el programa econdmico de la Regeneracion. Los politicos
regeneracionistas consideraron que para que Portugal se desarrollase econémicamente era necesaria la
creacion previa de una infraestructura base que permitiese el desarrollo de todos los sectores, asi como
contar con el apoyo institucional. Con esta finalidad se cre6 en 1852 el Ministério das Obras Publicas,
Comércio e Industria, al frente del cual se destaco el politico Fontes Pereira de Melo, de quien proviene el
término fontismo.

® Sobre el tema del atraso econémico portugués consideramos muy interesante el estudio “O Atraso
Econdmico Portugués em Perspectiva Histérica (1860-1913), pp. 9-32; in REIS, Jaime; O Atraso
Econémico Portugués em Perspectiva Historica: Estudos sobre a Economia Portuguesa na Segunda
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se encontrase, en términos de desarrollo econémico, en la cola de Europa®.

La agricultura, pese a haber registrado a lo largo de los ultimos cuarenta afios un
desarrollo mayor que el del sector industrial, basado, sobre todo, en la exportacion®, se
encontrd en estos afios con distintas adversidades tales como: la competencia del trigo
americano® (lo que obligé a bajar los precios y supuso un descenso de las hectareas de
trigales), la propagacion de la filoxera (que redujo la produccion vinicola, lo que unido a
la competencia externa, supuso una pérdida de mercado exterior que tuvo que ser
sustituido, en parte, por el menos rentable mercado colonial®); y algo similar ocurrié con
otras actividades agrarias, tales como la horticultura, la fruticultura, o el fugaz desarrollo
de la industria de la seda® etc., que se vieron debilitados decididamente con la
competencia de paises no europeos. Esto le lleva a afirmar a Miriam Halperm Pereira®,
que la economia portuguesa, excesivamente apoyada en un desarrollo agricola basado en
la exportacion, en vez de hacerlo en el mercado interno, se resintio en demasia de la

pérdida de los mercados exteriores, lo que agravé la situacion general del pais.

El sector industrial'®, por su parte, habfa experimentado a lo largo de la segunda mitad
del siglo y hasta 1914, un crecimiento constante aunque moderado. Este se habia visto
perjudicado por la inestabilidad politica, la falta de infraestructura para transportes y

Metade do Século XIX, 1850-1930. Imprensa Nacional-Casa da Moeda, Lisboa, 1993, donde se hace un
repaso riguroso por las causas argumentadas tradicionalmente para explicar dicho atraso.

* Ibidem, p. 11.

SPEREIRA, Miriam Halpern, Livre-cambio e desenvolvimento econémico, Sa da Costa, Lisboa, 1983, p,
318. Esta afirmacion, como otras planteadas en el libro referido, y del que nos hemos servido
principalmente para conocer la realidad economica finisecular, son cuestionadas por LAINS, Pedro, A
Economia Portuguesa no Século XIX. Crescimento Econémico e Comercio Externo, 1851-1913,
ImprensaNacional-Casa da Moeda, Lisboa, 1995. Quien en el capitulo 2 “O crescimento econémico em
Portugal”, hace un repaso critico sobre como la historiografia portuguesa ha tratado el tema del “atraso
econdmico portugués”. A este respecto, considera que “la produccidn agricola en Portugal no crecié mas
que la produccion industrial, siendo la tasa anual de crecimiento en la agricultura, en el periodo 1852-1913,
inferior al menos en un punto porcentual (p. 38). Ademas, considera, cuando menos, arriesgadas las dos
afirmaciones concluyentes de Miriam Halpern Pereira, para quien la especializacidn agricola destinada al
mercado externo y el librecambio serian los factores determinantes del atraso econémico portugués.

® Ibidem, p. 67.

" Ibidem, p. 151.

8 PEREIRA, Miriam Halpern, “A sericultura e o ideal econémico da Regeneragdo” in Livre-cambio e
desenvolvimento econémico, Sa da Costa, Lisboa, 1983, pp. 119-126

° Ibidem, pp. 315-321.

19 para este punto nos han sido dtiles los capitulos: “A Industrializaco num pais de desenvolvimento lento
e tardio: Portugal, 1870-1913” in REIS, Jaime; O Atraso Econémico Portugués em Perspectiva Historica:
Estudos sobre a Economia Portuguesa na Segunda Metade do Século XIX, 1850-1930. Imprensa Nacional-
Casa da Moeda, Lisboa, 1993, pp. 157-180. También el escrito por MARQUES, A.H. de Oliveira; y
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comunicaciones, la competencia extranjera, un mercado endeble basado en una economia
agraria atrasada, la escasez de capitales, una burguesia débil y poco decidida, asi como
por la falta de una ensefianza técnica que facilitase su desarrollo. Con todo, en opinion de
Jaime Reis, Portugal alcanzé un ritmo de crecimiento considerable que “le permitio
competir con bastante éxito, en determinados sectores, con los productores de las

naciones tradicionalmente industrializadas'® .

Los principales focos de desarrollo industrial eran las zonas de Lisboa y Oporto, donde
se concentraban mas de dos tercios de los obreros industriales del pais'?, gran nimero de
ellos mujeres y nifios. Por sectores, el textil, tanto en el algodén como en la lana, era el
dominante en la industria portuguesa; seguido por el alimenticio, el tabaquero, la
metalurgia, la industria de transformacion del corcho, y una emergente industria
conservera™. En cuanto a su localizacién, la industria pesada y quimica se concentraba en
la zona de Lisboa —La Compafiia de Union Fabril, en Barreiro—, mientras la textil
predomina en el norte —zona de Braga, Oporto, Feira—. En lo que se refiere a la
tipologia de las empresas, predominaban las de pequefio tamafio y numero reducido de
obreros. No podemos olvidar la importancia que para la industria portuguesa tuvo el
surgimiento en estos afios de los bancos y las sociedades andnimas, muchas de éstas de

capital extranjero™.

El comercio interior se veia dificultado por una deficiente red de transporte, una mala
infraestructura viaria y la falta de capital que hubiese favorecido este mercado interno.
Por su parte, en el comercio exterior Portugal presenta una balanza de pagos deficitaria y
propia de un pais subdesarrollado, exportando principalmente materias primas agricolas
y, en menor medida, minerales, e importando maquinarias y productos manufacturados;

lo que acentuaba su dependencia externa. En 1890 el valor de las importaciones doblaba

ROLLO, Fernanda, “O Surto Industrial” in MARQUES, A. H. de Oliveira; Portugal: da Monarquia para a
Republica, Editorial Presenca, Lisboa, 1991; pp. 115-145.

1 REIS, Jaime, O Atraso Econémico Portugués em Perspectiva Historica: Estudos sobre a Economia
Portuguesa na Segunda Metade do Século XIX, 1850-1930. Imprensa Nacional-Casa da Moeda, Lisboa,
1993, p. 172

2 MARQUES, A. H. de Oliveira; y ROLLO, Fernanda; “O Surto Industrial” in MARQUES, A. H. de
Oliveira; Portugal: da Monarquia para a Republica, Editorial Presenca, Lisboa, 1991, p. 129.

13 LAINS, Pedro, A Economia Portuguesa no Século XIX. Crescimento Econémico e Comercio Externo,
1851-1913, ImprensaNacional-Casa da Moeda, Lishoa, 1995., p. 63.

Y CASTRO, Armando; “A Formacdo da Grande Industria”, in A Revolugdo Industrial em Portugal no
século XIX, Editora Limiar, Oporto, (42 edigdo), 1978. pp. 67-92.
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al de las exportaciones, con lo que las remesas de los emigrantes se destinaban
directamente a atenuar una deuda que no paraba de crecer. Estos intercambios
comerciales eran favorables con Brasil, bastante equilibrados con Espafia y deficitarios
con los paises industrializados. El déficit es particularmente importante con Gran
Bretafia, a donde Portugal envia mas de la mitad de sus exportaciones, pero de donde
recibe la mayor parte de las importaciones que realiza. Esta situacién se hace ain mas
desfavorable a finales de siglo con la pérdida de mercado exterior sefialada anteriormente

por los productos agricolas portugueses™ .

En estas circunstancias econémicas, enorme importancia tuvo la llegada de divisas
procedentes de la emigracion. El hecho de que ésta fuera preferentemente masculina se
puede explicar, entre otras razones, por su caracter clandestino en muchos casos, por
acarrear el endeudamiento de la familia y por suponer la realizacion de una larga travesia
maritima sin ningn tipo de auxilio*® —recordemos que Brasil era el principal lugar de
destino—; los tres, factores determinantes en una sociedad claramente machista. Ademas,
la partida se iniciaba con la esperanza de regresar en cuanto el capital ahorrado fuese
suficiente para hacerlo como propietario. Por tanto, el emigrante preferia partir solo y
enviar regularmente sus ganancias a la familia. Sin embargo, esta situacion va a cambiar
a principios del siglo XX cuando empieza a generalizarse la emigracion familiar, y con
ella, el descenso de las remesas que periodicamente llegaban a Portugal. La economia en

blogue se resiente, y la situacion, en general, se agrava.

Los emigrantes procedian, sobre todo, de las zonas de Entre-Douro-e-Minho y de la
Beira Litoral'’, y en principio sélo buscaban la solucién de Lisboa u Oporto, pero ante las
malas perspectivas que encontraban en estas ciudades, se arriesgaban y emprendian la
aventura del suefio americano. El prototipo de emigrante es el de un vardn joven, rural, de
bajo nivel social y sin ningun tipo de formacion cultural o técnica, a no ser la aprendida
desde nifio trabajando en las interminables y agotadoras labores agricolas. Brasil era El
Dorado, el aparente destino inevitable para salir de la pobreza; sin embargo, la realidad

que alli se encontraban era, por lo general, muy distinta a la que imaginaban cuando,

5 PEREIRA, Miriam Halpern; “As relagBes comerciais com outros paises”, Livre-cambio e
desenvolvimento econémico, Sa da Costa, Lisboa, 1983, pp. 205-283.
18 |bidem, p. 36.
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embarcando en su aventura a toda la familia, iniciaban el largo viaje que iba a cambiarles
los designios del destino. La mayor parte de las veces estas expectativas acababan en los
campos de los hacendados brasilefios, sustituyendo como mano de obra agricola al
trabajo que tradicionalmente habia sido realizado por los esclavos. Como muchas veces
los pasajes, al menos en parte, se habian pagado con dinero adelantado por los
propietarios de las haciendas, a su llegada, los emigrantes se encontraban endeudados y
con una situacion similar, cuando no peor, a la que tenian en sus lugares de origen. La
desilusion, la nostalgia, la afioranza de la familia y de la tierra, ... hace que “a maior
parte desses desgracados rapazes humilham-se e cedem a forca com que podem lutar.

Resignam-se no desalento e na desgraca™®.

Pero junto a este emigrante que fracasa y que, en la gran mayoria de los casos, nunca
regresa, estaba el prototipo de emigrante enriquecido, normalmente con el comercio,
habitante de las emergentes y prosperas ciudades brasilefias, que volvia regularmente a
Portugal con mucho dinero, generoso en la ostentacion, y exigente en el reclamo de un
respeto social que el Portugal clasista y tradicional le habia negado por sus origenes. Las
admiraciones que despertaban estos nuevos ricos en sus tierras de nacencia eran
argumentos decisivos e invitaciones irrecusables para los que pretendian embarcarse en la

arriesgada aventura americana.

Ahora bien, ¢cudl era la situacion demografica de la que surge el emigrante? A la
entrada del siglo, Portugal, incluyendo las islas, debia de rondar los cinco millones
cuatrocientos mil habitantes, con unas tasas de natalidad de 31,3 por mil, superior a las de
Francia (22), Inglaterra (28,5), o Bélgica (29,4), pero inferior a las de Italia (32,5) o
Espafia (35). La de mortalidad era del 20 por mil, considerablemente menor que la de
Espafia (26) o la de Italia (22), similar a la de Francia (19,5),y bastante superior a la de
Inglaterra (18,5) o Bélgica (15,8)'°. Estas tasas de mortalidad que esconden una

" MARQUES, A. H. de Oliveira; Histéria de Portugal, vol.Il. Palas Editores, Lisboa, 1976 (2*Edig&o). p.
33

8 ORTIGAO, Ramalho; As Farpas. Tomo X. Aspectos Varios da Sociedade, da Politica, da Administracao.
Companhia Nacional Editora, Lisboa, 1890. p. 68. Con respecto a la emigracién nos parece muy interesante
el capitulo VIII: “O Brazil visto a vOo de sabia.— A natureza.— A civilizacdo — O emigrado”, pp 53-82; y
el capitulo IX: “A emigracdo, segundo o sr. Alexandre Herculano.— A emigracao forcada.— A emigracao
voluntaria —Qual convém impedir.— Qual convém proteger” pp. 82-95 de este libro, donde Ramalho
Ortigano, con didactismo y agudeza, reflexiona sobre la cuestion de emigracién portuguesa.

¥ NETO, Maria Lourdes A.M. do Carmo; “Demografia nas épocas moderna e contemporanea” in
Dicionario da Historia de Portugal (dir. Joel Serrdo), Figueirinhas, Oporto, 1981. Vol.Il, pp. 282-286.
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mortalidad infantil mucho mayor, tenian como principales causas de muerte las
infecciones intestinales, la tuberculosis, enfermedades cardiacas, neumonias, fiebres
tifoideas... Con todo, si comparamos las tasas de natalidad y de mortalidad, veremos que
Portugal tiene en estos afios un crecimiento vegetativo considerable, lo que nos explica

un saldo real altamente positivo pese a ser el migratorio muy desfavorable.

En lo que se refiere a la distribucion de la poblacion, con una densidad de 57
habitantes por kilometro cuadrado en 1900, ésta es bastante desigual. Asi, se distingue
una parte muy poblada: la costa atlantica entre los rios Minho y Sado, Costa del Algarve,
y valles de los rios Duero y Mondego (el 70% de la poblacion, para poco mas del 30%
del territorio); frente a otra de densidad baja: zona interior de la Beira Baixa, Tras-0s-
Montes y Alentejo (30% de poblacién y casi el 70% del territorio)?®. En cuanto a su
procedencia, la mayor parte es rural, solo el 16% se puede considerar poblacién urbana,
existiendo dos ciudades que destacan sobre el resto: Lisboa, con una poblacion estimada

de 356.009 habitantes en 1900, y Oporto con 168.000°*- Con poblacién en torno a 20.000
habitantes estarian Braga, Coimbra, SetUbal, Ponta Delgada y Funchal; situandose la
mayor parte de las ciudades entre los 5.000 y 10.000 habitantes: Aveiro, Beja, Braganca,
Castelo Branco, Faro, Guarda, Guimardes, Lamego, Santarém, Tavira, Tomar, Viana do
Castelo, Vila Real, Viseu, Horta?. Lishoa, con la poblacién ya referida, representaba mas
del 10% del total de la poblacién urbana portuguesa, y concentraba el mayor nimero, asi

como los més cualificados equipamientos y recursos urbanisticos y técnicos del pais.

En lo que se refiere a la sociedad®, es en estos afios de finales de siglo cuando la
burguesia comienza a tener cada vez mayor protagonismo y empieza a liberarse del
mimetismo aristocratico que hasta entonces la habia mantenido dependiente y segundona.
Por contra, la nobleza, con la llegada del liberalismo, perdi6 buena parte de su

omnipresencia y de sus privilegios (subsidios reales, derechos feudales...) viéndose
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Ibidem.
2 MARQUES, A. H. de Oliveira; Histéria de Portugal, vol.Il. Palas Editores, Lisboa, 1976 (2°Edico), pp.
32y 33.
%2 SERRA, Jodo B. “Portugal; 1910-1940: da Republica ao Estado Novo”, in Arte Moderna Portuguesa no
Tempo de Fernando Pessoa, 1910-1940 (Catalogo). Edition Stemmle, Kilchberg/Zurique, 1997. p. 12
23 I

Ibidem, p. 12.
2 Para conocer aspectos de la sociedad portuguesa de finales de siglo me ha sido muy util el texto de
GODINHO, V. Magalhdes; “Sociedad Portuguesa” in Dicionario da Historia de Portugal (dir. Joel
Serrdo), Figueirinhas, Oporto, 1981. VI, pp. 20-51
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obligada a emparentar su orgulloso abolengo rural y titular con la emergente, urbana y
adinerada burguesia. Es un periodo en que se asiste a la concesion generalizada de titulos
nobiliarios que colman la vanidad de ciertos burgueses pero que desprestigian irremedia-

blemente a la aristocracia®.

Es este el tiempo de los jardines publicos y las avenidas, de los cafés y los teatros, los
largos paseos en las tardes de domingo, cuando se cruzan miradas y se comentan
desplantes y vestidos. Las calles se van llenando de tiendas, de escaparates y sugerencias,
y con ellas, la despreocupada ocupacion de ir de compras. Es ahora cuando se celebran
las reuniones en torno al piano, de Paris, como el sombrero, que la nifia toca tan bien, tan
elegante. Las viviendas ya no son las viejas e inhospitas casas solariegas, sino residencias
individuales, con jardincito y mucha luz. Si la economia no permite llevar este ritmo de
vida, se simula, se sale y no se compra, se esta, porque sobre todo se trata de estar, de ver

y ser visto, de ascender socialmente® .

Esta burguesia de Lisboa y Oporto, mas o menos alta, mas o menos culta, pero
siempre refinada, comparte la ciudad con un nimero cada vez mayor de proletariado
urbano. Son campesinos que llegan al reclamo del desarrollo industrial, sin medios ni
preparacion, para trabajar durante muchas horas en las fabricas o en la construccion.
Llegan con lo justo, y es gracias al desarrollo de los medios de transporte y a las nuevas
vias de comunicacion que ven el mar. Sin embargo, el Portugal rico donde ellos seguian
siendo pobres, no colmaba sus expectativas y, por eso, muchos, como ya dijimos,
prolongaron la inicial emigracion interior con la emigracion intercontinental. Su situacion
alrededor de 1900 se correspondia con larguisimas jornadas de trabajo (la media de horas
por dia nunca era inferior a diez, aunque si podia ser superior), y ni los gobiernos ni los
patrones dispensaban a los obreros ningudn tipo de proteccién legal o de asistencia en caso
de accidentes, vejez, etc?’. Este proletariado urbano, junto a un niimero cada vez mayor

de burgueses, particularmente maltratados por la crisis financiera de 1891, mostraran sus

> |.a mayor parte de los titulos concedidos eran de baronias y en muchos casos solamente por una o dos
vidas. La préctica de titulos nobiliarios alcanz6 tal grado de desprestigio que se hizo comln la méaxima:
“Foge, cdo, que te fazem bardo. Para onde, se me fazem visconde?”

% Sobre la vida cotidiana en el medio urbano a finales de siglo nos parece muy interesante el estudio de
GUINOTE, Paulo; y OLIVEIRA, Rosa Bela; “Prostituicdo, boémia e galanteria no quotidiano da cidade”
in Portugal Contemporéneo (Direccion de Antonio Reis), Publicagdes Alfa, Lisboa, 1996. pp. 723-766.

2 MARQUES, A. H. de Oliveira; Histéria de Portugal, vol.ll. Palas Editores, Lisboa, 1976 (2*Edig&o). p.
44
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descontento politico adscribiéndose al partido republicano y, en menor medida, a los
partidos obreros.

En el Portugal rural, donde el peso de la tradicion, con sus desigualdades y sus
costumbres, es ain mayor, la vida era igual de dura, o incluso peor, para la gran mayoria
de sus habitantes. Los més, jornaleros con salarios de hambre, criados, aparceros, etc,
vivian en condiciones de miseria. Con ellos los pequefios propietarios rurales, que si bien
tenian una situacion algo mejor, no alcanzaba a la descrita para la burguesia urbana. El
protagonismo social correspondia casi en exclusiva a los grandes propietarios, caciques
locales que imponen y disponen, los que tenian la tierra y las influencias; éstos,
generalmente con el respaldo del clero, eran los Unicos que participaban en la vida
politica, comprando votos e imponiendo criterios, y fue en ellos en los que, en gran parte,
se apoyo el rotativismo que habia de caracterizar a la vida politica de la segunda mitad
del siglo.

En resumen, el grueso de la poblacion portuguesa a finales de siglo seguia siendo
pobre, mal alimentado, analfabeto y ajeno a la vida politica. Esta realidad, que hasta
entonces habia sido la Gnica existente porque era la Unica que se conocia, empieza ahora
a ser cuestionada de manera mas generalizada, y en ello bastante tuvo que ver el
desarrollo de los medios de comunicacion y de transporte que tanto habian estimulado el
progreso econdémico en la Europa industrial. El tren, la navegacion a vapor, el telégrafo,
etc, sirvieron también para establecer comparaciones dolorosas con terceros paises. El
grado de analfabetismo era enorme, y aunque esfuerzos de pedagogos como Jodo de Deus
y su cartilla para alfabetizar trataban de elevar el nivel cultural de la poblacién, lo cierto
es que en muchas localidades no habia escuelas y estas eran insuficientemente

frecuentadas®®.

El problema de la educacion, o de la falta de instruccion, fue una baza de lucha que
recogid e instrumentalizo la llamada Generacion del 70. En un momento en el que en

Portugal, al contrario de lo que pasaba en otros paises, donde el héroe nacional era

%8 para saber de la situacion de la educacion en este tiempo puede ser Gtil: GRACIO, Rui; “Ensino primario
e analfabetismo”, in Dicionario da Historia de Portugal (dir. Joel Serrdo), Figueirinhas, Oporto, 1981, Vol.
Il, pp. 392-397. Asi mismo, MARQUES, A. H. de Oliveira; Histdria de Portugal, vol.ll. Palas Editores,
Lisboa, 1976 (22Edic&o). pp. 45-51.
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generalmente un jefe militar, en el centro del culto patriético estaba también el escritor®®.
La proliferacién de periddicos®, la oracion diaria del hombre moderno®, segtn Hegel,
contribuyé a difundir esta imagen del escritor como persona influyente y respetable. Ser4,
precisamente, desde la altura que da el prestigio y los medios de comunicacion de masas
desde donde esta clase intelectual diagnostique los males de Portugal y proponga como
solucién la necesidad de adquirir una identidad colectiva que dé al pais confianza y

energia®.
Algunos aspectos culturales en el final de siglo

En Portugal, el mundo literario habia estado dominado durante todo el siglo XIX por
el Romanticismo®. La presencia del liberalismo habia permitido nuevas actitudes
literarias, y con ellas la aparicion de temas nuevos: la expresion de lo intimo, el aprecio
por lo imaginario, la exaltacion de la naturaleza o la invocacion del nacionalismo. Las
figuras mas destacadas e introductoras de este Romanticismo que tanto influyo en
escritores y artistas posteriores fueron Almeida Garrett y Alexandre Herculano. A ellos se

debe, en gran parte, la recuperacién del atraso cultural en el que estaba sumido el pais, su

PRAMOS, Rui; “A Segunda Fundagdo” in Histéria de Portugal (direccion de José Mattoso), Editorial
Estampa, Lisboa, 1994. Vol. VI. p. 43. En este mismo volumen, en el capitulo titulado “A Nacéo
Intelectual”, pp. 43-67, se analiza y describe breve y admirablemente el ambiente cultural que se vive en
Portugal a finales de siglo.

% En 1900 la prensa portuguesa consistia en 416 titulos de publicaciones periédicas de todo género. En
1910 el nimero subiria a 543 y en 1930 llegaria a los 662. (...) Em 1897, segln calculos del entusiasmado
periodista Brito Aranha, Portugal tenia mas titulos por habitante (1 por cada 6500) que Francia e Inglaterra
(1 por cada 23000). RAMOS, Rui; “A Segunda Fundacdo” in Historia de Portugal (direccién de José
Mattoso), Editorial Estampa, Lisboa, 1994. Vol. VI., p. 48.

* |bidem, p. 43.

%2 Ibidem.

¥ MACHADO, Alvaro Manuel; “Romantismo”, in Dicionario de Literatura Portuguesa, (direccién de
Alvaro Manuel Machado) Ed. Presenca, Lisboa, 1996, pp. 551-554, considera que el Romanticismo pudiera
tener su inicio en Portugal en 1825 con la publicacién, en Paris, del poema Camd@es de Garrett, y que por
convencion se puede considerar que acaba en 1865, fecha de la publicacion de los folletos de Antero de
Quental contra Castilho y el desencadenamiento de la Questdo Coimbra. Sin embargo, sefiala que si bien
“la fecha inicial es hoy aceptable, se puede considerar, por el contrario, (como ademas propusieron algunos
tedricos como Anténio Sérgio o Jose-Augusto Franga), que el periodo romantico se prolong6 por lo menos
hasta el final del siglo XIX, resurgiendo en el siglo XX en autores considerados pos-romanticos o neo-
romanticos, como Florbela Espanca, entre otros muchos. Asi, tendriamos tres tipos de Romanticismo que
corresponderian, esquematicamente, a tres generaciones: la primera, que es la de, entre tantos otros, Garrett,
Herculano y Anténio Feliciano de Castilho (éste incluso dominado, en parte, por el Arcadismo y haciendo
de ligazén con la generacién siguiente); la segunda, dominada en la ficcion por Camilo [Castelo Branco] y
en la poesia por Soares de Passos e Jodo de Lemos, la que, a veces con intenciones peyorativas, se dio en
Ilamar generacion del Ultra-Romanticismo; y la tercera, que es la Generacidn del 70, dominada en la poesia
y en las ideas filosofico-literarias por Antero de Quental, en la novela por Ega de Queirds, en la historia por
Oliveira Martins y en la historia de las ideas en general por Te6filo Braga”.
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apertura a Europa, asi como la toma de conciencia sobre la individualidad nacional, cuyas
raices Herculano buscaba en la Edad Media, y Garrett en los autores del Siglo de Oro (Gil
Vicente, Bernardim Ribeiro, Camdes) y en la literatura oral®*.

Una segunda generacion de escritores romanticos estaria compuesta por JalioDinis y
Camilo Castelo Branco: el primero, cuyas novelas reflejan el fondo ideoldgico de la
Restauracion, es el novelista de las familias®™; el segundo, el escritor més prolifico de
Portugal, lo es del dramatismo individual, con una literatura confesional, de caracter
autobiografico, basada en su tumultuosa vida sentimental®. Junto a estas dos
generaciones, el nombre de Antonio Feliciano de Castilho que alcanz6 gran notoriedad en
su epoca, —aungue hoy, sin embargo, es una figura bastante cuestionada por
considerarsele el representante de un academicismo romantico, amigo de imitaciones y
superficialidades—, y se convirti6 en el maestro consagrado y oficial de las letras

portuguesas del momento.

Sera contra este romanticismo de Castilho, y, sobre todo, contra el llamado ultra-
romanticismo de sus seguidores, en el que primaban especialmente las preocupaciones
formalistas, contra el que va a chocar la rebeldia de un grupo de jovenes intelectuales que
en torno a 1865 se estaba formando en Coimbra y que consideraban inadmisible la
situacion de retraso real con respecto a Europa en la que estaba sumido Portugal. Este
grupo, que en la historia de la literatura portuguesa, y no solo, se le conoce con los
nombres de Generacién de Coimbra, Escuela de Coimbra y, sobre todo, con el de
Generacion del 70, protagonizé lo que se llamé la Questdo Coimbra * o del Bom senso e

% Para tener una vision sucinta de este periodo me ha resultado de interés las lecturas de COELHO, Jacinto
do Prado; “Romantismo” in Dicionario de Literatura, (Direccion de Jacinto do Prado Coelho) Ed.
Figueirinhas, Oporto, 1983. pp. 962-965; asi como los estudios de ESTRELA, Edite; “O romantismo na
literatura”, y “Tempestades literarias’ — questdes e reac¢des” in Portugal Contemporaneo (Direccion de
Antonio Reis), Publicaces Alfa, Lisboa, 1996, pp. 337-342 y 655-664 respectivamente; particularmente
utiles resultan los textos de Edite Estrela, por lo sucinto y esclarecedor de la exposicion, asi como por la
intencion divulgadora de los mismos.

% SARAIVA, Antonio José; y LOPES, Oscar; Historia da Literatura Portuguesa, Porto Editora, Oporto,
1995 (162 edicion corregida y actualizada), p. 808.

% ESTELA, Edite; “Tempestades literarias’ — questdes e reacces” in Portugal Contemporaneo
(Direccion de Anténio Reis), Publicacdes Alfa, Lisboa, 1996. p. 656.

¥La cuestién fue algo, inicialmente, sin importancia. En el afio 1865, Pinheiro Chagas, (1842-1895),
entonces joven seguidor de Anténio Feliciano de Castilho, habia publicado Poema da Mocidade, una
biografia lirica en cuatro cantos, tipica del ultra-romanticismo y cuyo prefacio era una carta del autor al
viejo maestro Castilho, llena de elogios y agradecimientos; y con una advertencia final que era otra carta
dirigida por Castillo al editor del libro, igualmente elogiosa para el autor, (esta reciprocidad de elogios era
bastante comuln entre el maestro y sus protegidos, por eso Antero de Quental se referia a ella como la
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bom gosto, a partir de la cual se inicia el espiritu contemporaneo de las letras

portuguesas™®.

Esta polémica que supuso la Questdo Coimbréa *° era, en realidad, algo més que una
simple divergencia por cuestiones literarias. SignificO el enfrentamiento entre dos
posturas filosoficas e ideoldgicas, el conflicto entre el nuevo espiritu cientifico europeo, y
el viejo sentimentalismo domado y retorico que dominaba en Portugal. Las ideas que, en
frase de Eca de Quieros, llegaban a “Portugal aos pacotes, pelo caminho-de-ferro”, y
que representaban un nuevo lirismo social, humanitario y critico* chocaban
irremisiblemente con el gusto literario vigente, ejercido por Castilho, pero también, de un
modo méas amplio, contra todos los conceptos politicos y filosoficos que él y sus satélites

literarios, simbolizaban®.

Este grupo que se habia formado en Coimbra, algin tiempo después y con todos sus
miembros ya bastante consagrados, vuelve a reunirse en Lisboa a partir de 1868, en la
Travessa do Guarda-Mor, cerca del emblematico barrio del Chiado, formando lo que se
dio en llamar el Cenaculo: tertulia literaria y filosofica, en la que se discute sobre
realismo o socialismo, se apelaba a la Republica y, con frecuencia, se citaba a Comte,
Hegel, Proudhon... En realidad, estas reuniones tienen interés, sobre todo, por haber
servido de preparacion para las decisivas Conferéncias Democraticas do Casino **, que

tuvieron lugar en 1871, el mismo afio de la Comuna de Paris, y que supusieron un

“Escola do Elogio M(tuo™) y donde Castilho atacaba a los jovenes escritores de Coimbra acusandoles de
falta de sentido y mal gusto. La reaccién de los jovenes de Coimbra fue rapida, Antero publicé Bom-Senso
e Bom-Gosto , en donde respondia con ironia y sarcasmo al viejo maestro y pontifice de las letras oficiales.
Los seguidores de Castilho respondieron nuevamente, estableciéndose, entre unos y otos, una polémica que
sin duda era mucho mas que una simple disension literaria.

% CAL, Ernesto Guerra da; “Questdo Coimbra” in Dicionario de Literatura, (Direccién de Jacinto do Prado
Coelho) Ed. Figueirinhas, Oporto, 1983. pp. 895-897.

¥ En la coleccién Textos literarios hay publicado un libro de MARINHO, Maria José; y FERREIRA
Alberto; titulado precisamente A Questdo Coimbra (Editorial Comunicacdo, Lisboa, 1988), y cuya
consulta puede resultar muy Util, pues consta de una introduccidn critica, con seleccion, notas y posibles
lineas de lectura, que nos orientan y facilitan su comprensién.

0 Citado por MACHADO, Alvaro Manuel; “Romantismo”, in Dicionario de Literatura Portuguesa,
(direccién de Alvaro Manuel Machado) Ed. Presenca, Lisboa, 1996, p. 553.

*1 CAL, Ernesto Guerra da; “Questdo Coimbra” in Dicionario de Literatura (Direccién de Jacinto do Prado
Coelho), Ed. Figueirinhas, Oporto, 1983. p. 895.

2 |bidem, p. 895

* Sefiala JUNIOR, Anténio Salgado; Histéria das Conferéncias do Casino, Lisboa, 1930, p. 15, que
“Estaban entonces (las conferencias) un tanto en boga. En Espafia, sobre todo. El ocho de febrero de ese
afio de 1871, el Revolucion noticia que en Madrid, llega a haber dos en el mismo dia y en el mismo recinto,
y desea que también se organicen en Portugal”.
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estimulo enorme en la vida cultural portuguesa de finales de siglo.

Aquellas conferencias fueron proferidas en el Casino Lisbonense, entonces en la Rua
dos Prazeres, el cual habia sido alquilado para tales efectos por Antero de Quental y
Batalha Reis y, a su vez, eran difundidas a traves de Revolucdo de Setembro, diario en el
que trabajaba el hermano de Eca de Queirds. Asi, el 18 de mayo de 1871 aparecid
publicado un manifiesto, —que ya habia sido distribuido en forma de prospecto-
programa** —, firmado por doce intelectuales: Adolfo Coelho, Antero de Quental,
Augusto Soromenho, Augusto Fuschini, Eca de Queirés, Germano Vieira de Meireles,
Guilherme de Azevedo, Jaime Batalha Reis, Oliveira Martins, Manuel de Arriaga,
Salomdo Saraga y Teéfilo Braga®* donde se apuntaban los principales objetivos que se

pretendian alcanzar con estas conferencias* :

«Abrir uma tribuna, onde tenham voz as ideias e os trabalhos que
caracterizam esse movimento do século preocupando-nos sobretudo com a
trasformacao social, moral e politica dos povos;

Ligar Portugal com o movimento moderno, fazendo-lo assim nutrir-se dos
elementos vitais de que vive a humanidade civilizada;

Procurar adquirir a consciéncia dos factos que nos rodeiam na Europa;

Agitar na opinido publica as grandes questdes da Filosofia e da Ciéncia
moderna;

Estudar as condi¢Ges da transformacdo politica, econdémica e religiosa da

sociedade portuguesa: Tal é o fim das Conferéncias democraticas»”’.

Sin embargo fueron pocas las conferencias que finalmente se realizaron. La primera,

celebrada el 22 de mayo, se titulo O Espirito das Conferéncias, sirvio para que Antero de

* JUNIOR, Anténio Salgado; Histéria das Conferéncias do Casino, Lisboa, 1930, p. 20.

** |bidem, p. 21.

“6«|_as conferencias eran los lunes a las nueve, y la entrada costaba 100 reis”, véase: JUNIOR, Anténio
Salgado; Historia das Conferéncias do Casino, Lisboa, 1930, p. 21.

“T«Abrir una tribuna donde tengan voz las ideas y los trabajos que caracterizan este momento del siglo,
preocupandonos, sobre todo, con la transformacién social, moral y politica de los pueblos; Ligar Portugal
con el movimiento moderno, haciéndolo asi nutrirse de los elementos vitales de los que vive la humanidad
civilizada; Procurar adquirir la conciencia de los hechos que nos rodean en Europa; Agitar en la opinion
publica las grandes cuestiones de la filosofia y de la ciencia moderna; Estudiar las condiciones de
transformacion politica, econdémica y religiosa de la sociedad portuguesa: Tal es el fin de las Conferencias
democréaticas” Cita literal tomada de Quental, Antero de; “Programma (sic) das conferencias
democraticas”, in Prosas, vol. I, Imprensa da Universidade, Coimbra, 1926, pp. 90-91
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Quental, realmente el impulsor de la iniciativa, desarrollase el programa enunciado en el
manifiesto. La segunda, Causas da decadéncia dos povos peninsulares, fue también
pronunciada por Antero de Quental, para quien estas causas eran el catolicismo
contrarreformista, el absolutismo y la expansion colonial*®. El proponfa: frente al
catolicismo, “la conciencia libre (...), la filosofia, la ciencia, y la creencia en el progreso,
en la renovacion incesante de la humanidad por los recursos inagotables de su
pensamiento”. Frente al absolutismo, “la federacién republicana de todos los grupos
autonomicos, de todas las voluntades soberanas, ampliando y renovando la vida

"0 Frente “a la inercia

municipal, dandole un caracter radicalmente democratico
industrial, opongamos la iniciativa del trabajo libre, la industria del pueblo, por el pueblo,
y para el pueblo™. Esto se conseguiria a través de la revolucién pues “somos una raza
decaida por haber rechazado el espiritu moderno: hemos de regenerarnos abrazando

francamente ese espiritu. Su nombre es la Revolucion”*

, pero una revolucién pacifica,
contraria a las armas, “sélo sus enemigos, desauciandola, la pueden obligar a echar mano
de las armas™3. Con todo, y pese a su pacifismo, la conferencia terminaba de manera,
para la mentalidad de entonces, escandalosa: “Pues bien, sefiores mios: el Cristianismo
fue la Revolucién del mundo antiguo: la Revolucién no es sino el Cristianismo del

mundo moderno”*.

En la tercera conferencia, Augusto Soromenho hablo sobre A Literatura Portuguesa,
en ella atacaba abiertamente a los escritores contemporaneos, y cuestionaba la existencia

de valores literarios nacionales con la excepcion de Camdes y Gil Vicente.

La cuarta fue pronunciada por Eca de Queirds, con el titulo A Literatura Nova —O
Realismo como Nova expressao de Arte, e, inspirada en Proudhon, incitaba a la necesidad
de provocar en la literatura la misma revolucién que se estaba dando en la politica o en la

ciencia. El arte tenia que ser reflejo de la sociedad de su tiempo, y, por tanto, criticaba al

*® La conferencia, reelaborada, puede leerse in QUENTAL, Antero de; “Causas da decadéncia dos povos

peninsulares nos dltimos trés séculos”, in Prosas, vol. Il, Imprensa da Universidade, Coimbra, 1926. pp.
92-140.

* QUENTAL, Antero de; “Causas da decadéncia dos povos peninsulares nos Gltimos trés séculos”, in
Prosas, vol. I, Imprensa da Universidade, Coimbra, 1926. p. 138

% |bidem, p. 138-139.
*! Ibidem, p. 139.

*2 |bidem.

%% |bidem.

> Ibidem, p. 140.
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Romanticismo, al que consideraba una forma de evasion, y, de alguna manera, otra forma

"55__

de traicion —"“es la fuga de su época . Como alternativa al Romanticismo, Eca

propone el Realismo, al que considera como *“lo verdadero elevado a las condiciones

bello e inspirador del bien™®

“A Questdo do Ensino”, fue el titulo de la quinta conferencia. En ella Adolfo Coelho
——considerado el fundador de la lingiiistica en Portugal®’— criticé la situacién de la
ensefianza en Portugal, la nefasta tutela religiosa y la necesidad de la completa separacion

entre la Iglesia y el Estado.

Pero el 26 de junio de 1871, fecha marcada para la sexta conferencia en la que
Saloméo Saragga pretendia hablar sobre Os historiadores criticos de Jesus, y en pleno
apogeo de las mismas, aparecié pegado en la puerta del Casino un aviso por el que se
prohibian las conferencias. EI mismo dia, el Marqués de Avila, Presidente del Consejo de
Ministros del Reino, con el apoyo de las Cortes, mando prohibir estas conferencias
porque alli se propagaba la doctrina de que la causa de la decadencia de la Peninsula era
la monarquia y el catolicismo y porque tales conferencias eran “disertaciones que tenian
como finalidad lanzar otro elemento de anarquia en medio de la sociedad, aumentando el

8" | a reaccion fue inmediata, se

desorden que infelizmente reina hoy en todas partes
mandaron cartas a los periodicos, se firmaron manifiestos de protesta, se publicaron
opusculos como la carta de Antero de Quental al “Exmo Senhor Anténio Jose de
Avila”®, etc; pero todo fue en vano, la prohibicién se mantuvo y nunca llegaron a darse
el resto de conferencias previstas®®. Con todo, estas conferencias representaron la
afirmacion de un movimiento de ideas® que buscaba la renovacién de todas las estruc-

turas del pais, por los patrones mas modernos de Europa, utilizando para tal fin un

%5 JUNIOR, Anténio Salgado; Histéria das Conferéncias do Casino, Lisboa, 1930, p. 52.

% bidem, p. 59.

% ESTELA, Edite; “Tempestades literarias> — questdes e reaccdes” in Portugal Contemporaneo
(Direccion de Antonio Reis), PublicagOes Alfa, Lishoa, 1996, p. 660.

> Ibidem.

% Est4 recogida in QUENTAL, Antero de; “Carta a0 Exmo Senhor Anténio José D’Avila”, in Prosas, vol.
Il, Imprensa da Universidade, Coimbra, 1926. pp. 141-152.

% Estas conferencias segin JUNIOR, Anténio Salgado; Histéria das Conferéncias do Casino, Lisboa,
1930, p. 140, eran; “O Socialismo” por Batalha Reis; “A Republica” por Antero de Quental; “A Instrucéo
publica” por Adolfo Coelho y “Deducdo positiva da ideia democréatica” de Augusto Fuschini”.

51 LEMOS, Ester de; “Conferéncias do Casino” in Dicionario de Literatura, (Direccion de Jacinto do
Prado Coelho) Ed. Figueirinhas, Oporto, 1983. p. 195.
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espiritu critico incisivo®. La generacién de 1870 tuvo como principales representantes a
Antero de Quental®®, —al que se considera inspirador de las conferencias— Eca de
Queir6s®, Tedfilo Braga®™, Oliveira Martins®®, Ramalho Ortigao®’, y Guerra Junquiro®,
pero el numero se amplia considerablemente si nos referimos a lo que pudiéramos llamar
el espiritu del 70, del que participaron muchos periodistas, profesores, artistas,

cientificos, etc.

En una segunda fase, esta generacion volvio a reunirse algunos afos despues, ya con

una visién bastante distinta de la realidad, en los llamados encuentros de los Vencidos de

82 GARCIA, José Manuel; Historia de Portugal. Uma visdo global. Ed. Presenca, Lisboa, (5% edigdo) 1991.
p. 245

% Antero de Quental, viene a ser a la generacion de 1870 lo que Unamuno a la del 98. Fue uno de los
miembros mas activos y carismaticos, y, de alguna forma, su mentor. Poeta y ensayista social, se le
considera uno de los organizadores y tedricos del movimiento socialista portugués. Su obra, reflejo de su
evolucion intelectual, va desde la preocupacidn social y politica de sus escritos de juventud, a la mas
intimista y metafisica de su madurez. Desengafiado y, en cierta manera, rendido a los designios de la vida,
se suicid6 en 1891, en la isla de S. Miguel donde habia nacido 49 afios antes.

% Eca de Queirds (1845-1900), poco después de las conferencias inicia su larga estancia en el extranjero
como diplomatico que le permitié un conocimiento mas préximo de la cultura europea y una visién mas
distanciada de la realidad portuguesa. Sus novelas, realistas e irdnicas, estan llenas de personajes que son
prototipos sociales de la vida pablica portuguesa. En O Crime do Padre Amaro, se describe la vida de una
ciudad provinciana, pequefio-burguesa y clerical; En O Primo Basilio, se retrata a la burguesia lisboeta;
mientras Os Maias, quiza su obra mas destacada, lo es de la aristocracia portuguesa. Os Maias es también
el retrato lento y detallado, conmovedor y profundo de un Portugal decimonédnico. Eca de Queir6s fue
evolucionando ideol6gicamente hacia posturas cada vez mas conservadoras y pesimistas, muy alejadas del
ideario socialista y republicano de su juventud.

% Teéfilo Braga (1843-1924), prolifico historiador de la literatura (Historia de la Literatura, en 12
volimenes, e Historia del Romanticismo en Portugal), politico y republicano convencido (llegé a ser
Presidente de la Republica en 1910 y en 1915), fue el intelectual por excelencia. Se le puede catalogar mas
como divulgador que como creador. Aungue su obra ha envejecido mal, se le considera el introductor del
Positivismo en Portugal. Fue célebre su polémica con Antero de Quental, para quien desde sus postulados
socialistas, lo importante era cambiar la sociedad, siendo el régimen politico una cuestién menor; mientras
para T. Braga, era fundamental el cambio de régimen. Su pensamiento ha influido considerablemente en el
nacionalismo portugués del siglo XX.

% Qliveira Martins (1843-1924), historiador, sociélogo, politico, economista tedrico, critico literario,
nacionalista exacerbado y de formacion autodidacta, estuvo siempre influido por la obra de Proudon y la
amistad y admiracién a Antero de Quental. Se le considera el introductor en Portugal de los estudios
sociolégicos y antropolégicos. Escribié una Histéria de Portugal que ha sido referencia obligada para la
historiografia portuguesa durante mucho tiempo. En su ultima etapa, sobre todo después de su actividad
politica, su obra es el reflejo de un pensador desilusionado.

%" Ramalho Ortigdo (1836-1915), republicano, periodista y critico literario, se caracteriz6 como inventor
de As Farpas, (en principio en colaboracién con Ec¢a de Queirds), comentarios agudisimos, criticos, por
veces, mordaces, sobre los acontecimientos e instituciones de Portugal entre 1871 y 1882. Para Oscar
Lopes y A.J. Saraiva, su obra constituye “un reportaje periodistico de Portugal, (...) de fuerte poder
descriptivo, que hace recordar a ciertos pintores del grupo ‘Silva Porto’, sobre todo, Malhoa, que como él
valoraron el colorido de los grupos populares al aire libre”. [Saraiva; A. J. y Lopes, Oscar; Histéria da
Literatura Portuguesa, Porto Editora (16%dicion), Oporto, 1995]. Son de destacar sus libros de viajes.

% Guerra Junqueiro (1850-1923). Poeta y politico, panfletario y critico, fue considerado en vida como
uno de los mayores poetas peninsulares. Fue, sin duda, uno de los escritores mas admirados y odiados de su
tiempo. De gran facilidad oratoria, su poesia es una critica agresiva contra la religiéon y la monarquia. En
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la Vida, como los denomind el mismo Oliveira Martins, uno de sus participantes mas
activos. Estos encuentros eran, en realidad, cenas literarias en las que los, en otro tiempo,
criticos e inquietos intelectuales, mostraban ahora una actitud profundamente
desengafiada y conformista ante una realidad que sin embargo seguia siendo bastante
similar a la que ellos mismos, unos pocos afios antes, habian creido imprescindible
dinamitar para poder construir el Portugal moderno y prospero que estuviese en sintonia
con la Europa industrializada. Algunos, como Eca o Oliveira Martins, abandonaron
incluso su antiguo ideario republicano y socialista pasando a tener posturas monarquicas
y conservadoras. El llamado grupo de los Vencidos de la Vida, —una docena de amigos,
todos de edades similares, con semejanza de gustos y una cierta afinidad politica, pues a

excepcion de Guerra Jungueiro todos simpatizaban con la monarquia o fueron incluso

cortesanos®—, confirmarfa en buena parte aquel dicho atribuido a Pio Baroja, a
propdsito de la Generacion del 98, de que una generacion es siempre desinfectante para

la que le precede e infecciosa para la que le sigue™.

En resumen, la Generacion del 70, esa irrupcién histérica que vino a modificar el
panorama cultural portugués, como la define Jodo Medina’, representd las dos caras de
una misma moneda. Por una parte, el surgimiento de nuevas y fecundas ideas, —
proyectos de transformar el Portugal subdesarrollado—, lo que sin duda es positivo; por
otra, la confirmacion del escaso impacto que estas ideas tuvieron en la sociedad y en las
estructuras mentales dominantes’?, lo que ya no lo es tanto. Con todo, sefiala Guerra da
Cal, hay que apreciar enormemente su caracter regenerador y revisor de valores, su afan
por reformar el estilo de vida y la literatura del pais, su europeismo cultural, su
preocupacion por las raices histéricas de la decadencia, que hacen de ella un antecedente
de la espafiola Generacion 98, a la que sin duda influy6”® y con la que indudablemente

comparte preocupaciones e intereses.

cierta manera desengafiado de la actividad politica y de la vida en general, vuelve a su tierra natal y a sus
propiedades, buscando la tranquilidad del campo y la sencillez de los que lo trabajan.

% MEDINA, Jo4o; Eca de Quirés e a Geracéo de 70, Moraes Editores, Lisboa, 1980, p. 9.

" CARANDELL, Luis; “Las tertulias de café” in Memoria del 98, El Pais (coleccionable), 1998, p. 277.

" MEDINA, Jodo; Eca de Quirés e o seu Tempo, Moraes Editores, Lishoa, 1980, p. 9 y Medina, Jodo, “A
Geracdo de 70: uma sintese provisoria” in Coloquio-Letras, n® 28, Noviembre 1975, p. 25.

2 GARCIA, José Manuel; Historia de Portugal. Uma visdo global. Ed. Presenca, Lisboa, (5% edicao) 1991.
p. 246.
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1.1.B. Recorrido somero por el arte portugués del siglo XIX

i. Entre lo neoclasico y lo romantico. La llegada del Naturalismo

Si el mundo literario del siglo XIX, como hemos visto, estuvo sobre todo dominado
por el Romanticismo, en el 4mbito artistico’ ésta fue también la tendencia predominante,

si bien en la primera mitad de siglo en coexistencia con el Neoclasicismo.

De la estética neoclasica en Portugal es reflejo la Lisboa pombalina, el Teatro de San
Carlos ideado por el arquitecto J. Costa e Silva, y construido bajo la supervision de
Sebastido Antonio da Cruz Sobral; y ya en siglo XIX, el Palacio de Ajuda. En Oporto,
con el precedente del Hospital de Santo Antonio, son ejemplos representativos de este
neoclasicismo el Palacio de la Bolsa, en la arquitectura civil; y la Iglesia de la Santissima

Trindade, en la religiosa.

La escultura neoclésica en el siglo XIX, sin embargo, es menos representativa, ya sea
por la gran influencia de la escuela de Mafra y, sobre todo, Machado de Castro, ya por las
pocas salidas al extranjero de los escultores portugueses de este tiempo o por la ausencia
de figuras destacadas; lo cierto es que la Unica obra verdaderamente representativa del

|75

Neoclasicismo en este siglo es la Estatua de D. JodoVI™ del escultor Jodo José de

Aguiar, el tnico que se habia formado fuera del pais.

En la pintura neoclasica, ademas de los muchos artistas extranjeros que trabajaron en
Portugal, entre los que sobresalia Betoni, destacaron dos figuras portuguesas que se
pueden considerar como las mas representativas de esta estética: Vieira Portuense
(1765-1805) y Domingos Antonio de Sequeira (1768-1837). El primero, influido por la
pintora Angélica Kauffmann y el francés Jean Pillement, y admirador del grabador

italiano Bartolozzi, estuvo becado en Roma y viajé despues por Venecia, Parma, Dresde,

" CAL, Ernesto Guerra da; “Questdo Coimbra” in Dicionario de Literatura, (Direccién de Jacinto do
Prado Coelho) Ed. Figueirinhas, Oporto, 1983. p. 897.

™ Para una visién de conjunto sobre el arte portugués del siglo XIX, y escrito en castellano, es excelente el
capitulo de José-Augusto Franca "El siglo XIX" publicado en Arte Portugués. Col. "Summa Artis, Historia
General del Arte, vol. XXX, Ed. Espasa Calpe, Madrid 1986.
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Berlin, Viena y Londres, lo que le hizo ser un pintor internacionalista’ y muy informado.
Cultivé la pintura histérica y religiosa, también el retrato, pero destaco, sobre todo, en sus
composiciones y paisajes, muchos de estos claramente prerromanticos, que le hacen ser, a

decir de Franga, el pintor anunciador de la modernidad en Portugal””.

Domingos Antonio de Sequeira, también becado en Roma, vuelvio antes a Portugal
que su compatriota y rival Vieira Portuense. Interesado por la vida politica, pinto distintas
alegorias alusivas al momento, asi como una serie de retratos de los principales politicos
portugueses, la cual constituye una galeria de tipos y actitudes de gran interés
socioldgico’®. Tiene una amplisima obra que refleja facilidad y talento y que sugiere tanto
el neoclasicismo italiano, sobre todo en su primera pintura, como el colorido de Turner o
analogias con Rembrant; con todo, segun Florido de Vasconcelos, donde Sequeira mejor
evidencié sus dotes fue en los dibujos, en los que se revel6 como un artista
profundamente sensible y de admirable facilidad”. Su Muerte de Camdes, hoy perdida,
que representaba al poeta moribundo y pobre acompafado tan sélo por su fiel criado, es

considerada como la primera tela romantica portuguesa™.

La llegada de los liberales al poder en 1834 va a facilitar el arraigo del Romanticismo
en Portugal, que se extendera & hasta 1880, si bien estos marcos cronoldgicos, asi como
las diferencias estilisticas, nacen mas de necesidades metodoldgicas que de las evidencias
0 intenciones creativas. Con todo, el Romanticismo, condicionado tanto por el caracter
periférico de Portugal como por su particularidad histérica y socioldgica, tuvo un
considerable arraigo en la pintura, escaso en la escultura y bastante original en la

arquitectura.

" ANACLETO, Regina; “Neoclassicismo e Romantismo", in Histéria da Arte em Portugal, vol. X,
PublicacBes Alfa, Lisboa 1993, p. 43.

® SILVA, Raquel Henriques da; "A arte entre o neoclassicismo e o romantismo" in Portugal
Contemporéaneo (Direccion de Antonio Reis), Publicacdes Alfa, Lisboa 1996. Vol. 1, p. 359.

" FRANCA, José-Augusto; "El siglo XIX" in Arte Portugués, Col. "Summa Artis, Histéria General del
Arte", vol. XXX, Ed. Espasa Calpe, Madrid 1986, p. 417. Sobre Vieira Portuense pueden consultarse dos
monografias recientes: GOMES, Paulo Varela; Vieira Portuense, Edi¢des Inapa, Lisboa, 2001; y Francisco
Vieira, O Portuense, 1765-1805, (Coord. Elisa Soares y J.A. Carvalho), Museu Nacional Soares dos Reis,
2001.

" SILVA, Raquel Henriques da; “Percursos da Modernidade (1800-1990)" in Histéria das Artes Plasticas,
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, Lisboa 1991, p.100.

" VASCONCELOS, Florido de; Histéria da Arte em Portugal, Ed. Verbo, Lisboa 1972, p. 62
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En ésta, el Romanticismo empez6 en Portugal casi al mismo tiempo que en el resto de
Europa y nuevamente por via inglesa®’. EI monumento més representativo es, sin duda
alguna, el Palacio da Pena, en Sintra. Fue mandado construir por el rey consorte D.
Fernando®, alemén, culto y romantico, que se lo encargé al arquitecto, también alemén,
Eschwege. La obra, construida entre 1839 y 1849, es un edificio de gusto orientalizante,
Cuyo aspecto exterior presenta un movimiento de masas y espacios inteligentemente
animado, una calculada irregularidad® en armonia con su lugar de ubicacién. El edificio
es, por si solo, un compendio de "neos": neoarabe, neogdtico y neomanuelino, que le
confieren un aspecto fantastico, de evocacién wagneriana y escenario de cuento de
hadas. En la misma localidad esta también el palacio de Monsarrete, ideado por el

arquitecto inglés Knowles, en 1863, e igualmente de gusto oriental.

Hay que sefialar que buena parte de la arquitectura romantica portuguesa fue trazada
por arquitectos extranjeros; asi, el italiano Cinatti se encargd de la realizacién
neomanuelina de la fachada occidental del Monasterio de los Jeronimo (1859) o de las
Ruinas fingidas del paseo publico de Evora (1865). El también italiano Luigi Manini ide6
el Palacio-Hotel de Bugaco, edificio de gusto neomanuelino cuyo cuerpo esta inspirado
en la Torre de Belem, y las arcadas que lo rodean en el Claustro de Monasterio de los
Jeronimos, ademas el edificio esta profusamente decorado, lo que le confiere un aspecto

elegante y armonico.

En general, el estilo Neomanuelino, ya fuera en fachadas o en palacetes, en edificios
publicos o privados, se desarroll6 por todo el pais, siendo un ejemplo notorio y
particularmente representativo la lisboeta Estacion del Rossio, obra del arquitecto
portugués Jose Luis Monteiro, y cuyas puertas, como dos bocas de tunel, son una curiosa

sintesis entre la funcion del edificio y el tiempo que lo inspira.

8 ANACLETO, Regina; "Neoclassicismo e Romantismo" in Historia da Arte em Portugal, vol. X,
Publicacbes Alfa, Lisboa 1993, p. 88

& |bidem, p.95

8 Esposo de Dofia Maria Il, que reiné en Portugal desde 1826 hasta 1853; actu6 como regente desde la
muerte de ésta, en noviembre de 1853, hasta la coronacion de su hijo Pedro V en 1855. La historiografia
portuguesa coincide al referirse a él como un hombre de talento, muy preocupado por el desarrollo cultural
y el enriquecimiento artistico de Portugal, y que consigui6, con el tiempo, ganarse el respeto y afecto de sus
subditos

8 FRANCA, José-Augusto; A arte em Portugal no século XIX, Vol.1. BERTRAND Editora, Lisboa 1990.
(3% edicion), p. 373.
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Junto a esta arquitectura neomanuelina, hay que destacar también las construcciones
de inspiracion arabe y cierta influencia andaluza, de la que es ejemplo la Plaza de Toros
de Campo Pequeno (Lisboa, 1892), obra de José Antonio Dias da Silva, o el Salon Arabe

del Palacio de la Bolsa en Oporto.

Al tiempo que decaian estos revivalismos estéticos, comenzaron a generalizarse las
construcciones que utilizaban materiales nuevos, asociados a la Revolucion Industrial.
Logicamente fue en Oporto, ciudad industrial y en cierta manera mas despegada de los
gustos e inspiraciones cortesanas, donde se dieron los primeros y mas destacados
edificios que utilizaron el hierro como principal elemento constructivo. Ejemplo de ello
son los puentes portuenses de D? Maria Pia y D. Luis, de 1870 y 1880 respectivamente, el
primero proyectado por Eiffel, que trabajé mucho en Portugal antes de encumbrarse en
Paris, y el segundo por Teofilo Seyren. Otro edificio en esta linea es el Palacio de Cristal,
también en Oporto, ideado por T. Dilles Jones, e inspirado en el londinense del mismo
nombre. Fue construido entre 1861 y 1865, e inaugurado con motivo de la primera gran
exposicion internacional que sobre tematica industrial se celebro en Portugal. Més tarde,
este tipo de arquitectura lleg6 también a Lisboa, y de ello es ejemplo el ascensor de Santa
Justa, obra del ingeniero Raul Mesnier du Ponsard, pero inaugurado ya en 1902.

En lo que se refiere a la escultura romantica, ésta, segun Regina Anacleto, se resintio
de la pobreza vigente en el Neoclasicismo® y de la falta de maestros. Destacd Victor
Bastos (1829-1894), que se habia iniciado en la pintura —es uno de los retratados por
Cristino da Silva en Cinco artistas em Sintra—, y fue el autor de la Estatua de Camdes,
situada en la plaza del mismo nombre, junto al Chiado, y que desde entonces, como por
una suerte de transmutacion del poeta, se ha convertido en un lugar emblematico del
sentir, o mejor, del sentirse, portugués. Se trata de la representacion destacada de
Camodes, identificado como escritor y guerrero, y rodeado, a su vez, por otros escritores
contemporaneos del homenajeado: Fernao Lopes, Pedro Nunes, Jodo de Barros, Zurara,
Castanheda, Quevedo, Jeronimo Corte Real y Sa de Meneses. El conjunto es, segln
Raquel Henriques da Silva, una erudita composicion académica donde se conjugan

cuerpos y expresiones de gran naturalismo con proporciones y escalas bien estructuradas,

8 ANACLETO, Regina; “Neoclassicismo e Romantismo", in Histéria da Arte em Portugal, vol. X,
PublicacBes Alfa, Lisboa 1993, p.133.
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y donde se cultiva la diversidad pero sometida al fuerte mensaje global, constituyendo la

obra maestra de la escultura roméntica portuguesa®”.

Contemporaneo suyo, aunque algo mas joven, fue Alberto Nunes (1838-1912),
formado en Paris y autor del Genio de la Independencia, una de las estatuas situadas en el
pedestal del monumento consagrado a los acontecimientos de 1640 y situado en la Plaza
de Restauradores (Lisboa). Se trata de una figura en bronce, que, tras haber roto las
cadenas que le oprimian, avanza con la bandera, pufio en alto, simbolizando la fuerza de

la independencia.

El resto de escultores que destacaron en este periodo no eran portugueses Sino
extranjeros que trabajaron en Portugal, como es el caso del francés Anatole Camels, autor
de la decoracion escultérica del fronton que remata la fachada del Ayuntamiento de
Lisboa y de la estatua ecuestre de D. Pedro IV, (Praca da Liberdade - Oporto) y que fue
uno de los artistas mas prolificos del final del romanticismo. O de los también franceses
Davioud (arquitecto) y Robert (escultor), autores del Monumento a Don Pedro IV en la
Praca do Rossio (Lisboa), figura en bronce sobre una columna corintia y casi treinta

metros de altura.

En cuanto a la pintura, en los inicios de los afios 40, con los liberales en el poder,
muertos Vieira Portuense y Domingos Antonio de Sequeira, sin medios y con pocas
posibilidades de salir al extranjero, las Unicas referencias estéticas con la que contaban
los jovenes artistas eran las Academias de Bellas Artes que habian sido creadas entonces,
precisamente por los gobiernos liberales. En la Academia de Lisboa ensefiaba A. M.
Fonseca (1796-1890), profesor de pintura histérica y probablemente el Gnico pintor
propiamente académico del siglo XIX en Portugal®. Pues bien, ser4 precisamente contra
esa ensefianza conservadora, involucionista y ecléctica —las clases de paisaje se daban
teniendo como modelos reproducciones de grabados mientras se ignoraba la naturaleza y

las experiencias al aire libre®—, contra la que se va a rebelar un grupo de jévenes

% SILVA, Raquel Henriques da; "Romantismo e pré-naturalismo” in Histéria da Arte Portuguesa,
(Direccién de Paulo Pereira), Vol. I11. Temas e Debates, Lishoa, 1995, p. 333.

% FRANCA, José-Auguto; “Academismo” in Dicionério da Pintura Universal ,vol. IIl. Estudios Cor,
Lisboa 1973, pp.15-16.
8 FRANCA, José-Augusto; "Romantismo"” in Dicionario da Pintura Universal, vol. IIl. Estudios Cor,

Lisboa 1973, p.357.
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pintores encabezados por Tomas da Anunciagdo, deseosos éstos de nuevos referentes

mas acordes con el incipiente espiritu burgués al que pertenecian.

Es en esta actitud de rechazo e inconformismo donde, segin la historiografia
portuguesa, tiene su origen el Romanticismo pictérico en Portugal, el cual se caracterizo,
ademas de por su sentido poco definido, ecléctico y algo peculiar®, del que habla José-
Augusto Franca, por prestar gran atencion al paisaje, rechazar el tradicionalismo de la
ensefianza académica, mostrar interés por los temas locales, simpatizar con lo pintoresco

y fomentar un cierto nacionalismo entre lo teatral y lo patriético.

Fuera de la Academia, la Unica ensefianza posible era la que se pudiera obtener de los
pintores extranjeros que, como los franceses A. Roquemont o A. J. Noel, pasaron
bastante tiempo en Portugal retratando a la nobleza y a la alta burguesia, pero también
pintando paisajes, escenas campestres y tipos populares, lo que era una autentica novedad
en el mundo artistico del momento. Ante la imposibilidad de conocer directamente a
Gericault, Delacroix, Constable o Antoine Gros, la influencia que ejercid, por ejemplo,
Augusto Roquemont fue enorme. Su presencia constituyé un verdadero estimulo,
probablemente méas por lo que sugeria que por lo que ensefiaba, para los jovenes artistas
que, como Anunciacdo, estaban cansados del frio academicismo, y, de alguna forma,
intuian la maxima romantica de que las mas bellas obras del artes son las que expresan el

temperamento del artista.

A Tomas de Anunciacdo (1818-
1879), se le puede tener, por tanto,
como el iniciador del Romanticismo
pictorico en Portugal. De procedencia
social humilde, fue alumno y luego
profesor de la Academia de Bellas

Artes de Lisboa, y en cierta manera se

convirtio en el punto de referencia para

., . .- 1. Tomas de Anunciagdo, Vista da Amora, paisagem com figuras.,
los jovenes pintores que, como Cristino 1852, 6leo sobre tela, Museu do Chiado, Lisboa.

8 FRANCA, José-Augusto; "Romantismo" in Dicionario da Pintura Universal, vol. I1I. Estudios Cor,
Lishoa 1973, pp.357-359
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da Silva, sentian por él verdadera admiracion. Su obra se caracteriza por melancélicas
vistas® por las que merodean o descansan animales [1]. Estos cada vez iran teniendo
mayor protagonismo en sus cuadros, mientras la naturaleza, que nada tiene que ver con
aquella otra, agreste y salvaje, que precursoramente describié Bernardin de Saint-Perre,
se reduce al marco necesario para que los animales pasten o descansen. Es, por tanto,
como Constant Troyon, mas un pintor animalista que paisajista, —Ilos titulos de los
cuadros se refieren mas a ellos que a la naturaleza®— no obstante, con él se ha dicho que

arranca la pintura de paisaje en Portugal.

Esta pintura tendra su respaldo
definitivo con su amigo y discipulo
Jodo Cristino da Silva (1829-1877).
Temperamental e inconformista, de
espiritu  romantico, éste se dio a
conocer en 1855 cuando presento

Cinco Artistas en Sintra [2]. Esta obra-

2. Cristino da Silva, Cinco artistas em Sintra, 1855, MCh., Lisboa. homenaje, dedicada precisamente a

Anunciagdo, constituyé una novedad y, en cierta forma, una sintesis de lo nuevo en el
arte de entonces, pues reunia simultdneamente una pintura de paisaje (las pefas y el
fondo, donde entre la bruma puede verse el romantico Palacio da Pena), de costumbres
(el viejo campesino, la joven, el muchacho descalzo o los nifios, todos vestidos de manera
humilde y popular) y de retrato en
grupo (donde también estan junto con
Anunciacdo, Metrass, Victor Bastos,
José Rodrigues y el propio Cristino que
se autorretratd); y en la que ademas, la

naturaleza no es una mera alusion

intelectual, sino que tiene presencia

3. Cristino da Silva, A passagem do gado, 1867, MCh., Lisboa.

fisica®’. Comparando su obra con la de

Anunciagéo, se ve que en los cuadros de Cristino el paisaje es el motivo principal, sin

8 SILVA, Raquel Henriques da; “Romantismo e pré-naturalismo” in Histéria da Arte Portuguesa,
(Direccién de Paulo Pereira), Vol. I11. Temas e Debates, Lishoa?, 1995, p. 330.
“ FRANCA, José-Augusto; A arte em Portugal no século XIX, Bertrand Editora, Lisboa, 1990. p. 263.
91 e
Ibidem.
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necesidad de animales o escenas que lo justifiquen. Junto con Cinco artistas en Sintra su
obra mas conocida es A paisagem do gado [3] en la que J.-A. Franca, por la fuerza del
arido primer plano, abruptamente cortado en una quiebra del terreno, y la lejania

esfumada del fondo, encuentra parentesco con la pintura prerromantica inglesa®.

También retratado en Cinco Artistas en Sintra esta Francisco Augusto Metrass (1825-
1861). Tuberculoso desde joven y asi también tragicamente coherente con esa
enfermedad tan literariamente romantica; Metrass fue el pintor de este periodo que
abordd los temas histdricos y los desnudos femeninos. A él se deben dos de las obras mas
sobresalientes del Romanticismo portugues:
Camdes na Gruta de Macau, [4] — inspirado en
aquella otra pintura de Sequeira, hoy perdida y
precursora del Romanticismo—, donde se muestra
al poeta en actitud reflexiva, dolorosamente
reflexiva, ante, tal vez, la inexplicable, por
incomprensible, actitud que Portugal tiene con sus
hijos méas validos cuando éstos le son criticos. El
tema de Camdes pensativo es bastante frecuente
en la pintura portuguesa®™ pues el autor de Os

Luisiadas, ademas de simbolo de la unificacion y

4. F. Metrass, Camdes na gruta de Macau, 1853,
MCh., Lisboa.

liberacion nacional, es también el prototipo de
hombre incomprendido y genial que se ve abocado al ostracismo por la indiferencia de su
tiempo. Este, digamos, papanatismo es bastante comun en la cultura portuguesa, donde
con excesiva frecuencia se desprecia la vida y la obra de artistas o intelectuales a los que
después, llegada la muerte o el triunfo en tierra ajena, se va a enaltecer casi devotamente.

La otra composicion a la que nos referimos es Sé Deus, [5] escena de desnudo femenino

% FRANCA, José-Augusto; "Cristino (Joao C. da Silva)" in Dicionario da Pintura Universal, vol. I11.
Estudios Cor, Lisboa 1973, p. 98. Sobre Cristino da Silva es fundamental el estudio que realizé Maria de
Aires Silveira con motivo de la exposicion que sobre este pintor se celebr6 en el Museu do Chiado en la
primavera de 2000, véase: Jodo Cristino da Silva 1829-1877 (Catalogo), Instituto Portugués dos Museus,
Lisboa, 2000.

% Sobre la presencia de Luis de Camdes en las artes plasticas existe una bibliografia considerable, pueden
ser de interés la consulta del estudio organizado por GARCIA, M. Graca Silva, con prefacio de José-
Augusto Franca, Luis de Camdes: Album de Estampas, Banco de Portugal, Lisboa, 1983. También la obra
de COUTINHO, B. Xavier; Cam@es e as Artes Plasticas (subsidios para a iconografia camoneana),
Livraria Figueirinhas, Porto, 1946 (dos volimenes). Y el articulo de MACEDO, Diogo de; "Camdes e 0s
pintores”, in Ocidente, Lisboa, 28 (146) junio 1950, pp. 299-301.
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en la que una madre sujetando a su hijo trata in extremis de salvarse de la fuerza enorme

y tragica del agua. Particularmente expresivo y doloroso es el rostro del nifio.

Junto a Metrass, se caracterizaron
también por la temadtica historica,
Marciano Henriques da Silva (1831-
1867), del que existen muy pocas obras y
Caetano da Costa Lima (1835-1989), de
ambientes  lagubres y  acentuado

dramatismo.

En la pintura de retrato destaco sobre 5. F. Metrass, S6 Deus, 1856, MCh., Lishoa.
el resto el Visconde de Menezes (1817-

1878). Aristdcrata reciente y de origen inglés por parte materna, mantuvo siempre una
actitud distante con los circulos artisticos lisboetas, si bien fue amigo de Metrass y de
Tomas de Anunciagdo, principalmente en su juventud. Toda su obra esta fuertemente
influida por los esquemas retratistas ingleses, asi como por el alemé&n Wintherhalter, cuya
obra conocié en Paris y que, de alguna manera, estd presente en su Retrato da
Viscondessa de Menezes [6], su esposa, una de
las obras cumbres del Romanticismo portugues.
En él, la Vizcondesa, elegantisima por
compostura y hermosa por naturaleza, parece
prestarse generosamente a ser modelo de la
emergente  burguesia regeneracionista, tan
necesitada de referentes como espléndida en

emulaciones.

En la misma linea de pintores retratistas
conviene mencionar a Jodo Antonio Correia

(1822-1896), més valorado, no obstante, por

haber sido profesor de Silva Porto, Marques de

.. . - . 6. V.de Menezes, Retrato da E-xm? Viscondessa
Oliveira o Henrique Pousédo, que por su propia de Menezes, 1862, MCh., Lisboa,

obra.
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Junto al grupo de pintores preocupados por la teméatica animalista o de paisajes de los
gue hablamos anteriormente, habria que sefialar otro grupo, también seguidor en cierta
manera de Roguemont, y que seria el de los que, segun Henriques da Silva, entienden la
pintura como una forma de lectura®, y para los cuales el tema o motivo inspirador de la
escena, por lo general costumbres populares, es el verdadero protagonista del cuadro.
Entre los seguidores de esta tendencia se suele citar a Leonel Marques Pereira, Antonio
José Patricio, Jose Rodrigues, Antonio Alves Texeira (O Vizela), Francisco José
Resende, Antonio Maria Bordalo Pinheiro y Alfredo Keil (1850-1907).

Marques Pereira(1828-1982), interesante mas por el valor documental de sus obras
que por la originalidad de las mismas, presto
siempre mucha atencion a los pormenores.
Anténio José Patricio (1827-1858), de origen
muy humilde y vida muy corta, también se
caracteriz6 por obritas de género, muy ricas en
detalles, con las que describe las situaciones
entrafiables o comovedoras de lo cotidiano [7].
También de familia humilde, pero de caréacter
mas retraido, José Rodrigues (1828-1887) fue
igualmente pintor de costumbres populares,

actividad que altern6 con retratos de la

burguesia y de la aristocracia lo que le permitié

5. A.J. Patricio, A despedida, 1858, MCh., Lishoa.

una situacion de mayor holgura econémica. No

fue éste el caso de Antonio Alves Texeira, conocido con el apodo de O Vizela (1836-
1863), por haber nacido en la localidad de Caldas de Vizela, como los anteriores de
origen muy humilde pero de vida maés triste y desgraciada, — muridé en la miseria
pidiendo limosna en una silla de ruedas —, lo que puede explicar ese aire, entre
melancolico y enfermizo, que caracteriza a sus obras y del que es buen ejemplo su ultimo

cuadro, casi profético, titulado O Enterro de um pobre.

% SILVA, Raquel Henriques da; "A arte entre o neoclassicismo e o romantismo" in Portugal
Contemporaneo (Direccion de Antonio Reis), Vol. I. Publicagdes Alfa, Lisboa 1996, p. 360.
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Francisco Resende fue el representante portuense de este periodo, su pintura fue
evolucionando desde una primera fase en la que la influencia de Rogquemont, su maestro,
era evidente, a otras de mayor autonomia tanto en la composicion como en la gama
cromatica utilizada. Amigo de colores vivos,
atrevido de temperamento y bohemio por
vocacién, consiguid que el rey le costease su
formacion en Paris, donde destacd por su maestria
en el retrato. Tiene mucho interés su Autorretrato
[8] en el que aparece ataviado con una gorra roja,
lo que da a la composicion una nota de color y
sirve para reforzar el aire de complacencia y

arrogancia que refleja el rostro.

Anténio Maria Pinheiro (1815-1880), —que
8. F. J. Resende, Autorretrato., 1860, 6leo sobre ademéas de pintor tiene mérito como instructor,
tela, Museu Nacional de Soares dos Reis, Oporto.

pues bastante debié aportar, ademas de Ilo
puramente bioldgico, a la formacidn de sus hijos: Columbano y Rafael Bordalo Pinheiro,
de los que hablaremos mas adelante y que son dos de las figuras mas destacadas del
naturalismo portugués—, se caracterizd, sobre todo, por escenas de costumbres y lo que
se ha dado en llamar pequefias composiciones histérico-anecdéticas®™. Alfredo Keil
(1825-1893), bastante mas joven que los
anteriores, era hijo de un reputado sastre
aleman afincado en Lisboa, lo que le
facilité su formacion en Alemania.
Destaco también como mdusico y segun
J.-A. Franga, se comporta como elemento
de unidn entre los roméanticos de los afios

cincuenta y los naturalistas de los

ochenta, ahondando a medida que pasaba 9. A. Keil, Praia Grande., 1880, 6leo sobre tela, M. Ch., Lisboa.

% ANACLETO, Regina; "Neoclassicismo e Romantismo”, in Histéria da Arte em Portugal, Vol. 10,
Publicacbes Alfa, Lisboa, 1993, p.157.
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el tiempo en los preceptos de éstos, pero sin abandonar un sentimentalismo que lo ligaba
inevitablemente a los primeros® [9]. Con él el paisaje portugués llegé a un callejon sin

salida®’.

Junto a estos pintores costumbristas habria que hablar también de los pintores
romanticos que encontraron en el mar, —elemento de la naturaleza tan roméantico, por
otra parte— el motivo de su inspiracion. Destacan entre estos Juan Pedroso, Luis
Tomasini e lIsaias Newton. De ellos, Pedroso (1825-1890) destac6 también como
grabador (tiene una obra en dos volimenes A Gravura de Madeira em Portugal, de gran
interés, especialmente, por su valor didactico); Tomasini (1823-1902) es, sobre todo, el
pintor de los barcos, tema al que dedicd su obra casi en exclusiva; por su parte, Isaias
Newton (1838-1931) viene a representar en las pinturas de marinas el mismo papel de

transicion que J.-A. Franca atribuye a Alfredo Keil en el paisaje.

Mencion aparte merecen Alfredo de Andrade (1839-1915), medievalista de vocacion
y restaurador de edificios medievales, ademas de pintor, cuya obra se caracterizo por ser
una pintura sensible a los valores del "aire libre", préxima a la Escuela de Barbizon®. Y,
sobre todo, Miguel Angelo Lupi (1826-1883), considerado por toda la historiografia
portuguesa como el elemento de enlace entre el
romanticismo académico de buena parte de su
obra y el realismo, de enorme penetracion
psicolégica, que caracteriza a sus retratos. De
ascendencia italiana, tras frecuentar inicialmente
la Academia de Bellas-Artes de Lisboa, donde
fue discipulo de A.M. da Fonseca, se formé en
Roma (1860-63). Luego pasé por Paris, donde
pudo contrastar su academicismo formativo y su

vision romantica de la pintura, que habia

aprendido en PortugaL con los nuevos 10. M. A. Lupi, Retrato de D* Maria das Dores
Sousa Martins., 1852, 6leo sobre tela, M.Ch, Lisboa.

% FRANCA, José-Augusto; "Keil, Alfredo” in Dicionario da Pintura Universal, vol. I1I. Estudios Cor,
Lisboa 1973, p.194.

% FRANCA, José-Augusto; A arte em Portugal no século XIX, Vol.1. Bertrand Editora, Lisboa 1990. (32
edicién), p.236

% SILVA, Raquel Henriques da; "Romantismo e pré-naturalismo” in Histéria da Arte Portuguesa,
(Direccion de Paulo Pereira), Vol. I1l. Temas e Debates, [Lishboa], 1995, p. 332.

52



Introduccién al Modernismo pictorico portugués

planteamientos realistas que en los afios sesenta dominaban en la capital francesa. De
vuelta a Portugal es nombrado profesor de Pintura de Historia en la Academia de Bellas
Artes, lo que le permitio realizar una obra de tono académico bastante ecléctica y
convencional. Sin embargo, sus retratos son de gran verismo psicologico y de admirable
riqueza matérica®. Seglin J.-A. Franca, sin él pretender ningun tipo de critica social o
politica, sus retratos encierran tal veracidad que se constituyen por ellos mismos en una
critica a los valores burgueses dominantes. Son, pues, imagenes que sin ser

100 Asi: Maria das Dores

revolucionarias en la apariencia, son bien realistas en la funcion
Sousa Martins, [10] Retrato da Marquesa de Belas, Retrato de Anténio Feliciano de
Castilho, Retrato de Duque de Avila, etc. También tienen interés algunas pequefias
composiciones de interior como Efeito de luz-Uma mulher a janela, donde se manifiesta
por primera vez en Portugal, una intencion en la modulacion luminosa de las formas que

anuncia la estética naturalista®*.

De cualquier manera, el Romanticismo portugués esta tan lejos de la fuerza y la
emotividad de los cuadros de Delacroix, como distantes estan sus paisajes sentimentales y
tiernos de las agrestes y atormentadas montafias de Friedrich. Esta lejania refleja de
alguna manera lo poco que tienen en comun la Europa del carbdn y de las fabricas, de la
mentalidad burguesa y la conciencia proletaria, con el Portugal humilde y agrario de los
sefiores de espuela y los obreros amedrentados. El arte del Romanticismo, sin
pretenderlo, es también —como luego lo serd Realismo, como quizéa lo ha sido siempre—
el reflejo de su suelo y de su tiempo. Tal vez por eso, como ha escrito en mas de una
ocasion Diogo de Macedo, el Romanticismo portugués es un Romanticismo naturalista,
apegado al sentimiento nacional, lirico y enternecido por las sorpresas del paisaje y de los

tipos populares. Un Romanticismo acorde con el espiritu y el sentimiento portugués.

% \VASCONCELOS, Dario de; Histéria da Arte em Portugal, Ed. Verbo, Lishoa 1972, p. 111.

100 FRANCA, José-Augusto; "Arte e vida artistica em Portugal no século XIX" in Arte Portuguesa do
século XIX, Palacio Nacional da Ajuda, Galeria D. Luis, Lisboa, 1988. p. 39.

101 SILVA, Raquel Henriques da; "Percursos da Modernidade (1800-1990)” in Histéria das Artes
Plasticas, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, Lisboa, 1991, p.102. Sobre M.A. Lupi es destacable la
reciente exposicién que de su obra se organiz6 en el Museu do Chiado en la primavera del 2002. De la
misma se editd un excelente catalogo con textos de Maria de Aires Silveira y Cristina Azevedo Tavares.
Véase: Miguel Angel Lupi (Catalogo), Museu do Chiado, Lisboa 2002.
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Ii- Entre el Realismo y el Naturalismo: la escultura en Portugal en la segunda

mitad del siglo XIX

Si anteriormente dijimos que el Romanticismo habia sido un periodo pobre para la

escultura en Portugal, en la segunda mitad del siglo X1X, por el contrario, alcanza un

protagonismo merecido, caracterizdndose por un naturalismo de corte nacionalista,

altamente expresivo y de enorme calidad.

Tres son las figuras que hemos de destacar en este periodo:

11. Soares dos Reis, O desterrado, 1872,
marmol, MCh., Lishoa.

194 Ihidem, p.349.
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La primera es, sin duda, la de Antonio Soares dos
Reis (1847-1889), autor de una obra amplia y certera,
pero también artista incomprendido y desaprovechado,
tan poseedor de la pericia y del genio necesarios para la
escultura como de las razones insabibles y confusas
que le llevaron al suicidio con poco mas de cuarenta
afos. Era hijo de un tendero de Vila Nova de Gaia y se
habia formado en Paris y en Roma donde estuvo como
becario. Alli debio sentir, a decir de Henriques da
Silva, la vivencia contradictoria de los mejores artistas
portugueses que frecuentaban los grandes centros de
arte internacional: saber que esos centros existen pero
al mismo tiempo ser conscientes de que a ellos les
estan vedados, y no por falta de talento propio, sino por
las carencias del pafs en que nacieron'®, lo que de ser
cierto serviria tanto para justificar su desencanto vital

como para explicar su creacion artistica.

Para colmo, cuando wvolvio a Portugal fue
calumniado —se le acusé de plagio en alguna de sus

obras— vy, en cierta forma, menospreciado, por lo que
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se vio obligado a aceptar encargos menores que estaban muy por debajo de sus

capacidades creativas. Termino siendo profesor de la Escuela de Bellas Artes de Oporto,

donde intento, vanamente, reformar la ensefianza de la escultura en Portugal.

A él se debe una de las obras notables de la escultura

portuguesa’®

acabada en Oporto, es una obra
11. Sosgstse?fasdgeis'o emblematica por su maestria —

un compendio de valores

clasicos, romanticos y realistas—, pero también por su
significado. Parecio esculpirse para expresar fisicamente el
sentimiento hondo e inabarcable de la saudade, tan
portuguesa, tan inexpiable, la pena sola que acuna hasta
que la ausencia duele. La saudade, dicen, es tan atemporal
como irreprimible, tan dolorosa como dulce, tan real como
indescriptible. Por la tristeza del rostro ganimedeano del
Desterrado se va toda la perfeccion del cuerpo y de la
juventud, como se nos va a todos la vida sin un Zeus que

nos rescate.

Soares dos Reis, impaciente y conmovedor como ese
Portugal culto y enigmatico de Antero, de Oliveira Martins
0 del viejo Camilo, él también, aun joven y ya "vencido de
la vida", cansado de tanto esperar tanto, opté por salirle al

encuentro'®. La vida era tan suya como lo es la veracidad

occidental de su tiempo®, O Desterrado [11], que constituye
el auténtico nacimiento del Naturalismo en la escultura

. Ideada en Roma, en sus tiempos de becario, y

12. Simdes de Almeida, O malmequer,
1872, marmol, MCh., Lisboa.

de las manos del Conde de Ferrara, o la expresividad de la Viscondessa de Moser.

1% FRANCA, José-Augusto; “El siglo XIX" in Arte Portugués, Col. "Summa Artis, Historia General del

Arte", vol. XXX, Ed. Espasa Calpe, Madrid 1986, p. 453.

196 MACEDO, Diogo de: Quelques Notes sur la Peinture e la Sculpture au Portugal depuis le Naturalisme,

Ed. de la Fundacion Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1967, p. 7.

192 Es intrigante y, en cierta forma, conmovedor, para los que nos acercamos a la cultura portuguesa, la
propensidn al suicidio como solucién por la que optaron algunos de sus hombres méas decididos y creativos.
Sobre Soares dos Reis puede verse Album fototipico e descriptivo das obras de Soares dos Reis. Livro do

centenario 1889-1989, Centro Artistico Portuense, Oporto, 1988.
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Compafiero de él en Paris y en Roma e igualmente profesor, aunque en Lisboa,
Simdes de Almeida (1844-1926), también fue un excelente escultor aunque sin alcanzar
la genialidad de Soares dos Reis. Discipulo de Victor Bastos en Portugal y de Jouffroy
en Francia, su obra va desde el acusado clasicismo de Desfolhando Malmequer[12], en el
gue una joven de enorme belleza y actitud sentimental deshoja una margarita, simbolo
del amor y de la duda, al simbolismo del pensativo Don Sebastido, nuevamente reflejo
del sentimiento nacional de la saudade; otras son ya claramente naturalistas como Orfo,
Anjo da Vitéria, —en el monumento de la Praca dos Restauradores (Lisboa)— o

Saltimbanco de inspiracion popular y fuerte dinamismo.

Algo mas joven que los anteriores es Antonio Teixeira Lopes (Vila Nova de Gaia,
1866-1942) que ha sido considerado el maximo representante del Naturalismo
escultdrico portugués. Discipulo y continuador de Soares dos Reis, coincidié con él en
Paris, donde también fue alumno de Jouffroy, y donde obtuvo éxitos considerables como
la Legion de Honor, o el Gran Premio de la
Exposicion de 1900. Su obra reveld, a decir de
Reinaldo dos Santos, el talento de modelar el marmol

con la caricia amorosa de un realismo sensible'®,

Su obra més destacada es, quiza, A Viuva [13],
conjunto escultérico de gran verismo y conmovedora
belleza en el que una joven se dispone a amamantar a
un nifio. De no ser por el rostro, sereno pero dolorido,
y por el titulo, que carga semanticamente la
composicién, esta representacion, en cierta manera
dramética y cotidiana, seria un canto a lo femenino, a
la hermosura del cuerpo y a la magia de la

maternidad.

Antc’)nio Teixeira Lopes abundé en IaS 13. Teixeira LOpeS, A Vil’]Va., 1893, mérmol, M.

Ch, Lisboa.
representaciones de nifios, con las que consigue unir

103 SANTOS, Reinaldo dos; Oito séculos de arte portuguesa, Empresa Nacional de Publicidade, s/l, s/d..
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el naturalismo de su tiempo al clasicismo donatellesco’®, y de las que son buenos
ejemplos Menino a Chorar o Caim. También realizo alegorias (A Historia, A Dor) y
obras de tematica religiosa (Senhora de Fatima, Santo Isidro). Fue asi mismo autor de
bustos destacadisimos sobre figuras notables de la cultura portuguesa, como los de
Teofilo Braga, Ramalho Ortigdo, Alfredo Keil, Gomes Texeira (matemético), Augusto
Roa (actor), etc., todos de una gran profundidad psicoldgica, donde mas que reflejos de
rostros parecen descripciones de caracter. Junto a ellos, es de destacar el monumento
dedicado a Eca de Queirds —en la plaza lisboeta del Bardo de Quintela y al parecer
inspirado en una frase del escritor: "Sobre a nudez forte da verdade, o manto diafano da

fantasia"'®

— en el que Ega corteja la figura alegdrica de La verdad, que constituye, en
opinion de Jose-Augusto Franca, el mejor desnudo femenino del Naturalismo

portugués'®.

Junto a estas figuras destacadas, otras menores como las de Moreira Rato, propenso
a las representaciones de tematica humilde, tratadas siempre con ternura, aunque en
obras como Sem casa e sem pdo, muestre un mayor realismo, sobre todo en la figura de
la madre, no exento de la exageracion verista y sentimental que le caracteriz6'®’; Costa
Mota, destacado en el género historico y escultor de gran lirismo; Augusto Santo, de
vida dificil y también tuberculoso, mas temperamental que creativo, y cuya obra oscila
entre lo ecléctico y lo dramatico; Tomas da Costa, de acusada influencia francesa y
también pintor de paisajes de tendencia impresionista; en fin, autores menores cuyas
obras llenan de encanto las plazoletas, jardines y paseos de muchas ciudades
portuguesas. Con ellos los nombres de una segunda generacién de naturalistas, Alves de
Sousa, Oliveira Ferreira, Francisco dos Santos... nacidos todos en el ultimo cuarto de

siglo, pero que participaron de la misma trayectoria estilistica que los anteriores.

104 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques; "O naturalismo na escultura”, in Historia da Arte em
Portugal, Vol. 11, Publicacdes Alfa, Lisboa, 1993, p. 143.

195 Ibidem, p. 144.

16 FRANCA, José-Augusto; “El siglo XIX" in Arte Portugués, Col "Summa Artis, Historia General del
Arte", vol. XXX, Ed. Espasa Calpe, Madrid 1986, p. 455.
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iii. El Primer Naturalismo Portugués

Sobre los conceptos de realismo y naturalismo

En 1849, Courbet, para desagrado de la burguesia francesa del Segundo Imperio, pint6
el Entierro en Ornans. Aquel cuadro significé también, para muchos, el entierro del
Romanticismo. Eran los tiempos de la Francia revolucionaria de 1848, cuando la
burguesia se mostrd dispuesta a mantener el poder tan costosamente conseguido, aunque
para ello tuviera que reprimir a sus molestos “compafieros” de viaje; y cuando éstos, los
obreros, estaban cada vez mas mentalizados de su condicidn de clase, de sus intereses
distintos y hasta contrarios a las aspiraciones burguesas con las que hasta entonces habian
coincidido. En esa Francia positivista y concienciada, euférica por los avances y decidida
en el progreso, cada vez tenia menos sentido el Romanticismo y sus vias de escape. Ni el
pasado como excusa, ni lo exotico como estimulo, ni la imaginacion como esencia,
podian satisfacer las inquietudes cada vez mas criticas de los nuevos intelectuales. Ahora
es la realidad la que se habita, la que nos ha de conmover o satisfacer, y es, por tanto, la
realidad, en su concepcion proudhoniana, la que tiene que servir de inspiracion al arte.
Son las escenas de lo cotidiano —Ilas que viven los hombres andnimos en el espacio
comun, con sus carencias y apuros— lo que tiene que ser pintado. Ese es el realismo que
Courbet reflejaba en Los picapedreros o Entierro en Ornans.. EI mismo que Daumier
ensefiaba en sus dibujos de trazo firme cuando, satirizando la vida burguesa, daba
testimonio de las miserias sociales; el mismo que mostraba Constantin Guys en sus
dibujos sobre la Guerra de Crimea; similar al de las novelas de Balzac o de Stendhal, y

comparable, s6lo, con las enormes profundidades psicoldgicas de Madame Bovary.

En pintura, el Realismo, mas innovador por la tematica que por las formas, tuvo sus
antecedentes en la Escuela de Barbizon y en la pintura al aire libre: nombres como los de
Theodore Rousseau, Daubigny, Diaz de la Pefia o Jean-Francois Millet se pueden
considerar los precursores sentimentales, a veces poéticos'®®, de ese otro realismo
objetivo y republicano de Gustave Courbet. Pues bien, serd este realismo sentimental,

este, digamos, naturalismo de Barbizon —y no el realismo mas crudo y critico de

97 FRANCA, José-Augusto; A arte portuguesa de Oitocentos, Instituto de Cultura Portuguesa (Biblioteca
Breve), Lisboa, 1979. p. 70.
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Courbet— el que en realidad, como veremos posteriormente, va a influir en la pintura
portuguesa del Gltimo cuarto del siglo XIX, de acuerdo con lo que se ha dado en llamar

primer y segundo naturalismo portugués.

Asi pues, en Portugal, el Realismo, entendido como critica social tal como lo hace
Daumier o Courbet, no alcanzd, ni de lejos, el reflejo que tuvo en Francia. Si bien es
cierto que Eca de Queirds habia citado a Courbet en aquellas conferencias del Casino, y
habia propuesto el arte de éste y las teorias de Proudhon como referencias
imprescindibles para adentrarse en los nuevos caminos que de acuerdo con los tiempos
debia tomar la pintura, la realidad posterior parece confirmar que esas referencias no eran
sino interesantes aportaciones argumentales, mas reflejo de una declaracion de
intenciones que del conocimiento real de la obra que se proponia como estimulo. Por eso,
el Realismo, como es l6gico si tenemos en cuenta la situacion periférica de Portugal —a
donde s6lo se llega por mar, casi siempre desde Inglaterra, o por el largo camino de
Espafia, por lo general mal “empedrado”— se manifestd lento, tarde y tan atenuado que

resulta practicamente inexistente.

Por otra parte, quiza fuera conveniente, aunque solo sea a modo de recordatorio, hacer
una observacién respecto a los conceptos de Realismo y Naturalismo. Es en la literatura
donde se dan mas nitidamente las diferencias entre estos dos conceptos, entendiéndose
por Naturalismo una cierta derivacion del Realismo. EI Naturalismo no pretende ya
fotografiar la realidad, sino méas bien analizarla, explicarla, llegando incluso a primar el
verbo informar sobre el contar. Sin embargo, en el arte, al contrario de lo que pueda
suceder en la literatura, el término naturalismo no se entiende como opuesto a idealismo,
pues no busca analizar nada, sino simplemente imitar fielmente a la naturaleza. Es
precisamente en ese deseo de emulacion, en el que debemos entender el concepto de

Naturalismo cuando nos estamos refiriendo a la pintura portuguesa.

Ademas, en Portugal, en lo que al arte se refiere, es ciertamente dificil establecer
diferencias entre Realismo y Naturalismo, y mucho menos remarcarlas con periodos. Por

ello, se tiende a considerar como realista casi exclusivamente los retratos de M. A. Lupi,

18 SANTOS, José Jilio Andrade dos; “Pintura Realista” in Dicionario da Pintura Universal, vol. IlI.
Estudios Cor, Lishoa 1973, pp. 188 ¢ 189.
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aungque mas por su verismo que por su intencion; y, sin embargo, se recurre a englobar
bajo el término méas vago y menos comprometedor de Naturalismo a todos los pintores
que, alejandose costosamente de las rémoras romanticas, se irian arrimando a las
influencias barbizonianas que de Francia habian de traer Silva Porto y Marques de
Oliveira. En Portugal, para encontrar algo realmente parecido al realismo, entendido
como conciencia critica e intencion polemista, tal como pudiera tener la pintura de
Courbet o de Daumier, habra que esperar a los afios cuarenta del siglo XX, cuando se
desarrolle el Neo-realismo (eufemismo que recibe en Portugal el Realismo socialista,

impuesto por el absurdo politico de no dejar llamar a las cosas por su nombre).

Con esto, podemos ver que el Naturalismo en Portugal se extiende desde los afios 80
del siglo XIX hasta bien entrado el siglo XX, distinguiéndose, segun la clasificacion
realizada por J-A. Franga'®, dos generaciones bien diferenciadas: una primera en torno a
las figuras de Marques de Oliveira, Silva Porto y el Grupo do Ledo, en la que ademas hay
que incluir los casos mas o menos aislados de Sousa Pinto, Artur Loureiro, Ernesto
Condeixa, José de Brito, y el talento singular de Henrique Pousdo (es lo que en nuestro
trabajo hemos englobado bajo el epigrafe de Primer Naturalismo); y una segunda
generacion, en la que se suelen incluir a los pintores nacidos después de las décadas de
1860 y 1870 (y que nosotros estudiamos en el apartado ElI Segundo Naturalismo
Portugués y su persistencia en décadas posteriores) y que fueron continuadores de los
valores naturalistas de la primera generacion, aunque esta continuidad se debiera mas a la

eleccion de los temas que a la factura de los mismos*°.

199 FRANCA, José-Augusto; A arte em Portugal no século XIX, Vol.Il. Bertrand Editora, Lisboa 1990 (3
edicion). pp. 46 y 47. Ahora bien, José-Augusto Franca aclara después en la pagina 48 de esa misma obra,
como lo haréd luego nuevamente en la pagina 226, la dificultad taxonémica que presentan los casos de
Malhoa y de Columbano, que si bien cronolégicamente estarian dentro de la primera generacién, sin
embargo por su importancia y significacion se “proyectan” igualmente en lo que se ha dado en llamar
Segunda Generacién Naturalista. En este trabajo, como asi mismo se hace en el catdlogo de presentacion
del Museu Nacional de Soares dos Reis, se ha optado por incluirlos dentro de la Primera Generacion
Naturalista, sin con esto pretender limitar ni su influencia ni su importancia. Sirva esta nota de aclaracion
metodoldgica.

19 SOARES, Elisa; “Naturalismo. Pintores da Segunda Generag&o” in Museo Nacional de Soares dos Reis.
Pintura portuguesa, 1850-1950, (Catalogo), Museo Nacional de Soares dos Reis, Porto 1996, p. 196.
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Silva Porto y la llegada del Naturalismo a Lisboa

En la llegada del Naturalismo a Portugal*™

, tuvo mucha importancia la
institucionalizacion en 1865 de unas ayudas oficiales para la formacion de portugueses en
el extranjero, con las que los gobiernos regeneradores pretendian estimular la creacion de
los joévenes mas destacados y favorecer asi la modernizacion del pais. En el medio
artistico estas ayudas eran concedidas por las Academias de Bellas Artes de Oporto —al
cargo de la cual estaba el Conde de Samodaes— y de Lisboa — regida por el Marques de
Sousa Holstein—. Su disfrute obligaba a asistir durante los primeros cuatro afios a la
Escuela de Bellas Artes de Paris, con una preceptiva visita a Roma en el quinto curso
como exigencia de final de carrera, ademas del envio anual de trabajos a Portugal para
que se pudiese llevar un seguimiento adecuado de los alumnos becados. Estas estancias,
como veremos, permitieron la llegada a Portugal de ideas y corrientes que si bien estaban

ya establecidas en Francia eran aun ignoradas en esta fachada del Atlantico.

En 1873 estas ayudas fueron concedidas, tras concurso publico, a dos muchachos
amigos, ambos naturales de Oporto y los dos vocacidén paisajista, pero que,
aprovechandose de que por entonces habia sido creada la beca para pintura de paisaje,
que completaba la ya tradicional de pintura de historia, optaron por solicitar ayudas
distintas para no hacerse la competencia. Eran Anténio da Silva Porto (1850-1894) y Jodo
Marques de Oliveira (1853-1927). A su vuelta, como si agradecidos trajesen un recuerdo
de Paris —Ilos detalles que tradicionalmente se traian de los viajes siempre fueron, a fin
de cuentas, una forma entrafiable y generosa de informar sobre lo que es frecuente en
otros sitios—, introdujeron el Naturalismo en Portugal.

Silva Porto, simple y bondadoso, de salud débil y temperamento melancélico™*?

, tuvo
como profesores en Paris a Yvon y Cabanel, y en paisaje a Beauviere y Groseillez. Este
altimo le aconsejé que pintase primero copias de paisajes en el Louvre y que cuando

llegase la primavera se marchase a Barbizon, a donde luego volvid con frecuencia, para

11 para todo lo que tiene que ver con esto nos parece interesante el trabajo realizado por Maria Emilia
Pacheco en su Memoria de Licenciatura “Silva Porto e a expressdo ideoldgica da pintura naturalista em
Portugal”, publicada posteriormente. Véase: PACHECO, Maria Emilia Vaz; Silva Porto e o Naturalismo
em Portugal, Camara Municipal de Santarem, 1993.

12 MATIAS, Maria Margarida Marques; O Grupo do Ledo, Museu de José Malhoa, Caldas da Rainha,
1987 (Conferencia leida en el Museu de José Malhoa el 14-1-1982). p. 5
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pintar directamente la naturaleza'*®. Alli, en la comuna de Chailly-en-Biére —nica y

larga calle ladeada de casas bajas donde habitaban 351 personas, de los que 147 eran

— " Silva

campesinos, lefiadores, carboneros o mineros y 100 artistas o extranjeros
Porto entrd en contacto con la naturaleza, pero también con el ambiente que la recreaba,
con otros pintores que le orientaron o contrariaron, igualmente llenos de planteamientos e
intenciones, con humores distintos y a veces encontrados, aunque todos, a fin de cuentas,
anduvieran buscando aquel recodo donde Millet oia hablar a los &rboles maldiciéndose

por no ser capaz de entenderlos™™.

En Barbizén mantiene una relacion estrecha con Charles Daubigny, a quien copia, y
sobre todo con su hijo Karl, también pintor, del que terminara siendo buen amigo. Esta
relacién queda patente en la influencia que ejerce Daubigny sobre sus primeras obras,
como As margens do Qise, em Auvers que después ira desapareciendo para dejar entrever
la de Corot, Millet o Courbet, pintores a los que también conoce y que no le van a ser
indiferentes''®. El viaje obligatorio a Italia, que realiz6 en 1878, le puso en contacto con
otros pintores y le hizo aproximarse a los valores del Naturalismo y del Pre-
impresionismo, concretamente sugeridos por la entereza de la luz mediterranea, la
claridad y el geometrismo de sus arquitecturas blancas, y por el fulgor azul de la
atmésfera y del mar**’. Es quizé ésta su
fase mas moderna y libre, cuando
abandonadas, en parte, las influencias de
Daubigny, y alejado de los cénones de
Paris, Silva Porto alcanz6 en cuadros

como Marinha, Praia de Capri o Um

campo de trigo: Seara (alrededores de

14. Silva Porto, Um campo de trigo. Seara (Arredores de Paris),
6leo sobre tela, MNSR, Oporto.

Paris) [14], una espontaneidad y una

3 CASTRO, Catarina Maia e; “Silva Porto” in Museu Nacional de Soares dos Reis. Pintura portuguesa,
1850-1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Porto, 1996, p. 72

14 ALLEMAND-COSNEAU, Claude; “A paisagem en Franca no século XIX e a Escola de Barbizon” in
Silva Porto 1850-1893. Exposicdo comemorativa do centenario da sua morte. Museu Nacional Soares dos
Reis, Porto, 1993. p. 39.

15 p1JOAN, J. “Pintura francesa pos-romantica. Realismo” Histéria da Arte, Publicacoes Alfa, Barcelona,
1972. p. 206.

118 CASTRO, Catarina Maia e; “Silva Porto” in Museu Nacional de Soares dos Reis. Pintura portuguesa,
1850-1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Porto, 1996, p. 72.

1 SILVA, Raquel Henriques da; “Romantismo e pré-naturalismo” in "Romantismo e pré-naturalismo” in
Historia da Arte Portuguesa, (Direccion de Paulo Pereira), Vol. l1l. Temas e Debates, Lisboa, 1995, p. 335.

62



Introduccién al Modernismo pictorico portugués

modernidad que raramente volveria a conseguir.

De regreso a Portugal, y tras haber pasado por Bélgica, Holanda, Gran Bretafia y
Espafia, donde completo su formacion, se encargara de la asignatura de Pintura de Paisaje
en la Academia de Bellas Artes de Lisboa que por entonces habia quedado vacante
debido a la muerte de Anunciagéo.

Desde su llegada a la capital portuguesa, la obra y la figura de Silva Porto se convirtio
es una referencia impresionante para el medio artistico lisboeta. Consagrado por los
elogios del respetado juicio de Ramalho Ortigdo y favorecido por la ausencia de alguna
otra referencia de modernidad, Silva Porto va a contar siempre con el apoyo de la critica
y la admiracion de sus alumnos de la Academia, con los que sale al campo a pintar —Ilo
que constituyd una entusiastica novedad— y a los que ensefia, sobre todo, el gusto por la
observacion directa de la naturaleza. Esta admiracion le llevaria a ser considerado el jefe
de la nueva “escola de ar livre” que durante mucho tiempo tuvo un ndmero considerable
de leales y agradecidos seguidores''®. Como en aquellos tiempos el maestro solia
frecuentar la cerveceria Ledo de Ouro, en torno a él se fue formando un inquieto grupo de
artistas y escritores que tenian en comun la ilusion por renovar los conceptos estéticos
dominantes. Este grupo, al que se acab6 por dar el nombre de Grupo do Leéo, y del que
hablaremos posteriormente, se convertiria en el gran dinamizador de la cultura

portuguesa de finales del siglo XIX.

A partir de entones, la vida de Silva Porto en Portugal se limité a realizar viajes cortos
para buscar motivos de inspiracion, a pintar mucho y a exponer. Lo que hizo
regularmente, contribuyendo asi a cambiar el gusto no sélo de los pintores mas jovenes,
sino también de la clientela burguesa, que admirada por el respeto y el eco de su figura,
acabo aceptando las nuevas formas estéticas de sus seguidores. Su obra portuguesa, casi
siempre paisajes rurales donde cada vez era mas frecuente la presencia de la figura
humana o de animales, refleja la satisfaccion de una vida reconocida y mirificada,
perturbada apenas por el éxito o los encargos, y que paulatinamente, alejada del estimulo
e inquietudes de Paris, fue perdiendo la frescura y sugerencia de sus primeros cuadros de

18 CASTRO, Catarina Maia e; “Silva Porto” in Museu Nacional de Soares dos Reis. Pintura portuguesa,
1850-1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Porto, 1996, p. 74.
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finales de los afios setenta.

Hoy, en Silva Porto, se valora el haber sabido pintar la naturaleza a través de su
observacion directa, sin prejuicios y tal como la sentia, cosa que hasta entonces no se
habia hecho en la pintura portuguesa™®; pero también se observa que su obra suffié un
destino semejante al de Anunciacdo, evolucionando desde el sentimiento lirico de la
naturaleza hacia la documentacién de costumbres rurales, y ahi habria que ver, segin J.-
A. Franca, una fatalidad del paisajismo portugués, la de ser mas pintoresco que

pictérico™®.
Breve disquisicién sobre la interpretacion del paisaje en la pintura portuguesa

Aprovechamos esta cita de J.-A. Franca para llamar la atencion sobre una aspecto del
arte portugués que nos parece necesario comentar, el de la interesada interpretacion que
del paisaje se hace en la pintura portuguesa. Esta interpretacién arranca, cuando menos,
con Roguemont, continta con Silva Porto y Marques de Oliveira, alcanza su punto mas

alto con Malhoa y se prolonga hasta ya bien entrado el siglo XX.

En la pintura portuguesa de los altimos siglos la presencia del paisaje es constante;
ahora bien, en la mayoria de los casos, el paisaje no es realmente el motivo del cuadro,
sino apenas una referencia visual donde situar lo que realmente interesa reflejar: la vida
rural portuguesa, 0 mejor, una interesada
interpretacion de la vida rural
portuguesa. Por eso, el paisaje, si bien
esta siempre presente, nunca lo esta por
si mismo, nunca es el protagonista Gnico

del cuadro.

El paisaje es, por tanto, el marco

acogedor de una determinada vida rural

15. Silva Porto, Condug&o do rebanho., 1893, éleo sobre tela,
MNSR, Oporto.

19 Ipidem, p. 76.
120 FRANCA, José-Augusto; “El siglo XIX” in Arte Portugués, Col “Summa Avrtis, Historia General del
Arte”, vol. XXX, Ed. Espasa Calpe, Madrid 1986, p. 444.
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que ha interesado siempre al poder. La que nos muestra un Portugal profundo y humilde,
perpetuador de costumbres y tipismos, domado y amable. Es ese Portugal que empez6
con Roguemont —como dijimos— Yy alcanzo una aceptacion enorme en el Romanticismo
— el Romanticismo naturalista identificado con el espiritu y el sentimiento portugués del
que hablaba Diogo de Macedo—, y que después se perpetud con Silva Porto y sus
cuadros-homenaje a la vida apacible, casi bucdlica, en la que siendo todo bello parece
gue nunca pasa nada. Asi podemos hablar casi de una presencia viciada del paisaje,
presencia que quiza con cierto atrevimiento podemos considerar: irreal, anacrénica, falsa

e interesada.

Irreal porque estando destinada a los gustos de Lisboa, esta sin embargo muy lejos de
la realidad lisboeta, de su modo de vida, de sus ruidos y avatares, de las inquietudes del

Chiado y de los barrios periféricos.

Anacronica, porque el mismo afio que el ingeniero francés R. Mesnier du Ponsard
construia con hierro el ascensor lisboeta de Santa Justa, el mas respetado de los pintores
portugueses de entonces, Silva Porto, pintaba Conducdo do rebanho [15], una
composicion de escandaloso tipismo, en la que una joven pareja, aparentemente feliz y
despreocupada, conducia un atajo de ovejas por un camino polvoriento, les acompafiaban,

para que no faltase de nada, la oveja negra y el burro con las aguaderas.

Falsa, porque es una imagen que se ha forjado y generalizado a base de mucho
repetirse, como confirmacion de las teorias goebbelsianas de que una mentira muchas
veces repetida acaba convirtiéndose en una verdad incuestionable, y que tiene su
paralelismo en la literatura de Julio Denis. Y es falsa también porque quien la pinta no la
conoce Y al pintarla la falsea. Este desconocimiento se explica, o bien porque los artistas,
gue normalmente viven en la ciudad, sobre todo en Lisboa y Oporto, son ajenos al medio
pintado tanto por residencia como por habitos; o bien, porque siendo de procedencia
rural, no son, sin embargo, de la misma condicion social 0 econdmica de los personajes

pintados.

Y finalmente consideramos que es una imagen interesada porque el Portugal que se

pinta no es el Portugal carente y disconforme del Alentejo, ni el més concienciado e

65



Antonio Trinidad Mufioz

irredento de las ciudades, que de alguna manera podia incomodar al poder, sino ese otro
Portugal conformista y honrado, feliz en su pobreza, tan apegado a la tierra como a las
costumbres, o sea, el Portugal docil que ha interesado desde siempre: tradicionalmente
porque suponia pasividad, y por tanto, consentia las consuetudinarias relaciones de
dominio ejercidas por la oligarquia agraria; con el emerger de la burguesia, porque
alejaba lo que mas al norte se llamaba conciencia de clase que cuestionaba su poder y
exigia molestas mejoras. Para el republicanismo, urbano, burgués e intelectual, porque les
permitia implantar el nuevo régimen por teléfono y ejercer el poder desde un cierto
paternalismo que después el Estado Novo iba a llevar hasta sus ultimas consecuencias
bajo el envenenado elogio del bom povo portugués, un chantaje emocional que les
permitio gobernar el pais durante cincuenta afios sin tener en cuenta ni su voluntad ni su

aprobacion.

Marques de Oliveira y la llegada del Naturalismo a Oporto.

Como dijimos, con Silva Porto también se
fue a Paris Marques de Oliveira, tres afios
mas joven que él, pero igualmente tranquilo,

121 Los dos llevaron

delicado y sensible
siempre vidas bastante paralelas: juntos
fueron a Paris, juntos bajaron a Italia, los dos

fueron profesores a su vuelta en las dos

academias de Portugal, y pocas veces Oporto

16. Marques de Oliveira, Silva Porto a pintar., 1852, . S
6leo sobre cartén, MNSR, Lishoa. y Lisboa coincidieron tanto como en los

elogios a estos dos pintores y en las influencias que de ellos recibieron. Con todo,
Marques de Oliveira tuvo que lidiar siempre con la contrariedad de verse relacionado con
la pintura historica, —pues para ese fin se le concedid la beca en 1873, y de esa materia
seria nombrado profesor en la Academia de Bellas Artes de Oporto en 1881, dos afios
después de volver de Paris—, aunque como €l dijera mas tarde, pintura historica “foi o

que menos fiz na minha vida*?”.

121 MACEDO, Diogo; “A Arte Portuguesa nos séculos XIX e XX” in Arte Portuguesa (direccién Jodo
Barreira), Ed. Excelsior, Lisboa [1945], pp. 357-452.

122 CORREIA, Margarida Rebelo; “Marques de Oliveira (1853-1927)” in Museu Nacional de Soares dos
Reis. Pintura portuguesa, 1850-1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Porto, 1996, p. 94.
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En Paris habia tenido como maestros también a Yvon y Cabanel, que eran los
profesores impuestos a los becarios portugueses, pero siempre que podia buscaba el
ambiente naturalista de Auvers-sur-Oise, mucho mas estimulante y coincidente con su
vocacion de paisajista. Reflejo de estos viajes que le pusieron en contacto con la escuela
de Barbizon, es el dleo sobre carton Silva Porto a pintar [16], que no solo refleja el gusto
y el dominio por la pintura al aire libre, sino un atrevimiento y soltura propios del
Impresionismo. Posteriormente, y de nuevo en compafiia de Silva Porto, viajo por
Inglaterra, Bélgica, Holanda y estuvo en Italia, especialmente en Roma —por las
obligaciones escolares—, pero también en Venecia, Como, Capri o Napoles. En todos
estos viajes y contactos, ademas del perfeccionamiento técnico, Marques de Oliveira fue
captando las ensefianzas del Naturalismo de Barbizon, el tratamiento de la luz y las
atmosferas de Corot, las pinceladas rapidas y los valores cromaticos del impresionismo,
etc; influencias que después, ya en Oporto, reposadas, terminaron dando ese sentido lirico

que tanto caracterizo a la obra de Marques de Oliveira.

Como prueba de final de carrera realizd Céfalo e Procris [17], basada en la leyenda
renacentista que cuenta cémo el principe Céfalo matd en una caceria, por equivocacion, a
su esposa Procris que por celos lo
espiaba escondida. La composicion
muestra a Procris muerta, desnuda de
medio  cuerpo, mientras  Céfalo,
incrédulo, comprueba lo inevitable. Esta
obra, de gran perfeccion en el dibujo e

innovador tratamiento del paisaje del

fondo, que parece anulado para no restar

. . 17. Marques de Oliveira, Céfalo e Procris., 1879, 6leo sobre tela,
protagonismo a la escena, es considerada MNSR, Oporto.

como una de las mejores pinturas portuguesas de siempre en este género y el primer

desnudo femenino verdaderamente sensible en la pintura portuguesa*®:

En Oporto, ademas del introductor del Naturalismo, actividad que realizaba no sélo

2 FRANCA, José-Augusto; “Marques de Oliveira” in Dicionario da Pintura Universal, Estudios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. I, p. 232.
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con el ejemplo sino también con ensefianzas extraoficiales en su propio taller, fue (como
también lo estaba siendo Silva Porto en Lisboa) dinamizador de la vida cultural.
Contribuy0 a la creacion, junto a Soares dos Reis y Joaquim de Vasconcelos, del Centro
Artistico Portuense y colabor6 con Anténio José da Costa, Julio Costa y Marques
Guimardes, en las Exposi¢cGes d’Arte, que con periodicidad anual tenian lugar en el

Ateneo Comercial de Oporto™?* .

Por lo demas, su obra, la mayor parte paisajes, —algunos, como los referidos a las
playas de Povoa de Varzim, de gran modernidad, han llevado a J.-A. Franca a detectar en
Marques de Oliveira una atraccion consciente y Unica en la pintura portuguesa por el
impresionismo**—, se completa con un gran nimero de retratos, —en los que al rigor y
la perfeccion de los dibujos unia un excelente dominio de los colores—, y en menos

medida obras de caracter religioso o decorativo.

Inevitablemente se le ha comparado con Silva Porto y en esta comparacion, gran parte
de la historiografia considera que Marques de Oliveira, pese a su formacion mas
académica, a veces supera a aquél tanto en una mayor invencién pictérica'?®, como en

una tendencia mas abierta a la luz y a la atmésfera?’

. Con todo, su obra se reveld siempre
mas libre e innovadora en los estudios e impresiones que en las piezas acabadas, donde
un exceso de perfeccionamiento y exigencia consigo mismo acababa por perjudicar el

resultado final*?® de sus trabajos.

El Grupo de Leéo

Ya habiamos visto anteriormente como en Lisboa, en torno a la admirada figura de
Silva Porto, habia surgido un grupo de artistas y escritores que solia encontrarse por la

noche en la cerveceria Ledo de Ouro, en frente de la Estagdo do Rossio, para estarem

124 CORREIA, Margarida Rebelo; “Marques de Oliveira (1853-1927)” in Museu Nacional de Soares dos
Reis. Pintura portuguesa, 1850-1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Porto, 1996, p. 94.
125 FRANCA, José-Augusto; “Arte e vida artistica en Portugal no século XIX” in Arte Portuguesa do
século XIX, Palacio Nacional de Ajuda, Galeria D. Luis, Lisboa, 1988. p. 195.

126 FRANCA, José-Augusto; “Marques de Oliveira” in Dicionario da Pintura Universal, Estudios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. IlI, p. 232.

127 FERANCA, José-Augusto; “El siglo XIX” in Arte Portugués, Col “Summa Artis, Historia General del
Arte”, vol. XXX, Ed. Espasa Calpe, Madrid 1986, p. 445.
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mais préximos da Europa como decia alguno de ellos®®. Se trataba de una asociacién

libre, sin estatutos ni reglas, hecha al reclamo de afinidades y esperanzas comunes, en una

130 Admiradores de los

convivencia alegre de discusiones estéticas y de pilleria lisboeta
ironicos vencidos de la vida, se reunian, segun Maria Margarida Matias por dos razones
esenciales que estuvieron en la base de su formacion y realizacion artistica: el culto a la
naturaleza y su animo de luchadores venidos, en su mayoria, de origen modesto,

obligados a subir a pulso el mastil del éxito™*".

18. Columbano. O Gruoo do Ledo.. 1885. dleo sobre tela. Museu do Chiado. Lisboa.

132 y la pintura de paisajes,

Proclamando la superioridad estética del aire libre
novedosa en Portugal pero ya superada en Francia donde tomaba fuerza el
Impresionismo™3, este grupo, compuesto por Silva Porto, Columbano, Malhoa, Giréo, J.

Vaz, Ramalho, Rafael Bordalo Pinheiro, M. H. Pinto, Rodrigues Vieira, Ribeiro Cristino,

128 CORREIA, Margarida Rebelo; “Marques de Oliveira (1853-1927)” in Museu Nacional de Soares dos
Reis. Pintura portuguesa, 1850-1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Porto, 1996, p. 94.
12 MACEDO, Diogo; “A Arte Portuguesa nos séculos XIX e XX” in Arte Portuguesa (direccién Jodo
Barreira), Ed. Excelsior, Lisboa [1945], p. 400.

130 FRANCA, José-Augusto; A arte em Portugal no século XIX, Bertrand, Lisboa, 1990 (32 Edicién). p. 23
11 MATIAS, Maria Margarida Marques; O Grupo do Ledo, Museu de José Malhoa, Caldas da Rainha,
1987 (Conferencia leida en el Museu de José Malhoa el 14-1-1982). p. 4.

132 SILVA, Raquel Henriques da; “A arte sob a referéncia naturalista” in Portugal Contemporaneo
(Direccién de Antonio Reis), Publicacdes Alfa, Lisboa, 1996. Vol. 1, p. 691.

133 De hecho la mayor parte de los pintores impresionista habian nacido antes que Silva Porto o Marques de
Oliveira, y estos, en su estancia en Paris, podian haber preferido la novedad impresionista a las ensefianza
paisajisticas de Barbizon por las que optaron.
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Cipriano Martins y el publicista Alberto de Oliveira'**

, iba a ser el encargado, a través de
la organizacion de una serie de exposiciones anuales, de capitanear la actividad artistica
lisboeta de los afios 80.

135 tras nueve o diez

En 1889 se disolvid, espontaneamente, como se habia formado,
afios de vida armoniosa y sin intrigas™®, de la que dejé constancia Columbano en un

retrato colectivo titulado precisamente O Grupo do Ledo [18], que viene a ser una especie

de manifiesto de los pintores de la generacion de 1880™"-

De este grupo, ademas de Silva Porto del que ya hemos hablado, y en la misma linea
de paisaje naturalista, habria que destacar a Jodo Vaz (1859-1931). Nacido en Setubal,
frecuentd la Academia de Bellas Artes de Lishoa donde fue alumno de Tomés de
Anunciagdo. Ante la imposibilidad de obtener una beca para el extranjero, realizé en
compafiia de Anténio Ramalho un viaje por Francia y Espafia, que se puede considerar
como su particular experiencia formativa en el extranjero. Destaco, sobre todo, como
pintor de marinas y de paisajes fluviales, aunque realiz6 también decoraciones de
interiores en iglesias (El coro de la Iglesia de Madredeus), teatros (Setubal) o palacios
(Bucaco); algunos, en colaboracién con Anténio Ramalho.

Se caracterizé por una obra depurada
y de agradable dulzura, en la que la
combinacién de planos cercanos y
lejanos, en opinion de Margarida Matias,
sugiere infinidades y confiere descanso
espiritual*®. Esta serenidad transmitida

por su obra llev0 a Antonio de

19. J. Vaz, No Tejo, Marinha, 1897, 6leo sobre tela, MCh., Lisboa.

Guimarées a considerarlo el “pintor de la
tranquilidad”, caracteristica que perdura en las escenas de interiores de iglesias y del aire

13 FERANCA, José-Augusto; “Agrupamentos artisticos” in Dicionario da Pintura Universal, Estudios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. IlI, p. 18.
1% FRANCA, José-Augusto; A arte em Portugal no século XIX, Bertrand, Lisboa, 1990 (32 Edicién). p. 26.
136 e

Ibidem.
137 FRANCA, José-Augusto; “Arte e vida artistica em Portugal no século XIX” in Arte Portuguesa do
século XIX, Palacio Nacional de Ajuda, Galeria D. Luis, Lisboa, 1988. p. 195.
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libre'*®. En comentario de J.-A. Franca, se trata de un pintor menor y algo irregular, pero
al que hay que considerar como el més sensible de los pintores marinistas de su
generacion [19], incluso de toda la pintura naturalista portuguesa™* .

141 " estaria Antonio

Significandose mas como pintor de figuras que como paisajista
Ramalho (1858-1916). Natural del Alto Duero, trabajé como mozo de recados en Oporto
y movido por el deseo de ser artista viajo a Lisboa, donde asistiria a la Academia de
Bellas Artes, siendo alumno de Silva Porto —que por entonces habia sustituido a
Anunciagdo como profesor de paisaje en la academia lisboeta—. Aunque tampoco
consiguid la deseada beca del Estado, —a la que concurrié por Oporto y que fue otorgada
a Pousdo—, pudo estudiar en Paris, gracias al
mecenazgo del Marques de Praia e Monforte, alli
permanecié dos afios, y fue igualmente alumno de

Cabanel.

Trabajador lento y metodico, aunque injustamente
tuviera fama de perezoso e indolente®*?, hoy es
valorado, sobre todo, como autor de retratos de dibujo
correcto y aguda intuicion psicoldgica, y de pinturas de
género, donde su excepcional capacidad de observacion
analitica se afirma en la caracterizacion realista y
decorativa de los ambientes’*®. Su obra [20] se

distingue, en opinion de Margarida Matias, por la

sobriedad de la composicion, la nitidez, la delicadeza

20. A. Ramalh, Retrato de D? Helena Dulac
Pinto de Miranda, 1888, dleo sobre tela,
MCh, Lishoa.

del trazo, el colorido armonioso y la ausencia de

138 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques “O naturalismo na pintura”, in Histéria da Arte emPortugal,
Vol. 11, Publicac6es Alfa, Lisboa, 1993, p. 62.

3% FERREIRA, Inés; “Jodo Vaz” in Museu Nacional de Soares dos Reis. Pintura portuguesa, 1850-1950,
(Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Porto, 1996, p. 138.

Y0 FRANCA, José-Augusto; “Vaz, Jodo” in Dicionario da Pintura Universal, Estudios Cor, Lisboa, 1973,
Vol. Ill, p. 415.

1“1 FRANCA, José-Augusto; “El siglo XIX” in Arte Portugués, Col “Summa Artis, Historia General del
Arte”, vol. XXX, Ed. Espasa Calpe, Madrid 1986, p. 450.

12 FERREIRA, Inés; “Anténio Ramalho” in Museu Nacional de Soares dos Reis. Pintura portuguesa,
1850-1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Porto, 1996, p. 136.

3 |bidem.
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acentuados contrastes*** . Fue también decorador de interiores: Palacio de Sotto-Mayor
(Figueira da Foz), Escadaria da Bolsa (Oporto), Hotel Bugaco, etc.

También formando parte del Grupo do Ledo habria que referirse a José de Sousa
Moura Giréo (1840-1916). Nacido en Lisboa, fue durante treinta y seis afios restaurador
en el Museu Nacional de Arte Antiga e incondicional adepto del Naturalismo™*. Era el
decano del grupo, y fue, sobre todo, animalista, dedicandose casi en exclusividad a la
pintura de gallinaceos y de animales pequefios**, en los que alcanzé gran maestria,

aproximandose, a veces, a Charles Jacques en la composicion**’.

El grupo se completa, exceptuando a Malhoa y a los hermanos Bordalo Pinheiro, de
los que hablaremos luego, con Manuel Henrique Pinto, Jodo Rodrigues Vieira, Ribeiro
Cristino y Cipriano Martins. El primero, natural de Cacilhas, vivié durante mucho tiempo
en Figueird do Vinho, donde murid, y donde disfruté de la amistad de Malhoa. Su obra,
—que expuso regularmente en Portugal y también en Espafia (en Madrid, la Ceia dos

Porcos, causd sensacion'*

) y Brasil—, es, sobre todo, pintura de paisajes y de
costumbres, y estd dentro de la estética naturalista que caracteriz6 al grupo,
encontrandose vestigios de mucho interés y calidad, sobre todo, en pequefios cuadritos
paisajisticos, llenos de vitalidad y gracia, la mayor parte pertenecientes a la familia del
autor'*®. Jodo Rodrigues Vieira, natural de Leiria, fue alumno de Anunciagdo y de
Calmens™®: su obra, sobre todo paisajes de su tierra natal y naturalezas muertas
convencionales™!, se caracteriza por un naturalismo ain con ciertas reminiscencias
romanticas. Ribeiro Cristino, hijo del roméntico Cristino da Silva, destacé mas como
grabador que como pintor, estando siempre bajo la influencia de Silva Porto. De J.J.

Cipriano Martins, se sabe muy poco, solo que fue alumno de la Academia de Bellas

144 MATIAS, Maria Margarida Marques; O Grupo do Le&o, Museu de José Malhoa, Caldas da Rainha,
1987 (Conferencia leida en el Museu de José Malhoa el 14-1-1982). p. 7.
“S1bidem. p. 11.
16 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques “O naturalismo na pintura”, in Histéria da Arte emPortugal,
Vol. 11, PublicacGes Alfa, Lisboa, 1993, p. 67.
Y7 Ihidem.
148 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques; “O naturalismo na pintura”, in Histéria da Arte em
Portugal, Vol. 11, Publicagdes Alfa, Lisboa, 1993, p. 70. Sobre Moura Girdo es fundamental el texto:
S?RREA, Manuel Nunes; Moura Girdo 1840-1916, Edicdo do autor, Lisboa, 1983.

Ibidem.
1% SERRAO, Vitor Manuel; “ Vieira, Jodo Rodrigues” in Dicionario da Pintura Universal, Estudios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. I, p. 426.
5 hidem.
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Artes y que expuso con cierta regularidad en los afios ochenta, citdndose de él algunos

retratos como el de Castilho o el deVitor Verol*>?

y de su obra™®®.

, pero se desconoce casi todo de su vida

De todos ellos, segun el criterio de Raquel Henriques da Silva, exceptuando el caso de
Columbano, ninguno super6 en calidad global la obra de Silva Porto, y todos se
caracterizaron por la misma situacion de indecision estética entre un naturalismo sensible
al juego luminico de colores matizados, y el recurso al género rural y castizo, tan del

agrado de un publico escandalosamente inculto en términos de visualidad™*.

Malhoa, Columbano y Rafael Bordalo Pinheiro.

Ahora bien, del Grupo do Ledo, quien alcanz6 mayor popularidad y reconocimiento
fue José Malhoa (1855-1933)*°. Hombre de fisonomia correcta, barba rubia y aire
cortesano™®, de temperamento alegre y fogoso, hébil en captar los aspectos més

pintorescos de la vida®’

, €S, quiza, el pintor mas portugués de los pintores portugueses.
Nacido en Caldas da Rainha, se fue pronto para Lisboa, donde se formé en la Academia
de Bellas Artes, siendo discipulo de Lupi, Prieto, Vitor Bastos y Anunciacdo. Alumno
distinguido, intentd un par de veces obtener la beca del Estado para formarse en Paris,
pero en ambos casos los concursos fueron anulados y Malhoa, —que despues saldria con
cierta frecuencia, sobre todo, a Madrid y Paris—, desilusionado, decidi6 abandonar la
pintura empleandose como cajero en la tienda de confecciones de un hermano™®. Entre

tanto, pintd A Seara Invadida, que presentd con gran éxito en Madrid en 1881, lo que

152 GONCALVES, Rui Mario; “Martins, J.J. Cipriano” in Dicionério da Pintura Universal, Estudios Cor,

Lisboa, 1973, Vol. I, p. 235.

13 |bidem.

14 SILVA, Raquel Henriques da; "Romantismo e pré-naturalismo” in Histéria da Arte Portuguesa,

(Direccién de Paulo Pereira), Vol. I11. Temas e Debates, Lishoa, 1995, p. 337.

155 Prueba de este reconocimiento y popularidad es la anécdota referida por M® Margarida L.G. Marques

Matias, segun la cual durante el movimiento insurreccional de 1910 —que supuso el cambio de régimen y

la consiguiente implantacién de la Republica—, existia en el local de la Liga Naval un retrato del principe

D. Luis Filipe, que habia sido pintado por Malhoa. Cuando un grupo de revolucionarios tomé el edificio,

vieron en aquel retrato un simbolo de la monarquia, y pensaron destruirlo, pero de entre ellos salidé un

individuo que poniéndose delante del cuadro, gritd: “Aqui ninguém toca. E um quadro de Malhoa”

15 FREITAS, Maria Helena de; “A Fortuna Critica” in Cinquentenario da morte de José Malhoa. Malhoa

Ei7ntor de costumes, de paisagem e de Histéria, SociedadeNacional de Belas Artes, Lisboa, 1983. p. 38.
Ibidem.
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resultd ser el estimulo esperado para, desde entonces, dedicarse con exclusividad a la
pintura. Fue fundador del Grupo do Ledo y expuso regularmente en los principales

certdmenes lisboetas, y también en Paris, Berlin, Madrid, Barcelona, Buenos Aires, etc.

Su obra, cuya amplia tematica abarca paisajes, escenas de género o de costumbres,

retratos, desnudos, naturalezas muertas, temas de historia, etc, con saltos de un género a

19— " esconde, casi tanto

otro sin la mas minima preocupacion ideoldgica o de estilo
como revela, la sociedad portuguesa de finales de siglo*®. Porque Malhoa pinté durante
toda la vida una «cierta verdad», que él encontré en los campos o en la ciudad, sin
sutilezas de espiritu o devaneos metafisicos'®’, una visién particular y tipica —muy
alejada de la europea— en la que hay un poco de todo: un poco de desgracia, un poco de

fiesta, un poco de tradicién, un poco de sol*®?

... como queriéndonos decir que si Portugal
no tenia ciudades ni ciudadanos civilizados, si no habia carreteras, si el pueblo continuaba
analfabeto y supersticiosamente catdlico, no habia que luchar o desesperarse como
hicieron los intelectuales de la Generacion del 70 sino descubrir la mansa felicidad de ese

vivir especifico®®.

Es, por tanto, una vision distendida y optimista de la vida, en la que el pais encontro

d164

su identidad™", pues, como muy bien sefiala Margarida Acciaiuoli, la obra de Malhoa,

contrariamente a lo que se puede decir de otras manifestaciones pictdricas, prueba, entre
otras cosas, que el pais existe'®; y en el fondo, bien dentro del universo de la conciencia
de los portugueses, hay siempre una imagen cualquiera de Malhoa que obsesivamente

acecha como tiempo perdido™®®. Por eso, su pintura, especie de emblema nacionalista sin

1% FERREIRA, Inés; “José Malhoa” in Museu Nacional de Soares dos Reis. Pintura portuguesa, 1850-
1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Porto, 1996, p. 122.

9 Ihidem.

160 SILVA, Raquel Henriques da; “A arte sob a referéncia naturalista” in Portugal Contemporaneo
(Direccion de Antonio Reis), Publicagfes Alfa, Lisboa, 1996. Vol. 1, p. 693.

81 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques “O naturalismo na pintura”, in Histéria da Arte em Portugal,
Vol. 11, PublicacGes Alfa, Lisboa, 1993, p. 52.

162 MATIAS, Maria Margarida Marques; O Grupo do Le&o, Museu de José Malhoa, Caldas da Rainha,
1987 (Conferencia leida en el Museu de José Malhoa el 14-1-1982). p. 11.

183 SILVA, Raquel Henriques da; “Percursos da Modernidade (1800-1990)” in Histdria das Artes Plasticas,
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, Lisboa, 1991, p. 105.

1% FERREIRA, Inés; “José Malhoa” in Museu Nacional de Soares dos Reis. Pintura portuguesa, 1850-
1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Porto, 1996, p. 122.

185 ACCIAIUOLI “Esquecer Malhoa” in Cinquentenario da morte de José Malhoa. Malhoa Pintor de
costumes, de paisagem e de Historia, Sociedade Nacional de Belas Artes, Lishoa, 1983. p. 15.

188 Ibidem. p. 19.
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167 le dio a Malhoa un éxito enorme, convirtiéndole en el mas

distinciones ideologicas
popular de los pintores portugueses’®; y también por eso, como escribe Helena de
Freitas, después de su muerte su obra adquirié intencionadamente un caracter casi
pedagégico y normativo'®, reflejo del buen pueblo portugués, feliz en su propia
amargura, folkl6rico y sumiso. A fin de cuentas, el gran libro de texto, hermosamente
ilustrado, que necesitaba el Estado Novo. Esto explica que hoy Malhoa sea un pintor, a la
vez, admirado y cuestionado. Artista al que se valora enormemente, pero al que también,
con frecuencia, se recurre para expresar comparativamente lo convencional o lo

topicamente ddcil.

Por otra parte, Malhoa es un contador
de historias™. En sus obras las figuras
son personajes que gesticulan, que
hablan, que aparecen en el cuadro como
si hubiesen sido cogidos por sorpresa en
su vida cotidiana'™. Ademas, estas
escenas, ya elocuentemente animadas por

la mimica, suelen estar reforzadas con

titulos que resaltan su caracter narrativo.
En su bambochada Os Bébados [21], 21. Malhoa. Os bebados. 1907.

también conocida como Festejando o Sdo Martinho (quizé su cuadro mas reproducido),
seis hombres borrachos, aldeanos de Figueiré dos Vinhos debidamente identificados con
nombre y apellidos, rematan los ratos finales del exceso, cuando ya no queda vergiienza y
el suelo estd muy sucio. Es una escena cotidiana y tabernaria del Portugal profundo, del
que todos conocen y que recuerda a las escenas flamencas del mismo tema o a los
Borrachos de Velazquez; y cuyo éxito a principios de siglo, segin J.-A. Franca, refleja
claramente la nostalgia que de la vida rural tenian los habitantes urbanos que, tan

costosamente, estaban asumiendo los codigos culturales de la ciudad.

187 COSTA, Lucia Verdelho da; “Malhoa, José” in Arte Portuguesa do século XIX, Palacio Nacional de
Ajuda, Galeria D. Luis, Lisboa, 1988. p. 201.

1% Ihidem.

19 FREITAS, Maria Helena de; “A Fortuna Critica” in Cinquentenario da morte de José Malhoa. Malhoa
Pintor de costumes, de paisagem e de Histdria, Sociedade Nacional de Belas Artes, Lishoa, 1983. p. 40.

70 Ibidem. p. 39.
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En O Fado [22], otra composicién
tipicamente lisboeta, el tema es la noche,
el fadista y la prostituta. Tematica que
también forma parte del imaginario
comdun, entre lo exaltado y lo prohibido, y
gue Malhoa trata con condescendencia.
Pero el cuadro, como decimos, es en si
mismo una historia, —inspiré una obra de

teatro y hasta un fado (el Fado Malhoa )—

, con argumento e intermedio. La historia

22. Malhoa , O fado, 1910.

del fadista Amancio, cuyos sucesivos

problemas con la policia retrasaban la terminacion del cuadro*’?, y su amiga Adelaida da
Facada, (apodada asi por la gran cicatriz que tenia en el lado izquierdo del rostro y que
Malhoa, respetuosamente, eludié cambiando la posicion de los retratados), a la que el
compafiero celoso pegaba cuando el pintor terminaba las sesiones'’® y que, temerosa de
los celos de Amancio, se vio obligada a vestir una saya roja para esconder la ropa interior
elegida por Malhoa'™. Es, por tanto, un cuadro realista, pero también, como otros de

Malhoa, una invitacion a la imaginacién de quien lo mira'” .

Esta imagen jovial de la realidad portuguesa que nos da Malhoa tiene, como si fuese la
otra cara de una misma moneda, su contrapunto en la obra de Columbano, intimista de

colores sordos, pintor oculto de las cosas y de las almas*® .

1 Ibidem. p. 38.

12 FRANCA, José-Augusto; “O Fado” in Arte Portuguesa do século XIX, Palacio Nacional de Ajuda,
Galeria D. Luis, Lishoa, 1988. p. 209.

3 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques “O naturalismo na pintura”, in Histéria da Arte em Portugal,
Vol. 11, PublicacGes Alfa, Lisboa, 1993, p. 61.

174 FRANCA, José-Augusto; “O Fado” in Arte Portuguesa do século XIX, Palacio Nacional da Ajuda,
Galeria D. Luis, Lisboa, 1988. p. 209.

1S0bre el proceso de elaboracion de este cuadro y las anécdotas referidas al mismo, asi como otras
muchas curiosidades y simpatias de la vida de Malhoa, se puede consultar el libro de MONTES, Antdnio;
Malhoa Intimo, Museu de José Malhoa, Caldas da Rainha, 1983, que es la transcripcion de la Conferencia
proferida el 3 de septiembre de 1950 en Caldas da Rainha, con motivo de la clausura de la Exposicion
Nacional de José Malhoa.

1% FERREIRA, Inés; “José Malhoa” in Museu Nacional de Soares dos Reis. Pintura portuguesa, 1850-
1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Porto, 1996, p. 122. Sobre Malhoa, de quien existe
una abundante bibliografia, se ha publicado recientemente el catdlogo Amar o outro mar. A pintura de
Malhoa (con textos de Lucilia da Costa y Ecyla Brandao), Gabinete das Relagdes Culturais Internacionais,
2003.
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Columbano Bordalo Pinheiro (1857-1929), hijo de aquel pintor romantico, Anténio
Maria Pinheiro (caracterizado por las escenas de costumbres y las pequefias
composiciones histérico-anecdoticas), y hermano de Rafael Bordalo Pinheiro;
Columbano es el més independiente de los pintores portugueses’’’. Nacido en Cacilhas,
se educd en un ambiente de preocupaciones artisticas, siendo su primera y mas decisiva
escuela el taller paterno’’®. Entre 1872 y 1876 frecuentd irregularmente la Academia de
Bellas Artes de Lisboa, donde fue alumno de Simdes de Almeida y Anunciagdo. Sin
embargo, seria, sobre todo de Lupi, su maestro de pintura, de quien tomo referencias
realistas y ciertas particularidades pictéricas que le individualizaron, como el valor
expresivo dado a las manos, nota viva y luminosa sobre un fondo oscuro que caracteriza a

algunos de sus retratos'"°.

Tras dos intentos fracasados de viajar a Paris con el respaldo estatal, lo hara
finalmente en enero de 1881, con ayuda de la Condesa de Edla, esposa morganatica de D.

181

Fernando de Coburgo®°. Parfs, sin embargo, no le deslumbra®®, nostalgico del pais y de

la familia, solo penosamente recorre las galerias de arte interesado

en la pintura flamenca y espafiola'®?

, ajeno a la revolucion
pictérica que el impresionismo estaba desencadenando'®®. En
1884 regresa a Lisboa, donde, salvo esporadicas salidas, se
mantendra siempre, persistente en sus retratos, taciturno y lento,

delicado, a veces, soberbio. Ensefio en la Academia lisboeta, en

41184 Y-
23, Columbano, Retrato ge ~ UNA Plaza creada expresamente para €1, hasta que renuncié en

Antero de Quental, 1889, 6leo
sobre te.?, M Ch. Lisboa. 1924, al darse cuenta de que sus alumnos comenzaban a desear

Y7 FERREIRA, Inés; “Columbano Bordalo Pinheiro” in Museo Nacional de Soares dos Reis. Pintura
portuguesa, 1850-1950, (Catalogo), Museo Nacional de Soares dos Reis, Porto, 1996, p. 132.
8AZEREDO, Paula; “José Malhoa” in Museo Nacional de Soares dos Reis. Pintura portuguesa, 1850-
1950, (Catalogo), Museo Nacional de Soares dos Reis, Porto, 1996, p. 122,

9 |hidem.

180 FRANCA, José-Augusto; “Columbano Bordalo Pinheiro” in Dicionario da Pintura Universal, Estudios
Cor, Lisboa, 1973, Vol. Ill, p. 90.

181 AZEVEDO, Manuela de; Columbano, Coleccién Artistas Portugueses do Século XX, Empresa Nacional
de Publicidade, Lisboa, s/data, p. 11.

182 1bidem.

183 FRANCA, José-Augusto; “Columbano Bordalo Pinheiro” in Dicionario da Pintura Universal, Estudios
Cor, Lisboa, 1973, Vol. Ill, p. 90.

184 FRANCA, José-Augusto; A arte portuguesa de Oitocentos, Instituto de Cultura Portuguesa (Biblioteca
Breve), Lisboa, 1979. p. 82.
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algo nuevo™® que su mundo, fuera del tiempo, no les proporcionaba®®. Fue también

Director del Museo de Arte Contemporaneo.

Columbano, borracho de talento y vanidad, de charlas mansas y palabras dulces, suave
y aterciopelado en sus gestos y decires®’, de sélida cultura y amistades profundas en el
medio artistico e intelectual, fue, esencialmente, retratista’®®: escritores y artistas, actores
y familiares, profesores y politicos, un rey y tres presidentes de la Republica, algunos
nobles y burgueses, rarisimas mujeres y alin menos nifios'®®. Retraté siempre y sélo a
quien quiso, rechazando encargos comerciales y mundanos por dignidad artistica y
también por timidez'®. En sus casi cincuenta afios de retratista dificilmente se diferencian
fases'®, en todos hay un espeso poso comin, fantasmatico, como nacido de sus fondos,
casi siempre oscuros, donde los rostros de los retratos emergen como fantasmas
soturnamente luminosos'®?. De entre todos los retratos hay uno que casi resume los
demas: el de Antero de Quental[23], pintado en 1889, dos afios antes de suicidarse el
poeta, final que ahora adivinamos en la osamenta transparente, en el ansia de la mirada,
en este largo busto negro que el fuego de la barba y de los cabellos ilumina
espectralmente®. Su caracter expresionista acent(a y sintetiza el drama propulsor de lo

que irfa a suceder®, en lo que es, seguin J.-A.Franca la mejor y la més profunda imagen

185 Refiere Diogo de Macedo (in MACEDO, Diogo de; Columbano, Ed. Artis, Lisboa, 1952, pp. 124 y
125), que “un dia de 1924 entr6 en el aula donde habia dado clases con la mas escrupulosa dedicacion,
reunio a los alumnos a su alrededor y después de darles amigablemente algunas explicaciones, les dijo que
iba a abandonar la ensefianza. Se sentia cansado y sin paciencia para continuar. Ademas, notaba que sus
explicaciones estaban siendo escusadas. «Todo lo que les vaya a decir, de nada les serviria, porque ustedes
andan buscando otras verdades. Me voy en buena hora y llevo ‘saudades’. No me quejo de nadie. Les
agradezco las atenciones con que me soportaron. Seria deshonesto seguir recibiendo el sueldo del gobierno,
sin contribuir con ningln servicio. jAdids!». Y con las lagrimas saltdndosele por detras de las gafas
oscuras, se despidid de todos apretando la mano de cada uno”.

18 FRANCA, José-Augusto; A arte portuguesa de Oitocentos, Instituto de Cultura Portuguesa (Biblioteca
Breve), Lisboa, 1979. p. 83.

187 BURITY, Braz (seudénimo de Joaquim Madureira); Columbano, Figueiredo & C? Maranus, Oporto,
s/d. p. 108.

188 SILVA, Raquel Henriques da; "Romantismo e pré-naturalismo” in Histéria da Arte Portuguesa,
(Direccion de Paulo Pereira), Vol. I1l. Temas e Debates, Lisboa, 1995, p. 343.

% FRANCA, José-Augusto; A arte em Portugal no século XIX, Bertrand Editora, Lisboa, 1990. (3
Edicdo)Vol.2. p. 272.

1% BARTOLHO, Maria de Lourdes; Columbano Bordalo Pinheiro, in Catalogo da Exposicdo Columbano,
Galeria do Leal Senado da Camara de Macau, Museo Luis de Camdes, Macau, 1986. p. 20.

191 FRANCA, José-Augusto; A arte em Portugal no século XIX, Bertrand Editora, Lisboa, 1990. (32
Edicdo).Vol.2. p. 273.

192 SILVA, Raquel Henriques da; "Romantismo e pré-naturalismo” in Histéria da Arte Portuguesa,
(Direccion de Paulo Pereira), Vol. I1l. Temas e Debates, Lisboa, 1995, p. 344.

1% FERANCA, José-Augusto; A arte portuguesa de Oitocentos, Instituto de Cultura Portuguesa (Biblioteca
Breve), Lisboa, 1979. p. 82.

194 Ihidem.
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del Portugal finisecular*®®, y segin Henriques da Silva, el fracaso asumido de la

Generacion del 70'%.

Porque su naturalismo espectral y sondmbulo forma parte de una
sociedad que podia definirse con estos mismo términos, y que cuando el pintor la atrapa,
no lo hace para idealizarla, o para apartarse de ella, sino para acusarla con una violencia
gue ningin otro artista académico de su tiempo europeo pudo asumir®’. Opinién
coincidente tiene Juvenal Esteves cuando escribe que los retratos de Columbano sugieren,

en cierta manera, una reaccion ante la crisis de identidad nacional que vivia el pais, y

revelan, por ello, la profunda insercién del artista en el subconsciente colectivo®®-

Columbano proponia, por tanto, en medio del Naturalismo de sus contemporaneos,
que no habian sido realistas, un realismo visionario que les sobrepasaba, marcando a la

199y es, tal vez por eso, por lo que hoy, como escribe M2 Margarida L. G.

propia nacion
Marques Matias, es probablemente junto con Eca de Queir6s, la figura esencial del
Portugal finisecular. Sin ellos la historia psicosocial de la sociedad burguesa e intelectual

del pais quedaria incompleta o casi inexistente?®

, porque si uno la consigui6 retratar a
través de la trama, de la accion y del didlogo, el otro lo consiguid por el silencio, por las
medias tintas, que, en vez de esconder, mostraron, acusaron Yy simultdneamente

enaltecieron®®,

Pero al mismo tiempo que Malhda y Columbano, existio un tercer artista de

importancia semejante®*

e igualmente imprescindible para el conocimiento de la cultura
portuguesa de este periodo®®. Se trata de Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905),
hermano de Columbano, y conciencia critica e irénica del Portugal de estos afios. Desde

muy joven manifestd facilidad para el dibujo y, en general, para las actividades artisticas.

19 1bidem.

1% SILVA, Raquel Henriques da; "Romantismo e pré-naturalismo” in Histéria da Arte Portuguesa,
(Direccion de Paulo Pereira), Vol. l1l. Temas e Debates, Lisboa, 1995, p. 344.

YT ERANCA, José-Augusto; A arte em Portugal no século XIX, Bertrand Editora, Lisboa, 1990 (32 Edico),
Vol.2. p. 285.

198 ESTEVES, Juvenal; “Columbano o Positivismo e os Vencidos da Vida”, in Coloquio/Letras, Fundacio
Calouste Gulbenkian, Lisboa, Separata del n® 96, Margo-Abril 1987. p. 41.

199 FRANCA, José-Augusto; A arte portuguesa de Oitocentos, Instituto de Cultura Portuguesa (Biblioteca
Breve), Lisboa, 1979. p. 83.

20 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques “O naturalismo na pintura”, in Histéria da Arte em Portugal,
Vol. 11, Publicac6es Alfa, Lisboa, 1993, p. 91.

2L |hidem.

22 FERANCA, José-Augusto; Malhoa e Columbano, Bertrand Editora, Lisboa, 1987, p. 12.

23 SILVA, Raquel Henriques da; “Percursos da Modernidade (1800-1990)” in Histéria das Artes Plasticas,
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, Lisboa, 1991, p. 104.
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La convivencia con este medio y la relacién con la gente del teatro le llevaron a
estrenarse como actor y a inscribirse en el conservatorio®®. Después frecuenté con
irregularidad los cursos de dibujo de la Academia Bellas Artes de Lisboa y termind por
centrarse en la caricatura, con realizacion de dibujos sobre figuras tipicas y escenas
populares, que expuso en los salones de la Sociedad Promotora de Bellas Artes entre

1868 y 1874 y en la Exposicién Internacional de Madrid, en 1871%% .

Un afo antes habia publicado su primera revista humoristica, O Binoculo, despues le
seguirian A Berlinda, Lanterna Magica y otras muchas. Por estas fechas, en 1873, es
contratado por el llustrated London News para hacer el reportaje grafico de las guerras
carlistas, y se traslado a Espafia desde donde envid una serie de admirables dibujos sobre
las costumbres espafiolas, que le valieron una invitacion, que rechazo, para instalarse en
Londres®®. Sin embargo, después marché a Brasil, donde permanecio tres afios, y en Rio
de Janeiro dirigio6 O Mosquito, y fundd Psit!!! y O Besouro. A su vuelta a Portugal
publico revistas de una enorme popularidad: O Antonio Maria, obra maestra de la
caricatura personal y politica en Portugal®®’, Pontos nos ii, A parédia, ... Fue también

colaborador de publicaciones espafiolas como EI Mundo Cémico, El Bazar, etc.

Desde 1880 se interesd también por la ceramica, fundando una fabrica en Caldas da
Rainha, localidad con tradicion en el oficio ceramista, y donde elaboré muchas piezas
decorativas y continud creando sus caricaturas, ahora en barro, que, como sefiala J.-A.
Franca, resultan tan vivas y veridicas como lo habian sido las hasta entonces dibujadas
por el lapiz prodigioso, de quien, en la opinion de este respetado historiador, es el

iniciador de la caricatura como forma de arte en Portugal®®®

Anticlerical y republicano, —aunque nunca se afiliase a ningun partido—, admirado

incluso por sus adversarios politicos, personaje exuberante, bohemio e irénico®”, Rafael

24 FRANCA, José-Augusto; “Bordalo Pinheiro, Rafael” in Dicionario da Pintura Universal, Estudios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. IlI, p. 62.

25 COSTA, Lucia Verdelho da; “Bordalo Pinheiro, Rafael” in Arte Portuguesa do século XIX, Palacio
Nacional de Ajuda, Galeria D. Luis, Lisbhoa, 1988. p. 153.

26 FRANCA, José-Augusto; “Bordalo Pinheiro, Rafael” in Dicionario da Pintura Universal, Estudios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. IlI, p. 62.

27 |bidem.

2% 1hidem.

209 COSTA, Lucia Verdelho da; “Bordalo Pinheiro, Rafael” in Arte Portuguesa do século XIX, Palacio
Nacional de Ajuda, Galeria D. Luis, Lisboa, 1988. p.153
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Bordalo Pinheiro supo rodearse siempre de excelentes colaboradores literarios, como
Guilherme de Azevedo, Ramalho Ortigdo, Fialho de Almeida, Eugénio de Castro e Jodo
Chagas®'® que, de alguna manera, le ayudaron a ser el prolijo cronista de las desventuras
politicas del constitucionalismo monarquico®!, como le define Henriques da Silva, o la

réplica pictorica del genio satirico de Gil Vicente*?

, como se refiere a él Marques Matias.

Bordalo Pinheiro, siempre atento a la opresion de un pueblo que soportaba el régimen
sin participar en él ni de él obtener ningtin beneficio®™*, consiguié crear un personaje que
es simbolo del Portugal colectivo: Zé Povinho®**. Este personaje, que alin hoy pervive en
el sentir general con la misma vigencia y contradiccion con la que el Portugal comdn
responde a los avatares de la vida cotidiana, aparecio por primera vez en la Lanterna
Magica el 12 de junio de 1875.

Campesino necio, analfabeto y astuto®®

12216

, Simbolo, o incluso, mito del pueblo
“alfacinha que no olvida sus origenes rurales, victima pasiva de todos los poderes,
pero [que] a su vez [es] capaz de reirse de ellos con molesta e irrespetuosa malicia
vengativa, de la que es reflejo su gesto mas tipico, el corte de mangas, y la insolente
exclamacién que lo subraya: “jTomal”?!”. Y con él, los simbolos que lo semantizan e
incomodan: la gran puerca que representa a la politica; el perro famélico que simboliza

las finanzas pero al que no hay comida envenenada (impuestos, monopolios del tabaco y

219 Ipidem.

21 gILVA, Raquel Henriques da; "Romantismo e pré-naturalismo” in Histéria da Arte Portuguesa,
(Direccién de Paulo Pereira), Vol. I11. Temas e Debates, Lishoa, 1995, p. 341.

22 MATIAS, Maria Margarida Marques; O Grupo do Ledo, Museu de José Malhoa, Caldas da Rainha,
1987 (Conferencia leida en el Museu de José Malhoa el 14-1-1982). p. 9.

23 SILVA, Raquel Henriques da; "Romantismo e pré-naturalismo” in Histéria da Arte Portuguesa,
(Direccion de Paulo Pereira), Vol. l1l. Temas e Debates, Lisboa, 1995, p. 341.

2% | a figura de Zé Povinho ha sido analizada por J.A. Franca en FRANCA, José-Augusto; Zé Povinho na
obra de Rafael Bordalo Pinheiro 1875/1904, Livraria Bertrand, Lisboa, 1975: Se trata de un estudio muy
divertido e interesante sobre este personaje, tan socarrén y tierno al mismo tiempo. A través de la seleccion
de caricatuas reproducidas, podemos observar irénicamente todas las facetas de la realidad finisecular
portuguesa: las fiestas, la miseria, la deuda externa, la monarquia, la republica, el “rotativismo”, la politica
exterior, ... Cada una de las ilustraciones se acompafia de un breve y Gtil comentario sobre su intencién y
significado.

2 SILVA, Raquel Henriques da; "Romantismo e pré-naturalismo” in Histéria da Arte Portuguesa,
(Direccién de Paulo Pereira), Vol. I1l. Temas e Debates, Lisboa, 1995, p.341.

2% Denominacion con la que se alude popularmente a los habitantes de Lisboa, y, por extension, a aquello
que es especificamente lishoeta

27 FRANCA, José-Augusto; “O dia de Reis” in Arte Portuguesa do século XIX, Palacio Nacional de
Ajuda, Galeria D. Luis, Lisboa, 1988. p. 158.
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de los fésforos, derechos aduaneros) que [lo] mate?'®; la gallina clueca de la economia

que incuba los huevos que representan la deuda publica, mientras detras de ella se yerge
el gallo que simboliza al empresario®'; el loro de la retérica, encumbrado en la Camara
de los Disputados y pidiendo incansablemente la palabra; un topo que usa el gorro de los
jesuitas y que simboliza lo reaccionario®”, etc, etc. En opinién de J.A.Franca, la politica
fue para Bordalo Pinheiro un vicio que se satisfacia en el Chiado de su “hébitat”, pero

también una accién civica consciente y patriética y, por eso, necesariamente critica®".

En fin, nuevamente citando a José-Augusto Franca, sin duda quien mejor lo ha

222

estudiado®®?, su obra —diez mil hojas de dibujos por donde pasé Portugal entero®>— es

el espejo de la época en que vivid, un espejo bien humorado, malicioso y, a veces,

224

ironico, pero profundamente abierto y morigerado“, en el que se refleja toda la

tolerancia, a veces excesiva, toda la ilusoria frivolidad y superficial inconsciencia que

caracterizaron el final del siglo®® .

Dos figuras importantes del Primer Naturalismo: Sousa Pinto y Artur Loureiro

También perteneciente a la primera generacion naturalista portuguesa, aunque con
trayectoria francesa, estd Jose Julio de Sousa Pinto (1856-1939). Formado en la
Academia de Bellas Artes de Oporto, tras una formacion brillante, obtiene la beca estatal
para su perfeccionamiento en Paris, donde en materia de pintura de Historia, sustituye a
Marques de Oliveira, como Henrique Pousdo, su compafiero de viaje, sustituye a Silva
Porto en la de Paisaje. Tiene como maestros a Yvon y Cabanel, pero sera influido por

Jules Breton y, sobre todo, por Bastien-Lepage. Su destreza y maestria le facilitaron una

218 FRANCA, José-Augusto; “A Financa: o Grande C&o” in Arte Portuguesa do século XIX, Paléacio
Nacional de Ajuda, Galeria D. Luis, Lisbhoa, 1988. p. 161-162.

219 Ipidem.

220 Ibidem.

221 FRANCA, José-Augusto; Rafael Bordalo Pinheiro. Caricaturista politico. Ed. Terra Livre, Lisboa,
1976. p. 23.

222 |_a obra de Rafael Bordalo Pinheiro, su importancia y significado en el arte portugués y, sobre todo, en
la historia de la caricatura en Portugal, ha sido muy bien estudiada por J.A. Franca en: FRANCA, José-
Augusto; Rafael Bordalo Pinheiro. O Portugués tal e qual, Bertrand Editora, Lisboa, 1980: donde a lo
largo de mas de seiscientas paginas se hace un estudio documentadisimo de los diferentes periodos y
facetas de la misma, en lo que es un excelente trabajo, minucioso y reivindicativo, sobre la figura de Rafael
Bordalo Pinheiro.

22 FRANCA, José-Augusto; Malhoa e Columbano, Bertrand Editora, Lisboa, 1987, p. 12.

224 FERANCA, José-Augusto; “Bordalo Pinheiro, Rafael” in Dicionario da Pintura Universal, Estudios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. IlI, p. 64.
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rapida aceptacién y reconocimiento que le
llevaron a asentarse en Francia, consiguiendo
alli un cierto renombre que le valid la Legion
de Honor y el estar representado en numerosos

museos provinciales®?.

Sus temas fueron, junto con los retratos,
preferentemente tramos idilicos de paisajes,
tipos populares y escenas de costumbres, en la
linea literaria de Julio Dinis, siguiendo ese
naturalismo nacionalista que, en cierta manera,

habia iniciado Silva Porto y que Malhda habia
227

asumido plenamente Teniendo aptltUdeS 26. Sousa Pinto, Macieira partida, 1883, 6leo sobre tela,

. - . MNSR, Oporto.
excepcionales para el dibujo y la pintura, fuese

ésta al 6leo o pastel, (género que cultivé de forma significativa)?®

y una gran sensibilidad
en la interpretacion de atmosferas, sin embargo Sousa Pinto no aprovecho, pese a tener
todas las condiciones para hacerlo, la oportunidad de acompafiar al movimiento

impresionista®®

, prefiriendo una tematica naturalista de segundo grado, algo literaria, que
agradé a la Francia mas tradicional, e igualmente a Portugal, donde el pintor expone
regularmente hasta 1929%°°. Con todo, su obra, particularmente la de la primera fase [26],
se caracteriza por un realismo de raiz milletiana, endulzado por el lirismo caracteristico

de la pintura portuguesa®".

En Oporto, merece resaltarse la figura de Artur Loureiro (1853-1932): formado en la

academia portuense, fue alumno de Jodo Antonio Correia y compafiero de Marques de

225 pidem.

26 FRANCA, José-Augusto; “El siglo XIX” in Arte Portugués, Col “Summa Artis, Historia General del
Arte”, vol. XXX, Ed. Espasa Calpe, Madrid 1986, p. 447.

2T MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques; “O naturalismo na pintura”, in Histéria da Arte em
Portugal, Vol. 11, Publica¢des Alfa, Lisboa, 1993, p. 78.

228 CASTRO, Catarina Maia e; “ Sousa Pinto” in Museu Nacional de Soares dos Reis. Pintura portuguesa,
1850-1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Porto, 1996, p. 126.

229 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques; “O naturalismo na pintura”, in Histéria da Arte em
Portugal, Vol. 11, Publicacdes Alfa, Lisboa, 1993, p. 78.

20 FRANCA, José-Augusto; “El siglo XIX” in Arte Portugués, Col “Summa Artis, Historia General del
Arte”, vol. XXX, Ed. Espasa Calpe, Madrid 1986, p. 447.

#1 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques “O naturalismo na pintura”, in Historia da Arte em Portugal,
Vol. 11, Publicac6es Alfa, Lisboa, 1993, p. 74.
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Oliveira, Sousa Pinto y Silva Porto®*2. En 1873 concursa a la plaza de becario en el
extranjero en la materia de Paisaje, pero la vispera de la decision retira su solicitud
evitando asi perjudicar a su adversario. La bolsa de estudio sera concedida a Silva Porto.
Dos afios después lo vuelve a intentar en Lisboa, ahora en competencia con Malhoa, y
tampoco la consigue, aunque si va a obtener el reconocimiento del Conde de Almedina,
inspector de la Academia, que le costea los estudios en lItalia, de donde vuelve en 1879
para concursar nuevamente a la beca de formacion en Paris, que conseguira finalmente en

competencia con E. Condeixa.

En Paris es discipulo de Cabanel, de
quien también lo son al mismo tiempo
Columbano, con quien trabara gran
amistad, Sousa Pinto, Antonio Ramalho
y Pousdo. Su produccién en estos afios
se caracteriza por un progresivo
alejamiento de los pormenores y una
mayor agilidad en la pincelada, pero
siempre en la linea de Troyon, Diaz de la
Pefia 0 Daubigny, mostrando
conocimiento de  Corot”®.  Son
frecuentes las estancias en Barbizon,

Auvers sur Oise, Brolles, aldea donde

conocidé a una joven pintora australiana

27. Artur Loureiro, Retrato de Joaquim Madureira (Braz
Burity), 1920, 6leo sobre madera, MNSR, Oporto. de origen belga con la que se casd en

1882. Es en estas fechas cuando toma contacto con el simbolismo, en cierta manera por
afinidades familiares —su cufiada estaba ligada a Huysmans, escritor y teérico de las
ideas simbolistas— pero también por opocién propia—Loureiro es un melancélico,

aunque con sentido del humor como se ve en muchos de sus cuadros®*.

22 CALEM, Vera; “Artur Loureiro” in Museu Nacional de Soares dos Reis. Pintura portuguesa, 1850-
1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Porto, 1996, p. 106.

2 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques “O naturalismo na pintura”, in Histéria da Arte em Portugal,
Vol. 11, PublicacGes Alfa, Lisboa, 1993, p. 74.

24 CALEM, Vera; “Artur Loureiro” in Museu Nacional de Soares dos Reis. Pintura portuguesa, 1850-
1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Porto, 1996, p. 106.
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Tras una breve estancia en Londres, donde expuso y entré en contacto con los Pre-
rafaelistas, se establecié en Melbourne (1885). En Australia fue muy apreciado tanto por
la critica como por las intituciones australianas, pero irremediablemente dominado por la
melancolia, regresé a Oporto en 1904 e instalo un taller-escuela en el Palacio de Cristal,
al que asistian, casi ritualmente, las hijas de la burguesia portuense. Alli, enaltecido por
criticos mordaces como Bras Buruty [27], entre paisajes, escenas de género, retratos,
animales y flores*®*, esperando siempre un sillén de maestro de paisaje en la academia®*®,
Artur Loureiro pinté incansablemente hasta que murio en julio de 1932, en Gerés, a

donde habia ido a pintar, solitario como siempre®”.

Hoy es tenido por un excelente pintor naturalista, que supo
impregnar a su pintura lirismo apreciable, si bien, como sefiala Costa
Barreto, su excesivo aprecio por el pormenor compromete el resultado

238

del conjunto®®. A Artur Loureiro [28] también se le puede achacar,

como a casi todos los pintores de su tiempo, el no haber desarrollado el

28. Artur Loureiro, gusto experimental de su juventud, y haber prefiriendo la continuidad
Autorretrato, 1925, 6leo/ . o L . L L
madera, MNSR, Oporto.  naturalista, en la que con habil resolucion luminica y cromaética termino

creando una obra apreciable, pero sin el acierto historico, e incluso la calidad, del primer

ciclo de su produccion®®.

La excepcionalidad truncada: Henrique Pousdo

Particular importancia merece la figura de Henrique Pouséo (1859-1884). Nacido en
Vila Vicosa un dia de Afio Nuevo, pasé la infancia recorriendo Portugal, pues la
profesion de juez de su padre le obligd a vivir sucesivamente en Elvas, Barcelos,

Guimardes, Olhdo y Odemira, lo que sin duda le sirvid para captar los contrastes

25 pidem. p. 108.

2 FRANCA, José-Augusto; “El siglo XIX” in Arte Portugués, Col “Summa Artis, Historia General del
Arte”, vol. XXX, Ed. Espasa Calpe, Madrid 1986, p. 446.

21 CALEM, Vera; “Artur Loureiro” in Museu Nacional de Soares dos Reis. Pintura portuguesa, 1850-
1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Porto, 1996, p. 108.

8 BARRETO, Costa; “Loureiro” in Dicionario da Pintura Universal, Estudios Cor, Lisboa, 1973, Vol. IlI,
p. 213.

2% SILVA, Raquel Henriques da; "Romantismo e pré-naturalismo” in Histéria da Arte Portuguesa,
(Direccion de Paulo Pereira), Vol. l1l. Temas e Debates, Lisboa, 1995, p. 339.
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luminicos entre los grises mifiotos y los azules
algarvios, como después contrastaria los de Paris

con los de Capri.

Su primera formacion, tras las clases iniciales y
particulares de Antonio José da Costa, es en la
Academia Portuense de Bellas Artes, donde tiene
como profesores a Almeida Furtado y José
Antonio Correia, pero donde también entra en
contacto con la obra de Marques de Oliveira y
Silva Porto, que por entonces estaban en Paris y

tenian la obligacion de enviar periddicamente

trabajos a la Academia. Tras una formacién

. . 29. H..Pousdo, Senhora vestida de preto, 1882,
brillante, en 1880 consigue la anhelada beca que 6leo sobre madera, MNSR, Oporto.

en la materia de Pintura de Paisaje le permitiria su salida al extranjero. Siguiendo la
norma, permanece en Paris bajo la orientacion de Cabanel e lvon y es probable que
visitase la IV Exposicion de los Impresionistas, sin embargo, la aparicion de la
tuberculosis le obliga a solicitar permiso para pasar el verano en Puy-de-Déne, buscando
los aires méas sanos del Macizo Central. Esta primera fase de su obra se caracteriza por la
influencia del naturalismo francés, aunque hay un uso mas atrevido del color y un cierto

constructivismo de las lineas que explica que se le haya relacionada con Pissarro.

El avance de su enfermedad le lleva a Italia, primero a Roma y después a Capri. En
Roma permanece durante seis meses, que aprovecha para pintar y estudiar y en los que
entra en contacto con el Circulo de Artistas Romanos. Las obras de este periodo son
dispares y muestran a un Pousdo en constante experimentacion, donde prima el caracter
académico del que es buen ejemplo Cecilia, admitida en el Salén de Paris de 1882, pero
en el que también realiza otras como Fachada de casa soterrada-Roma, de un valor
matérico y una libertad de pincelada que no tienen nada que ver con un aprendizaje
convencional; o Senhora vestida de Negro [29], casi un esbozo de evocacién manetiana

de enorme modernidad.

Pero quizé su obra més interesante es la que realiza en Capri. En esta isla encontrara el
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tipo de paisaje, de color y de luz de su Alentejo

natal y del Algarve®®

, 1o que de algin modo le
permite liberar una vision personal e innovadora
del paisaje. As casas brancas de Capri [30] es, en
la opinidn de J.-A.Franca, su obra maestra, tanto
por el rigor de la estructura geométrica, Unica en
la préactica de la pintura portuguesa, como por la
vibracion de su colorido, realzado por la luz
mediterranea y por el naturalismo minucioso del

paisaje. A janela de persianas azuis [31]**,

31. H. Pousdo, Janela das persianas azuis, 6leo H
Sobre matera, MNSR. Oporto, Parede e degraus, Rua de Capri, etc, nos regalan
un derroche de formas, de colores ingeniosamente
combinados, de contrastes sutiles y armonias sensibles. Notas de luz sobre superficies

geomeétricas.

Bastante enfermo volvié a Portugal
en el otofio de 1883, y murid luego en
la primavera siguiente con tan solo
veinticinco afios. Con esa edad no se

tiene tiempo de terminar nada, pero si

de iniciar una via propia, una manera

. .. 30. H. Pousdo, As casas brancas de Capri, 1882, dleo sobre tela,
particular de entender el paisaje que MNSR, Oporto

constituye una breve y fulgurante excepcién en la pintura portuguesa de entonces®*%.
Escribe Raquel Henriques da Silva, que si la pintura de Silva Porto y la de sus discipulos,
por el ruralismo predominante, se puede considerar literariamente cerca de Julio Dinis, la

de Pousdo, por el inédito antisentimentalismo de su poética moderna, sugiere la poesia

#0 CORREIA, Margarida Rebelo “Henrique Pous&o” in Museu Nacional de Soares dos Reis. Pintura
portuguesa, 1850-1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Porto, 1996, p. 142.

“! En BALDAQUE, Ménica; “Henrique Pous&o” in Museu Nacional de Soares dos Reis. Pintura
portuguesa, 1850-1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Porto, 1996, p.184. se dice: “este
pequefio apunte inacabado constituye una leccion de pintura. El tema como la mayoria de los escogidos por
Pousdo, es un pretexto apenas para las manchas de color que dividen los espacios, y se encuentran en
planos de luz y en planos de sombra, o proximos y distantes (...) El color, pareciendo puro, es mezclado
con gran sutileza, en porciones minimas, lo suficiente para establecer la armonia en el tono general de la
pintura”.

“2 SILVA, Raquel Henriques da; "Romantismo e pré-naturalismo” in Histéria da Arte Portuguesa,
(Direccion de Paulo Pereira), Vol. l1l. Temas e Debates, Lisboa, 1995, p. 343.
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alegre, material y precisa de Cesério Verde?**,

José de Brito y Enrique Condeixa: la pintura historica del Primer Naturalismo

AUln dentro de lo que se ha dado en llamar Primera Generacion de Naturalistas hay que
hacer referencia a los casos de José de Brito y Enrique Condeixa, ambos conocidos, sobre
todo, como pintores de historia. Ernesto Condeixa (1858-1933), natural de Lisboa y
discipulo de M. A. Lupi y de Silva Porto en la Academia de Bellas Artes de Lisboa,
donde alterné los estudios de Pintura de Historia y de Paisajes®**; frecuentd después,
como becario del Estado, la academia de Beaux Arts de Paris. Alli fue discipulo de
Cabanel y recibio fuerte influencia de la Escuela de Barbizon. Aunque fue sobre todo
pintor de historia, destacé también en la pintura de paisajes, donde sigue la linea del

naturalismo francés, con una densidad de color que merece ser destacada®®.

Jose de Brito (1855-1946),
descendiente de una familia modesta de
Viana do Castelo, se formé en Oporto,
donde fue alumno de Antonio Correia 'y
Soares dos Reis. Después, con el
mecenazgo del rey D. Fernando,
continué su formacion en Paris y alli

permaneci0 once afios, exponiendo

regularmente y gozando de cierto

32. J. de Brito, Martir do fanatismo, 1895, MCh., Lisboa.

renombre. En 1896 regresé a Portugal y
fue nombrado profesor de Dibujo Historico en la Academia de Bellas Artes do Oporto,
hasta que se jubilo en 1929. Como profesor influyé decididamente en la vida artistica
portuense. Su obra —la mayor parte pintura histérica, aunque también cultivé el paisaje,
el retrato y la pintura de género— se caracteriza por un marcado tono naturalista, con

particular habilidad en el tratamiento del desnudo como puede verse en su cuadro Martir

3 |bidem, p. 343. Sobre Henrique Pousdo son imprescindibles dos textos publicados a finales de los

noventa; RODRIGUES, Ant6nio, Henrique Pousdo, Ed. Inapa, Lisboa, 1998, y ALMEIDA, Bernardo Pinto
de; Henrique Pousdo, Ed. Assirio & Alvim, Lisboa, 1999.

2% FRANCA, José-Augusto; “Condeixa, Ernesto Ferreira” in Dicionario da Pintura Universal, Estudios
Cor, Lisboa, 1973, Vol. IlI, p. 93.
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do fanatismo [32], de tematica afin a su pensamiento republicano y anticlerical, en el que
se muestra un bonito cuerpo de mujer, todo él viviente de carne y sufrimiento®® frente a

la expresion fanatica y morbosa de los frailes inquisidores®*’ .

#° FRANCA, José-Augusto; “Na Eira” in Arte Portuguesa do século XIX, Palacio Nacional de Ajuda,
Galeria D. Luis, Lisboa, 1988. p. 234.

#8 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques; “O naturalismo na pintura”, in Histéria da Arte em
Portugal, Vol. 11, Publicacdes Alfa, Lisboa, 1993, p. 88.

#T FRANCA, José-Augusto; A arte em Portugal no século XIX, Bertrand Editora, Lishoa, 1990 (32
edicion). Vol.ll, p. 54.
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iv. El Segundo Naturalismo

La segunda generacion naturalista estaria compuesta por los pintores nacidos entre
1860 y 1870%*" | los cuales, de manera general, aunque més por la eleccién de los temas
que por la factura de los mismos®®, se mantienen fieles a los valores naturalistas de
aquella primera generacion surgida en los afios ochenta. En este Segundo Naturalismo se
suelen incluir, ademas de a Veloso Salgado (1864-1945) que destacO sobre todo como
pintor de temas histdricos, a pintores paisajistas como Carlos Reis (1863-1940), Manuel
Maria Lucio (1865-1943) y Carlos Cunha (1866-1926), acuarelistas como el rey Carlos
de Braganca (1863-1908) o Roque Gameiro (1864-1935) y ya de la década de los setenta
a Sofia Martins de Sousa (1870-1960), Eugenio Moreira (1871-1913). También a
retratistas como José Augusto Ribeiro (1860-1932), a caballo entre los dos naturalismos y
Aires Gouveia (1867-1941), entre algunos otros; y ya marcando ruptura con el discurso
naturalista vigente, los casos destacados de Antdnio Carneiro y Aurélia de Sousa.

Dos figuras excepcionales: Antonio Carneiro y Aurélia de Sousa

Al margen del Naturalismo, con una obra personal y rara en el panorama artistico
portugués, Anténio Carneiro (1872-1930) es el representante de la estética simbolista en
Portugal. Nacido en Amarante, con siete afios ingresd en el Asilo do Bardo de Nova
Sintra, donde se educO en el ambiente triste y raro de todos los hospicios. Luego
frecuentd la Academia de Bellas Artes y fue alumno de Soares dos Reis, José Antonio
Correia y Marques de Oliveira. En 1897, ya diplomado, casado y con hijos, y con media
pension del Marqués de Pavia®*®, fue a Parfs. En la capital francesa, en ese tiempo magico

de fin de siglo, angustioso y tremendo, encontrd planteamientos artisticos que buscaban

7 presentamos en esta introduccién al Naturalismo dividido en dos generaciones, una primera que
comprende a los pintores que introdujeron y consolidaron la estética naturalista en Portugal; y una segunda
en la que se incluye a los nacidos a partir de 1860. Se entiende, por tanto, que esta division es
independiente del atrevimiento plastico que individualmente demostraron los componentes de una u otra
generacion, asi como de la valoracidn critica que con posterioridad tuvo la obra de cada uno de ellos. Para
esta presentacion nos hemos servido de la clasificacion que a tal efecto realiza el Museu Nacional de Soares
dos Reis en su catalogo: Pintura Portuguesa, 1850-1950, Museo Nacional de Soares dos Reis, Oporto,
1996. También Maria Margarida Matias, en la Histéria da Arte em Portugal, (Vol. 11, Publicacbes Alfa,
Lisboa, 1993), establece una clasificacion similar.

8 SOARES, Elisa; “Naturalismo. Pintores da Segunda Geracdo” in Museu Nacional de Soares dos Reis.
Pintura portuguesa, 1850-1950, (Catalogo), Museo Nacional de Soares dos Reis, Oporto, 1996, p.196.

9 FRANCA, José-Augusto; A arte em Portugal no século XIX, Bertrand Editora, Lishoa, 1990 (32 Edicéo).
Vol.2 p. 236.
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en el idealismo las respuestas que hasta entonces se habian buscado en el positivismo
cientifico y en la estética realista. Antonio Carneiro se sinti6 mucho més atraido por la
estética simbolista que representaban Puvis de Chavannes o Eugéne Carariére, mas
cercana a Su caracter mistico, melancélico y solitario®®, que por el iluminismo

impresionista al que tampoco fue ajeno.

En este contexto parisino es donde surge el triptico A Vida— esperanca, amor,
saudade (1899-1901) [33] su obra méas emblematica y la que le confiere un lugar en la
historia del arte portugués, tan destacado como aislado®®’. Pintura alegérica y literaria.
Reflexion sobre la inevitable angustia de tener que vivir pendientes siempre de la muerte,
mientras, ajena, la vida se renueva constantemente. La composicion muestra los tres
estadios de la vida, que son a la vez tres estados de animo: la infancia, generosa y pura: la
madurez, fuerza y plenitud que culminan en el amor; y la vejez, reflejo de la unica duda
que conduce inevitablemente a la mayor de las certezas. La infancia, y por tanto, la
renovacion constante del circulo vital, esta presente en los tres paneles, bien sea de forma

real (laterales) o potencial (panel central). Probablemente inspirada en El Friso de la Vida

%0 SOARES, Elisa; “Anténio Carneiro” in Museo Nacional de Soares dos Reis. Pintura portuguesa, 1850-
1950, (Catalogo), Museo Nacional de Soares dos Reis, Oporto, 1996, p. 218.
51 CASTRO, Laura; Itinerario para a colecgdo de pintura da Camara Municipal de Matosinhos, Camara
Municipal de Matosinhos, Matosinhos, 1995, p. 44.
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que Munch habia expuesto en Paris en 18972, el triptico es también, en observacion de
J.A.Franca, la respuesta no dramatica de Carneiro a las agudas interrogaciones planteadas
por Munch®3, Carneiro responde a Munch en términos de Puvis de Chavannes®*, afirma
Franca, y por eso, a la angustia revolucionaria del pintor nérdico, Carneiro contesta con
una angustia algo més doméstica, como si a la vivencia noérdica respondiese con una

vivencia nortefia®® .

Esta obra, que supone el enlace de Portugal con el idealismo y el simbolismo de Puvis
de Chavanne, de Gustave Moreau y de los Nabis, se inscribe, segin Marques Matias, en
el cloisonismo de Pont-Aven, iniciado por Emile Bernard y Anquetin y después
desarrollado por Gauguin®®. Sin embargo, en Portugal tuvo poca resonancia y fue ajena a
un publico que en Oporto, y todavia menos en Lisboa, no estaba habituado a tales
imagenes de reflexién que cortaban la tranquilidad del discurso naturalista en vigor®’. En
esta misma linea simbolista hay otra obra pintada en 1901, Ecce-Homo, que también
merece ser referida, pues resume en si todas las obsesiones del pintor: lo religioso y lo
mistico, el auto-retrato como lugar privilegiado para colocar esta problematica, la

preferida oscuridad de los interiores y la simbiosis entre el simbolo y la vida®®.

Después de la estancia en Paris, Carneiro se asienta en Oporto, donde sera director
artistico de la revista A Aguia —dirigida primero por Teixeira de Pascoais y, después, por
Leonardo Coimbra— y en torno a la cual surge el movimiento literario y cultural
conocido como Renascencga Portuguesa. Desde 1918 fue profesor de la Escola de Belas
Aurtes do Porto.

259

Antonio Carneiro, el artista mas intelectual de su tiempo*~, también poeta, fue, sobre

%2 FRANCA, José-Augusto; Anténio Carneiro (1872-1930), Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1973.
p.75.

53 |bidem.

24 |bidem.

5 bidem.

26 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques “O naturalismo na pintura”, in Histéria da Arte em
Portugal, Vol. 11, Publica¢des Alfa, Lisboa, 1993, p. 119.

2T FERANCA, José-Augusto; A arte portuguesa de Oitocentos, Instituto de Cultura Portuguesa (Biblioteca
Breve), Lisboa, 1979. p. 82.

28 CASTRO, Laura, Itinerario para a coleccdo de pintura da Camara Municipal de Matosinhos, Camara
Municipal de Matosinhos, Matosinhos, 1995, p.44.

%9 SOARES, Elisa; “Anténio Carneiro” in Museo Nacional de Soares dos Reis. Pintura portuguesa, 1850-
1950, (Catalogo), Museo Nacional de Soares dos Reis, Porto, 1996, p.218. En 1942 el pintor Joaquim
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todo, pintor de retratos y paisajes. Los primeros, centenas de 6leos, sanguineas y

carboncillos, constituyen una galeria notable y variada®®

, 'y en ellos la personalidad de
los retratados se evidencia a través de anotaciones fisondmicas agudisimas que, sin
embargo, no empafian la inmaterialidad de los retratos®®'. No obstante, es en los paisajes
donde mejor se manifiestan las enormes potencialidades innovadoras de este artista que
dio al arte portugués nuevos valores de modernidad®. Especial importancia tiene una

serie de paisajes realizados entre 1906 y 1915, en Leca da Palmeira, —donde pasaba los

veranos pintando insistentemente®®>—, conocida como Praias, y en la que inventando
extrafios mares recorridos por una palidez violeta, desfigura los gestos confiados de los
pintores del Grupo Silva Porto que adn insistian en recrear las vanas imagenes de la

apariencia®®.

En resumen, como escribe J-A Franca, la suya es una pintura de soliloquio y de suefio,
literaria y ensimismada, expresada dentro de un fatal esquema simbolista, como
simbolistas fueron los versos que escribid y que sus amigos publicaron péstumamente

con el exacto titulo de Soliloquios 2.

De carécter distinto, pero igualmente de innegable modernidad, se puede clasificar la

obra de Aurélia de Souza. Nacié en Valparaiso (Chile) el dia de S. Antonio®® de 1865,

Lopes, también profesor como Antdnio Carneiro en la Escuela de Bellas Artes de Oporto, y por tanto de
trato frecuente, escribio un articulo en la revista Ocidente, que llevaba por titulo precisamente “Antonio
Carneiro. Grande Artista e maior pintor intelectual do seu tempo”, lo que da idea del respeto intelectual que
Carneiro se habia ganado entre los artistas de su tiempo. (Lopes, Joaquim; “Anténio Carneiro. Grande
Artista e maior pintor intelectual do seu tempo” in Ocidente, Lisboa, 1942, XV1I, 48, pp .481-491.

%0 FRANCA, José-Augusto; A arte em Portugal no século XIX, Bertrand Editora, Lisboa, 1990 (32 Edic4o).
Vol.2 p.239.

261 B C; “Crneiro, Antonio” in Dicionério da Pintura Universal, Estudios Cor, Lisboa, 1973, Vol. Il1, p. 76.
%2 SOARES, Elisa; “Anténio Carneiro” in Museo Nacional de Soares dos Reis. Pintura portuguesa, 1850-
1950, (Catalogo), Museo Nacional de Soares dos Reis, Oporto, 1996, p. 220.

%3 Ipidem.

%4 SILVA, Raquel Henriques da; “A arte sob a referéncia naturalista” in Portugal Contemporaneo
(Direccion de Antonio Reis), Publicagoes Alfa, Lisboa, 1996. Vol. 1, p. 695.

%5 FRANCA, José-Augusto; A arte em Portugal no século XIX, Bertrand Editora, Lisboa, 1990 (32 Edicao)
Vol.2 p. 237.

%6 Tal vez por ello, Aurélia de Souza tiene una obra titulada Santo Anténio, que es a la vez que la
representacion del santo un autorretrato, y que segun refiere Raquel H. Silva (in Silva, Raquel Henriques
da; Aurélia de Souza, EdicBes Inapa, Lisboa, 1992, p. 34), de acuerdo con la tradicion familirar, esta,
digamos, simbiosis habria nacido de una gran simpatia que la pintora tenia por este santo, pero que la obra
habria quedado incompleta porque, entre tanto, Aurélia de Souza habria descubierto que San Anténio no
tenia ninguna simpatia por las mujeres. Aunque como también sefiala la estudiosa el hecho de que la obra
aparezca firmada hace s6lo parcialmente aceptable la tradicion familiar. Este episodio, como otros muchos
de la vida cotidiana de Aurélia de Souza, aparece detallado (pp. 71 y 72) en el libro COSTA, Joaquim;
Aurélia de Souza, Imprensa Portuguesa, Oporto, 1937. De contenido similar es el libro de Maria Luisa de
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hija de portugueses emigrados, llegd a Oporto con poco mas de tres afios y se instalo con
la familia en la Quinta da China, en las margenes del Duero. Aquella casa, donde se
cuenta que, de nifia, la sorprendieron llorando sélo para ver el color de las lagrimas, o
distraida, con las manos suspendidas sobre el piano, para ver las sombras de los dedos

267

sobre la madera pulida™’, seria siempre su

residencia habitual.

Tras su formacion inicial y particular con el
pintor de consideracion menor Caetano Moreira
da Costa Lima, se matricula en 1893, ya con 27
afos, en la Academia de Bellas Artes de Oporto,
que frecuentdé en compafia de su hermana Sofia

de Souza, también pintora, y de un caracter mas

alegre y sociable que el de Aurelia®®®. En 1899

. , o . - 34. A. de Sousa, Autorretrato, 1900, éleo sobre
marcha a Paris donde estaréa tres afios asistiendo a tela, MNSR, Oporto

los cursos de Jean-Paul Laurens e Benjamin

Constant, en la Académie Juliam®®®. De regreso, en compafiia de Sofia que habia llegado
a Paris en 1900, realizaron los largos y habituales viajes por Bélgica, Holanda, Alemania,
Italia, y Espafa, donde tuvieron la oportunidad de apreciar las obras de los admirados
Rembrandt, Brouwer, Velazquez, Van-Dick, Whistler, Bocklin®®... confirmando una
pasion particular por los maestros flamencos, bien por la eleccion de la tematica de los

interiores, bien por la eleccién de la luz como criterio pictérico fundamental®™ .

A partir de 1902, reinstalada definitivamente en la Quinta da China, llevara siempre

272

una vida tranquila, trabajando mucho, incansablemente“’“, aunque un tanto apartada del

mundillo artistico portuense?”® y preocupandose tan sélo por mantener la autonomia

JesUs, con ilustraciones de Maria Candida Gongalves, Aurélia de Souza, Tip.Colégio dos Orfaos, Oporto,
sin fecha.

%7 SILVA, Raquel Henriques da; Aurélia de Souza, EdicBes Inapa, Lisboa, 1992, p. 40.

2% 1hidem.

%9 SOARES, Elisa; “Anténio Carneiro” in Museo Nacional de Soares dos Reis. Pintura portuguesa, 1850-
1950, (Catalogo), Museo Nacional de Soares dos Reis, Oporto, 1996, p.206.

279 |bidem.

2L SILVA, Raquel Henriques da; Aurélia de Souza, Edices Inapa, Lishoa, 1992, p. 16

212 COSTA, Joaquim; Aurélia de Souza, Imprensa Portuguesa, Oporto, 1937.

2" Raquel H. Silva evoca sugestivamente su vida portuense (in SILVA, Raquel Henriques da; Aurélia de
Souza, Edices Inapa, Lisboa, 1992, p. 17 y 18) cuando escribe: “Podemos imaginarla cogiendo el tranvia
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econémica®”*. Si en su tiempo fue considerada casi exclusivamente pintora de flores, con
una fuerza de colorido que toca esquemas expresionistas®’>, sin embargo, lo fue también
de intimidades familiares y de paisajes, pero es sobre todo en el retrato, y mas
particularmente en el autorretrato [34], donde alcanza una maestria y evocacion subjetiva

(sugestiva) ciertamente admirable.

Pintores nacidos en los afios sesenta

Entre éstos es probablemente Carlos Reis el pintor mas conocoido. Nacié en Torres
Novas en 1863 y mostré desde muy pequefio gran habilidad para el dibujo, aunque hasta
1881 no pudo matricularse en la Escuela de Bellas Artes de Lisboa donde fue alumno de
Silva Porto, Simdes de Almeida y Miguel Angelo Lupi. Alli entablé amistad con el
Principe D. Carlos, que le ayudd econémicamente. En 1889 consiguié la ansiada beca
para Paris, donde estuvo seis afios y durante los cuales fue discipulo de Joseph Blanc y de
Léon Bonnat. De vuelta a Portugal en 1895, su obra fue valorada y exaltada por la critica,
con raras excepciones como las de Ribeiro Artur, y, sobre todo, Fialho de Almeida, que
ya en 1892 escribia que el arte deberia tener “un ideal diferente del de la fotografia

coloreada®™®”.

En 1897 sustituy6 a Silva Porto como profesor de Pintura de Paisaje en la Escuela de
Bellas Artes de Lisboa, caracterizandose en su labor docente por ser generoso en la
ensefianza, pero exigente con el aprendizaje. A él se le considera en buena parte el mentor
de artistas como Falcdo Trigoso, Antonio Saude, José Campos, Alves Cardoso o

Frederico Aires, a quienes ensefio la pintura de “air livre” y con los que terminaria

de la Foz en direccion a la residencia de sus jovenes alumnas, con paradas en casa de sus hermanas:
preparando las exposiciones de la Galeria da Misericordia, de la Sociedade de Belas Artes do Porto, y
también, desde 1916, las de Lisbhoa: pintando algln que otro retrato de encargo o sus procuradas flores. En
noches excepcionales, los conciertos en el Teatro de S. Jodo y, en verano, tomando apuntes a la vera del
mar o en los caminos campestres de los alrededores de Oporto, que recorria en bicicleta con la hermana. En
su universo mas secreto, la lectura de Les Fleurs du Mal, de Baudelaire, la jardineria y casi dos centenas de
pequefias telas, muchas veces sin firmar y casi nunca datadas, que iban tejiendo la silenciosa narrativa de la
Casa: la presencia continua de la madre, las faenas de las mujeres y de los crios entretanto adoptados, los
rincones oscuros de la cocina o del taller, las tardes interminables en que la luz se confundia con los trajes

blancos del verano -

2 SILVA, Raquel Henriques da; Aurélia de Souza, Edicdes Inapa, Lisboa, 1992, p. 28.

2* FERANCA, José-Augusto; A arte em Portugal no século XIX, Bertrand Editora, Lisboa, 1990 (32 Edic4o).
Vol.2 p.246

2® MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques “O naturalismo na pintura”, in Historia da Arte em Portugal,
Vol. 11, Publicacfes Alfa, Lisboa, 1993, p.107.
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fundando el “Grupo do Ar-Livre”, posteriormente denominado “Grupo Silva Porto”,

encargado de realizar muchas exposiciones.

T ———— e

Cont6 con gran reconocimiento social, y
no solo en el medio artistico, de hecho fue
nombrado Director del Museo Nacional de
Bellas Artes, y el 13 de junio de 1911, cuando

éste se desdobld en Museo Nacional de Arte

Antiguo y en Museo Nacional de Arte
Contemporéneo, pasé a ser Dil’ECtOI’ de este 35. C. Reis. Milheral. 1911. 6leo sobre tela. MCh.. Lisboa.

2 Asi mismo expuso regularmente en Portugal y en el extranjero®’®.

ualtimo
De Carlos Reis ha escrito Diogo de Macedo que su “amor a la luz fuerte de la
naturaleza y su predileccion por los efectos viriles del color en atmdsferas de bucolismo

sentimental, hicieron de él un paisajista de vocacién y conviccion®’®”

[35], considerandolo
uno de los mayores paisistas portugueses. Margarida Matias, aunque le reconoce
cualidades excepcionales cuando escribe que Carlos Reis mostrd una extrema habilidad y
talento en la creacion de efectos, en la plasticidad de ciertas escenas y en la grandiosidad
que confirié al paisaje, reconociendo que su pincelada suelta y nerviosa, ajena a los
detalles, le concedid un estilo suelto y exuberante que fue imitado sin tregua®® ; también
advierte, por el contrario, que con €l, como con Pousdo o Sousa Pinto, se repitié la
historia de tantos otros pintores portugueses, que habiéndose formado en Paris, y
teniendo cualidades excepcionales para el arte, fueron, sin embargo, poco innovadores,
limitdndose a reproducir con virtuosismo esquemas artisticos ya superados. Esto se puede
explicar tanto por las rigidas exigencias establecidas por las instituciones que les
costeaban su formacion, las cuales dificilmente hubiesen consentido “desvios”
transformadores, como por la ensefianza academicista que recibieron, aunque a esto

ultimo responde con agudeza Margarida Matias, cuando sefiala que pautas similares

2" para este prop6sito puede consultarse: GONCALVES, Anténio Manuel; Carlos Reis, Director dos
Museus Nacionais, Separata de “Nova Augusta”, revista torrejana de Cultura, n° 2, Edicién de la Camara
Municipal de Torres Novas, Torres Novas, 1963.

278 Exposicién Internacional de Dresde, 1987; Paris, 1900; Barcelona, 1907; Madrid, 1912; Rio de Janeiro,
1919y 1922; Buenos Aires, 1922. También expuso en Badajoz en 1924,

2" MACEDO, Diogo de; Carlos Reis, um paisagista; Coleccién Museum, n° 3, Lisboa, 1947. p. 8.

80 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques “O naturalismo na pintura”, in Histéria da Arte em Portugal,
Vol. 11, PublicacGes Alfa, Lisboa, 1993, p. 105.
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debid dar L. Bonnat a Eduard Munch, otro de sus discipulos, y sin embargo los resultados

fueron bien distintos?®’.

José Veloso Salgado nacid en Santa Maria de Meldn, en Orense, el 2 de abril de 1864.
Con diez afios se fue a Portugal con su tio
Miguel Veloso, que trabajaba en la Litografia
Lemos, en la actual Rua lvens de Lishoa, en la
que entr6 él como ayudante. La soltura y
destreza que demostro en el disefio litografico le
Ilevaron a matricularse en la Academia Real de
Bellas Artes en 1881, muy proxima a la
litografia, donde tuvo como profesores a Ferreira
Chaves, Silva Porto y Simfes de Almeida. Se
licencia en 1887, el mismo afio que obtuvo la
beca del Estado en paises extranjeros en la

especialidad de Pintura Histérica. Un afo

después se nacionaliz6 portugués. 36. Veloso Salgado, Amor e Psyché, 1891, 6leo
s/tela, MCh., Lisboa

Su obra es muy diversa, tanto en la técnica: dleo, pastel, carbon... como en el estilo:
simbolista, naturalista, historicista. En sus viajes por Francia o Italia aprendio las vias
eruditas del clasicismo académico, en Paris conocio a Puvis de Chavannes y a los
simbolistas [36], y con ellos el deseo de buscar la realidad mas alla de lo visible. También
en Paris y sobre todo con sus maestros de Pintura de Historia aprendié a respetar la
verdad historica en su contenido factual y formal, para lo que el rigor del detalle era

imprescindible®®.

En 1895, de nuevo en Lisboa y con el reconocimiento internacional, pasé a ser
profesor interino en la Escuela de Bellas Artes de Lisboa, sustituyendo a su antiguo
profesor Ferreira Chaves. Dos afios despues concursa para la plaza definitiva quedando
en primer lugar, por delante de Condeixa y Columbano, lo que origind una gran polémica
en el medio artistico lisboeta, entre los que consideraban imperdonable la relegacion de

! |bidem. p.106.
%2 |bidem. p.108.
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Columbano y los que justificaban la primacia de Veloso Salgado. La polémica se
resuelve en 1901, con la reforma de la ensefianza artistica que permitié que ambos
pintores pasasen a ser profesores titulares en la Escuela de Bellas Artes. De esta manera

se contentaba a las dos corrientes de opinion.

Desde entonces Veloso Salgado se comprometi6é decididamente con su labor docente,
descuidando de alguna manera su actividad creativa. Como profesor fue excepcional®®?,
sus clases eran las més frecuentadas®*, y segtin Aldemira, deslumbraba a sus discipulos
por la correccion impecable del dibujo, por la solidez de la forma y el vigor de la materia

pléastica®®

. Margarida Matias se refiere a él como un profesor tolerante, que no creaba
pintores a su manera, sino que, como mucho, se limitaba a ensefiar como €l creia que se
debia pintar, y cuenta que solia decir a sus alumnos: “Yo no siento asi. Pero si tu lo

sientes, jsigue! todo lo que en el arte es sentido, es bueno™?*°.

En cuanto a su valoracion critica?®’, José Augusto Franca lo presenta como un pintor
convencional dentro de los esquemas aprendidos en Francia, que fue igualmente un
maestro convencional®®® y que representd, en la segunda generacién de los naturalistas
portugueses, una corriente de habilidoso esmero plastico, correcta y algo fria en su
sensibilidad mundana, que marca, sin duda, el punto mas erudito y mas alto del
academicismo nacional®®®. Para Margarida Matias, sin embargo, Veloso Salgado, de
alguna manera, trajo cierta agitacion al medio artistico portugués, que estaba necesitado
de liberarse de la inercia de copiar servilmente a la naturaleza. Para esta autora, ademas,

Veloso Salgado llend un espacio que hasta entonces estaba inédito en la pintura

28 MACEDO, Diogo de; Veloso Salgado, Luciano Freire; 22 serie, Coleccién Museum, n° 4, Lisboa, 1954.
p.14.

84 ALDEMIRA, Luis Varela de; Notas sobre a vida e a obra do pintor José Veloso Salgado, Separata del
Boletin VII de la Academia Nacional de Bellas Artes, Lisboa, 1940. p.14.

%5 |hidem.

8 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques “O naturalismo na pintura”, in Histéria da Arte em Portugal,
Vol. 11, PublicacGes Alfa, Lisboa, 1993, p. 111.

%87 para un conocimiento en profundidad de la obra de Veloso Salgado es imprescindible la consulta de:
Veloso Salgado: 1864-1945 (Catalogo) [textos de Rui Afonso Santos y Cristina Azevedo Tavares], Instituto
Portugués dos Museus, [Lisboa], 1999.

88 FRANCA, José-Augusto: “Veloso Salgado, José” in Dicionario da Pintura Universal, Estidios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. Il p.417.

89 |bidem, p. 118.
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portuguesa, era el del pintor de la historia de Portugal®®. Esa labor la realizé6 muy bien
Veloso Salgado, que, erudito y capaz, dejo buena muestra de ello en cuadros como
Martim de Freitas, Encontro de Vasco de Gama com o Samorim, Apoteose dos Herdis da
Liberdade, A Coroacdo de D. Jodo IV, Sufragio, O Soldado Portugués da Grande
Guerra, etc.

De cualquier manera, como escribid Alvaro M.V. Simdes, la accion discreta y solida
de Veloso Salgado marcé el desarrollo de la pintura portuguesa convirtiéndose en una

referencia implicita que se acepta o rechaza, pero que no puede ser ignorada®™'.

El mismo afio que Veloso Salgado, naci6 en Lisboa Luciano Freire (1864-1935);
ambos coincidieron como estudiantes en la Academia
y posteriormente como profesores en la Escuela de
Bellas Artes, en la que Luciano Freire impartio la
asignatura de Modelo Vivo hasta su jubilacion en
1933.

Cultivd con saber y probidad el paisaje y la
composicion historica, pero se distinguio sobre todo
en el retrato, en el que, segin Fernando Pamplona,
evidencié dotes de observacién penetrante®®. Para

Margarida Matias, Luciano Freire, habiendo sido

37. L. Freire, Perfum dos campos, 1899, 6leo
discipulo de Silva Porto, supo alejarse de los caminos sobre tela, MCh, Lisboa

trillados por el maestro en cuanto a temas y colorido, pero aprendié de él la simplicidad
de los motivos que habia de pintar, asi como la seriedad y la conciencia del trabajo.

20 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques “O naturalismo na pintura”, in Histéria da Arte em Portugal,
Vol. 11, PublicacBes Alfa, Lishoa, 1993, p.111.

21 5IMOES, Alvaro M. V.; Velloso Salgado, Galeria de Colares, 1987, p.8.

22 pAMPLONA, Fernando de: “Freire, Luciano Martins” in Dicionario da Pintura Universal, Est(dios
Cor, Lisboa, 1973, Vol. 111, p.146.

99



Antonio Trinidad Mufioz

José-Augusto Franca destaca su cuadro O perfume dos Campos [37], al que considera,
advirtiendo de sus limitaciones, la composicion pictdrica portuguesa en la que se registra

con mas nitidez la influencia modernista®.

Investigador artistico, Luciano Freire, sacrificd gran parte de su creatividad para
dedicarse al meticuloso estudio de cuadros antiguos®®, de los que es ejemplo la
restauracion que realizo de los paneles Veneracgdo de S. Vicente (de Nuno Gongalves?) y
Séo Pedro (de Vasco Fernades), asi como el retablo de la Catedral de Viseu. Ademas de
restaurador y escritor, fue también el organizador del Museo de Carrozas de Lisboa, del
que fue director desde 1911.

Un caso curioso en el arte portugues de los dos ultimos siglos es el de haber contado
con un rey pintor, Carlos de Branganca, que naci6 en 1863 y reind en Portugal desde
1889 hasta 1908. Consentidor de la dictadura de Jodo Franco, fue asesinado junto a su
hijo, el principe heredero Luis Felipe, el 21 de enero de 1908 en pleno Terreiro de Paco, 0
sea, en la actual Praca do

Comeércio.

Al ser rey de una

monarquia desacreditada

tanto en la calle como en la 38. C. De Bradanca. Charneca dos Almos (Alenteio). 1898. 6leo sobre tela. MCh. Lisboa
politica, y vivir en una corte aduladora, su personalidad de pintor sufrio fatalmente, a
decir de Franca, ataques y elogios apasionados o interesados, que desvirtuaron la critica
de su obra, colocandola por debajo o por encima de su valor real®®®. Entre los primeros
fue comdn la calumnia de que las obras las pintaba su maestro Enrique de Casanova y las
firmaba el rey, lo que era sin duda una bajeza, pues como unanimemente indica hoy la
critica portuguesa, las obras de Carlos de Braganca [38] son, sin duda, de una calidad

superior a las del acuarelista espafiol*®.

2% FRANCA, José-Augusto: A arte em Portugal no século XIX, Bertrand Editora, Lisboa, 1990 (32
edicion). Vol. 11 p. 250.

2% MACEDO, Diogo de; Veloso Salgado, Luciano Freire; 22 serie, Coleccion Museum, n° 4, Lisboa, 1954.
p. 16.

2% FRANCA, José-Augusto: A arte em Portugal no século XIX, Bertrand Editora, Lisboa, 1990 (32
edicion). Vol. 11 p. 242.

2% pAMPLONA, Fernando de: Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizagdo
Editora, Barcelos, 1991 (32 edicion actualizada). Vol. 11 p. 44.
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Hombre culto, ornitélogo, preocupado por la oceanografia, tuvo como maestros a
Anténio Manuel da Fonseca, Miguel Angelo Lupi y, como decimos, al acuarelista
espariol Enrique Casanova, que se estableci6 en Lisboa en 1880 y fue pintor de camara de
los monarcas portugueses.

En lo que se refiere a su valoracion critica, para Armando de Lucena, Don Carlos fue
sobre todo un naturalista, ya sea en sus tipicos paisajes “alentejanos”, ya sea en sus
marinas; el naturalismo prevalecié en todas sus obras, asi en la acuarela como en el

pastel, en el que se afirmé con bastante maestria®®’.

Margarida Matias se refiere a él como un delicado acuarelista, con especial talento
para la pintura al pastel, en cuya técnica dejo algunos retratos de elegante y vigoroso
tratamientos, asi como marinas y paisajes de fina sensibilidad®®®. Ademas, esta autora
considera que Carlos de Branganca, ademas de por sus cualidades artisticas, debe ser
recordado también por el importante papel que ejerci6 como mecenas, estimulando a
otros muchos pintores contemporaneos® con los que participé en exposiciones y

certdmenes.

Ciertas similitudes con la
obra del Rey D. Carlos
podemos encontrarlas en
Roque Gameiro (1864-
1935). Natural de Porto de
Mos, nacid en 1864 y fue un
reconocido ilustrador vy
litografo. Son muy

apreciadas las ilustraciones

que realiz6 para libros de 39. Roque Gameiro, S. Sebastido, 1894, acuarela sobre papel, MCh, Lisboa

lujo, asi una edicion de 1900 de Os Lusiadas, o las Obras Completas de Garrett de 1904.

27 LUCENA, Armando de; “D. Carlos de Braganca”, in Dicionario da Pintura Universal, Estadios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. lll, p. 76.

28 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques “O naturalismo na pintura”, in Historia da Arte em Portugal,
Vol. 11, PublicacBes Alfa, Lisboa, 1993, pp. 111
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Es autor también de un album sobre Lisboa titulado Lisboa Velha y publicado en 1925
con prefacio del poeta Afonso Lopes Vieira.

La fundacion en 1892 de la Sociedad de Acuarelistas Portugueses le ofrecid la primera
oportunidad de revelar su entusiasmo por una técnica artistica sin tradicion en Portugal®®.
A partir de ahi, con las lecciones de Enrique Casanova y con lo aprendido en la Escuela
de Artes y Oficios de Leipzig, Roque Gameiro adquiere una solida formacion como
acuarelista [39]. Hoy es frecuentemente considerado como el primer acuarelista
portugués, incluso Fernando Pamplona afirma que en el dominio de la acuarela lo que
habfa antes de Roque Gameiro, no cuenta®’. Igualmente es considerado como un pintor
sensible de marinas y de escenas populares que debe ser visto como el marinista mas fino

y habil dentro del arte romantico-naturalista portugués®®2.

Reconocido en vida —en 1923 fue elegido en Espafia miembro de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando—, Roque Gameiro cred escuela, de la que son
seguidores, entre otros muchos, sus hijos, los también pintores, Raquel, Helena, Rui y

Maria Emilia (Mamia).

Natural de Barcelos, Antonio Candido da
Cunha (1866-1926) estudio en la academia de
Bellas Artes de Oporto, donde tuvo como
maestros a Antonio Sardinha, Marques de

Oliveira 'y Jodo A. Correia. Después,

respaldado por el Estado, viajo a Paris donde
fue diSCI'pU|O de J-P. Laurens e Benjamin 40. C. da Cunha, Paisagem, 1897, dleo sobre tela, MNSR, Oporto
Constant. De vuelta a Portugal, se centrd, sobre todo, en la técnica del paisaje [40], con

especial atencion a los motivos de su tierra natal.

% bidem, pp. 111y 112.

%0 Museu Roque Gameiro, Lisboa, 1970. p.4. [Extraido del texto de Teresa Leitdo de Barros para el
catalogo de la primera exposicion retrospectiva de la obra de Roque Gameiro]

%1 PAMPLONA, Fernando de: Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizacdo
Editora, Barcelos, 1991 (22 edicion actualizada). Vol. 11 p. 10.

%02 «“Roque Gameiro” in Dicionario da Pintura Universal, Estadios Cor, Lisboa, 1973, Vol. 11, p.360.

102



Introduccién al Modernismo pictorico portugués

Su naturalismo se centra en paisajes crepusculares, plenos de sombras envolventes®® y

tonos oscuros. Para Margarida Matias sus nocturnos, de calidad discutible, estan muy

lejos de la alacridad de los pintores del sur y son facilmente reconocibles por eso®*,

También interesado por su paisaje natal pero sin formacion académica oficial, Manuel
Maria Lucio (1865-1943), coleccionista, bibli6filo, a veces mecenas, fue siempre, desde
el punto de vista artistico, un pintor aficionado que habia asistido con empefio al taller

|305

que Artur Loureiro tenia en el Palacio de Cristal™, y del que fue uno de sus alumnos

predilectos.

En sus telas, tablas y pasteles abundan aspectos de las regiones del Alto Duero y del
Valle del Vouga, asi como otros de Oporto o de Vila Nova de Gaia. Segun Diogo de
Macedo, su pintura destaca por la delicadeza de los temas poéticos, por los colores finos
de su paleta y por el dibujo elegante, académico y agradable; y afiade que, emotivo y
apasionado por la luz y por las particularidades *®del arbolado de jardines o por las
flores, huia de las violencias nitidas del sol, para captar los efectos matutinos y nebulosos

. del paisaje, y muy
. especialmente las
panoramicas  del
Duero y de su
Foz. Entre sus

obras Margarida

Matias®®” destaca

41. M.M. Llcio. Rio Douro. 1906. 6leo sobre tela. MNSR. Oporto

el cuadro titulado
Rio Douro [41], en el que, por la organizacion arquitectonica del color, encuentra

paralelismos con Cézanne.

%3 BARRETO, Costa; “Cunha, Candido da (Antonio C. da C.)”, in Dicionério da Pintura Universal,
Estldios Cor, Lisboa, 1973, Vol. I, p. 104.

%4 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques “O naturalismo na pintura”, in Histéria da Arte em Portugal,
Vol. 11, Publicac6es Alfa, Lishoa, 1993, p. 114.

% pintores da Escola do Porto séculos XIX e XX nas coleccdes do Museu Nacional de Soares dos Reis,
Catalogo de la Exposicion, Fundacdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1983.

%6 MACEDO, Diogo de; “Notas de arte. Exposicdo Manuel Maria Lucio”, in Ocidente, n® 63, vol. XX,
1943. p. 309.

%7 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques “O naturalismo na pintura”, in Historia da Arte em Portugal,
Vol. 11, Publicacfes Alfa, Lisboa, 1993, p.114.
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De espiritu vivo, sensible e imaginativo®®, Eugenio Moreira [42] nacié en Oporto en
1871 y alli murio, loco, en 1913. Estudio Medicina en Coimbra, lo que le permitio entrar
en contacto con el grupo de la Boémia Nova, y relacionarse con artistas y escritores como
Antdnio Nobre, Agostinho de Campos o Alberto de Oliveira®®. Inconformista e inquieto,
abandoné los estudios y se marchd a Paris, y desde alli recorri6 Francia, Bélgica,
Holanda, Italia. De vuelta a Portugal, se
dedicd, sobre todo, al estudio del paisaje y los
tipos portugueses, para lo que recorrio el pais y
con especial atencion los valles de los rios

Mifio y Mondego.

Fue influido por el impresionismo,
mostrandose sensible a la luz y al color. En
algunas de sus obras tales caracteristicas se
evidencian magistralmente, a través de
manchas, vibrantes y arménicas, de color*'?. El

arrojo en el tratamiento de sus temas preferidos

—Ilos paisajes— da a sus trabajos una calidad 42. E. Moreira, Autorretrato, 6leo sobre tela, MNSR, Oporto
pictérica, poética y descriptiva®™’, a veces, ciertamente sorprendente. Abel Salazar, que
encuentra en sus paisajes un paganismo mistico velado de ligera bruma melancdlica, lo
considera, junto con Pousdo, como el mayor paisajista portugués®’>. Ferrdo Moreira,
destaca también su faceta de retratista en la que resalta la seguridad del trazo y el cuidado
meticuloso con el que Eugenio Moreira consigue efectos de luz y sombra que dan

volumen y riqueza psiquica a las figuras retratadas®*.

También portuense, Jalio Ramos (1868-1945) recibid su primera formacion artistica

en la Academia de Bellas Artes de Oporto, en 1891 se fue a Paris, donde fue compafiero

%08 ALVES, Jodo; “Os Pintores de 1900”, in Lusiada, 111, 9, Oporto, 1956, p. 16.

39 SANTOS, Paula Mesquita; “Alberto Aires Gouveia”, in Museu Nacional de Soares dos Reis. Pintura
portuguesa, 1850-1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Oporto, 1996, p. 212.

319 BARRETO, Costa: “Moreira, Eugénio”, in Dicionario da Pintura Universal, Estidios Cor, Lisboa,
1973, Vol. I, p. 281.)

1 pintores da Escola do Porto séculos XIX e XX nas coleccdes do Museu Nacional de Soares dos Reis,
Catalogo de la Exposicion, Fundacdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1983.

312 SALAZAR, Abel; “Eugénio Moreira” in O Tripeiro, n° 1, 52 serie, afio XI, Oporto, maio de 1955. p. 25.
3 MOREIRA, Fernando Ferr&o; “Eugénio Moreira, un pintor desconhecido” in O Tripeiro, n® 7, 52 serie,
afio XI, Oporto, Novembro de 1955. p. 245.
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de Antdénio Nobre, para el que realizé las ilustraciones de la 22 edicion de S6. En 1897
volvié a Portugal y expuso con regularidad una obra caracterizada por el gusto por los
crepusculos y los paisajes poéticos®**. Joaquim Costa alaba sus creptsculos a lo Corot, 0
sus frescos y amorosos cursos de agua a lo Daubigny, a los que considera impregnados de

un sentido muy portugués®*>.

Fue asi mismo ilustrador y critico en diversas publicaciones como O Primeiro de
Janeiro, de la que también fue director artistico, Comércio do Porto llustrado,

llustrages Modernas, Arte, A Aguia, etc.

Sobresaliendo como retratista y a camino entre las dos
generaciones naturalistas, se encuentra José Augusto Ribeiro.
Nacié en Vila Real (Trés-os-Montes) en 1860 y murié en
Oporto en 1923. Profesor de matematicas en el Instituto
Industrial de Oporto, fue el retrato, y en particular los tipos

rusticos, los que mas atrajeron a J. A. Ribeiro [43], si bien

cultivd también el paisaje de gusto impresionista. Las figuras

43. J.A.Ribeiro, Autorretrato,

) . ) . : 4 1920, dleo sobre tela, MNSR,
aisladas de campesinos, trabajadores y mendigos tuvieron en él Oporto

un fiel traductor plastico. De hecho, obediente a los clasicos y profundo conocedor del
dibujo, todos los retratos que de ellos realizé acusan a la vez que el gusto por el detalle,

una profunda observacion y analisis.

Ademas de fijar en la tela, con enorme realismo, a varios tipos populares, J. A.
Ribeiro produjo también algunos retratos propiamente dichos, a los cuales, segin Costa
Barreto, les falta, pese a la honestidad de la factura, vibracién®*°. Fue colaborador en las

revistas Arte Portuguesa y A Aguia.

34 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques “O naturalismo na pintura”, in Histéria da Arte em Portugal,
Vol. 11, Publicac6es Alfa, Lisboa, 1993, p. 114.

31> pintores contemporaneos de Anténio Carneiro na Coleccdo S.0.S.S., (Catalogo), Camara Municipal,
Oporto, [D. L. 1993]. p. 46.

%1 BARRETO, Costa: “Ribeiro, Jodo Augusto”, in Dicionario da Pintura Universal, Estdios Cor, Lisboa,
1973, Vol. 11l p. 349.
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También particularizdndose como retratista, Alberto Aires Gouveia, 1867-1941, se
consagré como el pintor de la elegancia®'’. Nacido en una rica familia relacionada con el
comercio del vino, mostr6 muy pronto gran sensibilidad artistica, pasando por ser, en los
circulos sociales portuenses, un hombre culto y de trato delicado®'®. En las maneras, en el
vestuario y en el espiritu, tenia los primores y la finura de un gentleman®®. No se
matriculd en ninguna Escuela de Bellas Artes y prefirié el aprendizaje particular con el
maestro Marques de Oliveira, con el que emprendio en 1892 un viaje formativo por los

principales centros de arte europeos: Espafia, Francia, Italia®®.

En sus pinturas, llenas de esmero, abundan las mujeres, los
jardines y las flores**!. Gané fama de retratista mundano de las

damas del norte*??

y alcanzo notabilidad como artista de gusto
aristocratico. La distincion en el modo de componer, la
prudencia en la dosificacion de la luz, y un dibujo firme y bien

acabado, son los argumentos a los que con mas frecuencia

44. A, Aires de Gouveia, recurren los criticos para referirse a la obra de Aires de
Autorretrato, 1912, pastel sobre

papel, MNSR, Oporto Gouveia®?®

Técnicamente se distinguio en el dibujo al pastel [44], con el que consigue excelentes

gradaciones de color, finas transparencias y sugestivos efectos de luz*?*.

El mismo afio que Aires Gouveia nacié en las islas Azores Duarte Faria e Maia, un
artista poco reconocido por la critica pero del que existe una obra excelente en el Museu

do Chiado, un retrato que le hizo al pintor Ezequiel Pereira y donde es excepcional el

317 PAMPLONA, Fernando de: “Aires de Gouveia, Alberto” in Dicionario da Pintura Universal, Estdios
Cor, Lisboa, 1973, Vol. 111, p.20.
318 SANTOS, Paula Mesquita; “Eugénio Moreira”, in Museu Nacional de Soares dos Reis. Pintura
portuguesa, 1850-1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Oporto, 1996, p. 216.
19 GARCIA, Arnaldo Ressano; O Mestre Ayres de Gouvéa e a sua obra, Oporto, 1941, p. 11.
20 SANTOS, Paula Mesquita; “Alberto Aires de Gouveia”, in Museu Nacional de Soares dos Reis. Pintura
portuguesa, 1850-1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Oporto, 1996, p. 212.
%21 PAMPLONA, Fernando de: “Aires de Gouveia, Alberto” in Dicionério da Pintura Universal, Esttdios
Cor, Lisboa, 1973, Vol. 111, p. 20.
%22 FRANCA, José-Augusto: A arte em Portugal no século XIX, Bertrand Editora, Lisboa, 1990 (32
edicion). Vol. 11 p. 248.
323 SANTOS, Paula Mesquita; “Alberto Aires de Gouveia”, in Museu Nacional de Soares dos Reis. Pintura
3r’JZ(A)lrtuguesa, 1850-1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Oporto, 1996, p. 212.

Ibidem.
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juego luminico que se estable entre el fondo y el personaje retratado, y en éste, entre el

rostro o las manos y el color oscuro del traje.

Injustamente ensombrecida por el reconocimiento de su hermana Aurélia, Sofia
Martins de Sousa (1870-1960) estudio en la academia portuense de Bellas Artes, en la
que fue discipula de Marques de Oliveira; después, en compafiia de su hermana, partié
para Paris, donde tuvo como maestros a J.-P. Laurens y a B. Constant. De vuelta a
Oporto, participé con regularidad en las exposiciones organizadas por la Sociedad de

Bellas Artes y posteriormente en el Saldo Silva Porto®”.

Su obra esta compuesta, sobre todo, por paisajes
(0 muchos de ellos inspirados en los paseos que solia
dar en bicicleta, casi siempre en compafiia de su
hermanall, y por interiores, de los que es buen
ejemplo Interior-Rapariga a fazer renda de bilros
[45], que, para Margarida Matias, es una obra que

define la gran calidad de la artista®?°.

Otro pintor significativo es Jorge Colaco (1868-
1942). Hijo de diplomético, nacié en Tanger y

i H 1 A 45. S. de Souza, Interior —Rapariga a fazer renda de
estudi6 en Madrid y en Paris. Desarrolld una bilr0s, 8120 Sabre tela. MNSR.. Oporto,

importante actividad como periodista y caricaturista
politico, sus vifietas, de humor caustico, se pueden encontrar en O Talassa, publicacién
humoristica que él mismo organizo y en la que colaboraba a la vez que lo hacia en otros

diarios lishoetas.

En la pintura, se dedico sobre todo a los temas historicos, tratados con vibracion y

327

fulgor®’. Asi mismo realizé decoraciones con azulejos para grandes edificios publicos,

%5 CARNEIRO, Paula Dias; “Sofia de Souza (Sofia Martins de Souza)” in Museu Nacional de Soares dos
Reis. Pintura portuguesa, 1850-1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Oporto, 1996, p.
214.

%6 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques “O naturalismo na pintura”, in Histéria da Arte em Portugal,
Vol. 11, Publicac6es Alfa, Lisboa, 1988, p. 114.

%27 pPAMPLONA, Fernando de: “Colago, Jorge” in Dicionario da Pintura Universal, Esttdios Cor, Lisboa,
1973, Vol. lll, p. 87.
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como el Palacio-Hotel de Bucaco o la Estacion de San Bento, en Oporto; de ahi que para
muchos historiadores del arte, el mayor mérito de Jorge Colago haya sido el hacer

resurgir el azulejo artistico en Portugal.

Por ultimo, y también englobados dentro de lo que se ha dado en llamar el Segundo
Naturalismo, habria que citar a los cufiados Ezequiel Pereira (1869-1943) y Antonio
Tomas Conceicdo Silva. El primero fue discipulo de Silva Porto en la Academia de
Bellas Artes de Lisboa, y de J. P. Laurens y B. Costant en Paris y se le suele considerar,
sobre todo, como el continuador de Silva Porto, del que fue compariero inseparable en sus

Gltimos afios®?® 330

. Alto y delgado®*®, de trato delicado, generoso y muy modesto® , el
critico Braz Burity lo defini6 como un maestro paisajista, que pintaba y no vendia, que
pintaba y no exponia y que siendo uno de los mayores pintores portugueses habia llegado
casi a los setenta afios sin apenas ser conocido en Portugal®*. Igualmente formado en
Lisboa y en Paris, Conceicao Silva (1869-1958) se distinguid, sobre todo, en la figura y
en el retrato, con formas bien estructuras y de dibujo seguro®*2. También se dedicé
incidentalmente al arte religioso, como lo atestigua el excelente retablo que ejecutd para

la capilla mayor de la iglesia de San Mamede en Lisboa®**.

Y junto a ellos los nombres de Artur Napoledo Vieira de Melo, que fue discipulo de

Silva Porto y se caracteriz6 por ser un pintor de paisajes y escenas campestres y Sara de

%28 De esta relacion de amistad entre el maestro Silva Porto y el discipulo Ezequiel Pereira dan cuenta tanto
BRAZ BURITY (seudénimo de Joaquim Madureira) “O Gltimo adeus...” in Exposicdo retrospectiva,
postuma e de homenagem ao pintor Ezequiel Pereira discipulo do Grande Mestre Silva Pérto, (Catalogo)
Sociedade Nacional de Belas-Artes, Lisboa, 1944. p. 22; como Fernando de PAMPLONA en su Dicionario
de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizacdo Editora, Barcelos, 1991 (22 edici6n actualizada).
Vol. IV, p. 296, incluso J. Moreira Fernandes (en “Ezequiel Pereira” in Exposicéo retrospectiva, péstuma e
de homenagem ao pintor Ezequiel Pereira discipulo do Grande Mestre Silva P6rto, (Catalogo) Sociedade
Nacional de Belas-Artes, Lishoa, 1944. p. 26) dice que Ezequiel Pereira fue el mejor discipulo, compafiero
y amigo que tuvo Silva Porto.

2 MACEDO, Diogo de; “Notas de arte. Exposicdo Ezequiel Pereira”, in Ocidente, n° 58, vol. XX, 1943.
p.209.

%0 MACEDO, Diogo de; “A personalidade de Ezequiel Pereira” in Exposicéo retrospectiva, péstuma e de
homenagem ao pintor Ezequiel Pereira discipulo do Grande Mestre Silva Porto, (Catadlogo) Sociedade
Nacional de Belas-Artes, Lisboa, 1944. p. 16.

%1 BRAZ BURITY (seudénimo de Joaquim Madureira) “O Gltimo adeus...” in Exposicdo retrospectiva,
postuma e de homenagem ao pintor Ezequiel Pereira discipulo do Grande Mestre Silva Pérto, (Catalogo)
Sociedade Nacional de Belas-Artes, Lisboa, 1944. p. 23.

%2 PAMPLONA, Fernando de: “Conceicdo Silva, Anténio Tomas” in Dicionario da Pintura Universal,
Estudios Cor, Lisboa, 1973, Vol. I, p. 93.

333 |bidem.
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Vasconcelos Gongalves, que habia sido alumna de Malhoa y fue premiada en las
exposiciones del Gremio Artistico de los afios 1895 y 1899.

Pintores nacidos en los afios setenta

Si al iniciar la introduccion histérica de este trabajo sefialabamos que, por las
expectativas de cambio generadas con la crisis econdmica de 1890, por el ultimatum
inglés del mismo afio o por la revuelta republicana de enero de 1891, el siglo XIX bien
podia haber terminado en Portugal diez afios antes, en lo que se refiere a las artes

plasticas. Sin embargo, la situacién es, precisamente, todo lo contrario.

Ningun acontecimiento ocurrido en Portugal en las postrimerias del siglo XIX, ni
ninguna corriente de pensamiento venida de Europa en esas fechas, habian generado la
expectacion o iniciativa suficiente como para discutir, ni tan siguiera cuestionar, el
discurso naturalista vigente. El naturalismo de Marques de Oliveira o el de Malhda, bien
a traves de sus pinceles o de los pinceles de sus discipulos o de los pinceles de los
discipulos de sus discipulos, siguié siendo hasta bien entrado el siglo XX, la Unica

referencia valida en el medio artistico portugués.

Asi, si los pintores incluidos dentro del Illamado Segundo Naturalismo tienen en
comun haber nacido en la década de 1860 o a principios de la siguiente, sin embargo, en
lo que podriamos denominar Tardonaturalismo se engloba a todos aquellos cuya
produccidn artistica estd marcada por el continuismo estético, independientemente de que
hayan nacido en la década de 1870, en los afios 80, en los 90, o lo hayan hecho ya en
siglo XX, como es el caso de Henriqgue Medina (1901) y Mario Salvador (1905), o
incluso con posterioridad a 1910, que es la fecha que José Augusto Franca®** sefiala como
limite posible del nacimiento de artistas que se mantuvieron verdaderamente fieles a la
estética naturalista, como es el caso de Jaime Murteira (1910), Silva Lino (1911) o Carlos

Ramos (1912), que son, cronologicamente, los dltimos que, segun el autor arriba citado,

¥4 FRANCA, José-Augusto: A arte em Portugal no século XIX, Bertrand Editora, Lishoa, 1990 (32
edicion). Vol. Il p. 317.
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merecen referencia en la lista de los que se guiaron por los patrones estéticos

decimondnicos®®.

Ahora bien, ¢qué caracteriza, 0 qué aspectos tienen en comdn estos pintores que

persisten en los valores estéticos de las generaciones precedentes?

Por una parte, su fidelidad especifica a la estética naturalista, que en palabras de
Raquel Henriques da Silva cada vez estd mas comprometida ideoldgicamente con la
afirmacion de un portuguesismo castizo y ruralista®*. Por otra, la persistencia de habitos
y costumbres, tanto en la realizacion de las obras como en la exposicion de las mismas.
Asi, la mayor parte de los artistas siguen montando el caballete a la vera de una ribera o
en el recodo de un camino para desde ahi inmovilizar un espacio que luego sera expuesto
en los mismos lugares, y probablemente en las mismas fechas, en que fueron expuestos

los cuadros pintados en sitios parecidos en afios anteriores.

Y tanto una como otra, son, a su vez, consecuencia y genesis de un consumo artistico

de gusto arcaizante, aunque fiel en el clientelismo y generoso en la admiracion.

Otro elemento comun en los continuadores de Silva Porto y Marques de Oliveira es el
desprecio a la estética modernista, a la que se considera inconsistente, falsa y poco

nacionalista en comparacion con su elaborado, sincero y portuguesista naturalismo.

Sin embargo, también es una caracteristica de este periodo la convivencia, o mejor, la
coincidencia temporal de pintores con edades similares pero de propuestas estéticas muy
distintas. Entre 1890 y 1900 nacieron los pintores tradicionalistas Domingos Rebelo,
Alda Machado Santos, Fernando Santos, Mario Augusto, Varela Aldemira, Eduardo
Lapa, Portela Junior, Jodo Reis, etc. Pero en la misma década nacieron los modernistas
Almada Negreiros, Dordio Gomes, Bernardo Marques, Sara Alfonso, Mario Eloy,

Bernardo Marques o Betelho.

%% bidem, p. 316.
36 SILVA, Raquel Henriques da: “Romantismo e pré-naturalismo” in Histéria da Arte Portuguesa,
(Direccion de Paulo Pereira), Vol. I11. Temas e Debates, [Lisboa], 1995, p.352.
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Ademas, a la hora de entender la persistencia de la estética naturalista es necesario
tener también en cuenta el papel desempefiado por organizaciones como la Sociedade
Silva Porto, o anteriormente el “Grupo Ar Livre”, que, a través de la organizacion de
exposiciones, en tertulias o en circulos académicos, siguieron generando una opinion
favorable a sus principios artisticos y, por otra parte, claramente hostil a las corrientes
modernistas. Asi, en el catalogo de la Primera Exposicidn de la Sociedade Silva Porto, se
dice que el fin de esta sociedad es “desarrollar la ensefianza de la pintura de paisajes en
nuestro pais facilitando a los alumnos del aula respectiva de la Escuela de Bellas Artes de
Lisboa excursiones de estudio al campo, dirigidas por su profesor, corriendo los gastos de

transporte y hospedaje por cuenta de la misma sociedad*"”.

También debio contribuir a esta persistencia la longevidad de Columbano, Malhoa,
Marques de Oliveira o Carlos Reis, todos ellos pintores de enorme reconocimiento
publico y que, ademas, se prodigaron generosamente en la docencia.

Y tampoco se puede obviar el papel que tuvieron los pensionados del Estado. Estos
artistas tuvieron la oportunidad de vivir en Paris en esos afios cruciales en que mudaron
los gustos y las voluntades, sin embargo, prefirieron ignorar las vanguardias —como ya
antes otros artistas portugueses habian ignorado el impresionismo— y mantenerse fieles
al formulismo naturalista del que eran complices. Parece como si muchos de los artistas
portugueses que fueron a Paris en esos afios lo hicieran mas pensando en su vuelta a
Portugal, donde les esperaria el previsible reconocimiento y prestigio que por lo general
otorgaba la estancia parisina, que en las expectativas internacionales, ya estéticas, ya
mentales, que pudiera generarles la anonimia de una ciudad de confluencias como era la
capital francesa. Ahora bien, esta actitud, digamos, conservadora de la mayor parte de los
becarios portugueses no puede explicarse sin tener en cuenta que las instituciones que
corrian con la mayor parte de sus gastos dificilmente hubiesen consentido modificaciones
estéticas o innovaciones formales en los trabajos que estos artistas estaban obligados a

enviar periodicamente a Portugal.

%7 TRIGOSO, Sylvia Purwin de Figueiredo Falcio; Falcdo Trigoso. A vida e a obra do pintor, Ed. Inapa,
[Lisboa], 1997, p. 12.
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Fueran las razones que fuesen, el caso es que la estética naturalista, como vamos a ver,
estaba profundamente arraigada entre los pintores de esta década y de las siguentes.
Tomando como referencia expositiva la fecha de nacimiento de los artistas, tal como hace

Margarida Matias en su estudio “O naturalismo na pintura™**®

, el primer pintor de este
grupo que hemos denominado tardonaturalismo seria Bemvindo Ceia, 1870-1941.
Natural de Portalegre fue discipulo de Ferreira Chaves y Veloso Salgado en la Escuela de
Bellas Artes de Lisboa. Se dedico a la pintura de azulejos y a la decoracion,
caracterizandose, segun Fernando Pamplona, por el uso de un colorido vivo y
armonioso®®. En su obra pictérica, que abarca 6leos, acuarelas, guaches, pasteles y
dibujos, predominan los paisajes®®. Es el autor del panel “Viriato” con el que esta

decorada la sala de los “Passos Perdidos” en el Palacio de Sio Bento®*.

Dos afios después nacio en Lisboa Alfredo de Morais, 1872-1972, que fue discipulo
de Antonio Ramalho y Alfredo Keil, destacando sobre todo como acuarelista. Su pintura,
normalmente interpretaciones de tipos populares y escenas rasticas, se caracteriza, segun
Fernando de Pamplona, por su caracter ilustrativo, de colores garridos y de gusto

plebeyo®*. Fue asi mismo ilustrador de libros y publicaciones periédicas.

En 1873 nacen José Leite (1873-1939) y Tomas de Moura (1873-1955). Este ultimo,
que habia sido discipulo en Portugal de Marques de Oliveira, se formo en Paris donde
tuvo como profesores a los pintores Jean-Paul Laurens y Benjamin Constant. De ese
periodo es su interesante coleccion de escenas bretonas. José Leite, natural de Lisboa y
discipulo de Carlos Reis, de quien fue amigo y admirador, se mantuvo siempre alejado de
los circulos académicos, de las tertulias y de los grupos intelectuales de su tiempo®®.

344

Discreto, conservador, catélico y monarquico por conviccion®, su obra se centra, sobre

todo, en paisajes de Portugal, con especial predileccién por los cursos fluviales. También

%38 Historia da Arte em Portugal, Vol. 11, Publicacdes Alfa, Lisboa, 1993.

%% PAMPLONA, Fernando de: “Ceia, Benvindo” in Dicionario da Pintura Universal, Estidios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. IlI, p. 81.

%0 PAMPLONA, Fernando de: Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizacdo
Editora, Barcelos, 1991 (32 edicién actualizada). Vol. I, p. 79.

1| EITAO, Joaquim; O Palécio de S&o Bento, Assembleia Nacional, Lisboa, 1936. p. 145.

%2 PAMPLONA, Fernando de: “Morais, Alfredo de” in Dicionério da Pintura Universal, Estadios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. IlI, p. 280.

3 LEITE, Luis; José Leite 1873-1939, (Catalogo), Lisboa, S.N.B.A. 1989.

¥4 Ibidem.
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cultivé el retrato, aunque raramente fuera del circulo familiar*®, y especialmente el
autorretrato, de lo que es buen ejemplo el existente en el Museo Nacional Soares dos

Reis.

Los ultimos pintores del primer lustro de los setenta son Joaquim Porfirio (1874-
1948), premiado varias veces por la Sociedad Nacional de Bellas Artes; y Pedro Guedes
(1874-1948). Este ultimo, discipulo de Ferreira Chaves y Veloso Salgado, participo en la
Exposicion Portuguesa de Rio de Janeiro de 1908, donde fue premiado y es el autor de
Viriato Guardando o Avango das Hostes Romanas, en el Museo Galveias de Lisboa.
Como ilustrador destaco por la animacion de la célebre novela satirica Lisboa em camisa,

del popular comediografo y autor de novelas humoristicas Gervéasio Lobato.

En mitad de la década nacio el lisboeta Anténio Saude (1875-1958), cofundador junto
con Alves Cardoso y Falcdo Trigoso de la Sociedade Silva Porto. Formado en Lisboa y
con una breve estancia en Paris, fue uno los mas significativos defensores de esta
corriente naturalista [46], de la que por otra parte, es figura destacada. Fernando de
Pamplona lo distingue como un paisajista de delicado sentimiento lirico y paleta suave,

capaz de traducir con finura toda la gama de verdes®®

347

, que, por otra parte, es el color que
le define™". Igualmente lo valora como
un excelente marinista, del que resalta su
predilecciéon por los aspectos nebulosos
conseguidos con una sordina tonal de
blancos y azules*”. Para J.-A. Franca,
que lo tiene por un paisajista tipico,
Salde cred una manera muy particular de

pintar, empleando sisteméaticamente la

espatula con la que aplastaba la pintura

N 46. A. Salde, Azenha no lugar do Bicho — Margens do Ave,
en pequefios toques y luego, mezclando 1943, 6leo sobre tela, MCh., Lisboa.

2 pidem.

#% PAMPLONA, Fernando de: Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizacdo
Editora, Barcelos, 1988 (22 edicion actualizada). Vol. V. p. 154.

7 FRANCA, José-Augusto: A arte em Portugal no século XIX, Bertrand Editora, Lisboa, 1990 (32
edicion). Vol. p. 322

%8 PAMPLONA, Fernando de: Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizagdo
Editora, Barcelos, 1988 (22 edicion actualizada). Vol. V. p. 154,

113



Antonio Trinidad Mufioz

distintos tonos®*, conseguia dar a sus mejores cuadros unos reflejos y efectos ciertamente
interesantes. Por su parte, el premio Nobel de Medicina Egas Moniz, aficionado a la
critica de arte, también mostro su predileccion por Antonio Saude al que consideraba el
pintor de los pequefios escenarios y de las perspectivas rasticas®®, y al compararlo con
Falcdo Trigoso, sefialaba que, igual que en los cuadros de Falcdo Trigoso estaba su
caracter expansivo y alegre, en las pinceladas melancoélicas de Anténio Salde estaba su

tendencia concentrada y reservada®*.

En 1876 nacieron Raul Carapinha (1876-1956) y Gabriel Constante (1876-1950). El
primero lo hizo en Alcochete y tuvo como maestro a Veloso Salgado. Trabajé la pintura
al dleo, el pastel y la acuarela; con preferencia por las naturalezas muertas y las flores.
Tiene asi mismo una importante coleccién de marinas. Igualmente alumno de Veloso
Salgado fue Gabriel Constante que se distinguié como acuarelista de paisajes y marinas,
generalmente de colorido suave. Para Fernando Pamplona, sus cartones, de tintas blandas

y formas esbatimentadas, revelan un delicado sentimiento lirico®?.

Un afio después que Caparinha y Constante nacieron Abel Cardoso, Raul Maria
Pereira y Lima Machado Pereira. Descrito como un alma bondadosa y tranquila en un
cuerpo enorme®3, Abel Cardoso lo hizo en Guimarées en 1877, ciudad en la que murié
en 1964. Fue discipulo de Marques de Oliveira en Oporto y de J.-P. Laurens y B.
Constant en Paris, donde fue pensionado por el Estado. Pintaba, sobre todo, paisajes —
preferentemente del Mifio— de aspectos poéticos y pacificos®™*, 'y retratos,

caracterizandose, sobre todo los primeros, por el lirismo®° cromatico.

%9 FRANCA, José-Augusto; “Saude, Anténio” in Dicionario da Pintura Universal, Estudios Cor, Lisboa,
1973, Vol. I, p. 373.

%0 MONIZ, Egas; Anténio Salde grande paisagista, Publicacdes do Museu Nacional da Ciéncia e da
Tecnologia, [Coimbra], s.d. p. 14.

% |hidem. p. 17.

%2 PAMPLONA, Fernando de: “Constante, Gabriel” in Dicionario da Pintura Universal, Esttdios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. IlI, p. 95.

%3 DIONISIO, Sant’Anna; “Duas palavras” in Abel Cardozo, Artista Pintor Vimaranense, 1877-1964
(catdlogo), Companhia Editora do Minho, Barcelos, 1969.p. 10.

%4 FIGUEIREDO, Fidelino de; Abel-Cardozo (O primeiro e o Gltimo encontro), Separata del volumen
LXXIV de la Revista Guimaraes, Guimaraes, 1964. p. 4.

%5 PAMPLONA, Fernando de; “Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizagdo
Editora, Barcelos, 1991 (32 edicion actualizada). vol. IV, p. 34.
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De temperamento muy distinto era Raul Maria Pereira®® (1877-1933), natural de la
parroquia de Covas, en Sabrosa, distrito de Vila Real. Se formo en el taller de Jodo
Augusto Ribeiro y en la Escuela de Bellas Artes de Oporto, bajo la supervision de
Marques de Oliveira. Estudiante irreverente y algo sarcéstico®™’, pobre pero orgulloso®®,
cont6 con el mecenazgo del Visconde de Sdo Jodo-da-Pesqueira, que le permitié viajar
por Espafia, Italia, Francia, Bélgica, Austria, Grecia, Turquia, etc. Espiritu

359 360 se instald

inconformista®™~, aventurero de vocacion, impetuoso y de caracter inquieto
finalmente en Sudamérica, primero en Quito y despues en Lima, donde termind casado
con la hija del politico conservador Augusto Bernardino Leguia, entonces Presidente de
la Republica de Perd. Alli adquirié6 fama y dinero, aungue no como pintor sino como
arquitecto. En Portugal, Raul Maria limitd su accion artistica a la figura y, en menor
medida, al estudio del paisaje. Dotado de un profundo sentimiento para auscultar e
interpretar las formas y el alma humana, sus retratos deben ser considerados, segun
Joaquim Lopes®®, entre los mas respetables de esta faceta artistica en Portugal. Como
paisajista se mantuvo fiel, segun Costa Barreto, al compromiso naturalista de Marques de
Oliveira, produciendo algunas telas ricas en color y en transparencia, que muestran

aspectos de Venecia, Florencia, Roma o Constantinopla®®?

Otro de los muchos pintores que complet6 su formacion en Paris fue Lima Machado
Pereira (1877-1974). Se llamaba en realidad Antonio Joaquim Fernandes Lima, pero en
homenaje a su benefactor y cufiado, el capitalista Machado Pereira, unio los apellidos de
ambos y pas6 a llamarse Lima Machado Pereira®®. Fue discipulo de Marques de Oliveira,
José Brito y Artur Loureiro, formandose posteriormente en Paris, donde permanecid

cuatro anos. Su obra, predominantemente paisajes, esta salteada de notas de color que le

%% MACEDO, Diogo de, en “Notas de Arte. Noticiario” (in Ocidente, n° 14, vol. VI, 1939. pp. 134 y 35) lo
recuerda “alto, desenvuelto, con un bigotito atrevido y el pelo cortado como un empleado de comercio,
puntual en los estudios y poco dado a la oratoria. Escondia la timidez con una aparente arrogancia de
solitario. Obstinado en la ambicion que le tornaba dura y directa la mirada, se alejaba de las bohemias de
sus camaradas. Asistia a la Academia, con sacrificios para poder sacar el curso, amparado por amigos y
retocando fotografias en la calle de la Fabrica, para ganar el pan con orgullo y alcanzar el suefio de su
destino”.

%7 | OPES, Joaquim; “O Pintor Raul Maria” in Museu, n° 9, Vol. IV, Oporto, 1945. p. 134.

%8 bidem.

%9 Ipidem, p. 143.

%0 ALVES, Jodo; “Os Pintores de 1900”, in Lusiada, 111, 9, Oporto, 1956, p. 20.

%1 | OPES, Joaquim; “O Pintor Raul Maria” in Museu, n° 9, Vol. IV, Oporto, 1945. p. 142.

%2 BARRETO, Costa; “Pereira, Raul Maria” in Dicionario da Pintura Universal, Estidios Cor, Lisboa,
1973, Vol. 11, p. 313.
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aproximan al fauvismo. Margarida Matias le reconoce gran personalidad en la
interpretacion de la naturaleza, con colores vivos y paisajes tratados con realismo

expresivo, empleando a veces una técnica mixta de espatula y pastel®®.

En el afo siguiente nacieron Adelaida de Almeida Lima Cruz, Julio Alves da Sa y
Constantino Fernandes. Lima Cruz (1878-1963) estudid bajo la orientacion de Carlos
Reis y se distinguié como pintora de naturalezas muertas y flores, asi como en la pintura

de sedas, en las que jugando con la luz demostré un gusto sutil*®.

Julio Alves da Sa (1878-1982), discipulo de Manuel de Macedo, estudié Derecho en
Coimbra y alli comenzé a exponer en los salones organizados con motivo de la Queima
das Fitas®®®. Se distingui6 por el saber y por la sensibilidad en sus acuarelas de bella

transparencia y luminosidad, de cromatismo suave e impresionante®’

. Importante fue
tambien la labor que realiz6 como ceramista, sobre todo en la decoracién con azulejos,
como, por ejemplo, los realizados para la Catedral de Oporto o para el Gobierno Civil de

Lisboa.

Constantino Alvaro Sobral Fernandes (1878-1920) nacié y murié en Lisboa, donde
fue discipulo de Veloso Salgado y Simdes de Almeida. Estuvo becado por el Estado en
Paris y alli tuvo como
maestros a J.-P.
Laurens y F. Cormon,
también a Backet y
Schommer. Viajo por
Italia, Esparia,

Inglaterra, Bélgica y

47. C. Fernandes. O Marinheiro. 1913. 6leo sobre tela. MCh.. Lisboa.

Holanda, recorrido que

%3 pintores da Escola do Porto séculos XIX e XX nas coleccdes do Museu Nacional de Soares dos Reis,
Catalogo de la Exposicion, Fundagao Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1983.

%4 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques “O naturalismo na pintura”, in Histéria da Arte em Portugal,
Vol. 11, PublicacGes Alfa, Lisboa, 1993, p. 124.

%5 PAMPLONA, Fernando de; “Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizacdo
Editora, Barcelos, 1991 (32 edicion actualizada). vol. V.

%6 A pintura de Coimbra do tempo da Escola Livre. 1876-1936. (Catalogo), Ministerio da Cultura,
Coimbra, 1984. p. 11.

%7 PAMPLONA, Fernando de; Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizagdo
Editora, Barcelos, 1991 (32 edicion). Vol. I. p. 84.
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le perimitio visitar museos y copiar obras maestras. Alto, rigido, corpulento, miope,
bezudo, de grandes pies y manos enormes*®®, Constantino Fernandes era para Manoel de
Sousa Pinto uno de esos artistas laboriosos, escrupulosos, aplicados, que no innovan ni
crean, pero que continGan y prolongan honradamente lo que encuentran®®. Retratista
notable y excelente decorador, cultivd también los temas histéricos, dentro de los cuales
Su obra mas representativa es A peste obriga os castelhanos a levantar o cerco de Lisboa
0 Castelhanos fugindo da peste de Lisboa. Manoel de Sousa Pinto lo define como un
pintor sobrio, conocedor, seguro en el dibujo y franco en el color’”, cuya obra oscila
entre la correccion de sus retratos y el sentimentalismo de sus escenas populares®”* de las
gue son ejemplo Abandonadas o Melancolia. Para Margarida Matias todas las obras de
Constantino Fernandes, en su contexto, son dignas de ser registradas y traducen, a veces,
gran originalidad®’. Esta autora Illama la atencién sobre el triptico de 1913 O Marinheiro
[47], en el que, segun ella, lo descriptivo se superpone al tratamiento plastico del tema,
mostrando asi el autor las fases de la vida de un marinero en una simbologia primaria que

es casi un hiperrealismo formal®”*,

Ya en 1879 nacieron Simao da Veiga, Henrique Tavares y Falcdo Trigoso. Siméao da
Veiga, 1879-1959, rejoneador de fama, frecuentd la Academia de Paris durante dos afios.
En Portugal tuvo como maestros a Josefa Greno, Constantino y, sobre todo, a José
Malhoa, con el que compartié taller durante quince afios®™*. Autor de paisajes y de
retratos, se dedico casi en exclusividad a la pintura animalista, representando, con vigor
naturalista y notable sentido del movimiento, toros y caballos en su hébitat ribatejano®”.
Dispuso de un taller en la plaza lisboeta de la Alegria, que era frecuentado por pintores e

376

intelectuales: Malhoa, Matoso Fonseca, Columbano, Julio Dantas, etc.””” y su obra esta

representada, entre otros, en el Museo Nacional Soares dos Reis.

%8 PINTO, Manoel de Sousa; Constantino Fernandes (Palabras leidas en la Sesién de Homenaje de la
Sociedade Nacional de Bellas Artes el 26 de marzo de 1921), Portugdlia, Lisboa, 1921, pp. 9y 10

%9 Ipidem, p. 7.

70 Ipidem. p. 12.

¥ |bidem, p. 11.

32 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques “O naturalismo na pintura”, in Histéria da Arte em Portugal,
Vol. 11, Publicac6es Alfa, Lisboa, 1993, p. 125.

373 |hidem.

3" \VEIGA, Luis Fernandes da; Simo da Veiga, Edicdo de autor, Evora, 1975 (prefacio)

37> «\/eiga, Siméo da” in Dicionario da Pintura Universal, Estudios Cor, Lisboa, 1973, Vol. Il1, p. 415. En
portugués, el adjetivo “ribatejano” indica lo natural o relativo a la region portuguesa de Ribatejo.
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Por su parte, Henrique José de Sousa Tavares (1879-1911), acuarelista y discipulo de
Columbano, se dedicé sobre todo al retrato y a la pintura de figuras, utilizando también la

técnica del 6leo.

En cuanto a Falcdo Trigoso (1879-1956), quiza el pintor mas conocido de esta
década, nacio en Lisboa, en el seno de una familia pudiente, y se matricul6 en la Escuela
de Bellas Artes en 1897. Tuvo como maestros a Veloso Salgado y Simbes de Almeida,
pero por quien sintié una verdadera admiracion fue por Carlos Reis, al que consideraba su
maestro y hasta tal punto llegaba su
agradecimiento que incluso en los
catalogos de algunas de sus exposiciones
hacia mencion al nombre de Carlos Reis
y a lo mucho que debia a sus
lecciones®’’. Agnéstico, republicano de
aspecto monarquico®’®, aficionado al

fado®®, critico suave de la dictadura,

dlnamlco € IntranSIQente en asuntos de 48. Falcdo Triaoso. Outono. 1939. dleo sobre tela. MCh.. Lisboa.

arte®®, Falcdo Trigoso[48] fue, junto con Anténio Salde y Alves Cardoso, uno de los
miembros fundadores de la Sociedade Silva Porto. Luego estuvo méas de veinte afios

como profesor en Lagos (Algarve)®*

, 'y en 1924 volvid definitivamente a Lisboa para
sustituir al acuarelista Roque Gameiro en la Escuela de Artes Aplicadas. Posteriormente,
hasta su jubilacién en 1948, fue profesor de la Escuela Antonio Arroio. Margarida Matias

lo describe como un pintor de considerables conocimientos técnicos e intérprete de la

8 \JEIGA, Luis Fernandes da; Sim&o da Veiga, Edicao de autor, Evora, 1975. p. 127.

T TRIGOSO, Sylvia Purwin de Figueiredo Falcéo; Falcdo Trigoso. A vida e a obra do pintor, Ed. Inapa,
[Lisboa], 1997, p. 12.

*’8 |bidem, p. 5.

379 Segin cuenta su nieta Sylvia Purwin de Figueiredo Falcdo Trigoso en Falcdo Trigoso. A vida e a obra
do pintor, Ed. Inapa, [Lisboa], 1997, p. 15, el artista tocaba la guitarra y le gustaba cantar fados, incluso
lleg6 a escribir la letra de alguno de ellos: “Quando eu subo pela encosta/ A casa da minha querida / Com a
pressa com que subo / Me parece uma descida. / E depois na retirada / Tenho tempo de sentir / que aquela
encosta a descer / Custa mais do que a subir”.

%0 TRIGOSO, Sylvia Purwin de Figueiredo Falcdo; Falcdo Trigoso. A vida e a obra do pintor, Ed. Inapa,
[Lisboa], 1997, p. 42.

81 En una carta que escribi6 a su nieto Jodo da Costa en febrero de 1943, el pintor considera que su
estancia en el Algarve fue “el mejor amparo espiritual para mi arte”, afiadiendo que es tal el carifio que
guarda al sur que ain “de vez en cuando, siento la necesidad de volver para pintar” en TRIGOSO, Sylvia
Purwin de Figueiredo Falc8o; Falcdo Trigoso. A vida e a obra do pintor, Ed. Inapa, [Lisboa], 1997, p.17.
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naturaleza, a la que pint6 con pasion y lirismo*®. Fernando de Pamplona, por su parte, lo
caracteriza como un entusiasta del “ar-livrismo”, apasionado por las bellezas paisajisticas
del Algarve, que pintaba con tonalidades vivas y sentia especial predileccion por los
acantilados y los almendros en flor*®3. Y Artur Portela, en la critica que aparecié en
Diario de Lisboa a propésito de la exposicién que Falcdo Trigoso realizé en la Sociedad
Nacional de Bellas Artes en 1945, se referia a la misma como una fiesta baquica,
dionisiaca, para los que no pueden ver el azul de su cielo privilegiado, arenas de oro de
sus playas, mares de marfil, y olas revueltas y espumantes, donde parecen blanquear en

su divina desnudez, cuerpos de ondina, en naufragios de pasién marinera®.

Con este grupo de pintores habria que incluir también a Acécio Lino, nacido en
Amarante en 1878, y que se caracterizd por ser autor de una vasta obra en la que
predominan los paisajes, los temas ruasticos, el retrato y, sobre todo, las grandes

composiciones historicas.

Pintores nacidos en los afios ochenta

En la década siguiente, la pléyade de pintores que siguieron casi al pie de la letra los
principios anunciados en el Primer Naturalismo, es incluso mayor que en la década
anterior, aungue, como sefiala Margarida Matias, el hecho de que la mayor parte de ellos
estudiase en Francia, si bien no les sirvio para aprender el sentido intimo de la pintura, al

menos les permiti6 adoptar maneras, colores y libertades®®

que de alguna forma
representaban una minima innovacién en el panorama plastico portugués. Pero estas
novedades no pasaban de la eleccion de colores mas osados, de la utilizacion de la
pincelada para manchar y no para dibujar, o del uso de movimientos de tinta
ostensiblemente rapidos, indistintos, barrocos e, incluso, a veces, falsamente expresivos;

porque, por lo demas, al otro lado del cuadro permanecia el mismo estatismo de las

%2 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques “O naturalismo na pintura”, in Histéria da Arte em Portugal,
Vol. 11, Publicactes Alfa, Lisboa, 1993, p.123.

%3 PAMPLONA, Fernando de: Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizacdo
Editora, Barcelos, 1988 (22 edicion actualizada). Vol. V, p. 296.

%4 Tomado de TRIGOSO, Sylvia Purwin de Figueiredo Falcdo; Falcdo Trigoso. A vida e a obra do pintor,
Ed. Inapa, [Lisboa], 1997, p. 47.

%5 MATIAS, Maria Margarida L. G. Marques “O naturalismo na pintura”, in Historia da Arte em Portugal,
Vol. 11, Publicac6es Alfa, Lisboa, 1993, p. 125.
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escenas de costumbres, las mismas figuras posando como objetos parados en un tiempo y
en un espacio que ya no era el suyo, como tampoco era el de sus autores>c.

El primer pintor de esta década, si nos atenemos a su fecha de nacimiento, es Alberto
de Sousa (1880-1962) que nacio en Lisboa y fue discipulo de Manuel de Macedo y del
arquitecto Nicola Bigaglia. Inicié su carrera profesional en el taller de la Compafiia
Nacional Editora, dirigido por Roque Gameiro. Alberto de Sousa, concienzudo, activo,
diligente y emprendedor®”’, recorri Portugal [49] de punta a punta, durante més de
medio siglo y en sus cartones iba tomando notas de casi todo: romerias, ferias,
campesinos, pescadores, castillos, iglesias, picotas, escudos, fuentes..., siempre pintando
—de acuerdo con lo que escribi6 Anténio Montes en 1951— enternecidamente nuestra
tierra, nuestro pueblo,
nuestra alma, nuestro
sentimiento®. Su
obra, de un

portuguesismo
saludable®®®, es la
afirmacion  patriotica
de quien, como pocos,
ha mirado, estudiado y
cuidado, el patrimonio

artistico  nacional®®.

49. Alberto de Sousa, Estacéo de caminhos de ferro Sul e Sueste, 1910, acuarela sobre
tola, MCh., Lishoa. Para Fernando de

, Alberto Souza se distinguid por la firmeza del dibujo, por la limpieza del

Pamplona®*

color y por el sentido de la luz, destacando, sobre todo, como intérprete de tramos
arquitectonicos, plenos de solidez y dignidad. Importante y vasta fue igualmente su labor
como ilustrador, ademéas de los famosos Quadros da Historia de Portugal, en

colaboracién con Roque Gameiro y bajo la coordinacion de Chagas Franco y Jodo

%5 Ihidem.

%7 MONTES, Anténio; As aguarelas de Alberto Souza, Lisboa, 1951. p. 14 [Conferencia leida en Caldas da
Rainha el 7-9-1951, con motivo de la exposicién A provincia de Estremadura na obra de Alberto Souza].
%8 Ibidem.

%9 Ihidem.

% Ihidem.

%1 pPAMPLONA, Fernando de; Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizagdo
Editora, Barcelos, 1988 (22 edicion actualizada). Vol. V, p. 233.
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Soares; ilustr6 muchas novelas, entre ellas Os Maias, O Crime do Padre Amaro, O Primo
Basilio, Vidas e aventuras de Robinson Crusoe, etc. y muchos de los libros de Jalio
Dantas; ademas de otros trabajos mas especificos como O trajo popular em Portugal nos
séculos XVI, XVII, XVIII e XIX, o en 1933 Portas brasonadas de Lishoa.

En 1881 nacieron Constancio da Silva (1881-1949) y Ribeiro Junior. El primero,
conocido como el pintor de la luz y de las arenas®® se distinguié como delicado
intérprete de tipos populares y de paisajes résticos traducidos en tonos claros y finos*®.
Fue Director de la Sociedad Nacional de Bellas Artes. Por su parte, José Nunes Ribeiro
Junior (1881-1956), discipulo de Condeixa, se distinguid, sobre todo, como retratista.

Mas paisajista que retratista es Romano Esteves
(1882-1960), que fue alumno de Columbano.
Alcanz6 cierta notoriedad y reconocimiento como
organizador de exposiciones de pintura portuguesa en
Angola, Mozambique o Africa del Sur®®,
contribuyendo de esta manera a difundir el
naturalismo portugués por el sur del continente

africano.

Un afio después nacieron el paisajista de Abrantes
José Serra da Mota (1883-1943), discipulo de

Condeixa y Antonio Salde; y Henrique Franco 50. Alves Cardoso, Idilio, 1929, leo sobre
tela, MCh., Lishoa.

(1883-1961), hermano del escultor Francisco Franco,

que vino de Madeira a Lisboa en 1900, estuvo después en Paris y desde 1934 fue profesor
de la Escuela de Bellas Artes. Cultivd, sobre todo, la pintura al fresco, que se puede
observa en la Iglesia de Fatima y en la Casa de la Moneda de Lisboa, caracterizandose
ésta por una clara tendencia decorativa. En sus 0leos se deja sentir su labor como

fresquista, ya sea por su preferencia por colores palidos o por lo acentuado de los

%2 ANDRADE, A. Sampaio de; Dicionario histérico e biografico de artistas e técnicos portugueses (sec.
XIV-XX) , Lisboa, 1959, p. 208.

¥ PAMPLONA, Fernando de; Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizagdo
Editora, Barcelos, 1988 (22 edicion actualizada). Vol. V, p. 183.

¥4 ANDRADE, A. Sampaio de; Dicionario histrico e biogréfico de artistas e técnicos portugueses (sec.
XIV-XX), Lisboa, 1959, p. 107.

121



Antonio Trinidad Mufioz

contornos®*®. También en 1883 nacié el mas joven de los cofundadores de la Sociedad
Silva Porto, Alves Cardoso (1883-1930). Natural de Lisboa, se distinguié, como sus
comparieros de asociacion, como paisajista e intérprete de la vida rural [50]. Se formo
primero en Lisboa, bajo la orientacién de Carlos Reis, y después en Paris, aunque
Fernando de Pamplona lo considera mas cercano al lirismo de Silva Porto que a la prosa
tersa y vibrante de su maestro Carlos Reis®®. Fue, ademas, retratista afamado y

decorador, de lo que es ejemplo el techo de la Sala de Sesiones de la Asamblea Nacional.

Al afo siguiente, y también en Lisboa, nacio Luis Ortigdo Burnay (1884-1951), nieto
del escritor Ramalho Ortigdo —de quien realiz6 un excelente retrato—, fue conservador
y restaurador del Museo Nacional de Arte Antigua. Elogiado por Fernando de Pamplona
como pintor de figuras y retratista de enormes cualidades®®’, destacé, sobre todo, como
grabador, caracterizandose por aguafuertes de lineas trémulas y nerviosas, con contrastes

de luz y sombra, de fuerte poder evocativo>®.

El mismo afio, pero en Oporto, nacio Alice de Azevedo, que se formo en Escultura en
la Escuela de Bellas Artes de la capital del Duero, pero que tiene una considerable obra

pictérica que expuso en el Palacio de Cristal portuense en 1950°%°.

En 1886 nacieron Joaquim Lopes (1886-1956), probablemente una de las figuras mas
destacadas del impresionismo portugués, y Armando de Lucena (1886-1975) que,
aungue alcanzd mayor reconocimiento como historiador del arte que como pintor, tiene
una obra pictdrica considerable. Estudié en la Escuela de Bellas Artes de Lisboa de la que
luego fue profesor de pintura entre 1952 y 1956. Su obra, de fino sentimiento estético*®,
se centra preferentemente en paisajes y rincones ajardinados de marcado caracter

decorativo. Como historiador de arte publicd, entre otros, Estilos Artisticos (1939), Arte

%% MENDES, Manuel; “Franco, Henrique” in Dicionario da Pintura Universal, Estidios Cor, Lisboa,
1973, Vol. I, p. 143.

%% PAMPLONA, Fernando de; “Alves Cardoso, Artur” in Dicionario da Pintura Universal, Estddios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. I, p. 29.

%7 PAMPLONA, Fernando de; Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizacdo
Editora, Barcelos, 1988 (32 edicion). Vol. I, p. 259.

% Ihidem.

%9 Catalogo do Museu de Martins Sarmento. Parte V: Arte Contemporanea, Sociedade Martins Sarmento,
Guimardes, 1941. p. 8.

40 p AMPLONA, Fernando de; “Lucena, Armando de” in Dicionario da Pintura Universal, Estddios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. I, p. 213.
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popular, usos e costumes portugueses (1942, tres voliumenes), Pintores portugueses do
Romantismo (1943), Arte sacra em Portugal (1946), Castelos de Portugal. Historias e
lendas (1961), Sequeira na arte do seu tempo (1969), etc. Al final de su vida destaco
también como articulista con una cronica semanal en el Diario de Noticias. Fue asi

mismo presidente de la Sociedad Nacional de Bellas Artes.

Otro discipulo de Carlos Reis fue el marinista Frederico Aires (1887-1963), al que
Fernando de Pamplona se refiere como un excelente colorista que pintaba, de manera
expresiva, marinas de tonos cinéreos y argentosos, envueltas en una bruma rosacea de
mafiana o en la luz violacea del atardecer, asi como aspectos de puertos fluviales, de

muelles solitarios o susurrantes**,

En 1888 nacieron José Campas, Adriano Costa, Eduardo Romero, José Maria Soares
Lopes, Pedro Cruz y Correia de Lacerda. José Campas (1888-1971) discipulo de Carlos
Reis en Lisboa y de J.-L. Laurens, L. Bonnat, Collin y Jacques Jobbe-Duval en Paris, se
caracterizo sobre todo por la pintura de paisajes y de figuras. Igualmente discipulo de
Carlos Reis y también paisajista apreciable fue Adriano Costa (1888-1949). Eduardo
Romero (1888-1939), cuyos retratos y escenas de
interior tienen, segun Fernando de Pamplona, cufio
aristocratico*®, se dedicé sobre todo al 6leo y a la
acuarela. El portuense José Maria Soares Lopes
(1888-1921) pint6 paisajes y, sobre todo, los barrios
caracteristicos de la ciudad de Oporto®. Alberto
Correia de Lacerda se caracterizé por imprimir a sus

obras un acusado realismo. Por Gltimo, habria quecitar

a José Pedro Cruz que, formado en Lisboa y en Paris,
esta representado en el Museo de Sevilla con una obra

51. Raquel Roque Gameiro, Olhando o mar,
1943, acuarela sobre papel, Col. Particular.

titulada Noticias da guerra.

1 PAMPLONA, Fernando de; Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizagdo
Editora, Barcelos, 1988 (32 edicion). Vol. I, p. 28.

92 PAMPLONA, Fernando de; Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizagdo
Editora, Barcelos, 1988 (22 edicion actualizada). Vol. V, p. 91.

%% ANDRADE, A. Sampaio de; Dicionario histérico e biogréafico de artistas e técnicos portugueses (Sec.
XIV-XX), Lisboa, 1959, p. 193.
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En el Gltimo afio de la década de los ochenta vino al mundo Raquel Roque Gameiro
(1889-1970), hija y discipula de Alfredo Roque Gameiro, que destacdé como acuarelista e
ilustradora. Sus cuadros sobre las costumbres rasticas de los alrededores de Lisboa tienen

un sabor pintorescamente popular®®

e incluso en sus acuarelas, de tintas vivas y
[lamativas, hay un claro sentido ilustrativo [51]. Son asi mismo muy decorativas sus
composiciones de flores, igualmente con tonalidades fuertes y alegres, que expuso en
Madrid, Nueva York, Rio de Janeiro o Londres. Como decimos, se dedico también a la
ilustracion, tanto en periddicos como en revistas, y especialmente a la animacion de obras

de literatura infantil.

El mismo afo que Raquel Roque Gameiro nacié en POvoa e Meadas, distrito de
Portalegre, su cufiado Jaime Martins Barata (1889-1970), que se dedico sobre todo a la
decoracion, caracterizandose por una figuracion de soélida imposicion pléstica, de caracter
académico y de gusto oficial, destinada sobre todo a satisfacer los encargos plblicos™®.
Para Margarida Matias, que lo valora especialmente como acuarelista, Martins Barata
tiene un estilo inconfundible, caracterizado por un naturalismo de tono modernizante,

pero de gusto clasico en cuanto a la proporcién y al dibujo*®.

El dltimo pintor de esta década es Heitor Cramez (1889-1967); de abrigo oscuro,
paso vagaroso, aire pensativo, modesto y poco hablador, como lo describié Guedes de
Amorim*” en 1929, nacié en Vila Real y en 1905 se trasladé a Oporto para estudiar en la
Escuela de Bellas Artes, donde tuvo como profesores mas influyentes a José de Brito en
Dibujo y a Marques de Oliveira en Pintura. Cuando termind la carrera, obtuvo una beca
del Estado para proseguir sus estudios en Paris, pero el Paris de después de la guerra, no
era el unos afios antes, sino una ciudad pobre en la que apenas se podia sobrevivir. Sin
dinero y con poco respaldo, Heitor Cramez vivi6é un periodo dificil en el que pint6 poco,
porque, como él mismo contd en 1929, se pasaba la mayor parte del tiempo camino del

consulado, esperando el dinero de Lisboa y lamentando que Portugal nunca se acordara a

0% “Rogue Gameiro, Raquel” in Dicionario da Pintura Universal, Estadios Cor, Lisboa, 1973, Vol. IIl, p.
361.
%05 «“Martins Barata, Jaime” in Dicionario da Pintura Universal, Estadios Cor, Lisboa, 1973, Vol. 111, p.
235.

‘%% MATIAS, M. Margarida L. Garrido Marques; Aguarelas do Museu Gr&o Vasco, Oporto, 1989. p. 19.
7 AMORIM, Guedes de; “Paisagistas de depois da Guerra: O pintor Heitor Cramez, Ilustracao, 4° afio, n°
81, Lisboa, 1929. p. 25.

124



Introduccién al Modernismo pictorico portugués

tiempo de las necesidades de sus becarios*®

. A su vuelta, fue primero profesor en Vila
Real y después en la Escuela de Artes Decorativas Soares dos Reis en Oporto hasta que
en 1948 pasa a ser profesor de Dibujo en la Escuela de Bellas Artes. Su obra, sobre todo

retratos de cariz intimista y paisajes de las serranias transmontanas*®®

[52], presenta
caracteristicas

expresionistas de cufio
moderno, tal vez por su
estancia  parisina*®.
Exigente y modesto en
relacion con su
trabajo*'!, tiene una
obra considerable pero
mal conocida, en buena
parte porque expuso
poco Yy casi siempre en

Oporto. Margarida

52. H. Cramez. Paisacem de Vila Real. 1951. 6leo sobre tela. MNSR. Onborto.

Correia destaca
precisamente su contribucion a la evolucion artistica del medio portuense, al incluirlo en
el grupo de profesores cuya actividad propicio la renovacion de la ensefianza tradicional,
formando a las nuevas generaciones de acuerdo a moldes mas modernos vy
predisponiéndolas hacia las nuevas corrientes y formas de expresion*2.

En las postrimerias del Naturalismo: la década de los noventa

Todavia en los ultimos afios del siglo XIX y principios del XX, nacieron pintores que
terminarian reproduciendo, con ligeras variaciones, bien formales, bien técnicas, los
patrones estéticos que parecian haberse perpetuado en Portugal desde que alla por 1880
volviesen de Paris Marques de Oliveira y Silva Porto. Sujetos a una inercia, quiza mas
reproductora que creativa, muchos de los artistas nacidos en estos afios siguieron por

“% bidem, p. 26.
%% De Trés-os-Montes, su region natal.
9 CORREIA, Margarida Rebelo; “Heitor Cramez, 1889-1967” in Museu Nacional de Soares dos Reis.
Pintura portuguesa, 1850-1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Oporto, 1996, p. 236.
411 I
Ibidem. p. 236.
12 |hidem. p. 236.
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tanto repitiendo esquemas, satisfaciendo encargos y recogiendo elogios del mismo
clientelismo, ya fuera comercial, ya fuera critico, que continuaba desconfiando de la
virtudes, de las formas y de las intenciones de los cada vez mas reconocidos pintores

modernistas.

En esa linea naturalista, y continuando con el orden cronoldgico en nuestra exposicion,
hay que situar a Martinho Gomes da Fonseca (1890-1972) discipulo de Columbano y
fino dibujante que se distinguié sobre todo en la figura y en el retrato**. Coetaneo suyo
es Domingos Rebelo (1890-1975) un azoriano de aspecto humilde y ojos claros perdidos
en la lejanfa, como lo describe Fernando de Pamplona®*. Pint6, sobre todo, bonitos
paisajes y marinas, pero también soberbias figuras de la isla de San Miguel (Azores) y
retratos de aspecto académico, tal vez sin fulgor, pero plenos de verdad objetiva, entre los

que este critico destaca su Autorretrato.

En 1891 nacieron Antonio Vitorino y Augusto de Nascimento. El primero, pinto
muchas acuarelas, casi siempre interiores de iglesia, y dio muestras de ser un curioso
animalista en miniaturas de barro**®. El segundo, natural de Torres-Vedras y formado en
Pintura Historica en la Escuela de Bellas Artes de Lisboa, donde fue alumno de Veloso
Salgado, Condeixa y Luciano Freire*®, se caracterizé por una obra en sintonia con los

esquemas naturalistas aprendidos en la Escuela.

En 1892 vieron la luz, al menos, cinco pintores resefiables: Albino Armando, Joaquim
Costa, Manuel Roque Gameiro y el matrimonio formado por Fernando dos Santos y Alda
Machado Santos. Albino Armando (1892-1950) natural de Vila Real, se trasladd a
Lisboa para asistir a las clases de pintura de la Sociedad Nacional de Bellas Artes, en las
que tuvo como profesores a Malhoa, Constantino Fernandes y Alves Cardoso. Obtuvo en
1933 una beca de viaje de estudios de la Junta de Educacion Nacional y fue premio Veiga

Cabral en 1935. Participo repetidamente en las exposiciones de la Sociedad Nacional de

“3 PAMPLONA, Fernando de: Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizacdo
Editora, Barcelos, 1991 (32 edicién). Vol. 11, p. 327.

“4 PAMPLONA, Fernando de; Pintores retratistas académicos, Lisboa, 1984. p.77.

“5 PAMPLONA, Fernando de: Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizacdo
Editora, Barcelos, 1991 (32 edicion). Vol. I, p. 125.

8 Catalogo do Museu de Martins Sarmento. Parte V: Arte Contemporanea, Sociedade Martins Sarmento,
Guimardes, 1941. p.9.
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Bellas Artes, tanto en Lisboa como en Rio de Janeiro*’. Joaquim Costa (1892-1965),
nacid en Lisboa y alli asistié la Escuela de Bellas Artes en la que fue discipulo de
Columbano. Posteriormente fue director de la Escuela Industrial Vitorino Nemésio de
Lagos, desde donde participo en casi todas las exposiciones de la Sociedad Nacional de
Bellas Artes, en algunas de las cuales obtuvo menciones honrosas tanto en pintura como
en grabado*®. Manuel Roque Gameiro (1892-1944), hijo de José Roque Gameiro,
acostumbraba a firmar sus cuadros con el seudonimo de “Miganca”, que era el apodo de
su abuelo paterno. Colaboré como caricaturista en varios periodicos humoristicos y como
acuarelista pintd principalmente paisajes. Se dejo influir por el modernismo vy, de hecho,

llegé a exponer en los salones de los Independientes®*.

Viviendo en un verdadero santuario del arte y enteramente consagrados al sacerdocio
de la pintura®®, como escribia un critico en 1948, el matrimonio formado por Fernando
dos Santos y Alda Machado Santos, pinté en un ambiente de reconocimiento social y
satisfacciones artisticas. El, premiado en varias ocasiones, fue ademas un prolifico autor
teatral, con una obra ligera muy del agrado del pablico lisboeta. Como pintor interpreto,
en tonos sombrios, figuras populares**! de gusto ristico, entre las que destacan las
composiciones, algo columbanescas, del Café Nicola en Lisboa’®. Alda Machado
Santos, que fue primero discipula de David de Melo y posteriormente de su marido, tiene
una obra, casi siempre flores y naturalezas muertas, de composicién armoniosa y de
cromatismo a veces sordo y otras vibrante, que refleja, no siempre, la influencia de

Columbano*®,

Un afio después lo hicieron Fausto Sampaio y Fausto Gongalves. F. Sampaio (1893-
1956), sordo desde nifio, estuvo primero en el colegio de sordomudos de Oporto y

después en la Casa Pia de Lisboa, donde se despertd en él la curiosidad por las artes

7 Catalogo da Grande Exposicéo dos Artistas Portugueses, Imprensa Portuguesa, Oporto, 1935. p.33.

“8 bidem, p. 12.

9 Museu Roque Gameiro, Lisboa, 1970. p. 14.

20 BASTOS, Silva; “Fernando dos Santos, mestre de pintura e de teatro”, in O Século llustrado, n° 564,
octubre, 1948, pp. 16-17 y 22.

2! PAMPLONA, Fernando De; Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizacdo
Editora, Barcelos, 1988 (22 edicion actualizada). Vol. V, p. 141.

%22 «gantos, Fernando dos” in Dicionario da Pintura Universal, Estddios Cor, Lisboa, 1973, Vol. IIl, p.
372.

22 pPAMPLONA, Fernando de; “Machado Santos, Alda” in Dicionario da Pintura Universal, Estadios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. 1, p. 220.
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plasticas. En 1926 emprendio la aventura de Paris y alli asistio a las clases de las
academias Julien, Renard y Chaumiere. Aunque tuvo como residencia fija Portugal,
realizd varios viajes por las colonias portuguesas: Santo Tomé y Principe, Macao, India,
Africa del Sur, etc., pintando muchas tierras distintas que luego exponia con igual éxito

en Lisboa. Esencialmente visual y habil***

, SU pintura recoge aspectos etnograficos y
paisajisticos”®> de los dominios ultramarinos, y es intencionadamente exética y
decorativa. F. Gongalves (1893-1946), por su parte, fue discipulo de Paul-Albert Laurens
y cultivo sobre todo las composiciones anecddticas. Fernando de Pamplona lo resefia

como un paisajista sensible, de paleta rica y gusto por las luminosidades intensas*?.

Mério Eduardo de Passos Reis y Carlos Bonvalot nacieron en 1894. El primero,
natural de Lisboa, fue discipulo de Columbano, y se dedicd, sobre todo, a la decoracion,
ya fuera al 6leo, o bien en frescos o en ceramica. Particip6 varias veces en exposiciones
organizadas por la Sociedad Nacional de Bellas Artes, y obtuvo una medalla de oro en la
Exposicion de Sevilla. Carlos Bonvalot (1894-1934), discipulo de Veloso Salgado y
Condeixa en Lisboa y de Carmon en Paris, donde estuvo pensionado en 1920, realiz6
buenos dibujos anatdbmicos y en su obra pictérica demostrd sensibilidad y talento
decorativo. En los ultimos afios se distinguié sobre todo en retratos y marinas. Destacan
sus simples y emotivos frescos sobre la vida de San Antonio en la Iglesia de Santo

Anténio de Estoril*?’.

En mitad de la ultima década del siglo XIX nacieron Varela Aldemira y Mario
Augusto, y un afio después Porfirio de Abreu, Tulio Vitorino, Eduarda Lapa y el

matrimonio J. J. Leitdo Barros- Helena Roque Gameiro.

Luis Varela Aldemira (1895-1975), era natural de Orense pero se formé en la Escuela
de Bellas Artes de Lisboa, donde fue discipulo de Columbano de quien después seria su

primer biégrafo y de quien hered6 un marcado sentido de la composicion y el gusto por

24 MACEDO, Diogo de; “Notas de Arte. Exposicdo Fausto Sampaio” in Ocidente, n° 21, vol. VIII, 1939.
p. 275.

25 ANDRADE, A. Sampaio de; Dicionario histérico e biogréafico de artistas e técnicos portugueses (sec.
XIV-XX) , Lisboa, 1959, p. 193.

6 PAMPLONA, Fernando de; Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizacdo
Editora, Barcelos, 1988 (22 edicion actualizada). Vol. I, p. 58.

T PAMPLONA, Fernando de: Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizagdo
Editora, Barcelos, 1991 (32 edicion). Vol. I, p. 220.

128



Introduccién al Modernismo pictorico portugués

los colores sobrios™®,
Nacionalizado portugués
el 11 de enero de 1930%%,
en 1933 recibe una beca
del Instituto de Alta
Cultura que le permite
hacer un largo viaje por
Espafia, Francia e Italia.
El viaje lo realiza en

compafiia del pintor Lauro

Corado, y a lo largo del

53. Varela Aldemira. A cismadora. 1928. dleo sobre tela. MNSR. Onorto.

mismo va recogiendo sus

impresiones en un diario que después publica en formato de libro con el titulo de
Itinerario Estético®® y cuya lectura, al menos en la parte referida a Espafia, puede
resultar interesante, mas que por sus impresiones personales, por la vision que de la
cultura espariola da en Portugal y por la atencion que presta a todo lo que de Portugal se
encuentra en el camino. A su vuelta fue nombrado profesor de la Escuela de Bellas Artes
de Lisboa, donde estuvo en ejercicio hasta su jubilacién en 1965. Su obra [53],
especialmente retratos y paisajes, se caracteriza tanto por un acentuado sentido de la
construccién como por la sobriedad de medios**. Colaboré como dibujante con la

Facultad de Medicina de Lisboa.

Ademas de pintor y profesor, Varela Aldemira desarroll6 una abundante carrera como
critico, tedrico e historiador del arte, de ello son ejemplo A Arte e a Psicoanalise (1935),
Alcobaca llustrada (1940), Columbano (1941), A Pintura na Teoria e na Pratica (1961),
etc. Considerado y bien visto por el régimen, ocupé cargos culturales de responsabilidad

politica durante los afios cuarenta y cincuenta.

428 AZEREDO, Paula; “Luis Varela Aldemira” in Museu Nacional de Soares dos Reis. Pintura portuguesa,
1850-1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Oporto, 1996, p. 238.

29 ANDRADE, A. Sampaio de; Dicionario histérico e biogréafico de artistas e técnicos portugueses (sec.
XIV-XX) , Lisboa, 1959, p. 11.

0 ALDEMIRA, Luis Varela; Itinerério Estético (Camino de Roma. Diario de viaje), Livraria Portugélia,
Lisboa, 1943.

31 «“\/arela Aldemira, Luis”, in Dicionario da Pintura Universal, Estidios Cor, Lisboa, 1973, Vol. 111, p.
413.
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Mario Augusto (1895-1941), el Beethoven de la pintura contemporanea portuguesa

432

como lo denomind el critico Braz Burity™*, aunque discipulo de Marques de Oliveira y

E. Condeixa, fue, sobre todo, un pintor autodidacta®*

. Modesto en sus concepciones y
subordinado al conformismo estético*** de su tiempo, su pintura, segin Fernando
Pamplona, esta proxima a la de Columbano en el estilo intimista y sombrio de sus retratos
y escenas de interior; y mas cercano a Silva Porto en el realismo y luminosidad de sus

paisajes y escenas campestres*>.

Coeténeos de los anteriores son Porfirio de Abreu, colorista agradable y pintor, sobre
todo, de paisajes —casi siempre crepusculares—, naturalezas muertas y flores*™*®, y Tulio
Vitorino que tuvo como maestros a Columbano en Lisboa y Marques de Oliveira en
Oporto, y como comparieros a Jodo Reis, Marinho da Fonseca o Henrique Tavares.
Proximo al impresionismo su pintura se caracteriza por grandes manchas con las que
resuelve los problemas de la luz y del color, prefiriendo las policromias suaves a los

fuertes contrastes®’

. Habil como todos los portugueses —en palabras de Diogo de
Macedo— y con gran dominio de la técnica, de vez en cuando se olvidaba del
virtuosismo académico y realizaba obras de una sinceridad plausible*®. José Antunes lo
definia en 1962 como un artista plastico de grandes recursos, honesto en los procesos,
equilibrado en las tintas, armonioso en los contrastes y fiel a su ideal de arte, que quiza
estaba ya superado, pero que era, segun este critico, incuestionablemente bello y humano,

portugués de intenciones y deseos, universal de humanismo y de pureza*®.

Maria Eduarda Lapa (1896-1976), natural de Troncoso (Guarda), fue alumna de

Artur Loureiro y Armando de Lucena, estudio después dibujo y pintura en Paris, en las

2 BRAZ BURITY (seudénimo de Joaquim Madureira) “O Gltimo adeus...” in Exposicdo retrospectiva,
postuma e de homenagem ao pintor Ezequiel Pereira discipulo do Grande Mestre Silva Pérto, (Catalogo)
Sociedade Nacional de Belas-Artes, Lisboa, 1944. p. 21.

3 PAMPLONA, Fernando de: “Augusto, Mario” in Dicionario da Pintura Universal, Estidios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. I, p. 42.

% TABORDA, Américo; “Mario Augusto um pintor que detestaba exibicionismo™ in Século Ilustrado, n°
559, Setembro, 1948, p. 15.

% PAMPLONA, Fernando de: “Augusto, Mario” in Dicionario da Pintura Universal, Estudios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. I, p. 43.

*% PAMPLONA, Fernando de: Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizagdo
Editora, Barcelos, 1991 (32 edicién). Vol. I, p. 15.

7 ANTUNES, José; O Pintor Talio Vitorino, [Separata de Estudos Castelo Branco Revista de histéria e
cultura], 1962, p. 7.

¥ MACEDO, Diogo de; “Notas de arte. Exposicdo Tulio Vitorino”, Ocidente, n° 10, vol. 1V, 1939. p. 305.
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academias de E. Renard, Chaumiere y Moderne. Sus cuadros forman un gracioso bouquet
de colores variados**, distinguiéndose, sobre todo, como intérprete de flores—sus més
queridas amigas**'. Son también, a veces, apreciables sus paisajes risticos y en especial

sus tramos riberefios, de dulce colorido**?.

Mencién aparte merece José Julio Leitdo Barros**® (1896-1967), un caso particular,
prolifico y polifacético, en el panorama artistico portugues. Pintor, periodista, decorador,
autor teatral, director de cine, y, sobre todo, escenografo de fiestas, desfiles y
recepciones***, fue durante afios director de la Sociedad Nacional de Bellas Artes. Como
pintor, utiliz6 sobre todo la técnica de la acuarela, siendo el paisaje y los espacios
arquitectonicos sus temas preferidos. Fernando Pamplona lo distingue como acuarelista
de extraordinaria sensibilidad*?®. En el mismo afio que Leitdo Barros nacié su mujer
Helena Roque Gameiro, también hija del famoso acuarelista y que pintd principalmente

interiores, flores, paisajes y naturalezas muertas.

9 ANTUNES, José; O Pintor Tulio Vitorino, [Separata de Estudos Castelo Branco Revista de histéria e
cultura], 1962, p. 9.

9 ANDRADE, A. Sampaio de; Dicionario histérico e biografico de artistas e técnicos portugueses (sec.
XIV-XX) , Lisboa, 1959, p. 106.

“! MACEDO, Diogo de; “Notas de arte. Exposicdo Eduarda Lapa”, Ocidente, n° 12, vol. V, 1939. p. 125.
“2 PAMPLONA, Fernando de; Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizagdo
Editora, Barcelos, 1988 (22 edicion actualizada). Vol. 11, p. 182.

“3 profesor de Instituto en las asignaturas de Matematicas y Dibujo, en 1916 empez6 a dedicarse al
periodismo, actividad en la que alcanz6 enorme reconocimiento. Colaboré en los principales periodicos de
su tiempo con articulos, reportajes, entrevistas, criticas y crénicas. Se hicieron particularmente célebres las
entrevistas a Salazar en O Século y las crdnicas que bajo el titulo genérico de “Corvos” publicé en el Diario
de Noticias entre 1953 y 1967. La concepcién monumental en la escenificacién de conmemoraciones y
festejos historicos, tan apreciados por el Estado Novo, fue otra de sus facetas mas conocidas. Se celebré en
especial su participacion en la Exposicion del Mundo Portugués de 1940, de la que él fue Secretario
General. Impulsé también la Feria Popular y cuando el régimen salazarista necesitaba organizar
recepciones triunfales, él era la persona elegida; se encarg6, por ejemplo, de orientar las recepciones de
Franco y de la Reina Isabel Il de Inglaterra. Como director de cine, Leitdo Ramos es una figura destacada
de los afios 30 y 40. Alcanzd enorme popularidad con las superproducciones historicas: Bocaga , Camdes ,
Ala-Arriba, Inés de Castro, hoy bastante superadas. El critico de cine Jorge Leitdo Ramos, considera que
hoy Leitdo Barros debe ser valorado como el cronista de Lisboa, Cronica anecdética (1930), la generosa
mirada de Maria do Mar o incluso el humor naif de Maria Papoila, peliculas que segln este critico
identifican a Leitdo Barros como un cineasta de un mérito bastante menor de lo que decian las comedias
oficiales, pero bastante mayor de lo que sus dramas histdricos dejaban suponer. [Pie de nota redactado de
acuerdo a la informacién tomada de RAMOS, Jorge Leitdo; Dicionario do cinema portugués, Ed. Caminho,
Lisboa, 1989, p. 48]

4 SANTOS, Rui Alfonso; “Barros, José Jilio Marques Leitdo de” in Dicionario de Histéria do Estado
Novo, Bertrand Editora, Lisboa, 1996. Vol. I, p .92.

“5 PAMPLONA, Fernando de; “Leitdo Barros, José Jilio” in Dicionario da Pintura Universal, Est(dios
Cor, Lisboa, 1973, Vol. 1ll, p. 200.
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Entre los pintores nacidos en 1897 estan Henrique Tavares, Severo Portela Junior y
Albino Cunha. El primero se afirmd como paisajista y excelente intérprete de tramos
arquitectonicos**. Severo Portela Junior [54] que comenzé firmando sus obras como
Severo Portela y posteriormente como Portela Junior, se caracterizé por la agudeza de la
observacién y por el justo sentido de lo pintoresco. Para Fernando Pamplona sus mejores
obras son las que fijan a la gente humilde, pero sana y recia, de su provincia natal, o
ciertas figuras tipicas, llenas de raro sabor, cuya interpretacion realista, conseguida con
1 medios-tonos columbanescos, se subraya a veces con
una ligera mordacidad*’. Albino Cunha, natural de
Oporto, donde estudié Bellas Artes, se fue en 1927 a
Paris para completar su formacién como pintor. Es autor

de diversas decoraciones en los Palacios Nacionales, vy,

aunque cultivo todos los géneros de la pintura, destacé

54. 5. Portela Junior, Maternidade, 1935, 6leo  particularmente en las escenas de interiores**®,
sobre tela, Casa-Museu Anastacio Gongalves,
Lishoa

En el dltimo afo del siglo naci6 Jodo Reis (1899-1982), hijo y discipulo de Carlos
Reis y miembro del grupo de paisajistas Ar Livre. Se dedicd sobre todo al paisaje,
prestando especial atencion a los efectos de la luz, pero practicd igualmente el retrato, y

se benefici6 de varios encargos oficiales**®.

La persistencia del Naturalismo: artistas nacidos en el siglo XX

Ya en el siglo XX, nacieron Jorge Pinto en 1900, Henrique Medina, Hermano Baptista
y Mamia Roque Gameiro, en 1901; José Dias Sanches en 1903, Mario Salvador y
Agostinho Salgado, en 1905, Jose Felix, en 1907; y un afio después Jodo Jorge Maltieira,
Tavares Correia, Fortunato Anjos, Lauro Corado y las pintoras Lima Cruz y Melo y
Castro. Ademas, en la segunda década del siglo nacieron Jaime Augusto Murteira en
1910, Silva Lino y Aires de Carvalho en 1911, Carlos Ramos en 1912 y ya, lindando el

camino con la modernidad, Celestino Alves en 1913.

“8 PAMPLONA, Fernando de; Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizagdo
Editora, Barcelos, 1988 (22 edicion actualizada). Vol. V. pp. 270-271.

“T PAMPLONA, Fernando de; Un século de pintura e escultura em Portugal (1830-1930), Liv. Tavares
Martins Oporto, 1943. p. 362.

8 Catalogo do Museu de Martins Sarmento. Parte V: Arte Contemporanea, Sociedade Martins Sarmento,
Guimardes, 1941. p. 8.
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Pedro Jorge Pinto fue discipulo de Columbano y Veloso Salgado. Destacé como

dibujante y grabador delicado, aunque fue también pintor de 6leos y acuarelas. Cultivo,

450

sobre todo, un paisaje convencional muy en la linea de los esquemas naturalistas™".

55. H. Medina, Retrato de Maeterlink, 1944, 6leo sobre
tela, MCh., Lisboa.

Como un retratista tipico de un gusto
burgués, oficial y mundano al mismo
tiempo, se refiere J.-A. Franca al pintor
Henrique Medina. Natural de Oporto e
hijo de un fotografo, estudio en la Escuela
de Bellas Artes de esta ciudad y después
se trasladod a Paris, donde fue discipulo de
Cormon y comenz0 a granjearse enorme
fama y reconocimiento como artista
virtuoso en el arte del retrato. Con taller
en Londres y exposiciones por todo el
mundo, Henrique Medina retratd a artistas
como Charlie Chaplin (Charlot), Mary

Pickford, Lilly Pons, Norma Shearer o Greer Garson, a intelectuales como Carlos

Malheiro Dias o Maurice Maeterlink [55], a millonarios como William Clark Junior y a

dictadores y fascistas como Oliveira Salazar o Benito Mussolini, retratado en cinco

451

sesiones matinales, sin que el Duce interrumpiese su trabajo con secretarios y papeles™".

Con extraordinarios recursos y técnica poderosa, su obra, de acuerdo con Fernando

Pamplona, muestra un dibujo seguro y largo, una paleta rica y bien orquestada, maestria

en la composicion y, sobre todo, el don raro y penetrante de caracterizar e individualizar

la figura humana®?. De ahi que para este critico Henrique Medina, al que considera

9 “Reis, Carlos” in Dicionario da Pintura Universal, Estddios Cor, Lisboa, 1973, Vol. Il, p. 336.

0 «pinto, Pedro Jorge” in Dicionario da Pintura Universal, Estudios Cor, Lisboa, 1973, Vol. Il1, p.200
1«0 Pintor Henrique Medina”, in Ocidente, n° 9, vol. 1V, 1939. p. 137.

2 PAMPLONA, Fernando de; Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizagdo
Editora, Barcelos, 1988 (22 edicion actualizada). Vol. 1V, p. 188.
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vigoroso en la interpretacion, pero delicado y sutil en la factura y en el cromatismo,

alcance con sus obras un gran equilibrio y una sobria elegancia®.

Caracteristicas similares a las de Henrique
Medina definen a otro retratista igualmente de
fama internacional, Eduardo Malta, quien, segin
Henriques da Silva, puso su convencional
capacidad académica al servicio de los encargos
adinerados. Para esta estudiosa, Eduardo Malta
pintaba con un mimetismosuperficial y utilizaba
estratagemas de composicién que realzaban el
estatuto, la belleza o los atributos de los diferentes
clientes [56].

Coetaneos de los afamados retratistas son

56. E. Malta, Retrato de Mlle Maffit Wiese,
1933, 6leo sobre tela, MCh., Lisboa.

Hermano Baptista, pintor decorador que expuso
preferentemente acuarelas delicadas y
expresivas™*, y Mamia Roque Gameiro también hija del acuarelista José Roque
Gameiro y casada con el pintor Jaime Martins Barata, que se dedicd, sobre todo, a
ilustracion de libros infantiles y a la realizacion de pintura en esmalte. Apreciados fueron
también los dibujos de histologia que realizo para los profesores Carlos Franca, Marck

Athias y Francisco Gentil**>,

José Dias Sanches (1903-1972), compagin0 su carrera artistica con la diplomatica.
Destinado primero en Guinea y después en Espafia, su pintura es en buena parte el reflejo
de los distintos espacios en los que vivid: paisajes de abundante vegetacion africana y
austeras llanuras de Castilla. Aunque también practico el retrato, destaco sobre todo como

marinista de gesto enérgico y simple, que le llevaba a plasmar en sus cuadros, de manera

3 PAMPLONA, Fernando de; Pintores retratistas académicos, Lisboa, 1984. p. 76. Una vision mas
actualizada pero igualmente elogiosa la podemos encontrar en Henrique Medina-Centenario nacimiento
(catagolo), Camara Municipal de Esposende, 20001.

“* PAMPLONA, Fernando de: Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizacdo
Editora, Barcelos, 1991 (32 edicion). Vol. I, p. 72.

% Museu Roque Gameiro, Lisboa, 1970. p. 315.
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impresionante, los movimientos y las iras del océano*®. Diogo de Macedo se refiere a él

como un acuarelista habil, irregular y bien intencionado®’.

En 1905 nacié Mario Salvador, hijo
del también pintor Luis Salvador.
Completd su formacion en Londres, con
W. Gilbert™®, lo que fue determinante para
su carrera como acuarelista de paisajes,
pues se mantuvo siempre muy en la linea
de la denominada escuela clésica

inglesa**®

. 'Y en ese mismo afio, pero en el
ambito  portuense, nacid6  Agostinho

Salgado, natural de Leca de Palmeira,

donde murié en 1967. Tuvo una infancia 57. A. Salgado, Raparigas minhotas, 1945, 6leo sobre
madera, MNSR, Oporto.

dificil lo que, segun Maria Clementina

Cuaresma —que fue durante afios colaboradora del pintor en el Museo Soares dos Reis
donde éste trabajé como conservador— marcé decisivamente su caracter*® de persona
dificil®® y de pocos amigos*®’. Huérfano con apenas un afio y sin las simpatias
posteriores de su padrastro, a los 16 es enviado a Brasil, donde tiene el primer contacto
con las artes plasticas, pero también con una realidad hostil que le obligé a dormir
muchas noches acurrucado entre los cajones de un muelle maritimo®2. En 1924 regres6 a

Oporto y en 1925 se matriculé en la Escuela de Bellas Artes. A partir de ahi inicié su

* PAMPLONA, Fernando de; Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizagdo
Editora, Barcelos, 1988 (22 edicion actualizada). Vol. V, p. 124.

T MACEDO, Diogo de; “Notas de Arte. Exposi¢cdo Dias Sanches” in Ocidente, n° 14, vol. VI, 1939. p.
141,

8 ANDRADE, A. Sampaio de; Dicionario histérico e biogréfico de artistas e técnicos portugueses (sec.
XIV-XX) , Lisboa, 1959, p. 193.

459 «| eitdo Barros, José Julio” in Dicionario da Pintura Universal, Estudios Cor, Lisboa, 1973, Vol. IIl, p.
200.

%80 Sobre el carécter y la personalidad hurafia, aunque fiel y generosa con sus amigos, de Agostinho Salgado
escriben suficientemente, Barata Feyo en el catalogo de la Exposicion Algumas obras do pintor Agostinho
Salgado, celebrada en Matosinhos en mayo de 1968, y Maria Clementina Quaresma en el articulo “Alguns
aspectos da vida e obra de Agostinho Salgado” publicado en la revista Museu, 32 serie, n°® 1, Oporto, 1981.
pp. 183-212.

1 QUARESMA, Maria Clementina; “Alguns aspectos da vida e obra de Agostinho Salgado” (Texto de la
conferencia proferida en el Salén Noble del Ayuntamiento de Matosinhos el 12 de mayo de 1978) in
Museu, 32 serie, n° 1, Oporto, 1981. p. 184.

%82 Ibidem. p. 191.

%63 Este particular lo refiere M. C. Quaresma en los articulos citados.

135



Antonio Trinidad Mufioz

actividad artistica que empez6 como pintor de azulejos en la Fabrica de Ceramica de
Carvalhino, mas por necesidad que por vocacion, y que termind por crear una obra ajena

a las corrientes modernas de su tiempo, pero de un perfecto dominio técnico®®*.

La obra de Agostinho Salgado [57] tiene como temas predominantes el paisaje y el
retrato. Los paisajes, casi siempre de los alrededores de Oporto, o de Braga, donde pasaba
algunas temporadas, se caracterizan por un colorido particular que describe Manuel de
Figueiredo como de tonos frios, cenicientos, que se diluyen en penumbras; y de tonos
calientes, dorados, que se eshatimentan en la distancia, fluidos en las ricas policromias
que los envuelven; manchas de color —los azules y los rosaceos— vibrantes de luz, no
por la intensidad del color en si mismo, sino por la oposicién con otros valores

cromaticos, sabiamente contrastados”®,

En los retratos, casi todos por encargo*®®, como los que realizé para la Universidad de
Oporto o para el Ayuntamiento de Matosinhos, buscaba siempre el matiz psicologico del
modelo, por eso, segun cuenta M.C. Quaresma, pasaba horas conversando con el
retratado, en un didlogo que iba mucho més allda de la simple conversacion de

467

entretenimiento™" y del que el pintor sacaba la entidad para poder pintar a sus retratados

con la sequridad y la intimidad natural de quien los conocia desde hace afios*®®.

En el segundo lustro de la primera década del siglo nacieron José Felix, discipulo de
Roque Gameiro y especializado, sobre todo, en la interpretacion de motivos
arquitectonicos*® : el pintor de azulejos y profesor Jodo Jorge Maltieira que destaco

como acuarelista, caracterizandose tanto por la firmeza y la gracia de sus tramos

% CORREIA, Margarida Rebelo; “Agostinho Salgado (1905-1967)” in Museu Nacional de Soares dos
Reis. Pintura portuguesa, 1850-1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Oporto, 1996, p.
240.

5 FIGUEIREDO, Manuel de; “Agostinho Salgado, um pintor de Leca” in Coléquio, n° 40, Lisboa, 1966.
p. 30.

%% CORREIA, Margarida Rebelo; “Agostinho Salgado (1905-1967)” in Museu Nacional de Soares dos
Reis. Pintura portuguesa, 1850-1950, (Catalogo), Museu Nacional de Soares dos Reis, Oporto, 1996, p.
240.

T QUARESMA, Maria Clementina; “Alguns aspectos da vida e obra de Agostinho Salgado” (Texto de la
conferencia proferida en el Salén Noble del Ayuntamiento de Matosinhos el 12 de mayo de 1978) in
Museu, 32 serie, n°® 1, Oporto, 1981. p. 191.

8 FIGUEIREDO, Manuel de; “Agostinho Salgado, um pintor de Leca” in Coléquio, n° 40, Lishoa, 1966.
p. 31.

469 «galvador, Mario (M. S. Marques da Silva)” in Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria
Civilizacdo Editora, Barcelos, 1988 (22 edicion actualizada). Vol. 111, pp. 368-369 .
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arquitectonicos como por la suavidad y el lirismo de sus paisajes marinos*’’; y el
discipulo de Mario Augusto, Fortunato Anjos, que ejecuté con correcto academicismo*’*

paisajes y naturalezas muertas.

En 1908 nacieron asi mismo las pintoras Lima Cruz y Melo e Castro. Maria
Adelaida de Lima Cruz (1908-1985), hija de la también pintora Adelaida Lima Cruz*’?y
alumna de Carlos Reis, estuvo becada en Paris por la Junta Nacional de Educacion. Ha
sido una de las renovadoras de la indumentaria y la vision escénica en Portugal, donde ha
trabajado para casi todas las empresas teatrales del pais*’>. Como pintora tiene una
produccidén, aunque dentro de los canones académicos, de cierta estilizacion modernista y
mundana*’®. Respetada sobre todo como pintora decoradora*®, su contribucién a la

476 Maria Lourdes Melo e

pintura decorativa en Portugal ha sido sin duda muy importante
Castro naci6 en Tomar y fue la discipula preferida de los tltimos afios de José Malhoa*’”.
Pintd sobre todo paisajes de vivo colorido e intensa luminosidad, y retratos, muchos de

ellos al pastel y, preferentemente, de mujeres y nifios*’®,

Lauro Corado, natural de Aveiro, fue compafiero de Dominguez Alvarez en la
Escuela de Bellas Artes de Oporto, y posteriormente, ya como profesor, en la Escuela
Industrial Infante D. Henrique de Oporto. Realizé exposiciones en la Sociedad Nacional
de Bellas Artes y completd su formacion en el extranjero como becario de la Junta de

Educacion Nacional*’®. Pint6, sobre todo, retratos, paisajes y reconstrucciones histricas.

#70 «“Maltieira, Jodo Jorge” in Dicionario da Pintura Universal, Estidios Cor, Lishoa, 1973, Vol. I1l, p.224.

' PAMPLONA, Fernando de; “Anjos, Fortunato” in Dicionario da Pintura Universal, Estudios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. lll, p. 224.

#72 Catalogo do Museu de Martins Sarmento. Parte V: Arte Contemporanea, Sociedade Martins Sarmento,
Guimardes, 1941. p. 20.

"* BRONZE, Francisco; “Lima Cruz, Maria Adelaida” in Dicionario da Pintura Universal, Esttdios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. 1, p. 204.

4 Ibidem. p. 204.

45 PAMPLONA, Fernando de; Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizagdo
Editora, Barcelos, 1988 (22 edicion actualizada). Vol. 111, p. 210.

® BRONZE, Francisco; “Lima Cruz, Maria Adelaida” in Dicionario da Pintura Universal, Esttdios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. I, p. 204,

T PAMPLONA, Fernando de; “Melo e Castro, Maria de Lourdes de” in Dicionario da Pintura Universal,
Estldios Cor, Lisboa, 1973, Vol. Ill, p. 237.

“® PAMPLONA, Fernando de; Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizagdo
Editora, Barcelos, 1988 (22 edicion actualizada). Vol. 1V, pp. 104-105.

479 Catéalogo do Museu de Martins Sarmento. Parte V: Arte Contemporanea, Sociedade Martins Sarmento,
Guimardes, 1941. p. 12.
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Ya de la segunda década del siglo son Jaime Augusto Murteira, Antonio Silva Lino y
Aires de Carvalho. EIl primero, licenciado en Econdmicas y discipulo de Frederico Aires
y Antonio Saude, fue un artista delicado y melancélico, proclive a los paisajes nebulosos,
y a los aspectos propios del otofio o del invierno®°. Posteriormente evolucioné hacia una
pintura mas aireada y alegre, con aspectos soleados de la planicie o de la montafia y con
tramos arquitecténicos llenos de nobleza®. A partir de ahi su pintura tiende a la
simplificacion tanto en la forma como en el color. A Antonio Silva Lino, natural de
Setdbal, se le puede integrar dentro de esa corriente final de pintores naturalistas de
paisajes, ya rurales, ya urbanos, que intentaron modernizar su vision académica
recurriendo a una paleta de tonalidades cada vez mas claras*®. El pintor y grabador Aires
de Carvalho, discipulo de Veloso Salgado y Varela de Aldemira en la Escuela de Bellas
Artes de Lisboa y premio Rocha Cabral en 1937, fue también conservador e historiador
del arte, caracterizandose, segun Fernando Pamplona, por el sentido decorativo en sus
paisajes y figuras y por el dominio de la técnica y la sensibilidad en sus monotipias y
aguafuertes*®*. EI conimbricense Carlos Ramos fue, sobre todo, un pintor de paisajes y

costumbres populares*®.

Se cierra este gran bloque de pintores englobados bajo el epigrafe de Naturalismo
Portugués con el pintor Celestino Alves, que fue compafiero de Dominguez Alvarez en la
IV Missdo Estética de Ferias. Fernando Pamplona, lo presenta como un vigoroso y
original paisajista, de cromatismo &spero y sordo*®®. Para Rui Mario Gongalves, sin
embargo, Celestino Alves se aleja del naturalismo decimononico porque explora la
materia pictorica, valorando, aunque timidamente, el plano de la tela; y porque presenta
los colores, sin brillo y poco contrastados, en grandes masas homogéneas de relieves

simplificados.

“0 PAMPLONA, Fernando de; Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizagdo
Editora, Barcelos, 1988 (22 edicion actualizada). Vol. 1V, p. 188.

81 pAMPLONA, Fernando de; “Murteira, Jaime”, in Dicionario da Pintura Universal, Estddios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. IlI, p. 285.

“B2«gILVA Lino, Anténio”, in Dicionario da Pintura Universal, Estudios Cor, Lisboa, 1973, Vol. 111, p.
379.

% pPAMPLONA, Fernando de; “Carvalho, Aires de”, in Dicionario da Pintura Universal, Estadios Cor,
Lisboa, 1973, Vol. 1, p.80.

#8 «Ramos, Carlos”, in Dicionario da Pintura Universal, Esttdios Cor, Lisboa, 1973, Vol. IlI, p. 285.

“ PAMPLONA, Fernando de: Dicionario de pintores e escultores portugueses, Livraria Civilizagdo
Editora, Barcelos, 1991 (32 edicion). Vol. I, p. 72.
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Asi pues, aquel naturalismo que comenz6 bajo la influencia de la Escuela de Barbizon,
con la llegada a Paris de Silva Porto y Marques de Oliveira en 1874 y se consagré con la
vuelta de estos pintores a Portugal cinco afios mas tarde, habia permanecido como
estética dominante de la sensibilidad artistica portuguesa hasta bien entrado el siglo XX.
Ahora bien, durante los Gltimos afios de su sempiterna existencia tuvo que compartir el
protagonismo artistico, que no el respaldo social, ni siquiera el institucional, con las
nuevas concepciones estéticas que bajo la nomenclatura de modernismo habian irrumpido
en Portugal por distintos caminos, aungue con la misma procedencia parisina: por Lisboa,
con estruendo y aspavientos, a traves de los futuristas y sus manifiestos; y por el norte,

sigilosa y resignadamente, de la mano de un hidalgo amarantino.
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1.2. Portugal en el siglo XX

1.2.A. Aproximacion histérica

En visperas de la 12 Republica: la crisis financiera.

Ya al comenzar este trabajo citabamos tres acontecimientos historicos que marcaron el
final del siglo XIX en Portugal, y a los que es imprescindible aludir para entender la
realidad portuguesa en los umbrales del siglo XX; nos referimos, claro esta, a la crisis
financiera de 1891 y a los acontecimientos politicos que la acompafiaron: el “ultimatum”

inglés de 1890 y la revuelta republicana del 31 de enero de 1891.

La mala situacién financiera a la que se llegé en 1891, mas que una crisis puntual, era
la constatacion de una dificil realidad economica que venia dando sintomas de gravedad
desde hacia muchos afios. La agricultura, tan dependiente del comercio exterior como
ajena al consumo interno, era excesivamente sensible a las oscilaciones internacionales
del mercado, por lo que se encontraba sujeta a unos desequilibrios econémicos que
sobrepasaban los limites de la realidad portuguesa. La industria, pese al considerable
desarrollo que se habia producido en la segunda mitad del siglo XIX, basado, sobre todo,
en pequefias fabricas de pocos obreros, seguia en absoluta desventaja con respecto a los
paises més desarrollados de Europa®. Y en lo que respecta al comercio, si ya el interior
era escaso, el exterior, sin ser considerable, era, ademas, claramente deficitario. A esto
habria que afiadir el lastre de una pesada deuda publica?, tanto interna como externa, con
la que en gran parte se habia costeado el desarrollo de los transportes y de las
comunicaciones que caracterizaron al fontismo, pero cuyos intereses se venian

arrastrando desde entonces.

! véase RAMOS, Rui; “Portugal na Europa” in Histéria de Portugal, (Direccién de José Mattoso), Ed.
Estampa, Lisboa, 1994, vol. 6, pp. 17-37.

? Respecto a la deuda pblica, segin Rui Ramos, en 1890 alcanzaba cerca de 600 millones, habiendo
aumentado a una media de once millones por afio desde 1855. Expresada por habitante (107000 réis) la
deuda publica consolidada era la segunda mayor de Europa (después de la francesa) y una de las mayores
del mundo. Suponia quince veces los ingresos totales del Estado y cerca del doble de lo que habria sido el
producto nacional bruto de la época. Ademas, los intereses a los que estaba obligado el Estado suponian
mas del 40% de los gastos presupuestarios. Véase RAMOS, Rui; “A politica do dinheiro” in Histdria de
Portugal, (Direccion de José Mattoso), Ed. Estampa, Lisboa, 1994, vol. 6, pp. 153-188.
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En este marco general, van a darse una serie de acontecimientos puntuales que
acabaran convirtiéndose en precipitantes de la crisis financiera de 1891°. A saber: la
devaluacion de la moneda brasilefia®, la reduccion de las remesas de divisas procedentes
de los emigrantes que se veian a su vez afectados por la crisis del pais sudamericano, los
escandalos financieros® y de especulacién en la Bolsa de Lisboa, los problemas en los
mercados financieros internacionales, etc.; y todo ello en un momento en el que Europa

vive una crisis de sobreproduccién que en nada favorece a la economia portuguesa.

Resultaba, por tanto, muy dificil para el gobierno obtener préstamos, ya fuera de
capitalistas portugueses o de banqueros extranjeros, con los que poder hacer frente a la
dificilisima situacion financiera a la que se habia llegado, maxime cuando ese gobierno se
veia obligado, por si fuera poco, a gastar mucho mas dinero del obtenido en auxilio de

empresas y bancos portugueses que estaban al borde de la quiebra.

Ante esta situacion, que parecia insostenible, el 7 de mayo de 1891 el gobierno
autoriza provisionalmente al Banco de Portugal para que no convierta los billetes en oro.
Dos meses después la medida es prolongada sine die. Era por tanto el reconocimiento de
la crisis total, la bancarrota. Portugal, que hasta entonces se habia regido por el patrén oro
se alejaba de él y se declaraba insolvente. Asumia, de esta manera, su incapacidad para
hacer frente a la deuda externa, comprometiéndose, tan solo, a pagar un tercio de los
intereses. Con estas medidas se buscaba un alivio para la economia portuguesa, pero este

alivio tenfa un precio y ese precio fue el descrédito®.

% para entender el problema de la crisis financiera nos resultaron de interés las siguientes lecturas: RAMOS,
Rui; “A politica do dinheiro” in Histéria de Portugal, (Direccidn de José Mattoso), Ed. Estampa, Lisboa,
1994, vol. 6, pp. 153-178; PEREIRA, Miriam Halpern, “Os mercados externos” in Livre-cAmbio e
desenvolvimento econémico, S& da Costa, Lisboa, 1983 (22 edicién), pp. 264-269; JUSTINO, David,
Precos e salarios em Portugal, Banco de Portugal, Lisboa, 1991; y CASTRO, Armando de; “As crises
ciclicas de sobreprodugdo”, in A revolugdo industrial em Portugal no século XIX, Ed. Limiar, Oporto, 1978
(4% edicion), pp. 118-153.

* Originada, sobre todo, por la caida de los precios del café, la inestabilidad politica y la crisis econémica
que se vivia en Brasil.

> En 1893 el gobierno hizo publicas las cuentas, confesando que en los dos afios anteriores el Tesoro
Publico habia gastado mas de 12000 millones, lo que equivalia a un tercio de las rentas del Estado, en
auxilio de una serie de empresas, ya fuera en dinero, avales o titulos. Estos auxilios fueron autorizados por
varios ministros y casi todas las empresas beneficiarias tenian contratos con el Estado. (Nota elaborada a
partir de RAMOS, Rui; “O fim do século” in Histéria de Portugal —Direccién de José Mattoso—, Ed.
Estampa, Lisboa, 1994, vol. 6, pp. 165-166).

® A partir de entonces, la moneda de oro fue, en las transacciones corrientes, sustituida por los billetes.
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Las consecuencias inmediatas de la crisis, ademéas del agotamiento de las reservas
monetarias, fueron la contraccion de las actividades econdmicas, la subida de la inflacion
y el aumento del paro. Todo de forma escalonada. El incremento de la inflacion supuso
una caida del nivel de vida de la clase trabajadora, del funcionariado y, en general, de la
clase media, que fueron los que, al fin y al cabo, cargaron con los males que habian
desencadenado los especuladores en complicidad con los dirigentes politicos’. La
industria también se vio afectada por esta situacion, la pérdida del poder adquisitivo de la
poblacion se reflejo en la disminucion de la demanda y, consecuentemente, en el
descenso de la produccion, lo que acab6 en el aumento considerable de despidos. El
comercio, ldgicamente, también se resinti6: solo en Lisboa se cerraron 400
establecimientos en 18928 y la emigracién volvié a ser la principal via de escape. En
1878 emigraron 9.996 portugueses, en 1895 lo hicieron 44.350, lo que no deja de ser un
dato esclarecedor, maxime si tenemos en cuenta que estos numeros se refieren

exclusivamente a la emigracion registrada’.

Para poder salir de esta situacion y pasar a lo que se dio en Ilamar el periodo de la vida

nova, fueron necesarias “ideas y sacrificios”*

que de alguna forma se encarnan en la
figura de Oliveira Martins, nombrado entonces Ministro de Hacienda. Su primer objetivo
fue reducir el déficit del Estado y para ello recurrié a dos remedios tradicionales:
aumento la presion fiscal y exigio austeridad a la nacion. Esto supuso, grosso modo, un
relanzamiento de la economia. Con el aumento de los ingresos, procedentes en su mayor
parte de los impuestos indirectos, el Estado pudo hacer frente a la remodelaciéon de la
agricultura y a la estimulacion de la industria. En el primer caso se intentd aumentar las
areas de cultivo, regularizar y fomentar el uso de abonos quimicos y pesticidas,
seleccionar las semillas, etc., con lo que se pretendia aumentar los rendimientos por
hectarea y de esta manera hacer frente a las graves carencias alimenticias que sufria
buena parte de la poblacién. En cuanto al sector secundario, en enero de 1892 se debatio
en el Parlamento la conveniencia de incentivar el desarrollo de la industria encareciendo

los productos industriales importados. Era el viejo truco de los impuestos aduaneros, pero

" CASTRO, Armando de; A revolugéo industrial em Portugal no século XIX, Ed. Limar, Oporto, 1978 (42
edicién), p. 144.

® Ibidem.

® Ibidem.
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a mas de un entusiasta le sirvio para convencerse de que Portugal seria industrialmente
autosuficiente en media docena de afios*’. Lo que no dejaba de ser un exceso de
optimismo, como sefiala Rui Ramos, puesto que el proteccionismo, que por otra parte era
pauta comun en la Europa de estos afios, si para algo sirvid, mas que para proteger la
industria fue para conseguir dinero con el que sanear las arcas del Estado®?. De cualquier
manera, la industria portuguesa vivié una fase de incremento productivo®®, favorecida por
la modernizacion de la maquinaria y la creacion de grandes fabricas destinadas a nuevas

industrias.

Los transportes y las comunicaciones tuvieron un desarrollo importante, y aunque
hubo recortes sobre lo presupuestado antes de la crisis, el nimero de carreteras y la red de
ferrocarril crecieron considerablemente. Su realizacion pudo resultar inicialmente gravosa
para el Estado, pues el atraso econémico de Portugal no permitia una intensa utilizacion
de las vias de comunicacion y, por tanto, una adecuada rentabilizacién de las mismas; sin
embargo, es dificil imaginar, como apunta Ruy Ramos**, cémo hubiese sido posible la
expansion de la produccion y comercializacion de la vid y el trigo a principios del siglo
XX sin la infraestructura ferroviaria existente. Ademas, los gastos invertidos en estas
obras publicas habian permitido al Estado movilizar capitales, tanto portugueses como
extranjeros, generar inversiones y, sobre todo, crear puestos de trabajo, lo que de alguna
manera contribuyé a templar los animos sociales, evitando asi muchos tumultos en

Lisboa.

Los bancos y las finanzas alcanzaron también cierta estabilidad. Sus expectativas

estuvieron mas acordes con las posibilidades reales del pais y sus esfuerzos se centraron,

19 Con este epigrafe titula Rui Ramos el apartado dedicado a estudiar los acontecimientos y las medidas que
siguieron a la crisis de 1891. RAMOS, Rui; “O fim do século” in Historia de Portugal, (Direccion de José
Mattoso), Ed. Estampa, Lisboa, 1994, vol. 6, p. 171.

1 RAMOS, Rui; “O fim do século” in Histéria de Portugal, (Direccion de José Mattoso), Ed. Estampa,
Lisboa, 1994, vol. 6, p. 177.

2 |bidem.

13y al respecto puede ser esclarecedor el capitulo “O Crescimento industrial” in CABRAL, Manuel
Villaverde; Portugal na alvorada do século XX. Forcas sociais, poder politico e crescimento econémico de
1890 a 1914, A Regra do Jogo, Lisboa, 1979, pp. 141-154.

Y RAMOS, Rui; “O fim do século” in Histéria de Portugal, (Direccion de José Mattoso), Ed. Estampa,
Lisboa, 1994, vol. 6, p. 173.
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sobre todo, en evitar una excesiva devaluacién de la moneda. Surgen entonces nuevos

banqueros™ y se acentta la tendencia hacia la concentracion.

En lo que se refiere al comercio exterior, se abandond el sistema tradicional del
librecambio, en la confianza de que el proteccionismo equilibrase una balanza comercial
que, sin embargo, siguid siendo desfavorable para Portugal. A su vez, se favorecio la
diversificacion de las relaciones comerciales, evitando la desigual y excesiva dependencia
de Inglaterra, que, por otra parte, en estos tiempos despertaba en Portugal un sentimiento

de antipatia casi generalizado.

Si hacemos caso a M. Villaverde Cabral, para salir de la crisis fue necesario tomar una
serie de medidas, algunas ya apuntadas, que supusieron el empeoramiento de las
condiciones de vida de las clases populares™®. Este autor habla de la necesidad de un
triple proteccionismo: el cerealistico, el industrial y un, digamos, proteccionismo de
hecho, obligado por la devaluacién de la moneda portuguesa y el abandono de su paridad
con el oro, que desembocaria en un encarecimiento generalizado y, por tanto, en una
pérdida del poder adquisitivo, que es lo mismo que decir una pérdida del nivel de vida, ya
fuera por la subida de los precios, por el incremento de la presion fiscal o por el aumento
del desempleo; este dltimo motivado, en parte, por la necesidad de disminuir las

inversiones estatales con el fin de reducir el déficit pablico®’.

Ahora bien, esa pérdida de poder adquisitivo contribuy6 a aumentar el malestar social,
lo que politicamente repercutié de manera distinta. Por una parte, fue aprovechado por el
partido republicano que desde hacia afios venia aumentando su espectro social y
monopolizando el protagonismo de la vida politica; por otra, contribuyo al desprestigio
de la Monarquia, apoyada en un rotativismo caduco, cada vez mas desacreditado por

divisiones internas y crisis de autoridad.

5 Henry Burnay, los hermanos Borges, Candido Sottomayor, etc., son figuras destacadas de este periodo y
protagonistas en la creacion de entidades financieras que ain hoy tienen un peso decisivo en la economia
portuguesa.

16 Esta idea también es apuntada por Armando de Castro, para quien los verdaderos perjudicados de la
crisis fueron los trabajadores y la clase media, mientras el capitalismo siguié creciendo ajeno a estos
reajustes. En CASTRO, Armando de; A revolucdo industrial em Portugal no século XIX, Ed. Limiar,
Oporto, 1978 (42 edicién), p. 144,

" CABRAL, Manuel Villaverde; O Operariado nas vésperas da Republica, Ed. Presenca, Lisboa, 1977,
pp. 31-32.
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El ideario republicano®®, que en Portugal tiene sus origenes a principios del siglo XIX,
habia ido evolucionando desde el radicalismo inicial, socializante y utopico, sobre todo
de influencia proudhoniana®® que le habia caracterizado a mediados del siglo, hacia un
pragmatismo politico, cada vez mas agresivo, apoyado en un patriotismo lusiada de

vocacion colonial, y tentado, incluso, por la via revolucionaria®.

Respaldado por los errores de la Monarquia y estimulado por un buen sistema de
propaganda, el ideario republicano se fue extendiendo y consolidando por todo el pais.
Figuras como Basilio Teles, Teofilo Braga, Ramalho Ortigdo, Manuel de Arriaga, Elias
Garcia, Guerra Junqueiro, Latino Coelho, Sampaio Bruno, etc., contribuyeron a su
difusion. Cualquier medio de propaganda: periddicos, revistas, libros, asociaciones,
centros republicanos, etc., era adecuado para difundirlo; y cualquier acontecimiento, ya
fuera politico, por ejemplo unos comicios, ya fuera conmemorativo, los centenarios de
Camdes®® o de Pombal, era idéneo para atacar a la monarquia y presentar al
republicanismo como la alternativa inevitable. Hasta tal punto fue asi, que el
republicanismo acabd por ser vendido como una especie de panacea que iba a permitir

solucionar todos los males de la nacion tan solo con cambiar de régimen.

El ultimatum inglés de 1890

En este contexto, un acontecimiento de fuerte contenido emocional, el ultimatum

inglés del 11 de enero de 1890, acabd por desequilibrar la ya de por si inestable realidad

'8 para comprender la evolucién del republicanismo en Portugal, nos resultaron de gran ayuda las siguientes
lecturas: TORRE GOMEZ, Hipdlito de la, “El nuevo Portugal republicano: esperanzas y desencantos” en
Portugal en el siglo XX, Ed. Istmo, Madrid, 1992, pp. 19-26; PROENCA, Maria Candida y MANIQUE,
Antonio Pedro, “Da reconciliagdo a queda da monarquia”, en Portugal Contemporaneo, Edicoes Alfa,
Lisboa, 1996, particularmente el apartado “Evolucdo do republicanismo” (pp. 475-484); HESPANHA,
Antonio Manuel, y SCHOLZ, Jonannes-Michael, “A estabilizacdo politico-institucional”, in Portugal
Contemporéneo, Edicbes Alfa, Lisboa, 1996, pp. 485-494.

¥ TORRE GOMEZ, Hipdlito de la, “Del establecimiento de la Reptblica al fin de la Segunda Guerra
Mundial” in Portugal en el siglo XX, Ed. Istmo, Madrid, 1992, p. 19.

2 bidem.

21 En 1890 se cumplian los trescientos afios de la muerte de Luis de Camées; Teéfilo Braga difundio, a
través de la prensa, la necesidad de conmemorar esta fecha. La propuesta fue aprobada por las Cortes y el
Partido Republicano aproveché la celebracion para difundir su ideologia y monopolizar los afectos que
generaba la figura del poeta. Asi, un acontecimiento tan aparentemente banal como es el de una efemérides,
acabd siendo decisivo para la consolidacion del republicanismo. A proposito de ello puede leerse el texto
de CASTELO-BRANCO, Fernando, “O que foi o tricentenario de Cam@es” in Panorama, n° 44, 42 serie,
Dezembro, 1971, pp. 76-80.
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politica. El suceso fue habilmente aprovechado por el Partido Republicano para atacar a
la monarquia y presentarse como el tnico defensor de los intereses del pueblo portugués,

particularmente sensible a este tipo de agresiones.

El origen de la cuestidn estaba en las aspiraciones encontradas entre el imperialismo
inglés y el portugués por el dominio del sur de Africa. Portugal albergaba la intencion de
controlar una franja continua de terreno que uniese sus dominios de Angola y
Mozambique. Gran Bretafia queria hacer lo mismo desde El Cairo a Ciudad del Cabo.
Pese a la prepotencia inglesa, en 1886, con los progresistas en el poder, el ministro
portugués Barros Gomes mandd dibujar un mapa que recogiese las aspiraciones
portuguesas. Este, coloreado de rosa®, inclufa territorios que los ingleses crefan bajo la
influencia de Cecil Rhodes. En Londres se confiaba en que la omnipresencia de Rodhes,
al que sus admiradores denominaban el Napoledn del Cabo, seria suficiente para
persuadir a Portugal, pero como al poco tiempo el explorador Serpa Pinto decide hacer
efectiva la ocupacion del terreno, los britanicos, con Salisbury como Primer Ministro,
responden con un ultimatum. Por escrito, Gran Bretafia le comunica a Portugal la
resolucion terminante y definitiva, de que o abandona sus aspiraciones territoriales en el
sur de Africa o Gran Bretafia le declara la guerra. Ante la firmeza del ultimatum, las
autoridades lusas acatan la imposicién de su tradicional aliado, pero ese acatamiento es

visto por la sociedad portuguesa como una humillacion sin precedentes.

Durante algin tiempo todo lo inglés es sinbnimo de pernicioso, se suceden las
manifestaciones en la calle, se rechaza todo lo proveniente de Gran Bretafia®®, se realiza
una subscripcion nacional para comprar un navio con el que guerrear contra la flota
britanica®®, la emblematica estatua de Camdes en Lisboa se cubre de pafios negros en
sefial de luto, y, por primera vez se oyen los acordes de A Portuguesa®. El gobierno
respondio reprimiendo el descontento, cerrd periodicos y encarceld a los mas ruidosos,

22 El hecho de que en este mapa las aspiraciones portuguesas estuviesen coloreadas de rosa, explica que con
mucha frecuencia la historiografia se refiera al ultimatum como la cuestion del “Mapa Cor-de-Rosa”

%% Las asociaciones comerciales de Lisboa y Oporto boicotearon los productos ingleses e, incluso, algunos
hoteles llegaron a negar el hospedaje a los ciudadanos britanicos.

# CABRAL, Manuel Villaverde; Portugal na alvorada do século XX. Forcas sociais, poder politico e
crescimento econémico de 1890 a 1914, A Regra do Jogo, Lisboa, 1979, p. 50.

2> Composicion musical que con ligeras variaciones se convertira en himno nacional con la implantacion de
la repdblica. Se trata de una obra de fuerte contenido nacionalista y patri6tico, con texto de Henrique Lopes
de Mendonga y musica de Alfredo Keil, y que tiene por estribillo: As armas! As armas! / Sobre a terra e
sobre 0 mar! / As armas! As armas! / Pela Patria lutar! / Contra os canhes marchar / marchar!
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pero no pudo evitar que los republicanos capitalizasen el malestar y acusasen a la
Monarquia del desastre de ultramar, asi como de no haber sabido defender y mantener el

desarrollo de las colonias?®.

De esta forma, un acontecimiento de politica exterior se tornd en un decisivo asunto de
politica interna, convirtiéndose en uno de los principales vectores de propaganda y
reclutamiento del partido republicano®’. N. S. Texeira, tras estudiar el acontecimiento,
llega a la conclusion de que el “ultimatum” fue un punto de encuentro privilegiado de dos
dindmicas, una externa, el conflicto colonial, y otra interna, la propaganda republicana.
En esta confluencia, el conflicto diplomatico ofreci6 a la propaganda politica un pretexto

inmediato y fundamentado de aprovechamiento partidista®.

Ademas, el Partido Republicano con el fin de poder ampliar su base social, cada vez se
ha ido alejando mas de los planteamientos socialistas; sin embargo muchos sectores
populares se le han aproximado, persuadidos por la vitalidad de su discurso politico. En
1890 practicamente esta implantado en todo el pais, y por él pasan las expectativas de
cambio de buena parte del proletariado, de gran parte de la pequefia y mediana burguesia
e, incluso, de algunas figuras de la alta burguesia.

La revuelta republicana de 1891

En medio de todo este descontento general provocado por el “ultimatum”, tiene lugar
en Oporto lo que —para algunos historiadores—, es el inicio de un proceso
revolucionario que iba a culminar con la implantacion de la Republica en octubre de
1910: nos referimos a la revuelta republicana del 31 de enero de 1891. Este primer
intento de derrocar a la Monarquia e implantar un régimen republicano, preparado en

Oporto precipitadamente y sin el respaldo de los oficiales superiores, fue controlado sin

% José SARAMAGO, a propésito de esta cuestion, escribe en su diario el 20 de diciembre de 1994: “... la
brutalidad y la humillacion del Ultimatum, sin duda un episodio menor en el cuadro mundial de las disputas
coloniales de la época, se configuré como una ocasion para una de aquellas erupciones de pasion patriotica
con las que, de tiempo en tiempo, intenta equilibrarse vitalmente la habitual pasividad portuguesa”, in
SARAMAGO, José; Cuadernos de Lanzarote (1993-1995), Ed. Alfagura, Madrid, 1997, p. 433.
Z’CABRAL, Manuel Villaverde; Portugal na alvorada do século XX. Forcas sociais, poder politico e
crescimento econémico de 1890 a 1914, A Regra do Jogo, Lisboa, 1979, p. 47.

% TEXEIRA, Nuno Severiano; O Ultimatum ingles. Politica externa e politica interna no Portugal de
1890. Ed. Alfa, Lisboa, 1990, p.155.
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dificultad por la Guarda Municipal, pero sirvio para alentar a los que defendian la idea de
que la insurreccion era un camino adecuado para implantar la Republica y para confirmar

que el final de la monarquia era algo inevitable?.

Entre tanto, un papel destacado en este viraje lo estaban jugando las sociedades
secretas, sobre todo, la Masonerfa y, muy especialmente, la Carbonaria®. Esta dltima
habia entrado en Portugal procedente de Italia a comienzos del siglo XIX, y su objetivo
era llegar al poder por la via revolucionaria. Estaba arraigada, sobre todo, en las clases
populares, era abiertamente anticlerical y propugnaba la lucha armada —incitaba a sus
afiliados a que poseyesen ocultamente un arma con sus correspondientes cartuchos®'—,

por lo que se convirtié en una suerte de ejército civil en pro de la causa republicana®.

Asi, con el turnismo desacreditado ante la poblacion y dividido por luchas internas,
con cargas fiscales cada vez mayores, con subidas desorbitadas de precios en productos
tan basicos como el trigo o el bacalao y en un ambiente de crispacion generalizada, el rey,
D. Carlos, preocupado, sobre todo, por la necesidad de mantener el orden publico,
nombra a Jodo Franco como Jefe del Gobierno. Este, que empezd gobernando
constitucionalmente, pronto optd por la via directa y facil del autoritarismo,
manteniéndose en el poder desde el 19 de mayo de 1907 hasta el 1 de febrero de 1908, en
lo que se ha dado en llamar la dictadura de Jodo Franco. Es un periodo caracterizado por
la ausencia de libertades, por la violencia y por la represion generalizada, ensafiada

particularmente con los anarquistas y, sobre todo, con los republicanos*:.

Se habia establecido asi un pulso de violencia y represion que acabo el primer dia de

febrero de 1908 cuando dos republicanos, Manuel Buica y Alfredo Costa, actuando

% Para tener una visién contemporanea y comprometida de este acontecimiento puede leerse el libro del
republicano TELLES, Basilio; Do ultimatum ao 31 de Janeiro, Bazilio Telles editor, Oporto, 1905.

% A entender el determinante papel jugado por la Carbonéria en la implantacion de la Republica, pueden
ayudar las lecturas de VALENTE, Vasco Pulido, “Juro guardar absoluto segredo ...”, in O poder e o povo:
a revolucdo de 1910, Publicacdes Don Quixote, Lisboa, 1976, pp. 85-112; y, MEDINA, J6ao, “A
carbonéria portuguesa e o derrube da monarquia” in «Oh! a Republica!...» Estudos sobre o republicanismo
e a Primeira Republica Portuguesa, Instituto Nacional de Investigacdo Cientifica, Lisboa, 1990, pp. 135-
147.

! FERREIRA, David, “Carbonéria”, in Dicionario de Histéria de Portugal (Direccién Joel Serrdo), vol. 1,
Iniciativas Editoriais, 1975, p. 481.

%2 COSTA, Fernando Marques da, “Carbonaria”, in Dicionario Enciclopédico de Histéria de Portugal , vol.
1, Publicacbes Alfa, Lisboa, 1990, p. 103.
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individualmente, pero respaldados por un ambiente generalizado de rechazo a una
monarquia que de obsoleta habia pasado a ser violenta, asesinaron al rey Carlos y al

principe heredero Luis Filipe.

Tras el regicidio fue proclamo rey D. Manuel 11, el hijo menor del monarca asesinado
y que también habia sido herido en el atentado de la Praga do Comércio. Se trataba de un
joven de dieciocho afios que busco el respaldo de un gobierno de coalicion al frente del
cual estaba Ferreira do Amaral. Se inici0 asi una etapa de transigencia y apertura, de
planteamientos conciliadores y mayores libertades, al que la historiografia portuguesa se
refiere como periodo de acalmagéo, en contraste con los duros adjetivos que utiliza para

referirse a los afos anteriores.

Sin embargo, los muchos gastos de la familia real, confirmados con la cuestion de los
adiantamentos®, algunos escandalos financieros como el del caso Crédito Predial o el
progresivo afianzamiento del poder republicano —cada vez mejor asentado
politicamente, tanto en el parlamento como en los ayuntamientos—, acentuaron el
descrédito de la monarquia y desautorizaron a las viejas instituciones en las que ésta se

habia apoyado.

El 4 de octubre de 1910, una revolucion civil y militar ponia fin definitivamente a

siglos de monarquia en Portugal.

La implantacion de la Republica

El 5 de octubre de 1910 se proclama la Republica y con ella tres lustros de intenciones
y conflictos que terminarian con el pronunciamiento militar del 28 de mayo de 1926.
Durante este periodo se aprobd la constitucion democratica de 1911, se llevaron a cabo,
en medio de gran inestabilidad politica, reformas en la economia, la sociedad, la cultura,

etc., Portugal participd en la Primera Guerra Mundial, se vivié la dictadura

¥ GARCIA, José Manuel, Histéria de Portugal, uma visdo global, Ed. Presenca, Lishoa, 1991 (5% edicién),
p. 241.

% Se refiere al dinero que, secretamente, venia recibiendo la familia real por parte de los distintos gobiernos
para poder hacer frente a una vida excesivamente lujosa y cara que no era posible mantener con la dotacion
oficialmente establecida. La divulgacion de la noticia de estos adelantos causé un enorme revuelo y
malestar en la sociedad portuguesa y dafio irremisiblemente a la institucion monarquica.
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presidencialista de Sidénio Pais, se repitieron las crisis econdmicas y todo se acab0
cuando la unién de las fuerzas opositoras desencadend un movimiento militar que,
encabezado por el general Gomes da Costa e iniciado en Braga, terminé derribando al
régimen republicano e instaurando una dictadura militar que duraria hasta 1933. Luego,
esa dictadura se transformo, por la “magia” de una constitucion, en un régimen unitario y
corporativo, conocido como Estado Novo, y que, dirigido o inspirado por Salazar,
domind Portugal hasta la instauracion de la democracia en 1974, con la Revolucion de los

Claveles.

Asi pues, en 1910, la monarquia estaba suficientemente madura como para caer por su
propio peso, carecia de legitimidad social y no tenia expectativas de cambio, sin embargo
se apegaba al poder con tanta resistencia y argumentos como sus seguidores se aferraban
a sus privilegios. Fue necesaria la decision de algunos sectores disconformes, y el
consentimiento de otros, para precipitar la situacion y, en consecuencia, el cambio de
régimen. Todo se prepar6 cuidadosamente, las operaciones se marcaron para el cuatro de
octubre, el escenario seria la capital, Lisboa, las fuerzas revolucionarias estarian
comandadas por dos jefes, uno militar, el almirante Candido dos Reis, otro civil, el
psiquiatra Miguel Bombarda, y se harian de acuerdo a un plan cuidadosamente
preparado.

Pues bien, de todo lo planeado, sélo dos cosas salieron de acuerdo con lo que estaba
previsto: la hora de inicio, la una de la madrugada, y el objetivo final, la instauracion de
la Republica®. El resto, todo, fue alterado por la dinamica de los acontecimientos. En la
mafiana del dia tres, el jefe Miguel Bombarda fue asesinado por un paciente con mania
persecutoria®®, un teniente del Ejército ajeno a las intenciones del psiquiatra. El otro jefe,
el almirante Reis, se suicidd en la madrugada del dia cuatro, cerca de Arraiolos y al poco
de haber comenzado la accién revolucionaria, convencido de que ésta habia fracasado y
de que él era el responsable del fiasco. Ademas, tampoco las fuerzas militares se

implicaron de acuerdo a como estaba previsto, ni los planes elaborados, sin la direccion

% Para este aspecto es de obligada y amena lectura el capitulo “A proclamacio da Reptblica” in FERRAO,
Carlos, Historia da 12 Republica, Terra Livre, Lisboa, 1976. En general, todo el libro es una entretenida e
interesante sintesis de este periodo.

% FERRAO, Carlos, “Miguel Bombarda” in Histéria Contemporanea de Portugal (direccion de Jodo
Medina), Editions Ferni/Mutilar, 1990, p. 31.
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de sus orientadores, generaban la confianza que se les suponia. Asi pues, a ultima hora,

todo parecia dispuesto para anunciar un lamentable fracaso.

Sin embargo, en medio del desanimo casi generalizado de los mandos oficiales, un
desconocido comisario naval, Machado Santos, miembro de la direccion de la
Carbonaria, y conocedor, por tanto, del potencial revolucionario de la organizacién, y
uno de los mas activos preparadores de la revuelta, se hizo cargo de la situacion y la
afrontd, respaldado apenas por un grupo no muy numeroso de sargentos y soldados. Estos
se concentraron en la Rotunda®, mientras la Guarda Municipal y las tropas leales a la
corona lo hicieron en la Praga do Rossio. Casi no hubo combates. Los revolucionarios
contaron con el apoyo de la poblacion civil —que fue realmente quien impidio el fracaso
de la revuelta—, unas veces actuando de enlace entre los grupos revolucionarios, otras
boicoteando o atacando a las fuerzas de la monarquia. Estas, por su parte, se emplearon
sin conviccion, desmoralizadas por las hostilidades de los lisboetas y contagiadas por el

desanimo de un régimen al que defendian con escaso entusiasmo™.

El rey, mientras tanto, habia cenado ceremoniosamente con el presidente de Brasil, de
visita oficial en Portugal, después habia iniciado un partida de bridge que le fue
interrumpida para aconsejarle que abandonase el palacio rapidamente y tomase un barco
en direccion a Inglaterra desde una playa solitaria®. Lo hizo en compafiia de su familia
en la playa de Ericeira, a bordo del yate Amalia y en direccion a Gibraltar, desoyendo asi
a quien le aconsejaba el desembarco en Oporto con la esperanza, ilusoria, de organizar

alli la resistencia® .

A las diez de la mafiana del dia cinco, desde el ayuntamiento de Lisboa, que habia sido
conquistado por los republicanos en las elecciones de noviembre de 1908, se proclamé la
instauracion de la Replblica. Una vez que hubo triunfado en Lisboa, como
proféticamente habia anunciado el periodista y revolucionario Jodo Chagas, la Republica

se implanto, por teléfono, en el resto del pais.

37 Actual Praca do Marqués de Pombal.

® FERRAO, Carlos, Histéria da 12 Republica, Terra Livre, Lisboa, 1976, p. 24.

¥ BIRMINGHAM, David, Historia de Portugal, Cambridge University Press, 1995, p. 206.
“ FERRAO, Carlos, Histdria da 12 Republica, Terra Livre, Lisboa, 1976, p.28.
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A la hora de explicar el éxito de la revolucion, la historiografia suele aludir, sobre
todo, a la firme conviccion de los revolucionarios, al respaldo de la poblacion civil, y a la
escandalosa inoperancia, cuando no pasividad, de los tedricos sostenedores de la
monarquia®’. La oficialidad del Ejército renunci6, en opinién de Hipélito de la Torre®, a
emplearse a fondo en la defensa de unas instituciones desacreditadas, mientras que otros
muchos partidarios de la monarquia entendieron este momento como un inexorable

designio al que estaba abocado el pais desde hacia tiempo.

En lo que se refiere al apoyo que la poblacion civil dio al proceso revolucionario, o lo
que es lo mismo, al respaldo social en el que éste se asentd, podemos repetir la pregunta
que se hace Vasco Valente®’, cuando se cuestiona quiénes fueron esos civiles que casi
solitos implantaron la Republica. Para este autor, los revolucionarios responden a una
tipologia en la que es posible establecer tres grupos: el primero estaria formado por
tenderos, oficinistas, enfermeros, cajeros, fotdgrafos, estudiantes, periodistas, etc., 0 sea,
pequefios comerciantes, pequefios industriales, intelectuales menores y empleados del
sector servicios; todos ellos tendrian en comun una formacion considerable, unos
rendimientos suficientes y cierto prestigio social; compondrian, por tanto, un colectivo
que estaria por encima del militante medio de la Carbonaria y del que saldrian tanto los
ductores de esta organizacién como los dirigentes de base del Partido Republicano
Portugués. El segundo grupo, compuesto sobre todo por obreros de fabrica, responderia al
prototipo de carbonario, esto es, un varon frecuentemente analfabeto, pero politicamente
informado, que vive en una situacion de extrema pobreza, pero no de miseria absoluta. En
el tercer grupo se integrarian los trabajadores no especializados o eventuales, raramente
miembros de la Carbonéria aunque en contacto con ella y que formarian parte de la gran
masa popular que respaldd el movimiento revolucionario del cinco de octubre.
Sirviéndose de esta tipologia, Pulido Valente concluye afirmando que, de manera general,
se puede decir que la revolucion la hicieron las clases trabajadoras de Lisboa bajo la
direccion de los grupos mas bajos de la pequefia burguesia. Otra cosa es que luego,

inmediatamente, como escribe Birmengan, se apropiase de ella la clase media alta**.

* TORRE GOMEZ, Hipélito de la, “Del establecimiento de la Republica al fin de la Segunda Guerra
Mundial”, in Portugal en el siglo XX, Ed. Istmo, Madrid, 1992, p. 21.

*2 |bidem.

* VALENTE, Vasco Pulido, O poder e o povo: A Revolucdo de 1910, Publicages Don Quixote, Lisboa,
1976, pp. 138-139.

* BIRMINGHAM, David, Historia de Portugal, Cambridge University Press, 1995, p. 207.
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El gobierno provisional

El mismo dia cinco en que fue instaurada la Republica se constituyd un gobierno
provisional que se mantuvo en el poder hasta septiembre del afio siguiente. Lo formaron
personas de alta cualificacion profesional e intelectual, todos representantes de la
burguesia urbana y de reconocido prestigio. Junto al viejo y respetado Tedfilo Braga, que
era el Presidente, destacaron Antonio José de Almeida en el Ministerio de Interior,
Alfonso Costa como ministro de Justicia y Bernardino Machado que fue el encargado del
Ministerio de los Negocios Extranjeros.

Inmediatamente se inicié una gran actividad reformadora: se elabor6 una Constitucion
que fue aprobada en 1911, se suprimieron muchos privilegios (fueron abolidos los titulos
nobiliarios y desterrada ad aeternum la familia real), se disolvieron las Guardas
Municipais de Lisboa y Oporto, sustituidas por la Guarda Nacional Republicana, y se
adoptaron nuevos simbolos para el nuevo régimen: una nueva moneda (el escudo), una
nueva bandera (la actual) y un himno que era la adaptacion de A Portuguesa , aquella
composicién de Alfredo Keil que habia tenido tanto eco en los tiempos del ultimatum. No
cabe duda de que estos cambios reflejaban la enorme voluntad que los nuevos
gobernantes tenian de transformar el pais y no escondian su deseo de establecer un corte

psicoldgico con el periodo precedente.

Europa, mientras tanto, estaba sumida en lo que se dio en llamar la Paz Armada, un
equilibrio inestable de poder que por las disputas coloniales, los recelos mutuos y el afan
armamentistico, derivaria en una guerra abierta de consecuencias impredecibles. En
Espafia, el rey Alfonso XIII se enfrentaba al resurgir de los regionalismos, al desarrollo
del movimiento obrero y sus reivindicaciones sociales, al desastre del 98 y a una
oposicion de carlistas y republicanos cada vez mas estructurada y dificil. Sucesos como la
Semana Tragica de Barcelona (1909) y la dureza con la que se reprimieron, favorecian la
creciente desconfianza hacia un sistema politico de escasa transparencia y poca eficacia,
pero con incuestionables deseos de perpetuidad.
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Por eso, en una Europa conservadora y predominantemente monarquica, la posicién de
Portugal se veia con recelo y se presentaba llena de dificultades y de peligros®. EI temor
a que las potencias europeas considerasen a la Republica un foco de inestabilidad e
intentasen intervenir para restaurar la monarquia de los Braganca, llevo a los nuevos
gobernantes a preocuparse prioritariamente por crear una apariencia de orden y
estabilidad que permitiese la consolidacion del nuevo régimen. Para ello hubo que
renunciar a muchas iniciativas revolucionarias, casi todas en el campo social, lo que
gener0 ipso facto desilusion y desconfianza en los sectores sociales e ideologicos que
habian hecho posible el cambio de régimen. No obstante, de acuerdo con Oliveira
Marques®®, la dicotomfa entre los que abogaban por una Replblica amiga del orden,
respetable y burguesa, y los que, conscientes de la necesidad de identificar Republica y
revolucion, defendian planteamientos mas izquierdistas, fue una constante que se
mantuvo a lo largo de la 1* Republica, sorteando dificultades internas y escollos de

politica internacional.

De esta diversidad de criterios es reflejo, incluso, el gobierno provisional, cuya accion,
en opinién de Jo&o B. Serra’’, no puede ser descrita como un sumatorio coherente de
medidas, producto de un programa definido y realizado por un equipo cohesivo, sino
como el reflejo de una mezcla de factores, ora predominantemente ideoldgicos, ora
eminentemente practicos. A esta falta de coherencia ministerial debid contribuir el gran
numero de adhesiones oportunistas que recibio la Republica apenas se hubo implantado.
Estos “republicanos” de nuevo cufio —os aderentes— procedian de todos los sectores

sociales y politicos del pais.

Con todo, el gobierno provisional produjo en poco tiempo abundante legislacion.
Aunque ésta abarcaba muchos campos, fue particularmente efectiva en la cuestion
religiosa. Se promulgaron muchas medidas anticlericales que fueron aplicadas con

firmeza por Alfonso Costa, el mas querido y el méas odiado por los portugueses®,

** MARQUES, A. H. de Oliveira, Breve Histéria de Portugal, Ed. Presenca, Lisboa, 1995, p. 561.

“® |bidem, pp. 561y 562.

*" SERRA, Jodo Bonifacio, “Do 5 de Outubro ao 28 de Maio: a inestabilidade permanente” in Portugal
Contemporéneo (Direccién de Antdnio Reis), Publicagdes Alfa, Lisboa, 1990, (vol. 2), p. 25.

8 En afirmacién de A. H. Oliveira Marques, que lo considera, ademés, una figura que simboliza en si
misma la politica de este periodo e incluso hasta del mismo régimen. Citado por SERRA, Jodo Bonifacio,
“Do 5 de Outubro ao 28 de Maio: a inestabilidade permante” in Portugal Contemporaneo (Direccion de
Antonio Reis), Publicagoes Alfa, Lisboa, 1990, (vol. 2), p. 25.
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consciente éste de la necesidad que habia en Portugal de cambiar las mentalidades, sobre
todo si se queria que la Republica se apoyase en una sociedad laica y progresista, ajena a
la influencia conservadora y promonarquica que hasta entonces habia ejercido la Iglesia.
Asi pues, la cuestion religiosa se encard, de acuerdo con J. B. Serra*, como una lucha
ideoldgica en la que estaban presentes argumentos propios del liberalismo politico y del

positivismo filoséfico, en la linea de la tradicion masénica.

Para conseguir estos objetivos, se disolvieron la ordenes religiosas, se expulsé a los
jesuitas, las propiedades de la iglesia fueron nacionalizadas, se prohibié la ensefianza de
la religion en las escuelas y los juramentos religiosos en los actos oficiales, se vedaron las
procesiones, etc. Ademas, se promulgaron leyes sobre la familia contrarias a los
planteamientos conservadores del clero, tales como la ley del divorcio, el reconocimiento
del matrimonio civil como el Unico valido o la proteccion a los hijos ilegitimos; estas
medidas culminaron con la publicacién, el 20 de abril de 1911, de la ley de separacién

entre la Iglesia y el Estado, o sea, la afirmacion de un Estado laico.

El gobierno, entusiasmado con los objetivos, desdefié las consecuencias. Por una
parte, hubo disposiciones que desagradaron a muchos sectores de la poblacién, incluidos
algunos tradicionalmente republicanos; por otra, la jerarquia catélica rompio relaciones
con la Republica e inici0 una activa defensa de sus intereses que era en realidad una
incisiva campafa de descrédito contra la nueva institucion. Por todo el pais surgieron
grupos catdlicos que, contrarios a aquellas medidas, ejercieron una activa oposicion al
nuevo régimen. En un tiempo en el que el principal medio de comunicacion era el rumor
o la prensa, y en un pais considerablemente rural y analfabeto, fue un error de célculo

desestimar el poder de los pulpitos.

Otro campo en el que el gobierno se va a mostrar preocupado y decidido desde un
principio es el educativo®®. Nuevamente cabe entenderlo como una lucha ideolégica

contra el oscurantismo y la ignorancia. Los republicanos consideraban el saber como

* SERRA, Jodo Bonifacio, “Portugal, 1910-1940: da Republica ao Estado Novo” in Arte moderna
portuguesa no tempo de Fernando Pessoa, 1910-1940, Edition Stemmle, 1997, p.14.

> para conocer aspectos de la situacién educativa en Portugal durante el periodo republicano
recomendamos la lectura del trabajo de Manuel Ferreira PATRICIO, “A instrucdo publica: os limites de
uma reforma” in Portugal Contemporéaneo (Direccion de Antdnio Reis), Publicagfes Alfa, Lisboa, 1990,
(vol. 2), pp. 233-252.
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elemento liberador y dinamizador de la sociedad y, por tanto, se procura dotar al pais de
una importante legislacion que permita mejorar su instruccion y reducir el analfabetismo
que era, desde el siglo pasado, la pesadilla del Portugal bienpensante. Para ello se plantea
una politica educativa basada en la creacion de escuelas por todo el territorio. La
ensefianza se torna obligatoria entre los siete y los diez afios, se instituyen los Consejos
de Asistencia Escolar que proporcionen alimentos y libros a los nifios con dificultades, se
fomentan los comedores escolares, etc. Particular atencion se presta a la ensefianza
infantil, con la creacion de los jardines-escuela. En la ensefianza secundaria se incentivan
las escuelas técnicas (agricolas, comerciales, industriales), se crean también institutos de
nivel medio y superior. Asi mismo, se promueve la formacién de profesores, para lo que
se crean las escuelas normales, y se instauran las universidades de Lisboa y Oporto,
rompiendo de esta manera el monopolio universitario que Coimbra ejercia desde la

fundacion de su universidad en 1290.

Ademas, la 1% Republica auspicio iniciativas de caracter cultural: se organizaron
cursos y conferencias, se fomentaron los conciertos y las exposiciones, se crearon museos
y bibliotecas, aparecieron las universidades populares, etc. Sin embargo, estas medidas
bienintencionadas tropezaron con dificultades econémicas que limitaron su eficacia o las
hicieron meramente inoperantes: en 1911, el 75,1 % de la poblacion era analfabeta; en
1920 lo era el 70,9%; y en 1930, lo seguia siendo el 67,8%>". En conclusion, y de acuerdo
con Manuel Ferreira Patricio, la obra reformadora de la Republica en el campo de la

educacion quedd lejos de las expectativas creadas y de las necesidades reales.

Economia y sociedad en el periodo republicano.

En el terreno de las estructuras socioeconémicas®™ no hubo el menor atisbo de

cambio®®. La agricultura sigui6 teniendo un peso negativo en la balanza comercial. La

1 GUINOTE, Paulo, “A sociedade: da agitacéo ao desencanto” in Portugal Contemporaneo (Direccién de
Antonio Reis), PublicacBes Alfa, Lishoa, 1990, (vol. 2), p. 215.

2 PATRICIO, Manuel Ferreira, “A instrucdo plblica: os limites de uma reforma” in Portugal
Contemporéneo (Direccion de Anténio Reis), Publicacdes Alfa, Lisboa, 1990, (vol. 2), p. 233.

>3 para aproximarme al conocimiento de los aspectos econémicos durante la 12 Republica, nos fue de gran
utilidad, sobre todo, la lectura del trabajo de Ant6nio José TELO, “A busca frustrada do desenvolvimento”
in Portugal Contemporaneo (Direccion de Anténio Reis), Publicagdes Alfa, Lisboa, 1990, (vol. 2), pp.
123-170.
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pobreza del suelo, el desigual reparto de la tierra, el uso de las técnicas atrasadas, el
absentismo y la falta de una politica agraria adecuada contribuyeron a perpetuar la
deficitaria situacion del siglo X1X. Tan solo el incremento en el uso de abono o la
importacion de maquinaria agricola dulcific6 minimamente la situacion, pues las iniciales
intenciones de reforma agraria no pasaron de meros planteamientos, como los de Antonio
Granjo (1920) o Ezequiel Campos (1925), sin ninguna trascendencia. Sin embargo, y
pese a las muchas carencias que habia en los temas agrarios, los politicos republicanos
prefirieron enzarzarse en polémicas estériles, como la de la questdo do p&o®, a encarar
una reforma de las estructuras que les hubiese enfrentado con las tradicionales oligarquias

agrarias y sus formas de poder.

La industria, por su parte, sigui0 estando en desventaja con respecto a Europa y
aunque habia conocido un desarrollo importante en algunos sectores, como el textil o el
de conservas de pescado, en general ofrecia un panorama atrasado y poco importante en
términos ocupacionales. La mayor parte de la produccion (textiles, madera, etc.) era
absorbida por el mercado interno o el colonial y tan sélo las conservas de pescado se
destinaron a la exportacidn, y esto debido, en buena parte, a iniciativas de capital francés.
Poca importancia tuvieron las industrias encaminadas a la transformacion o
aprovechamiento de las materias primas nacionales, mientras que la industria pesada

siguio siendo practicamente inexistente.

Respecto a las vias de comunicacion, éstas tuvieron un escaso desarrollo. Ni los
kilometros de ferrocarril ni la red de carreteras se ampliaron significativamente. Si crecio,
sin embargo, la marina mercante, con la creacion de nuevas compaiiias, y el parque
automovilistico, aungue este ultimo lo hizo mas por la inercia de los tiempos que por ser

el reflejo de un crecimiento econémico que, de haber existido, fue ciertamente lento.

En cuanto al aspecto comercial y financiero, continud el tradicional desequilibrio entre

las exportaciones y las importaciones, o lo que lo mismo, se mantuvo una balanza

* TORRE GOMEZ, Hipdlito de la; “Del establecimiento de la Republica al fin de la Segunda Guerra
Mundial” in Portugal en el siglo XX, Ed. Istmo, Madrid, 1992, p. 22.

*® La polémica de la “cuestién del pan” fue en realidad un argumento politico, cuando no un simple
gjercicio de retdrica, que enfrentaba a los que consideraban que era necesaria la importacién de trigo,
porque permitia un abaratamiento del pan aunque supusiese una pérdida de divisas, y a los que rechazaban
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comercial deficitaria. Esta situacién se agravd con la devaluacion de la moneda, el
descenso en las remesas de los emigrantes y la menor rentabilidad de las colonias. Sin
embargo, el numero de entidades financieras crecié considerablemente, aunque bien es
cierto que mas asociadas al comercio que a la industria, o que las hizo excesivamente
dependientes de las oscilaciones del mercado y explica la debilidad con la que se
desarrollo el capitalismo en Portugal.

Sobre la cuestion colonial, los gobiernos republicanos mostraron desde un principio
preocupacion por el desarrollo de las zonas ultramarinas: se favorecid la llegada de
portugueses a las nuevas tierras, se crearon cargos como el de Gobernador o Alto
Comisariado que facilitaron su administracion, se estimuld el comercio colonial, se
realizaron obras de infraestructura: puertos, ferrocarriles, carreteras, etc. Pero, ya fuera
por falta de tiempo o de resolucion, también en este campo la declaracion de intenciones

estuvo muy por encima de los avances reales.

En resumen, y pese a la gran voluntad que mostraron los gobiernos republicanos, las
mismas carencias que enlerdaron el crecimiento econémico en el régimen monarquico, lo
siguieron haciendo durante la Republica. La deuda publica, la devaluacion de la moneda
0 los desajustes presupuestarios condicionaron su desarrollo politico y agravaron las
crisis periodicas, con lo que se favorecia la inestabilidad del Ejecutivo y se aumentaba la

conflictividad social.

En lo que se refiere a la sociedad, la poblacion pas6 de rondar los seis millones de
habitantes en 1911 a los mas de seis millones ochocientos mil de 1930°°. Este crecimiento
que puede resultar poco significativo ha sido explicado por la fuerte emigracion, por la
participacion de Portugal en la Primera Guerra Mundial y por la epidemia de gripe de
1918. La mayor parte de la poblacion seguia siendo rural, mientras que la poblacién

urbana se concentraba, sobre todo, en Lisboa y Oporto.

estas importaciones porque, si bien obligaba a un encarecimiento del pan, también fomentaba la produccién
cerealistica a la vez que permitia la creacion de puestos de trabajo.

% |os datos sobre poblacién, sectores de actividad, emigracion, etc., estan tomados de GUINOTE, Paulo,
“A sociedad: da agitagdo ao desencanto” in Portugal Contemporéneo (Direccion de Anténio Reis),
PublicacBes Alfa, Lisboa, 1996, (vol. 2), pp. 173y ss.
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Por sectores de actividad, el campesinado constituia el grueso de la poblacién, sin
embargo, los bajos salarios y las durisimas condiciones de trabajo favorecian que se
mantuviera el tradicional chorro migratorio que durante todo el siglo XIX habia
caracterizado al campo portugués®’. El norte, por su régimen de propiedad minifundista y
su mayor densidad de poblacion, siguié siendo la principal zona de procedencia

migratoria.

Sin embargo, durante la Republica y en contraste con lo que habia sucedido en
periodos precedentes, el campo si se caracteriz6 por una mayor conflictividad social,
sobre todo en el Alentejo, donde las huelgas fueron frecuentes. En esta region, el injusto
reparto de la propiedad hacia que la mayor parte de los campesinos fuesen jornaleros sin
tierras, mientras que los propietarios eran absentistas sin iniciativa. Ademas, en las
distintas acciones llevadas a cabo por los gobiernos republicanos para mejorar la
situacién de la clase obrera, ninguna significativa contemplaba a los trabajadores del

campo.

En cuanto a los obreros industriales, en 1911 constituian aproximadamente el 20% de
la poblacion activa, con tendencia al crecimiento y localizados, sobre todo, en Lisboa y
Oporto. La mayoria carecia de formacion e, ideoldgicamente, era poco consciente de su
situacion de desfavorecidos. En su seno, fueron surgiendo grupos de anarquistas,
socialistas y comunistas que participaron activamente en la divulgacion de las ideas
revolucionarias. Los mismos propiciaron la toma de conciencia de clase y fomentaron la
creacion de sindicatos y organizaciones obreras, como en 1914 la Unido Operaria
Nacional, posteriormente, en 1919, Confederacdo Nacional do Trabalho (CGT), que

“recordaron” a la “republica burguesa” sus viejas promesas de oposicion monarquica.

Esta, con todo, procuré satisfacer algunas de sus reivindicaciones: asi, se decretd el
derecho a la huelga, se instituyd la obligatoriedad de un dia de descanso a la semana, se
reguld el numero de horas de trabajo diario, se establecieron las cuarenta y ocho horas

semanales, se reorganizaron los servicios de asistencia publica, etc. Otra cosa es que

> Durante el periodo que va desde 1911 a 1926 abandonaron el Portugal continental mas de medio millén
de individuos. Sélo en los tres primeros afios de la Republica partieron mas de 200.000 emigrantes,
descendi6 el nimero durante los afios de la guerra, para continuar después a un ritmo de 30.000 salidas
anuales hasta 1926.
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estas medidas se cumplieran, pues las leyes de contenido social no siempre eran
respetadas por la patronal —que también se organiz6 fundando la Confederacgéo
Patronal, luego Unido dos Interesses Econdémicos— Yy los sucesivos gobiernos

republicanos tampoco se mostraron decididos a imponer su cumplimiento.

Las clases medias, aproximadamente el 10% de la poblacién, evolucionaron desde un
diligente apoyo inicial a la Republica, a un progresivo distanciamiento, motivado este
viraje tanto por la pérdida de poder adquisitivo como por la inestabilidad politica, asi
como por el incremento de la conflictividad social, que les hacia temer por sus privilegios
y afiorar una situacion de orden y jerarquia que estuviera de acuerdo con el comodo
espiritu burgués de principios de siglo. La alta burguesia, por su parte, fue la primera en
lamentar el cambio de régimen, mientras que la aristocracia nunca perdono la abolicién

de los titulos nobiliarios.

La reforma del Ejército fue otra de las primeras iniciativas del poder republicano.
Como institucion representaba una fuerza ideologica opuesta a las intenciones
democréticas del nuevo régimen, por lo que la Republica, desde un principio, intent6
favorecer el acercamiento entre los ciudadanos y las fuerzas militares, asi como ampliar
su base social. Sin embargo, este intento por crear un ejército afin a la Republica resultd
un fracaso, y cualquier iniciativa de reforma no sirvid sino para aumentar los recelos de la

oficialidad de carrera hacia la politica republicana®®.

Evolucién politica de la 12 Republica

El gobierno provisional, presionado por las exigencias internas y por la necesidad de
legitimarse democraticamente ante las potencias europeas, convocd elecciones para mayo
de 1911. De acuerdo con los resultados, se formé la Asamblea Nacional Constituyente
que el 18 de agosto se encargo de aprobar la Constitucion Politica de la Republica:
Portugal era una Republica parlamentaria con un Presidente elegido cada cuatro afios por

un Congreso que era, a su vez, elegido por sufragio universal y directo.

% TORRE GOMEZ, Hipdlito de la; “Del establecimiento de la Repdblica al fin de la Segunda Guerra
Mundial” in Portugal en el siglo XX, Ed. Istmo, Madrid, 1992, p. 22.
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La Constitucion, 87 articulos inspirados en constituciones portuguesas anteriores y
en la brasilefia de 1891, garantizaba los derechos de los ciudadanos, la defensa del
sufragio universal®®, la eleccion directa del poder legislativo y su supremacia sobre el
ejecutivo, la igualdad de cultos, la libertad de conciencia, la ensefianza laica, etc., y
mantenia a los municipios como base de la organizacion politica. Era, por tanto, un
intento de conciliar democracia y liberalismo, y, con algunas revisiones, se mantuvo
vigente durante todo el periodo republicano, exceptuando las breves dictaduras de
Pimenta de Castro (1915) y Sidonio Pais (1917-1918).

Sin embargo, la unidad y disciplina que habia demostrado el partido republicano
durante los muchos afios de oposicion, se quebrd tan pronto como llegé al poder. La
direccién del partido y el gobierno comenzaron a tener planteamientos distintos, mas
moderados los primeros, mas radicales los segundos. Incluso, dentro del propio gobierno,
también fueron evidentes las disensiones entre los que, como Alfonso Costa o0 Bernardino
Machado, defendian posturas izquierdistas, y los que, como Antonio José de Almeida o
Brito Camacho, abogaban por reformas moderadas. Estas diferencias se pusieron de
manifiesto con las elecciones presidenciales que siguieron a la aprobacion de la

Constitucién.

El sector encabezado por Alfonso Costa propuso a Bernardino Machado para
presidente de la Republica, sin embargo, los partidarios de A. J. de Almeida y Brito
Camacho, que en conjunto tenian la mayoria de la asamblea —el llamado Bloco—,
respaldaron a Manuel de Arriaga, quien fue elegido Presidente el 24 de agosto de 1911. A
los pocos dias, el tres de septiembre, se formo el primer gobierno constitucional, que fue

presidido por Jodo Chagas con el respaldo del bloco y que dur6 poco mas de dos meses.

% Para todo lo referido a la Constitucion de 1911, nos ha resultado de gran ayuda el libro CAETANO,
Marcelo, Histéria breve das constituicdes portuguesas, Ed. Verbo, Lisboa, s/d (32 edicidn), y especialmente
el capitulo 5, titulado “A constituicdo de 1911”, pp. 97-119.

% Efectivamente, la base censal desaparecid y con ella el sufragio censatario, sin embargo, el voto quedaba
restringido a los ciudadanos que supieran leer o escribir o fueran cabeza de familia. El total aproximado de
ciudadanos censados fue de unos 400.000 para una poblacién de seis millones de habitantes. La
ambigledad en las referencias al sexo permitié que algunas mujeres ejercieran su derecho al voto, pero una
ley de 1913 lo aclaraba y éste quedaba restringido exclusivamente al sexo masculino.
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Era un aviso de lo que luego seria una constante: la division del partido republicano

favorecia la inestabilidad politica®”.

Al poco tiempo, los distintos grupos que habian comenzado siendo corrientes de
opinién, terminaron cristalizando en partidos politicos. Asi, los partidarios de Alfonso
Costa, que eran mayoria, constituyeron el Partido Democratico —heredero de lo que
podriamos llamar el “aparato” del antiguo Partido Republicano Portugués—, los
seguidores de Antonio Jose de Almeida fundaron el Partido Evolucionista (1912), vy el
reducido sector que respaldaba a Brito Camacho se agrupd en torno a la Unido
Republicana (1912)%.

Se ampliaba asi el espectro politico de la Republica®, pero se entraba, sin embargo,
en lo que se ha dado en Ilamar un régimen de multipartidismo® con partido dominante.
Efectivamente, el Partido Democratico, de centro-izquierda, ejercié durante los afios
siguientes su dominio casi sin oposicion. Por la izquierda no tenia adversarios, a no ser la
presion sindical, pues el Partido Socialista era poco representativo y estaba debilitado por
enfrentamientos internos; y por la derecha, pocos, pues los intentos de evolucionistas y
unionistas por crear un gran partido de centro-derecha, que cuestionase la hegemonia del
Partido Democratico e implantase un bipartidismo de larga tradicion en Portugal, no
tuvieron éxito. Tampoco los partidarios del anterior régimen cuestionaban su primacia,

los partidos se habian disuelto y la oposicion monarquica se limitaba a planear

% En los casi dieciséis afios que durd la 1% Republica se sucedieron cuarenta y cinco gobiernos, o sea, una
media de cuatro meses para cada Ejecutivo.

%2 El Partido Democratico, el Evolucionista y el Unionista, tenian cada uno su érgano de difusion, que
eran, respectivamente, los periodicos O Mundo, A Republica y A Luta. Otro periédico importante, y mucho
mas critico, era O Intransigente, dirigido por Machado Santos, el “héroe de la rotunda”, que desde un
principio se mostré contrario al rumbo que estaba tomando la Republica, abogando por un republicanismo
de corte populista, sentimental y nacionalista.

68 A este respecto resulta muy interesante el trabajo de LOPES, Fernando Farelo, “um regime
parlamentarista de partido dominante” in Portugal Contemporéneo (Direccion de Antonio Reis),
Publicacdes Alfa, Lisboa, 1996, (vol. 2), pp. 85-100.

% Fueron muchas las organizaciones politicas que participaron en el juego democrético de la 1% Republica,
gran parte de ellas con programas mal definidos y escasa implantacion social. A partir de 1921 aparece en
el espectro politico el Partido Comunista, anteriormente, en 1875, se habia fundado el Partido Socialista.
Particular importancia tuvo, sin embargo, la creacién, a principios de los afios veinte, del grupo Seara
Nova, que se presentd como un colectivo de reflexion y de accion, sin aspiraciones de poder —por eso no
se constituyé como partido— y con la pretension de dinamizar la vida portuguesa dando una visién racional
y no emotiva de la realidad del pais. Estaba formado por intelectuales de ideario republicano y socialista.
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conspiraciones e intentos de guerra civil, de lo que es ejemplo las incursiones

monérquicas en Tras-os-Montes en 1911 y 1912%°,

Esta situacion permitié al Partido Democratico, pese a ser tan sélo la minoria
mayoritaria en el Congreso, ejercer el poder de manera hegemaonica durante los primeros
afios de la Republica. Su lider, Alfonso Costa —de caracter decidido y activo, pero con
cierta tendencia al radicalismo autoritario—, apoyandose casi exclusivamente en sus
partidarios, actu6 con firmeza y decision, granjeandose asi el desprecio o la admiracién
de muchos sectores de la sociedad. Legisl6 ampliamente en el campo financiero, con lo
que consiguié equilibrar el déficit publico y controlar la balanza de pagos. Ademas
propicié una reforma en el sistema de contribucion urbana que eximia del pago de este
impuesto a millares de pequefos propietarios, mientras gravaba el pago de los medianos
y grandes poseedores, lo que le dio el apoyo de gran parte de la poblacién y se fortalecid
la autoridad del Gobierno, que era otra de las grandes preocupaciones de entonces®. Sin
embargo, perdio el respaldo de los obreros®’, muchos de ellos fueron encarcelados y se
reprimieron con fuerza muchas de las huelgas y manifestaciones que se habian
convocado con el argumento de que resultaban peligrosas para la Republica, e incluso,
entre buena parte del proletariado, pasé a ser conocido como el “rajasindicalistas”®. Sin
contar, obviamente, con el desprecio de la Iglesia, de los monarquicos y de las clases

superiores, que veian en la consolidacion de Alfonso Costa el final de sus expectativas.

Pero esta hegemonia tuvo también consecuencias perversas®. La oposicion se fue
convenciendo cada vez mas de que los democréticos sélo abandonarian el poder por la
fuerza, y asi se fue extendiendo el recelo, cuando no desprecio, por los mecanismos

constitucionales y sus formas de gobierno. Se estaba generando un caldo de cultivo

% Estas incursiones contaban con el apoyo del clero local, el respaldo “moral” de Inglaterra y la proteccion
de la monarquia espafiola. A este respecto, Texeira Gomes, que llegd a ser Presidente de la Republica,
escribid: “Los dos factores que mas perjudicaron a la Republica Portuguesa se originaron en la proteccion y
en el auxilio material prestado por Espafia a los conspiradores de la frontera y en la proteccion de la corte
inglesa al rey depuesto” Citado por TORRE GOMEZ, Hipdlito de la, “A ofensiva monarquica e a defesa da
Republica” in Contra-revolucdo. Documentos para a histéria da Primeira Republica Portuguesa,
Perspectivas & Realidades, Lisboa, s/d, p. 45.
23 MARQUES, A. H. de Oliveira, Breve Historia de Portugal, Ed. Presenca, Lisboa, 1995, p. 564.

Ibidem.
% TORRE GOMEZ, Hipdlito de la, “Del establecimiento de la Republica al fin de la Segunda Guerra
Mundial” in Portugal en el siglo XX, Ed. Istmo, Madrid, 1992, p. 23.
% SERRA, Jodo Bonifacio, “Portugal, 1910-1940: da Republica ao Estado Novo” in Arte moderna
portuguesa no tempo de Fernando Pessoa, 1910-1940, Edition Stemmle, 1997, p. 14.
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propicio para las perniciosas tentaciones golpistas y éstas encontrarian su momento con el

inicio de la Primera Guerra Mundial.

Ya en 1914, tras una virulenta campafia emprendida por la oposicion, el presidente de
la Republica, Manuel de Arriaga, creyo llegado el momento de intervenir para favorecer
un gobierno de conciliacion que rebajase la crispacion generada. Esto supuso la dimision
de Alfonso Costa, la figura mas prestigiosa y denostada del régimen, pero también el mas
capaz de sus politicos’, y la eleccién de Bernardino Machado, en febrero de 1914, como
nuevo jefe del Gobierno. Machado, figura prestigiosa, de trato delicado y amigo de
componendas’®, organizé un gobierno de vocacién extrapartidaria, pero apoyado en los
democraticos, con lo que éstos seguian manteniendo el control general de la
administracion’. Esta solucién, si bien no contenté a nadie, sirvi6, al menos, para distraer

las tensiones politicas.

Sin embargo, esa calma aparente se vio fuertemente sacudida a mediados del verano
de 1914. El 28 de junio un estudiante bosnio en Sarajevo asesind al archiduque Francisco
Fernando, el heredero del imperio Austro-HlUngaro. El gobierno de Viena quiso
aprovechar el suceso para acabar con el nacionalismo paneslavista; con el apoyo de
Alemania y tras un ultimatum rechazado por Serbia, el 29 de julio bombarded Belgrado.
Rusia, que habia advertido que no iba a ser neutral, movilizO sus tropas contra
austrohungaros y alemanes. El 1 de agosto Guillermo Il declaro la guerra a Rusia, dos
dias después a Francia, el dia cuatro los alemanes invadieron Bélgica y ese mismo dia
Inglaterra entr6 en el conflicto. Aquella guerra, la guerra que iba a acabar con todas las

guerras, lo enred6 todo, también al gobierno portugués.
La Primera Guerra Mundial
El dia 7 de agosto el gobierno de Bernardino Machado llevo la cuestion al Parlamento,

pues, ante la gravedad de los acontecimientos se crey0 necesaria una postura unanime del

Legislativo que diese coherencia a la politica externa portuguesa. Por unanimidad, se

" TORRE GOMEZ, Hipdlito de la, “Del establecimiento de la Republica al fin de la Segunda Guerra
Mundial” in Portugal en el siglo XX, Ed. Istmo, Madrid, 1992, p. 26.

™ Ibidem.

2 MARQUES, A. H. de Oliveira, Breve Histéria de Portugal, Ed. Presenca, Lisboa, 1995, p. 565.
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votd una declaracion intencionadamente ambigua, en la que se afirmaba que el gobierno
portugués daria continuidad a su “politica internacional de concordia y dignidad”, pero el
dia 12 se decreto la organizacion de una expedicion militar con destino a Angola y
Mozambique™. La coyuntura internacional no permitia la vacilacion, ni habia tiempo

para la ambigledad, aunque ésta fuese calculada.

Desde 1910, la situacion exterior de Portugal era bastante delicada. En una Europa
monarquica e imperialista, el reformismo republicano portugués se habia visto desde un
principio con cierto recelo y bastante desprecio. Sin relaciones con el Vaticano, sin
confianza en una Espafia irrespetuosa e injerente’* —que, con la excusa de restablecer el
orden en el pais vecino, habia pretendido obtener de Europa la anuencia para sus
aspiraciones iberistas—, con la prepotencia de Alemania —empefiada en el dominio de
las colonias portuguesas—, y con el sospechoso silencio de Inglaterra —el tradicional
aliado portugués, que se mostraba, sin embargo, sumamente predispuesto a traicionar a
Lisboa si asi se calmaban las amenazadoras pretensiones alemanas’>—, estaba claro que,
con este panorama, los gobiernos republicanos no podian acomodarse tranquilamente a la

espera de los acontecimientos.

Se planteaba por tanto la cuestion de si era conveniente para Portugal participar o no
en el conflicto. Esta discusion suscitd grandes divisiones tanto en la sociedad portuguesa

como en los partidos republicanos™. En contra de la participacion, o a favor de la

® SERRA, Jodo Bonifacio, “Do 5 de Outubro ao 28 de Maio: a inestabilidade permanente” in Portugal
Contemporaneo (Direccion de Anténio Reis), Publicacdes Alfa, Lisboa, 1990, (vol. 2), pp. 43-44.

™ Ppara entender las relaciones entre los dos paises peninsulares, asi como las aspiraciones iberistas de
Espafia en una coyuntura internacional dificil para Portugal, puede consultarse: TORRE GOMEZ, Hipolito
de la, Na encruzilhada da Grande Guerra: Espanha-Portugal, 1913-1919, Ed. Estampa, Lisboa, 1980;
TORRE GOMEZ, Hipdlito de la, Antagonismo y fractura peninsular. Espafia-Portugal, 1910-1919, Ed.
Espasa-Calpe, Madrid, 1983; TORRE GOMEZ, Hipdlito de la, “Portugal frente ao perigo espanhol (1910-
1936)” in Historia Contemporanea de Portugal (direccion de Jodo Medina), Editions Fermi/Mutilar, 1990,
pp. 277-296.

’® Se sabe que ya en 1913 habian existido conversaciones entre Inglaterra y Alemania para repartirse las
colonias portuguesas. Asi mismo, fueron frecuentes antes del inicio de la guerra, las alusiones, cuando
menos irrespetuosas, que se hacian en la prensa germana sobre la facilidad con la que el Ejército aleman
podia conseguir el dominio sobre Angola.

’® LLos democraticos se mostraron desde un principio decididos partidarios de la entrada de Portugal en el
conflicto, los evolucionistas también, aunque con vacilaciones iniciales (“hasta donde fuese necesario, pero
s6lo siendo necesario”) y los unionistas lo rechazaban admitiendo tan sélo la defensa de las colonias.
Augusto José Monteiro VALENTE, al analizar la cuestién, defiende la idea de que la divergente actitud
ante el conflicto entre los democraticos de Alfonso Costa y los unionistas de Brito Camacho, responde en
realidad a motivos de orden socioecondmico. Los primeros representarian a los intereses de la burguesia
comercial y financiera, partidarios de un liberalismo individualista, mientras que los segundos defenderian
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abstencidn, estaban los unionistas, el clero, los monarquicos, los contrarios a Alfonso
Costa —ya fuera por animadversion personal o por antipatia politica—, sectores
germandfilos de la poblacion, y el gran pais de los humildes, o sea, los muchos
campesinos que no podian entender por qué habia que ir a luchar, y tal vez a morir, a
tierras remotas cuando nadie habia atacado a Portugal. En la misma linea estaban las
organizaciones obreras, en sintonia con los planteamientos de la izquierda internacional

que abogaba por el antibelicismo y denunciaba el caracter imperialista del conflicto.

A favor de la intervencion de Portugal estaba el resto del republicanismo. De esta
manera —consideraban ellos— Portugal consolidaria su régimen republicano, afirmaria
su prestigio internacional, marcaria diferencias cara a Europa con una Espafia neutral, se
situaria en pie de igualdad con respecto a Inglaterra, y, sobre todo, salvaguardaria la

integridad de sus dominios coloniales.

Asi, apenas habia comenzado la guerra, ésta, en vez de unir al espectro politico, se
convirtié en un nuevo elemento de discordia. Parecia como si la Republica hubiese caido
en una dindmica viciada en la que cualquier acontecimiento se convertia en un factor de
inestabilidad politica. Desde el comienzo del conflicto Inglaterra habia puesto a Portugal
en una situacién bastante dificil: por una parte, no queria que se declarase neutral, por
otra, tampoco era partidaria de que entrase abiertamente en la contienda, lo que le situaria
en pie de igualdad con los demaés aliados, o0 sea, ni neutral ni coligado. Gran Bretafia
pretendia con ello tener un aliado sin los costes de una alianza, esto es, sin irritar a
Madrid ni permitir que Portugal se colocase en una situacién de privilegio que le
permitiese tomar parte en el hipotético reparto de beneficios que supondria la previsible

victoria aliada. Conscientes del doble juego britanico, los intervencionistas portugueses

los intereses de sectores industriales y agrarios, convencidos de que su desarrollo pasaba por la explotacion
de las colonias sin la competencia de Europa, y estarian proximos, por tanto, a un proteccionismo de
caracter imperialista. En palabras del propio autor “lo que estaba en juego eran dos concepciones
republicanas diferentes de organizacion de la sociedad portuguesa: una liberal-radical, democratica e
individualista, basada en el principio de la libre competencia; otra proteccionista, conservadora,
nacionalista y autoritaria, de tendencia monopolista e imperialista”. De esta manera se justifica el empefio
de los unionistas por defender las colonias, sus ligazones con los monarquicos, su recelo a apoyar a
naciones caracterizadas por el liberalismo democratico constitucional, y su apoyo a la “Republica Nova” de
Sidénio Pais. in VALENTE, Augusto José Monteiro, “Primeira Guerra Mundial. O Preltdio do Colapso do
Regime Democratico em Portugal”, Historia, n° 64, Febrero 1984, pp. 2-19. La cita textual esta tomada de
la pagina 18.
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forzaron la situacidn hasta conseguir que los ingleses, finalmente, solicitaran de manera

formal la entrada de Portugal en la guerra, lo que ocurrié el 10 de octubre de 1914.

En la politica interior, por el contrario, las dificultades financieras y el desgaste
dialéctico que habia supuesto la entrada en la contienda, provocé un malestar
generalizado que desembocd en la primera gran crisis del régimen republicano. En enero
de 1915, un movimiento militar que contaba con la complicidad del presidente Arriaga y
el apoyo de unionistas, catolicos, monarquicos y parte del Ejército, permitio al viejo
general Pimenta de Castro llegar al poder. Se instaur6 con él una dictadura conservadora,
militarista, autoritaria y antiliberal. La simpatia germanodfila del nuevo gobierno
anticonstitucional comprometié las alianzas portuguesas en Europa y abrio las puertas a

los enemigos del régimen.

Sin embargo, era demasiado pronto para volver a una dictadura de derechas en
Portugal. La burguesia urbana todavia seguia siendo republicana, y la sombra de una
monarquia autoritaria era demasiado negra como para no asustar a aquellos republicanos
que por disconformidad con Alfonso Costa habian visto con simpatias la alternativa de
Pimenta de Castro. Ademas, como los democraticos controlaban la administracion y los
ayuntamientos, echaron un pulso al nuevo gobierno e incitaron a la desobediencia civil.
Por otra parte, conscientes de la impopularidad de la dictadura y de la eficacia de la
violencia, y estimulados por los acontecimientos del 4 de octubre de 1910, el 14 de mayo
de 1915 desencadenaron una nueva revolucion armada en Lisboa —ésta, sin embargo,
bastante cruenta—, con la que se consiguid, en poco mas de una dia y varias centenas de
muertos y heridos, derrocar la dictadura e instaurar, por segunda vez, la Republica. Los

democraticos volvian a estar en el poder.

Y con ellos, nuevamente, una politica de beligerancia activa. La pasividad de los
ultimos meses habia favorecido poco al gobierno portugués, pues suponia enormes gastos
en material de apoyo y escasos beneficios, y eso pese a estar las relaciones con Alemania
virtualmente interrumpidas. Ademas, la guerra en las colonias, sin ser declarada, era
efectiva y prueba de ello habia sido la derrota de Naulila frente a los alemanes. A finales
de 1915, acuciados por las crecientes dificultades de transporte maritimo, los ingleses

solicitaron al gobierno portugués que incautase los 76 navios alemanes que estaban
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fondeados en puertos portugueses. La solicitud se llevo a la préctica el 23 de febrero de
1916 y el 9 de marzo Alemania declar6, formalmente, la guerra a Portugal.

Se formd entonces un gobierno de coalicion, la Unidén Sagrada, compuesto por
democraticos y evolucionistas —respaldados, aungque no entrasen en el Ejecutivo, por
unionistas y socialistas— y en el que Antonio José de Almeida era el Presidente del
Gobierno. Este Ejecutivo fue el encargado tanto de organizar una fuerza expedicionaria,
el C.P.E."", destinada a Francia, como del envio de contingentes militares a Angola y

Mozambique. Portugal estaba de lleno en el conflicto.

Pero esta guerra “breve” que se habia hecho para poner las cosas en su sitio, se
prolongd mas de lo previsto y esto tuvo consecuencias imprevistas en la politica
portuguesa. El antibelicismo se reactivd y se propagd por las masas populares a medida
que aumentaban los sacrificios impuestos por la nueva situacion. Se generalizé la escasez
de alimentos, muchos articulos fueron racionados, la moneda se devaluo fuertemente y la
inflacion se dispard. Las listas de muertos y heridos que se publicaban regularmente
indignaban a una poblacidn que seguia sin saber cuales eran los beneficios de la guerra y
que, sin embargo, sufria diariamente sus penalidades. Muchos embarques de tropas se
hicieron de forma casi clandestina y las deserciones eran frecuentes. Ademas, tampoco
las expectativas de la victoria aliada eran tan favorables como se pensaba cuando
Portugal entro en el conflicto. El alargamiento de la guerra empeoraba sus consecuencias.
La necesidad lleg6 a ser de hambre en las clases urbanas mas bajas, lo que favorecio la

radicalizacion del movimiento obrero y su apuesta por alternativas revolucionarias.
Siddnio Pais y A Republica Nova
Esta situacion dificil fue aprovechada por los sectores conservadores del pais para
tratar de recuperar el poder politico del que, unas veces el clamor popular y otras las

urnas, los habian excluido. Los monarquicos, el clero, la alta burguesia y una parte

considerable del Ejército —cuya germanofilia les hacia ver la participacion de Portugal
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en la guerra como una cuestion partidista de los democraticos—, a los que habria que
unir el reducido pero activo grupo de seguidores de Machado Santos, intentaron, con la
maxima “jAbaixo a guerra!”, instrumentalizar y rentabilizar una situacion que les

resultaba conyunturalmente favorable.

El cinco de diciembre de 1917, con dos tercios del Ejército fuera del pais —55.000
hombres en Flandes y 45.000 en las colonias— y con los mandos mas conservadores en

el Portugal®

peninsular, un oficial del Ejército, antiguo profesor de matematicas, Sidénio
Pais, dio un golpe de estado e instaur6 lo que durante el afio que estuvo en el poder—
desde el ocho de diciembre de 1917 hasta el catorce de diciembre de 1918— se llamé la

Republica Nova.

El golpe se habia preparado en el entorno del Partido Unionista, del que procedia
Siddnio Pais, y contaba con el apoyo de elementos populares y el respaldo de los jovenes
cadetes de la Escuela de Guerra, admirados con el neoconservadurismo de quien habia
sido ministro de los primeros gobiernos constitucionales y después su representante en
Alemania hasta la ruptura de relaciones. El golpe, financiado por grandes propietarios y
miembros de la alta burguesia, conté ademas con la adhesién pasiva de amplios sectores
sociales y politicos, incluyendo parte del movimiento obrero, cansados de la dictadura
del Partido Democratico y esperanzados con la promesa de la retirada portuguesa del

conflicto.

Inmediatamente se instaurd una dictadura militar’®. Se destituy6 al presidente de la
Republica, se alter6 la Constitucion, se instaurd0 un régimen presidencialista y se

establecio lo que, en consideracion de Mussolini, habia sido la primera experiencia

" Se trataba del Corpo Expedicionario Portugués, compuesto, de acuerdo con Inglaterra que se
comprometia a su equipamiento, por 45.000 hombres destinados al frente de Flandes y cuyo primer
embarque se realiz6 en enero de 1917.

® SERRA, Jodo Bonifacio, “Do 5 de Outubro ao 28 de Maio: a inestabilidade permante” in Portugal
Contemporaneo (Direccion de Anténio Reis), Publicacdes Alfa, Lisboa, 1990, (vol. 2), p. 53.

™ Para entender este periodo, conocido como Sinodismo, Dezembrismo o Republica Nova, pueden ser muy
atiles las siguientes lecturas: TELO, Anténio José, Decadéncia e queda da | Republica portuguesa, A
Regra do Jogo, Lishoa, 1980 (particularmente los apartados “As duas licdes de sidonismo” pp. 49-51, y “O
‘cimento’ integralista” pp. 51-68); CABRAL, Manuel Villaverde, “A Grande Guerra e o Sinodismo
(eshoco interpretativo)”, Analise Social, vol. XV, n® 58, 1979-28 pp. 379-392; FERREIRA, David, “Pais,
Sidénio” in Dicionario de Historia de Portugal (dir. Joel Serrdo) Figueirinhas, Oporto, 1981, vol. 1V, pp.
517-524.
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fascista de Europa®®. Una de las enmiendas a la Constitucién hacia referencia a la
eleccion del presidente, que a partir de entonces seria elegido por la nacién y no por el
Congreso. A finales de abril, Sidénio Pais era nombrado, por eleccion directa, presidente

de la Republica Portuguesa.

El nuevo régimen se caracterizo6 por la confusion politica y administrativa, por el terror
impuesto a sus adversarios y por un temple abiertamente contrarrevolucionario. En ese
afio de gobierno la Iglesia salio de las catacumbas y los monarquicos y reaccionarios se
aposentaron en los puestos clave de la administracién y del Ejército®™. Particular

importancia tuvo su actitud ante la guerra.

Ante la imposibilidad de abandonar la contienda, la dictadura desactivo el apoyo a los
combatientes en Flandes. En medio de un ambiente general de desprecio hacia los
partidarios de la intervencion portuguesa —muchos de los cuales habian sido detenidos,
se habian exiliado o estaban siendo perseguidos— y con las tropas de combate debilitadas
por la crueldad del frente y la propaganda alemana®, el C.E.P. tuvo que afrontar, en la
primavera de 1917, la ofensiva germana. Esta dolorosa incongruencia de la historia
portuguesa, enviar tropas al frente para abandonarlas despues, se saldo con la derrota de
Lys, el 9 de abril de 1918. En el combate murieron muchos soldados portugueses, otros
muchos fueron detenidos y el Corpo Expedicionario Portugués perdié su autonomia y

paso a integrarse en el comando inglés.

Pero la guerra termind con la victoria de los aliados, y lo que en otras circunstancias
hubiese sido una ocasion favorable para que la politica exterior portuguesa rentabilizase
el dolor de Lys y los sacrificios de todo el pais, quedd, sin embargo, comprometida con el
gobierno sidonista. La actitud reticente del Ejecutivo portugués a ultima hora, perjudico
su posicion en el momento del reparto. El armisticio que puso fin a la guerra de 1914-18
se firmdé antes de que Sidénio Pais fuese asesinado y asi, cuando la delegacion

portuguesa, encabezada por Alfonso Costa, llego a Paris para defender los intereses de

% GARCIA, José Manuel, Histéria de Portugal, una visdo global, Ed. Presenca, Lisboa, 1991 (52 edicién),
p. 255. )

81 TORRE GOMEZ, Hipélito de la, “El nuevo Portugal republicano: esperanzas y desencantos” in Portugal
en el siglo XX, Ed. Istmo, Madrid, 1992, p. 33.
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Portugal en la Conferencia de Paz, ésta estaba ya avanzada. No obstante, el prestigio
internacional de Alfonso Costa y su agresiva actitud negociadora permitieron a Portugal
recuperar la zona de Quionga, al norte de Mozambique, asegurarse la posesion de las

colonias y el reconocimiento del derecho a una indemnizacion de guerra.

Luis M. Alves de Fraga, al hacer balance de la participacion de Portugal en el
conflicto, escribe que, si bien con su intervencion Portugal consiguié preservar la
integridad territorial de sus dominios y la aceptacion internacional del régimen
republicano, sin embargo, se frustraron sus intenciones de alcanzar mayor independencia

con respecto a Inglaterra y romper con el oscurantismo del pasado®.

Volviendo al periodo dictatorial de la Republica Nova, es necesario referirse a su
mentor, Sidonio Pais. Si bien es cierto que todos los acontecimientos histéricos son
consecuencia de la situacion econémica, politica, social y cultural en la que surgen, en
este caso, ademas de todo esto, hay que tener en cuenta la figura curiosa, compleja y un
tanto enigmatica de su inspirador®. Sidénio Pais se imbuyé de un cierto mesianismo que
le hizo presentarse a la nacion como una especie de enviado de la providencia, generoso y
elegante, siempre uniformado, un “presidente-rey” seductor que recorria el pais
emborrachandose de multitudes, saludando mano en alto como si por fin hubiese vuelto
el Dom Sebastido® redentor, y con él, idolatrado, los tiempos se fuesen a volver

generosos Y faciles. En efecto, amable y carifioso, propenso al populismo y a los golpes

8 Se lanzaban entre los combatientes panfletos escritos en portugués, informando de los cambios politicos
ocurridos en Lishoa y de la disconformidad del nuevo régimen con la participacion de Portugal en el
conflicto.

% FRAGA, Luis M. Alves de, “A participacdo de Portugal na Grande Guerra” in Histéria Contemporanea
de Portugal (direccion de Jodo Medina), Editions Ferni/Mutilar, 1990, p. 50.

8 Del enorme arraigo y extrafio carifio popular que consiguié despertar Sidénio Pais, puede ser ejemplo el
largo poema que le dedicd Fernando Pessoa, A memdria do presidente-rei Sidonio Paes, cuyos ltimos
versos son: “E, porque foste, confiado / Em QUEM SERA porque tu foste, / Ergamos a alma, e com 0
infando / Sorrindo arroste, / Até que Deus o lago solte / Que prende a terra a aza que somos, / E a curva
novamente volte / Ao que ja fomos, / E no ar de bruma que estremece / (Clarim de longinguo matinal!) / O
DESEJADO enfim regresse / A Portugal!”.

% El mito de D. Sebastido o el sebastianismo es una referencia constante en la cultura portuguesa.
Originariamente con él se aludia a los que pensaban que D. Sebastian, rey de Portugal, no habia muerto en
la batalla norteafricana de Alcéacer Quibir (1578) y que volveria al pais una mafiana de niebla para salvarlo
del yugo castellano y encaminarlo a la grandeza que se merecia. Mas tarde su significado se amplio, y
sirvio para designar la esperanza en la aparicién de un salvador politico cualquiera. Hoy, sobre todo en
Brasil, por sebastianistas se entiende a los que, partidarios fervientes de una situacion politica, esperan que
ésta vuelva, cuando eso, al menos aparentemente, es imposible.

171



Antonio Trinidad Mufioz

de efecto®, demagogo v entrafiable, Sidénio Pais supo como nadie granjearse la simpatia
del pueblo.

Sin embargo, la realidad, y méas cuando es dificil, genera infidelidades e impaciencia.
La sonrisa del poder no quita el hambre y el pueblo fue mudando sus humores y
demandando el cumplimiento de promesas. La persistencia de las dificultades hizo
cambiar las opiniones. Sidonio Pais habia llegado al poder por el atajo del populismo y se
encontrd en el gobierno sin cuadros ni programa. Abocado por tendencia natural a los
brazos de la derecha méas conservadora, tuvo que hacer frente a tres remodelaciones
ministeriales casi consecutivas, lo que contribuyé a favorecer una imagen de
improvisacion, caos e incapacidad. La ausencia en su programa de una politica social, y
la falta de sensibilidad para llevarla a cabo, se tradujo en una ola de protestas y
descontento generalizado. El sidonismo, como no tenia soluciones, recurrio a la represion.
El pueblo se asusto y los republicanos, reforzados en sus convicciones, acentuaron las

criticas y llevaron a cabo intentos de desestabilizacion.

En una noche de diciembre, cuando Siddnio Pais se disponia a partir para Oporto, a la
entrada de la estacion del Rossio, fue asesinado a tiros de revolver. La dictadura
presidencialista se quedo sin presidente y el pais entré en una grave crisis politica que le
llevd nuevamente a las puertas de la guerra. En este caso, civil. Los republicanos
creyeron que habia llegado el momento de restablecer el orden constitucional. Tenian a
su favor los resultados electorales previos a la dictadura, el final de la Primera Guerra
Mundial y el respeto a la legitimidad democrética. Para los sectores reaccionarios, en
cambio, era la hora de restaurar la monarquia, contaban para ello con el apoyo de las
Juntas Militares, creadas entre tanto con el pretexto de apoyar al presidente y controlar
los posibles movimientos subversivos. Fueron dias de enorme tension y gran

inestabilidad.

El 19 de enero las Juntas Militares proclamaron la monarquia en Oporto y en Lisboa,
pero en la capital la mayoria de la poblacién se eché a la calle para defender la Republica,

y las fuerzas monéarquicas, acantonadas en la vecina sierra de Monsanto, tuvieron que

8 Como la decision de repartir sopa entre los pobres, as sopas do Sidénio, como eran conocidas, y con las
que Sidonio Pais alcanzo gran popularidad entre los sectores sociales mas desfavorecidos.
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desistir de sus proyectos. Fue lo que se llamé la Escalada de Monsanto. En el norte, sin
embargo, los monarquicos consiguieron aguantar casi un mes, periodo que ha pasado a la
historia como la Monarquia do Norte®’. Pero su dominio fue més aparente que real; sin el
apoyo popular, a los monarquicos les fue imposible ejercer un poder efectivo sobre las
zonas controladas. Tras unas cuantas escaramuzas, y casi sin resistencia, los republicanos
restablecieron el orden en Oporto el trece de febrero de 1919. El caracter equivoco de la
alianza monarquico-sidonista, el aislamiento internacional y la desautorizacion del ex-rey
Manuel, junto a la fuerte impregnacion republicana de la sociedad politica, fueron los
factores que, segin Hipolito de la Torre, determinaron el fracaso de la Monarquia do
Norte.®,

La vuelta a la Republica Velha o el descrédito republicano

Se volvia asi a la Republica Velha (Republica Vieja) —como ha pasado a ser conocido
el periodo que siguio a la dictadura de Sidonio Pais—, y con ella al predominio del
Partido Democrético, el unico que habia sabido defenderla, y el que mejor encarnaba sus

valores y su significacion®.

Pero las circunstancias ya no eran las mismas. La Gran Guerra en Europa y el
sidonismo en Portugal habian marcado excesivamente este principio de siglo como para
que todo siguiera siendo lo mismo. En el exterior, aquella guerra que iba a acabar con
todas las guerras, acabd, como todas, en revanchismos y resentimientos. La rivalidad
econdmica que le siguidé tampoco favorecio la pacificacién politica. Para solucionar la
consecutiva crisis financiera, los gobiernos optaron por aumentar la masa monetaria en
circulacion y depreciar su valor, lo que genero una inflacion excesiva. Inmediatamente
subieron los precios y aumentd el paro, o sea, se increment6 el coste de la vida y con él la
agitacion e inestabilidad social que siguieron a los afios del conflicto. Se asistid, por
tanto, a una radicalizacion de la sociedad que tuvo su expresion en los distintos

planteamientos politicos con los que se trato de salir de esta mala situacion.

8 \véase FERREIRA, David, “Monarquia do Norte”, in Dicionario de Histéria de Portugal (Direccion Joel
Serrdo), Figueirinhas, Oporto 1981, vol. 4, pp. 331-333.

% TORRE GOMEZ, Hipdlito de la, “Del establecimiento de la Republica al fin de la Segunda Guerra
Mundial” in Portugal en el siglo XX, Ed. Istmo, Madrid, 1992, p. 34.
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En la noche del 24 al 25 de octubre de 1917, miles de soldados, obreros y marinos
asaltaron el Palacio de Invierno en Petrogrado e implantaron un gobierno revolucionario
que, inmediatamente, decreto el cese de la guerra, la nacionalizacion de la tierra y el fin
de la propiedad privada. Se habia implantado en Rusia el primer régimen socialista del
mundo. Buena parte del movimiento obrero encontr6 alli un respaldo o un referente,
cuando no, un ejemplo que difundir; el capitalismo, por su parte, mostré preocupacion y
un empefio decidido en impedir su avance. En los paises que habian perdido la guerra, la
gran depresién econOmica condujo a modelos autoritarios. Los regimenes fascistas,
caracterizados por la defensa del capitalismo, la exaltacion de los valores nacionales y la
supresion de las libertades, se implantaron en Italia, Alemania y Japon. En los paises
vencedores, los llamados paises occidentales de larga tradicion democréatica, como
Francia, Gran Bretafia o Estados Unidos, tras un periodo de euforia postbélica, trataron de
superar la situacion sin recurrir al fascismo ni ceder al comunismo, pero como tenian un

0jo en un sitio y el otro en el otro, se dieron de bruces con la crisis econdmica de 1929.

Entretanto, en Espafia se asiste al final de la Restauracion. Durante todo el reinado de
Alfonso XIII (1902-1931) este sistema politico parecia inmerso en una crisis continua
que se acentuaba con la consolidacion de los regionalismos nacionalistas y el acuciante
problema agrario (la mitad de la poblacion campesina vivia en condiciones de pobreza
casi absoluta, mientras una minoria de latifundistas y absentistas vivia gravosamente
ajena a cualquier sentimiento de responsabilidad). La Primera Guerra Mundial, en la que
Espafia fue neutral, benefici6 a la burguesia agraria, industrial y comercial, que encontro
en el conflicto una salida a sus productos; pero también provoco el alza de precios y
como esto no vino acompafado de una subida de los salarios, el movimiento obrero se
desarrollo extraordinariamente. Por una parte, crecio la organizacion anarcosindicalista
de la CNT que consideraba la huelga general como un instrumento valido para destruir al
Estado capitalista e implantar su ideario libertario, que basaba la organizacién social y
econdmica en la colectivizacion de los medios de produccion. Por otra, también crecié el
sindicato socialista de la UGT, para el que la huelga era un instrumento reivindicativo
dentro de una politica reformista. En estas circunstancias, la crisis de 1917, que habia
planteado abiertamente el problema social y la necesidad de democratizar el régimen y de

buscar soluciones a los problemas regionalistas, se agravé con la contraccion econémica

& 1bidem.
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que siguid al final de la guerra. La caida de las exportaciones agudiz6 la tension social, y
las huelgas revolucionarias fueron constantes entre 1919 y 1923. Ademas estaba el
problema de Marruecos, a donde iban a morir muchos jovenes espafioles, mientras las
rencillas y los recelos comian a la oficialidad del Ejército, la unica beneficiada del
sistema de corruptelas y ascensos que fue, a fin de cuentas, el colonialismo espafiol en
Africa. Ante la gravedad de los problemas, y la necesidad de que algo cambiase para que
todo siguiera siendo igual, el capitan general de Catalufia, Miguel Primo de Rivera, con el
beneplacito del rey, dio un golpe de estado y se inicié una dictadura que, con distintas
caras, dur6 hasta que la crisis de 1929 precipité la llegada de la Republica en 1931.

Luego la sociedad se radicalizé y todo acabo de la peor manera.

En Portugal, esa dificil realidad de los afios veinte también se manifestd en un
agravamiento de la situacion econémica y, sobre todo, en el aumento de la inestabilidad
politica. Si esto habia sido una constante desde que se proclamé la Republica, a partir de
1918 se convirti6 en algo patolégico®. A ello contribuy6 el clima de desunién y
enfrentamiento que caracterizé a las fuerzas republicanas. La retirada de los viejos
lideres® y su sustitucién por figuras mas vulnerables y menos carisméticas, también
favorecid la vacilacion y el oportunismo. La indisciplina de partido fue una practica
corriente, ésto, unido a la falta de mayorias parlamentarias hacia que lo que deberia ser
una accion de gobierno se convirtiera en un intercambio de intenciones, en propuestas de
ley o en mociones de censura. Ni siquiera la creacion de un partido de derechas que,
agrupando las posturas conservadoras, contrarrestase el progresismo de los democraticos,

dio resultado.

Esta idea de crear una gran coalicion de derechas que permitiese implantar en Portugal
el modelo inglés de alternancia de partidos y, con él, la estabilidad politica, ya se habia
intentado en 1911-12 con la formacion de la Unido Nacional Republicana; pero el

excesivo personalismo de Brito Camacho y Antonio José de Almeida en cada una de sus

% En 1919 tomaron posesion cuatro Gobiernos, en 1920, siete; en 1921, seis; en 1922, dos; en 1923, dos; en
1924, tres; y en 1925, cuatro. Significativa es también la frecuencia con la que se celebraron elecciones
generales: mayo de 1919, julio de 1921, enero de 1922 y noviembre de 1925.

% Alfonso Costa, desilusionado con la vida politica en Lisboa, prefirié quedarse en Paris adonde habia ido
como representante de Portugal en la Conferencia de Paz, y se mantuvo en el puesto de jefe de la
delegacion portuguesa en la Sociedad de Naciones. Antonio José de Almeida, renunciando a la politica
partidista, se “retird” a la Presidencia de la RepUblica. Brito Camacho suspendid la publicacion de A Luta y
ocup6 en Mozambique el cargo de Alto Comisario, en una suerte de autoexilio africano.
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formaciones y la mutua antipatia personal, contribuyeron a su fracaso. Ahora, sin los
viejos lideres, esta fusion fue posible y en 1919 se cred el Partido Liberal Republicano.
Sin embargo, no tuvo el éxito que se esperaba: por un lado, no pudo librarse de las
querellas internas®®; por otro, carecié del arraigo suficiente como para cuestionar la
tradicional primacia del Partido Democratico. Este, por su parte, incapaz de obtener
mayorias absolutas, también sufrid disensiones, y tensiones, internas que acabaron con la
salida del partido de Alvaro de Castro, S& Cardoso —que mas tarde formaria el Partido

Republicano de Reconstituicdo Nacional— y Domingos Leite Pereira.

En medio de esta inestabilidad politica, y contribuyendo a fomentarla, habria que
hablar del gran desencanto que la guerra habia generado en la sociedad portuguesa. Para
los sectores populares (que siempre habian recelado del optimismo con el que los
politicos hablaban de los tiempos que seguirian al armisticio), la carestia y el paro que
sucedieron al conflicto, no hicieron sino confirmar los negros nubarrones que ellos ya
habian presentido con los sacrificios de la guerra. Los sucesivos gobiernos, conscientes
de la pérdida de poder adquisitivo de la mayor parte de la poblacion e intimidados por la
creciente agitacion social, trataron de arbitrar medidas que favoreciesen a los sectores
obreros y al bajo funcionariado, sin embargo, estas medidas siempre fueron demasiado
timidas, y solo sirvieron para limar el tradicional apoyo que la burguesia habia dado al
régimen®®. Con todo y de manera general, siguiendo a A. H. Oliveira Marques, se puede
decir que el movimiento obrero alcanzé muchos de sus objetivos®. Controlado en gran
parte por la Confederacéo Geral do Trabalho (CGT), de tendencia anarco-sindicalista —
en 1924 se integrd en la Internacional Anarquista—, y recurriendo a las huelgas como
principal forma de presion, el movimiento libertario gano la batalla de las ocho horas de
trabajo, contribuyd a generar la conciencia de clase y favorecid la solidaridad como una

forma de lucha®.

% En este caso personificadas en Anténio Granjo y Barros Queir6s, con sus respectivas facciones.

% MARQUES, A. H. de Oliveira, Histéria de Portugal, Ed. Palas, Lishoa, 1976, (22 edicién) vol. 2, p. 214.

% Ibidem. p. 216.

% A. H. de Oliveira Marques, en su obra arriba citada (p. 215), al analizar los datos referidos al nimero de
huelgas durante el periodo republicano, llega a la conclusién de que a lo largo de los afios fueron
cambiando las reivindicaciones que las motivaron, asi, mientras que al principio de la Republica la
principal motivacién (60%) se debia a cuestiones salariales y de horarios de trabajo, en 1920 estos motivos
habian descendido considerablemente, mientras que habian aumentado las convocadas por solidaridad
obrera. Esta constatacion le lleva a Oliveira Marques a afirmar que si bien esto refleja que algunas de sus
reivindicaciones habian sido atendidas, también sirve para comprobar que en Portugal habia aumentado la
conciencia de clase.
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Pero aquella guerra, como todas, también produjo lo que se podria llamar el efecto de
los excombatientes. El protagonismo que algunos militares habian alcanzado en la
contienda y el respeto popular obtenido por el Ejército con la victoria de los aliados,
acabd por perturbar las relaciones civico-militares que hasta entonces se habian
mantenido tranquilas. Esta popularidad de las fuerzas armadas, en un clima de
inestabilidad politica y conflictividad social, favorecid el mesianismo militar, siempre tan
generoso en el esfuerzo de imponer, obviamente por la fuerza, el orden y la seguridad
necesarios para salir de una crisis que, segun los militares, los politicos, incapaces y

condescendientes, no sabian resolver®®.

Por otra parte, ese elogio al principio de autoridad que siempre ha caracterizado al
Ejército, cada vez encontraba mayor respaldo en la poblacion civil. Si exceptuamos las
organizaciones sindicales, exigentes pero antiautoritarias, y al Partido Democrético, que
digase de paso, seguia manteniendo el poder politico pero cada vez tenia menos poder
real, el resto de la sociedad portuguesa parecia encaminarse hacia una militarizacion, al
menos afectiva, que le llevaba a reconocer en el “apartidismo” castrense la solucién a la
incapacidad politica de la Republica parlamentaria. Los primeros en apuntarse a “la
solucién del orden” fueron los sectores conservadores, propietarios y clero, luego les
siguieron las clases medias, incluida la pequefia burguesia. Esta, asustada por la
revolucion social, cada vez temia mas por la pérdida de sus privilegios, y en ese temor se
cebaba la debilidad del poder republicano. En Europa, entre tanto, dictaduras como la de
Mussolini en Italia (1922) o la del General Primo de Rivera en Espafia (1923) habian

confirmado que a las dudas parlamentarias les siguen las certezas autoritarias.

Asi pues, la Republica cada vez estaba mas sola. Aunque seguia acompafiada por el
partido de siempre, sin embargo, ni los grupos sociales que la habian sostenido hasta
entonces, ni la conviccidn con la que lo hicieron, eran los de antes. La burguesia urbana,
como acabamos de decir, asustada por el indice de los precios y preocupada por su

pérdida de protagonismo, parecia preferir la indumentaria militar al democratismo

% |_as conspiraciones armadas fueron frecuentes desde 1921, lo que, evidentemente, tampoco contribuyé en
nada a la estabilidad politica. Asi, desde ese afio y hasta el triunfante de 1926, se dieron las siguientes
intentonas: mayo de 1921, octubre de 1921, febrero de 1922, diciembre de 1923, diciembre de 1924, marzo
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republicano. Los trabajadores, hasta entonces los mas criticos con la Republica pero
también los primeros en salir a defenderla —el ultimo detalle habia sido la “escalada de
Monsanto”—, tampoco parecian dispuestos a echarse nuevamente a la calle para salvar
una institucion que, aunque afectivamente proxima, seguia siendo tacafia con sus

intereses.

Mientras tanto, habian ido surgiendo movimientos sociales que, preocupados por la
situacion politica del pais, propugnaban soluciones de caracter muy diferente y con
pretensiones muy distintas. Asi, el grupo de Seara Nova® defendia una democracia
parlamentaria, ordenada y progresista; mientras que el Integrismo Lusitano®,
antiparlamentariasta y antirrepublicano, abogaba por la vuelta a los valores tradicionales:
patria, monarquia, iglesia y familia. En esta linea de pensamiento integrista habia que
situar al CADC (Centro Académico de Democracia Cristiana), que orientado por el joven
Oliveira Salazar y por el religioso Goncalves Cerejeira, rechazaba la Republica y

proponia una forma de gobierno mas acorde con la doctrina del Papa Leon XIII.

de 1925, abril de 1925, julio de 1925, febrero de 1926 y, finalmente, mayo de 1926. En total diez
conspiraciones en cinco afos.

% Este grupo surge en torno a una revista homénima, fundada en octubre de 1921 y que estaba orientada
por Augusto Casimiro, Faria de Vasconcelos, Ferreira de Macedo, Francisco Anténio Correia, Jaime
Cortesdo, José de Azeredo Perdigdo, Camara Reis, Raul Branddo y Raul Proenca. En la misma se defendia
la necesidad de “renovar la mentalidad de la élite portuguesa, tornandola capaz de un verdadero
movimiento de salvacidn; crear una opinion publica nacional que exija y apoye las reformas necesarias;
defender los intereses supremos de la nacion, oponiéndose al espiritu de rapifia de las oligarquias
dominantes y al egoismo de los grupos, clases y partidos; protestar contra todos los movimientos
revolucionarios, y todavia defender y definir la gran causa de la verdadera revolucion (la del espiritu). Nota
elaborada a partir de FERREIRA, David, “Seara Nova”, in Dicionario de Historia de Portugal (Direccion
Joel Serrdo), vol. 5, Iniciativas Editoriais, 1975, pp. 503-508, de donde esta tomado el entrecomillado, que
es a su vez, una cita literal de la revista. David Ferreira, autor de la entrada “Seara Nova” fue miembro
fundador del citado movimiento. También puede consultarse REIS, Antonio, “Seara Nova” in Dicionario
de Histéria do Estado Novo (Direccién de Fernando Rosas y J. M. Branddo de Brito), vol. 2, Bertrand
Editora, 1996, pp. 890-893.

% El Integrismo Lusitano, igual que Seara Nova, fue creado por un grupo de intelectuales surgidos en torno
a la publicacién Nacao Portuguesa (1914). Los fundadores procedian de una antigua tertulia literaria que se
celebraba en Coimbra, donde ellos estaban estudiando, en los Gltimos afios de la monarquia. Politicamente
representaban el conservadurismo radical y se proclamaban defensores del nacionalismo integral, de la
monarquia tradicional y corporativa, contrarios al sistema y a la ideologia liberal. Apelaban a una
interpretacion nacionalista de la historia de Portugal con la que justificaban la necesidad de una monarquia
tradicional y un estado fuerte, jerarquizado y antidemocréatico. Defendieron las dictaduras de Mussolini y
Primo de Rivera y después del golpe militar de 1926 se convirtieron en un grupo de presion
extremadamente activo que se fue desintegrando en los afios treinta. Figuras destacadas fueron Anténio
Sardinha, que era el principal teérico del grupo, Luis Almeida Braga, Alberto de Monsaraz, José Poquito
Rebelo, Hipdlito Raposo y, mas tarde, Francisco Roldo Preto. Nota elaborada a partir de COELHO, Maria
de Fatima, “Integrismo Lusitano” in Dicionario Enciclopédico da Histéria de Portugal , Publicacdes Alfa,
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En estas circunstancias, la crisis lenta que desde su origen habia arrastrado el Estado
liberal en Portugal, se precipita ahora, estimulada por las tensiones sociales y los
desajustes econdmicos, hacia una situacion politica que en nada tenia que ver con los
entusiasmos democraticos vitoreados el 5 de octubre de 1910. Un antecedente destacado
de esa desestabilizacion politica fueron los sucesos de la conocida como “noche

sangrienta”.

Las elecciones de julio de 1922 habian dado el poder, aunque por mayoria simple, a
los liberales. El nuevo gobierno conservador, dirigido por Antonio Granjo, mostro desde
un principio mas condescendencia con la Iglesia que con los huelguistas. La firmeza
mostrada en la represion de una huelga de tranvias fue aprovechada por una parte de los

democréticos, que habia digerido mal la derrota electoral®

, para, con el respaldo de la
Marina, de la Guarda Republicana y parte del movimiento sindical, organizar una gran
revuelta que acabd por desestabilizar al Gobierno de Granjo el 19 de octubre de 1922. El
presidente de la Republica, Antonio José de Almeida, se vio obligado a entregar el poder
a los sublevados. En la noche siguiente, la conocida como noite sangrenta, varios
politicos republicanos moderados fueron asesinados, entre ellos el depuesto Antonio
Granjo y el Héroe da Rotonda Machado Santos. La gravedad de los hechos y lo
desproporcionado de la accion dafiaron irremisiblemente la tradicién republicana, aunque,
de acuerdo con el respetado criterio del historiador A. H. de Oliveira Marques'®, esos
crimenes no tuvieran una relacion directa con el movimiento revolucionario ni hubiesen
sido decididos por los lideres de la revuelta. Segun este historiador, aquellos asesinatos
fueron instigados por miembros de la derecha, que con el respaldo de fuerzas
econdmicas, elementos de la Iglesia, de la monarquia e incluso de Espafia, estarian
interesados en crear un clima de violencia y de desorden que desacreditase de una vez por

todas a la Republica e hiciese inevitable el cambio de régimen.

Con todo, y pese a que la noite sangrenta supuso el descrédito de los revolucionarios y
la pérdida inmediata del poder recién conseguido, en las siguientes elecciones generales,

enero de 1922, los democraticos volvieron a conseguir la mayoria parlamentaria. Se

Lisboa, 1985, p. 346. También puede verse: FERREIRA, David, “Integrismo Lusitano” in Dicionario de
Historia de Portugal (Direccién Joel Serrdo), vol. 3, Iniciativas Editoriais, 1975, pp. 332-336.

% REIS, Anténio, “A Primeira Republica” in Histéria de Portugal, Ed. Alfa, vol. 6, pp. 129-130.

1% MARQUES, A. H. de Oliveira, Breve Histéria de Portugal, Ed. Presenca, Lishoa, 1995, p.575.
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iniciaba nuevamente un gobierno progresista, ahora encabezado por Anténio Maria da
Silva. El nuevo Ejecutivo, temeroso del poder alcanzado por la Guarda Nacional
Republicana, previamente fortalecida por los democréaticos para contrarrestar el peligro
de un ejército reaccionario, intentd reducir sus efectivos y potencialidades, con lo que
nuevamente le devolvié al Ejército el protagonismo en la defensa del pais y lo convirtio
en el Unico garante del poder politico. Efectivamente se trataba de una decision dificil a la

que se dio una solucion arriesgada, como se comprobd al poco tiempo.

Los dos afios siguientes fueron de aparente tranquilidad. Con Alvaro de Castro como
jefe de Gobierno (primer semestre de 1924), se alcanzé un cierto equilibrio en los
presupuestos y se saned la moneda, con lo que de alguna forma se consiguio parar la
progresiva devaluacion del escudo. Sin embargo, las adversidades seguian siendo muchas
y las presiones cada vez més abrumadoras. Las huelgas, la agitacién social, los atentados,
los escandalos financieros, las revueltas y conspiraciones, etc., no permitieron al gobierno
resolver los principales problemas existentes'®. Pero en este clima de tension, con las
fuerzas econémicas organizadas en la poderosa Uni&o dos Interesses Econémicos'%?, con
la Legido Vermelha '® en maxima actividad, y con los escandalos financieros'® limando
el prestigio de las instituciones, el Gobierno tuvo el coraje, en palabras del historiador
Anténio Reis'®, de afrontar la “cuestion de los tabacos”.

En Portugal, a finales del siglo XIX, se habia creado una empresa, en gran parte con
capital extranjero, que seria la encargada de explotar el mercado del tabaco en régimen de
monopolio a cambio de pagar al Estado una cuota. Con la devaluacién de la moneda, esta

cuota, fijada en 1906, habia pasado a tener un valor real muy por debajo de los beneficios

101 GARCIA, José Manuel, Histéria de Portugal, una visdo global, Ed. Presenca, Lisboa, 1991 (5% edicién),
pp. 256-257.

102 | a UIE era una confederacién de organizaciones patronales que se cred en 1924 con el objetivo
inmediato de boicotear los impuestos aprobados por el gobierno de Alvaro de Castro. Representd la toma
de conciencia activa de las organizaciones patronales contra la RepuUblica. A finales de 1924 compraron el
periodico O Século desde el que lanzaron una intensa campafia contra el Gobierno y de desprestigio del
régimen, apelando al golpe de estado como solucion. Se encarg0, asi mismo, de promover la concentracion
de fuerzas conservadoras que serian las encargadas de respaldar y sostener el golpe militar del 28 de mayo.
103 Organizacion de tendencia anarcosindicalista que propugnaba la accion directa contra la sociedad
burguesa y las instituciones republicanas. En ella se infiltraron frecuentemente activistas pagados por
sectores conservadores con la intencion de crear un clima social de permanente inseguridad que favoreciese
el golpe de estado conservador.

1% Fye particularmente llamativo el escandalo del Banco Angola e Metrépolis que lleg6 a duplicar series de
billetes de 500 escudos.

105 REIS, Antdnio, “A Primeira Republica” in Histéria de Portugal, Ed. Alfa, vol. 6, pp. 129-132.
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que generaba el monopolio, por lo que termind siendo un mal negocio para las arcas
publicas. Como quiera que el contrato terminaba en mayo de 1926 la solucién se
presentaba facil y proxima. Sin embargo, lo que aparentemente era una cuestion
econdémica sin trascendencia termind siendo una cuestion politica determinante. Para
resolver aquella situacidn el gobierno tenia tres posibilidades: liberalizar el comercio, que
era la opcion preferida por buena parte de los sectores financieros; conceder un nuevo
monopolio, que era lo que estaban esperando algunos grupos de presion interesados en su
explotacion, caso del grupo Burnay; o, finalmente, que fuese administrado directamente
por parte del Estado. Esta ultima solucién le hubiese supuesto al Gobierno una forma
rapida y segura de conseguir el equilibrio presupuestario, y al partido que lo sustentaba,
la posibilidad de gestionar una cantidad enorme de dinero que le daria, por una parte,
autonomia politica y financiera, y, por otra, la posibilidad de controlar una gran bolsa de

trabajo, que de alguna manera era una forma de clientelismo politico.

El golpe de Estado del 28 de mayo y el final de la 12 Republica

Cuando el cuatro de mayo de 1926, con los democraticos en el poder, el gobierno opta
por la tercera via, inmediatamente el resto de las fuerzas politicas, salvo los minoritarios
partidos de izquierdas y algunos sectores conservadores, reaccionan de forma unanime y
tremendamente dramatizadora. En la prensa se clama contra las injusticias y los abusos
del poder, se promueven manifestaciones publicas en Lisboa, se apela a las dictaduras
redentoras, se crea, en fin, el clima ideal para que el 28 de mayo, “en nombre de la
patria”, el general Gomes da Costa se subleve en Braga contra las “dictaduras
partidistas”. Le respaldo en Lisboa Gomes Cabecadas, y luego, tras algunas vacilaciones,
la mayoria del Ejército. EI 30 de mayo dimitié el Gobierno. El dos de junio, el presidente
de la Repulblica, Bernardino Machado, entrega todos los poderes al comandante
Cabecadas para renunciar acto seguido a su mandato. Se terminaba asi el tiempo de la
Republica, un nuevo régimen, autoritario y conservador, mandaba en Lisboa. En Portugal
habia triunfado el golpe de estado del 26 de mayo de 1926. Sin embargo, la férmula
utilizada no era exclusiva del Ejército portugués, ya que el mismo mes, el mariscal

Pilsudski habia llegado al poder en Polonia de la misma manera'®.

106 Efectivamente, la nueva situacién politica establecida en Portugal no era, ni nueva, ni original.
Practicamente en toda Europa se estaba viviendo en un estado de tension e inestabilidad que llevaba a los
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A la hora de hacer balance sobre los quince afios de poder republicano, la
historiografia portuguesa ofrece valoraciones muy diversas y, a veces, contradictorias.
Para Monteiro Valente la 1* Republica, blogueada por la crisis econdémica, por la
debilidad de las fuerzas productivas, por la competencia por el poder de dos tendencias
portadoras de proyectos de sociedad divergentes y por una estructura social
acentuadamente rural e incluso feudal en aspectos significativos, no promovié un viraje
efectivo de la sociedad agraria y conservadora hacia una sociedad urbana y

democratical®’

. Mas critico aun fue Anténio Sérgio al escribir que en 1910 se aboli6 la
realeza, pero no se instauré una verdadera RepuUblica, porque el nuevo régimen fue
incapaz de llevar a cabo las reformas estructurales necesarias que hubiesen permitido
pasar de un régimen oligarquico a otro mas justo, democratico y progresista*®. Sin dejar
de ser critico con este periodo, el historiador Fernando Rosas considera, sin embargo, que
es injusto y simplista reducir la experiencia republicana a un mero y lamentable intervalo
de desorden entre la Monarquia y el Estado Novo, atribuyéndole la importante labor de
haber conseguido la laicizacion del Estado, lo que resulta fundamental para poder
entender la modernizacion de Portugal en términos democraticos. Considera este autor
que es necesario agradecer al periodo republicano la separacion entre Iglesia y Estado, las
leyes sobre la familia, el divorcio o el registro civil, pues éstas fueron adquisiciones
definitivas de la mentalidad democratica portuguesa, que ni siquiera la pertinaz politica
del Estado Novo consiguio alterar en lo esencial. Finalmente, para A. H de Oliveira
Marques, la Republica Democrética no fue el comienzo de nada estructuralmente nuevo,

sino mas bien, la Gltima fase de algo que se habia iniciado en 1820.

poderes facticos a recurrir al totalitarismo. Asi, en octubre de 1922, Mussolini habia protagonizado la
marcha sobre Roma instaurando el fascismo; un afio después, Primo de Rivera habia establecido en Madrid
un Directorio Militar; en 1926 los resefiados golpes de estado en Polonia y Portugal; en 1929 el rey
Alexandre 11l da un golpe de estado en Yugoslavia, un afio después es el rey Carlos Il el que lo da en
Rumania. En 1933, el mismo afio en que se da otro golpe de estado en Austria, Hitler implanta el nazismo
en Alemania. En 1936 el general Joannis Metaxas da un golpe de Estado en Grecia y en Espafia comienza
la guerra civil. Ademas, en los paises democraticos, las organizaciones fascistas tenian un arraigo
considerable, como el caso de la Cruz de Fuego en Francia o la Unién Britanica de Fascistas en Gran
Bretafia, sin entrar en el nacionalismo cristiano de Engelbert Dollfuss en Austria. Todas estas
organizaciones y dictaduras actuaban de acuerdo con un ideario bastante similar: nacionalismo,
autoritarismo, exaltacion de la raza, negacién del individualismo y culto al jefe, imperialismo,
antisocialismo, primacia del Estado y dirigismo econdmico.

107 \VALENTE, Augusto José Monteiro; “Primeira Guerra Mundial. O Preludio do Colapso do Regime
Democratico em Portugal”, Histéria, n° 64, febrero 1984, pp. 18-19.

198 SERGIO, Antdnio, Histéria de Portugal, Ed. Labor, Barcelona, 1929, p. 182.
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Pero aquel golpe de estado del 28 de mayo necesitd, para su consolidacion, de lo que

se ha dado en llamar “golpes de estado complementarios™*®

que sirvieron para definir
politicamente la amalgama ideoldgica que estaba detras del movimiento golpista militar.
Si antes de 1910 la antipatia republicana habia conseguido aunar a los sectores
progresistas del pais, a la Republica le basté con quince afios de gobierno e indecisiones
para lograr lo mismo entre las fuerzas reaccionarias. Sin embargo, cuando lleg6 la hora
de pensar en positivo, las diferencias entre los que solo querian reformar el sistema y los
que estaban decididos a aniquilarlo, se hicieron inmediatamente patentes, apenas tres

semanas después.

La figura del comandante Cabecadas, que habia recibido el poder de Bernardino
Machado, no era, sin embargo, la preferida del Ejército. Muchos mandos militares
desconfian en exceso de la supuesta antipatia de Mendes Cabecadas por el sistema
partidista republicano, por lo que propiciaron que Gomes da Costa, a fin de cuentas otro
hombre de paja, diera un nuevo golpe de estado el 17 de junio. Se daba asi un nuevo giro
a la derecha que, sin embargo, no seria definitivo. EI 9 de julio de 1926, ahora si, un
nuevo golpe de estado militar, dirigido principalmente por el general monarquico Sinel
Cordes, depone a Gomes da Costa —envidndole a un exilio dorado en las Azores—, y le
sustituye por el general Oscar Carmona, hombre de confianza de la derecha y oficial
respetado aunque de escaso prestigio militar''®. Conscientes de que para consolidarse en
el poder era necesario que estuviesen claramente definidas las funciones institucionales,
los golpistas, en agosto de 1927, establecieron la separacion entre jefe de Estado y jefe de
Gobierno. El paso siguiente fue dar al poder de la fuerza la legitimacion popular. Para
ello el general Carmona, malintencionadamente apodado el General de la Espada
Virgen''!, siguiendo los caminos de Sidénio Pais y tras algunas modificaciones en la
Constitucion, exige la eleccion directa como jefe del Estado. Se convocan entonces
elecciones presidenciales para el 25 de marzo de 1928 y como Carmona es el Unico
candidato, Carmona sale elegido. Era un paso més en la consolidacion de un régimen

autoritario y un argumento para prescindir del engorroso control parlamentario.

109 SERRA, Jodo Bonifécio, “Do 5 de Outubro ao 28 de Maio: a inestabilidade permanente” in Portugal
Contemporaneo (Direccion de Anténio Reis), Publicacdes Alfa, Lisboa, 1990, (vol. 2), p. 84.

10 MARQUES, A. H. de Oliveira, Breve Histéria de Portugal, Ed. Presenca, Lisboa, 1995, p. 623.

" WHEELER, Douglas; A ditadura militar portuguesa, 1926-1933, Publicacdes Europa-América, 1988.
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La silenciosa llegada de Antdnio Oliveira Salazar

A los dos afios de la dictadura militar'*?

, con el poder politico cada vez mas amarrado
—qgobernaba el tdindem Carmona-Sinel de Cordes, el primero haciendo funciones de
Presidente, el segundo ejerciendo de hombre fuerte, a veces en escena, otras desde
bastidores—, se habia fracasado, sin embargo, en el intento de reorganizar las finanzas y
equilibrar los presupuestos. Sabedores de que sin el estimulo econdmico la estabilidad
politica, por mucho que se recurriese al uso de la fuerza, era algo impensable, los nuevos
autocratas comenzaron a buscar entre los tecnocratas portugueses a alguien que, siendo
afin a su ideario politico, pudiese ordenar la economia. Es entonces cuando aparece la
figura de Antonio Salazar, un prestigioso profesor de Economia de la Universidad de
Coimbra, bien visto por la extrema derecha catolica y pudiente por su pasado politico
relevante y nada sospechoso™®. No cabfa duda de que era el hombre ideal para la
consolidacion del nuevo régimen. Conservador convencido y autor de varios libros sobre
economia y finanzas, Salazar se mostrd dispuesto a participar en la vida politica activa,
aunque inicialmente se hiciera de rogar, lo que hoy puede entenderse como una argucia

para ganar tiempo e imponer condiciones.

El 28 de octubre de 1928, con 39 afios, tomo posesiébn como ministro de Economia,
una vez que habian sido aceptadas las condiciones draconianas™* que previamente habia
impuesto para hacerse cargo de la cartera de Finanzas. El tendria derecho de veto sobre
todos los gastos de todos los ministerios, asi como poderes vastisimos para realizar
recortes presupuestarios y decretar reformas fiscales que le permitiesen equilibrar las
cuentas del Estado™®. Fino y analitico, Salazar habia llegado al Gobierno pisando fuerte,

sin querer decir con ello que se fuera a cansar pronto.

112 para entender el proceso de consolidacion de la dictadura, asi como los aspectos programatico-
ideoldgicos del salazarismo, puede resultar muy Util el trabajo de OLIVEIRA Cesar, “Da dictadura militar a
implantacdo do salazarismo” in Portugal Contemporéaneo (Direccion de Antonio Reis), PublicacBes Alfa,
Lisboa, 1990, (vol. 2), pp. 397-416.
113 5obre la invitacion que a Salazar le hizo la dictadura para que se hiciese cargo de las finanzas, contada
por el propio Salazar, puede leerse: FERRO, Anténio, Salazar, 0 homem e a obra, Ed. Fernando Pereira,
Lisboa, 1982, pp. 85-86.
14 ROSAS, Fernando; “Salazar, Anténio de Oliveira” in Dicionario de Histéria do Estado Novo
ggirecci()n de Fernando Rosas y J. M. Branddo de Brito), vol. 2, Bertrand Editora, 1996, p. 864.

Ibidem.
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No obstante, en los dos afios siguientes, desde mayo de 1928 hasta principios de 1930,
estuvieron como jefes de Gobierno Joseé Vicente de Freitas y Artur lvens Ferraz, ambos
claramente derechistas aunque con tendencias conciliadoras. Sin embargo, en enero de
1930 fue nombrado presidente el general Domingos Oliveira, politicamente muy préximo
a Salazar, y con él terminaba lo que se ha dado en llamar el “periodo de transicion
conservadora” que se habia iniciado en mayo de 1926. Es ahora, con un nuevo gobierno
ultraconservador —en el que un laconico y prudentisimo ministro de Finanzas sabia muy
bien lo que querfa y para qué **—, cuando se inicia realmente la dictadura en Portugal.

Antonio Oliveira de Salazar'*’

(1889-1970) era el uUnico hijo var6n de un
administrador humilde de la aldea de Vimieiro, cerca de Santa Comba D&o, en la Beira
Alta. Habia estudiado en un seminario, en Viseu, como por otra parte era frecuente entre
los hijos de los menos pudientes de la peninsula rural, a los que una vocacion temprana
aseguraba, cuando menos, una formacion académica que les estaba vedada por cuestiones
econdmicas. Alumno aplicado y brillante, estudié Teologia en Viseu e incluso llego a
tomar las 6rdenes menores pero en 1910, el mismo afio que en Lisboa era proclamada la
Republica, él comenzaba en Coimbra su ascendente carrera universitaria. Se licencié en
Derecho con un expediente brillante y en 1918 ya era Doctor en Ciencias Econdmicas,
poco después Catedratico de Economia Politica en la prestigiosa Facultad de Derecho de
la Universidad de Coimbra. Con fama de hombre trabajador, metodico, introspectivo,
austero, catélico y conservador, cuando diez afios mas tarde llego al Gobierno, Salazar no
era una primera figura en la galeria de hombres puablicos, pero tampoco era un
desconocido, ni habia dejado de ir abriéndose paso discretamente en el campo de los

asuntos ptblicos™®.

116 parafraseando a Oliveira Salazar cuando, en su discurso de toma de posesién como ministro de
Finanzas, afirmé: “Sei muito bem o que quero e para onde vou, mas ndo se me exija que chegue ao fim em
poucos meses”. A propdsito puede consultarse SALAZAR, A. Oliveira, Discursos (vol. 1:1928-1934),
Coimbra Editora, Coimbra, 1961. (5% edicion revisada).

7| a bibliografia sobre Salazar y el salazarismo es abundantisima. Cuarenta afios de exaltaciones y veinte
de aclaraciones dan para llenar muchos ficheros y pantallas. Para este trabajo nos hemos limitado a la
consulta de manuales u obras que analizan el periodo en su conjunto. Por cuestiones metodoldgicas se han
evitado las monografias sobre aspectos concretos del dictador o de la dictadura. No obstante, se puede
consultar: NOGUEIRA, A. Franco, Salazar, Livraria Civilizacdo, Oporto, 1985 (documentadisima
biografia en seis volimenes); CRUZ, Manuel Braga da, As origens da democrécia crista e o salazarismo,
Presenca, Lisboa, 1980; OLIVEIRA, César, Salazar e o seu tempo, Edi¢6es “O Jornal”, Lisboa, 1991; y
ROSAS, Fernando, O Estado Novo nos afios 30: elementos para o estudo da natureza econémica e social
do salazarismo (1928-1938), Editorial Estampa, Lisboa, 1986.

8TORRE GOMEZ, Hipdlito de la, “Del establecimiento de la Republica al fin de la Segunda Guerra
Mundial” in Portugal en el siglo XX, Ed. Istmo, Madrid, 1992, p. 46.
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iSilencio! Se gobierna: El Estado Novo

En poco tiempo Salazar reorganizd las finanzas. Para ello elabord un presupuesto
unico y general en funcion del cual se establecieron las pautas de gobierno. Se inici6
entonces lo que se dio en Ilamar una politica de austeridad, esto es, aumentar los ingresos
publicos con nuevos impuestos y sistemas de recaudacion mas eficaces, y reducir los
gastos del Estado, entre ellos los de salud y educacion. Las consecuencias inmediatas de
esta politica fue el agravamiento del nivel de vida de gran parte de la poblacion, pero eso
formaba parte del sacrificio necesario sobre el que ya habia avisado Salazar.
Efectivamente, el balance economico de 1928-1929 registro un saldo positivo, algo que
practicamente no sucedia desde 1912-1914 cuando Alfonso Costa consiguié un éxito
parecido. Pero en contra de la vehemencia de Costa, Salazar supo explicar sus logros con
discursos tranquilos y didacticos. Pedagdgico y conciso, demagdgico en su punto justo,
se hizo presentar como el “salvador” de la nacién. Inmediatamente la Iglesia y el capital
le reconocieron el papel de hombre clave en el nuevo régimen. A partir de ahi todo estaba
definido, con el poder politico bien atado y los datos econdmicos como argumento
irrefutable, el nuevo hombre fuerte del gobierno sélo necesitaba mucho silencio para
redimir definitivamente al pais. A ese periodo de silencio prolongado que se inicio
entonces se le denomino en Portugal Estado Novo. Miguel de Unamuno, mas preciso, lo

llamé fascismo de catedra®®®.

El Estado Novo se fue edificando a medida que Salazar aumentaba su protagonismo.
En 1930 se otorga también el cargo de ministro de las Colonias, y desde este doble
ministerio y su condicién de superministro, prepara su ascension al puesto de jefe de
Gobierno, lo que ocurrido en 1932. A partir de ahi, con el poder cada vez mas
personificado y autoritariamente definido, se creardn las instituciones sobre las que se

asentara el nuevo régimen: el Acto Colonial, la Unidn Nacional y la Constitucion politica.

19 Unamuno, en una serie de articulos publicados en el Ahora, del 3 al 12 de julio de 1935, se refiri6 a la
dictadura de Salazar como “...una especie de fascismo de catedra —pedagogico y doctrinario— ... es una
dictadura académico-castrense 0, si quisieran, bélico-escolastica”. Véase: MEDINA, Jodo, “Salazar,
idedlogo do ‘Estado Novo’. Introducéo a ideologia salazarista: O ‘Estado Novo’, um ‘fascismo de catedra’
in Historia Contemporanea de Portugal (direccion de Jodo Medina), Editions Ferni/Mutilar, 1990, pp. 9-
19.
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El Acto Colonial se publicd en julio de 1930 y fue la ley-patrén de la colonizacion
portuguesa hasta los afios cincuenta. En enero, Salazar habia provocado una crisis
ministerial que le llevo a hacerse cargo también del ministerio de las Colonias, aunque
fuese interinamente y sélo para resolver sus problemas financieros. Una vez en el poder,
se hizo saber en una nota oficiosa que habia “causas profundas en la raiz de las

deficiencias de orden econémico, financiero y politico'?®”

que eran contrarias a los
principios fundamentales de la administracion colonial e impedian un desarrollo
adecuado de los territorios ultramarinos, por lo que era necesario preparar
inmediatamente un decreto que los regulase convenientemente. Este fue el decreto
nimero 18570, de 8 de julio de 1930, que recibié el nombre de Acto Colonial y que,
dada la importancia y urgencia con que se planted, ni siquiera fue posible esperar a la
promulgacion de la nueva Constitucion, por lo que se incluyo directamente en la ya
alterada Constitucion de 1911 y luego permanecié en la que se promulgd en 1933. Por
medio de esta ley, los territorios ultramarinos eran considerados como una prolongacion
del territorio peninsular, pasaban a llamarse “Imperio Colonial”, quedaban reguladas
todas sus relaciones con el exterior y cualquier asunto relativo a los mismos tendria que
pasar por el ministerio de las Colonias. Se limitaba asi la autonomia colonial y, ademas,
quedaba justificado por qué el nacionalismo portugués se autodefinié como “colonial-

imperialista”.

Al tiempo que el Acto Colonial, se fue concretando el proyecto de la Unido Nacional,
que también se habia fundado en julio de 1930, pero cuyos estatutos se aprobaron
finalmente el 22 de agosto de 1932 y segln los cuales se trataba de “una asociacién sin
caracter de partido e independiente del Estado”. La realidad y la intencidn bien distintas.

La Uniso Nacional*??

se comporté como un partido politico, el Unico autorizado (aunque
al régimen le repugnaba la utilizacion del término partido), dependiente politica y
econdmicamente del Gobierno, y cuya funcion era organizar los apoyos que el Ejecutivo
necesitaba para realizar su politica. Era por tanto, como en los regimenes de partido
anico, una organizacion que no tenia como finalidad la de gobernar, sino la de servir al

gobierno.

120 Cita literal tomada de SILVA, Antonio Duarte, “Acto Colonial” in Dicionario de Histéria do Estado
Novo (Direccion de Fernando Rosas y J. M. Branddo de Brito), vol. 1, Bertrand Editora, 1996, p. 21.
121 .

Ibidem.
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El paso siguiente fue elaborar una nueva Constitucion. Como hemos visto, cuando en
enero de 1930 llego a primer ministro el general Domingos de Oliveira se inicio lo que ha
dado en llamarse la hegemonia real de la corriente salazarista en la dictadura, y con ella,
las definiciones programaticas, no sélo ideoldgicas sino también politico-institucionales,
del Estado Novo. Una vez elaborado el decreto del Acto Colonial y organizada la Unido
Nacional, era imprescindible dotarse de una nueva Constitucion que sustituyera a la ya
modificada de 1911. El nuevo texto constitucional —redactado por hombres de confianza
de Salazar, como el profesor de Coimbra Fezas Vital o el discreto pero omnipresente
Quirino de Jesus—, se aprobd el 19 de marzo de 1933, en un plebiscito de voto
obligatorio en el que la abstencion se considerd legalmente como voto concordante. Fue,

finalmente, promulgada el 11 de abril de 1933'%*,

Se trataba del quinto texto constitucional portugués y estaba basado en la Carta
Constitucional de 1826, en la Constitucion de 1911, en la Constitucion alemana de 1919,
en la Carta di Lavoro de los fascistas italianos de 1927 vy, sobre todo, en las leyes
dictatoriales de 1926-1933. Aunque el régimen era claramente antiliberal y
antidemocratico, la Constitucion, sin embargo, era lo suficientemente ambigua como para
aparentar cierta continuidad con las democracias liberales. EI poder legislativo, segun la

1*2* _elegida por sufragio universal,

Constitucidn, era ejercido por la Assembleia Naciona
aunque no directo—, que era un 6rgano de soberania igual a la del presidente de la
Repuablica, del gobierno, o de los tribunales. La Assembleia tenia como érgano
consultivo la Camara Corporativa'®, compuesta por “procuradores”, designados o
electos a la vez que los diputados de la Assembleia Nacional, y en la que estaban
representados los ayuntamientos, las instituciones y las organizaciones de profesionales.
Esta Camara no tenia poder de legislar y su funcion se limitaba, en un principio, al

asesoramiento técnico de la Assembleia, y con la revisidn constitucional de 1935, también

122 \/gase, CRUZ, Manuel Braga da, “Unifo Nacional” in Dicionario de Histéria do Estado Novo
(Direccion de Fernando Rosas y J. Branddo de Brito), vol. 2, Bertrand Editora, 1996, pp. 989-991.

123 para todo lo referente a la Constitucion de 1933, véase ROSAS, Fernando, “Constituicdo Politica de
1933” in Dicionario de Histéria do Estado Novo (Direccién de Fernando Rosas y J. M. Brandéo de Brito),
vol. 1, Bertrand Editora, 1996, pp. 198-205.

124 \séase QUINTAS, José Manuel, “Assembleia Nacional” in Dicionario de Histéria do Estado Novo
(Direccion de Fernando Rosas y J. M. Branddo de Brito), vol. 1, Bertrand Editora, 1996, pp. 69-70.

125 \véase ROSAS, Fernando, “Camara Corporativa” in Dicionario de Histéria do Estado Novo (Direccién
de Fernando Rosas y J. M. Brand&o de Brito), vol. 1, Bertrand Editora, 1996, pp. 113-115.
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del Gobierno. El poder ejecutivo pertenecia al Gobierno, que, a su vez, tenia funciones
legislativas. Estaba presidido por el presidente del Consejo (Salazar) con poderes
practicamente ilimitados. El poder judicial era ejercido por los tribunales. El texto
constitucional podia ser revisado cada diez afios, si bien, a propuesta del jefe del Estado,
estaba sujeto a “revisiones extraordinarias”. Asi pues, con esta Constitucion, ratificada
parlamentariamente a partir de 1935 y de apariencia liberal, se consolidd un régimen
politico autoritario, nacionalista, conservador y corporativo.

Pero en la consolidacién del Estado Novo, si hacemos caso a César de Oliveiral?®

, tuvo
mucho que ver la evolucion politica del pais vecino. En Espafia, el fracaso de la dictadura
de Primo de Rivera habia dafiado irremisiblemente a la monarquia parlamentaria, que
pago con el descrédito su anuencia con los dictadores. Los politicos, mientras tanto,
firmaron el Pacto de San Sebastian y una mafiana soleada de domingo, Espafia, que se
habia acostado monarquica, se desperto republicana. Fue tras las elecciones municipales
de abril de 1931, en las que socialistas y republicanos ganaron en las principales ciudades
y a Alfonso XIII no le quedd otra alternativa que el exilio. Dos meses después se
celebraron las elecciones a Cortes Constituyentes que volvieron a ganar republicanos y
socialistas y se inici6 asi el Bienio Progresista (1931-1933). En este tiempo se aprobd una
Constitucion democratica avanzada que declaraba a Espafia una Republica de
trabajadores, se concedio el voto a las mujeres, se resto poder a la Iglesia —sobre todo
en el campo de la educacion—, se concedio la autonomia a Catalufia y al Pais Vasco y se
inicid la esperada y necesaria reforma agraria. Sin embargo, la Republica fracasé en el
intento de atraerse a los militares, la mayoria de los cuales eran monarquicos y lo
siguieron siendo, y decepciond a los obreros y a los campesinos, que habian puesto
muchas esperanzas en el nuevo régimen y descubrieron con amargura que éste, puesto a
elegir, preferia defender los intereses de la burguesia que la arriesgada solucién de sus
problemas. Mientras tanto, la crisis mundial se hizo sentir en Espafia, como en Portugal, y
los empresarios buscaron el refugio del orden y de la derecha, que ya tenia el respaldo de
la Iglesia, y en las elecciones siguientes, noviembre de 1933, triunfé la coalicion
conservadora de radicales y cedistas. Se inici6 asi el Bienio Conservador (1934-1936) en

el que la politica espafiola se radicalizd6 mucho. Los gobiernos conservadores intentaron
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volver atras en las reformas, pero los trabajadores y autonomistas se empefiaron en la
defensa de los logros conseguidos, por lo que el enfrentamiento revolucion-
contrarrevolucion fue cada vez mas radical y patente. En 1934 estallaron movimientos
revolucionarios en Cataluiia y en Asturias que fueron duramente reprimidos por el
ejército legionario, pero que sirvieron de excusa para encarcelar a muchos obreros y
campesinos y suspender la reforma agraria. Lo desproporcionado de la represion y los
escandalos economicos, como el del estraperlo, llevaron a los partidos de izquierdas a
unirse en una gran alianza, llamada Frente Popular, que vencio en las elecciones de
febrero de 1936. De nuevo estaba la izquierda en el poder y, efectivamente, parecia
dispuesta a transformar la sociedad.

Sin embargo, un importante sector del Ejército, con el apoyo de la derecha y la
simpatia de la mayor parte de la Iglesia, prepard un golpe militar contra la Republica. 1ba
a ser muy rapido y el 18 de julio todo el poder iba a estar en manos del Ejército. Pero el
18 de julio los militares sublevados solo controlaban los territorios coloniales de
Marruecos y algunas regiones rurales de la Peninsula, las principales ciudades y las zonas

industriales seguian siendo republicanas. Ahi comenzo la guerra civil.

El Gobierno republicano, confiado en su legitimidad democratica, buscd
inmediatamente el respaldo de las democraticas potencias occidentales, pero éstas,
temerosas de que se fuese a desencadenar con el la Segunda Guerra Mundial,
respondieron con la politica de no intervencién. S6lo la URSS y las Brigadas
Internacionales no dieron la espalda a la Republica, aunque Stalin, siguiendo el principio
del socialismo en un sélo pais, lo hiciese mas por derrotar al fascismo que por respaldar
las ansias revolucionarias de buena parte de la sociedad espafiola. En estas circunstancias,
sin ejército y con poco apoyo exterior, el Gobierno republicano tuvo que apoyarse en las
milicias obreras que, por otra parte, consideraban que habia llegado el momento de hacer
la revolucion social. La zona sublevada, sin embargo, conto con el respaldo de la Italia
fascista y de la Alemania nazi. En el interior tenia el de la Iglesia, el de los terratenientes,
el de la derecha y el de Falange, un partido de inspiracion fascista fundado por José
Antonio Primo de Rivera, el hijo del antiguo dictador, que, convertido en partido Unico,

126 | as relaciones entre Espafia y Portugal durante este periodo, y particularmente entre el salazarismo y la
guerra civil, estan profusamente estudiadas in OLIVEIRA, César, Salazar e a guerra civil da Espanha,
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aglutiné a todas las fuerzas conservadoras. Espafia estaba, por tanto, dividida en dos: una
legitima y revolucionaria (la “roja” como la Ilamaban los sublevados) y otra, la nacional,
conservadora y autoritaria. Es en el respeto a ese autoritarismo y a la disciplina que lo
acomparia, —ademas del respaldo de los grandes propietarios, de la gran burguesia
financiera e industrial y de la ayuda internacional— en lo que basan muchos historiadores
el triunfo de la Espafia nacional. Mientras la Espafia republicana se dividia entre los que
querian ganar la guerra para hacer la revolucion (los comunistas) y los que creian que
habia que hacer la revolucion si se queria ganar la guerra (anarquistas), la Espafa
nacional, sin una ideologia politica definida pero teniendo muy claras las cosas que no
queria, se impuso por la fuerza de las armas. Comenzaron asi cuarenta afios de obediencia
en torno a Franco (el “caudillo”, como en Italia habia un duce o en Alemania un flhrer )
que desde el uno de abril de 1939, y con mucho orden, supo mantenerse en el poder,
aunque soélo tres meses después de aquel “dia de la victoria” comenzase la Segunda
Guerra Mundial.

Vista la situacion de Espafia, con el triunfo del Frente Popular primero y el inicio de la
guerra civil después'?’, el Estado Novo, temiendo la expansion del radicalismo espafiol,
comenzd a dotarse de algunas de las organizaciones que luego serian los resortes
fundamentales para mantenerse en el poder durante tanto tiempo. Asi, bajo la influencia
de la victoria del Frente Popular, se decidié crear la Mocidade Portuguesa®® con la
intencion de que fuera un instrumento de formacion patridtica de la juventud y que la
preservase de ideas tan subversivas como las de democracia, comunismo o

anarquismo™®®. Luego, bajo el impacto tremendo del estallido de la guerra civil en

Edicoes “O Jornal”, Lishoa, 1987. Esta publicacion fue la base de la Tesis Doctoral del autor.

127 para tener una visién de conjunto sobre la postura de Portugal en el conflicto espafiol véase: Portugal e
a Guerra Civil de Espanah (Catalogo) [Org. de Fernando Rosas et al. Textos de Jodo Soares et al.],
Cémara Municipal de Lisboa, Lisboa, 1996.

128 pyede verse “A Legido Portuguesa: a milicia do Regime” in Histéria Contemporanea de Portugal
(direccién de Jodo Medina), Editions Ferni/Mutilar, 1990, vol. 1, pp. 247-259; y KUIN, Simon, “Mocidade
Portuguesa” in Dicionario de Histéria do Estado Novo (Direccion de Fernando Rosas y J. M. Brandao de
Brito), vol. 2, Bertrand Editora, 1996, pp. 607-609.

129 Sy ideario estaba recogido en el Decreto-Ley de 19 de mayo de 1936, y su finalidad habia sido definida
en la ley n® 1941 del 11 de abril de 1936, en la que se afirmaba que se dotaria a la juventud de una
“organizacion nacional y pre-militar que estimulase el desarrollo integral de su capacidad fisica, la
formacion de caracter y la devocion por la patria”, preparando a los jévenes en “condiciones de poder
contribuir eficazmente para su defensa”. Esta formacion era obligatoria y se basaba en la educacion fisica y
en la educacion pre-militar, y tenia como instituciones colaboradoras a la Escuela, a la Familia y a la
Iglesia. Estaba organizada en cuatro escalones segun la edad: los “lusitos” (desde los siete a los 10 afios),
los “infantes” (de los 10 a los 14), los “vanguardistas” (de los 14 a los 17) y los “cadetes” (de los 17 a los
25), siendo obligatoria para todos los portugueses la afiliaciéon a los dos primeros. Todos los sabados los
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Espafia, y tras poderosas manifestaciones de anticomunismo militante™*°

, el régimen
institucionalizo, el 30 de septiembre de 1936, la Legido Portuguesa™!, cuya funcion era
“repudiar y combatir, en todos los campos, las doctrinas subversivas, principalmente el
comunismo y el anarquismo”, debiendo cooperar “en la defensa [de la Nacion] contra los
enemigos de la patria y el orden social”**2. Tenia una estructura similar a la del Ejército y
aunque su filiacion era voluntaria, en la practica, el estar inscrito en la Legido acabd por
ser una condicién imprescindible para acceder al desempefio de actividades en la funcion

publica.

Asi mismo, el régimen, tras varias remodelaciones cre6 y organizé una policia politica
que primero se llamo6 Policia de Vigilancia e Defesa do Estado (PVDE) y después se
transformd en la Policia Internacional e de Defesa do Estado, la temida PIDE™. Su
finalidad era vigilar la sociedad y reprimir cualquier intento de oposicion al Estado Novo.
Dependia directamente de la Presidencia del Consejo de Ministros, o sea, de Salazar y
contaba con una tupida red de informadores secretos, no sélo en el pais, sino también en
las colonias y en el extranjero. Sus agentes estaban autorizados para detener a cualquier
persona sin necesidad de ordenes judiciales, bastaba una ligera sospecha o una delacién
mal intencionada para que cualquier ciudadano pudiera ser encarcelado sin juicio previo.
La tortura se convirtié en una practica habitual contra la disidencia ideoldgica y en un

método sistematico y eficaz de obtener informacion en los procesos politicos. Por otra

afiliados recibian instruccion, uniformados con unos pantalones marrones claros y una camisa verde oscuro
y un cinto con una S que simbolizaba la presencia permanente de Salazar. Al poco se creé la Mocidade
Portuguesa Femenina que pretendia “estimular en las jovenes portuguesas la formacion del caracter, el
desarrollo de la capacidad fisica, la cultura del espiritu y la devocién al servicio social en el amor de Dios,
de la Patria y de la Familia”. Segun Irene Pimentel a través de la “educacion moral, civica, fisica y social”
se pretendia formar desde la infancia, la “nueva mujer”, buena catélica y portuguesa, futura madre
“prolifica” y esposa obediente. Véase: PIMENTEL, Irene Flusner, “Mocidade Portuguesa Femenina”, in
Dicionario de Histéria do Estado Novo (Direccion de Fernando Rosas y J. M. Branddo de Brito), vol. 2,
Bertrand Editora, 1996, pp. 609-611

130 OLIVEIRA, Cesar, Salazar e o seu tempo, Edicdes “O Jornal”, Lisboa, 1991, p. 56.

131 pyede verse “A Legido Portuguesa: a milicia do Regime” in Historia Contemporanea de Portugal
(direccién de Jodo Medina), Editions Ferni/Mutilar, 1990, vol. 1, pp. 260-279; y RODRIGUES, Luis
Nuno, “Legido Portuguesa” in Dicionario de Histdria do Estado Novo (Direccion de Fernando Rosas y J.
M. Brandao de Brito), vol. 1, Bertrand Editora, 1996, pp. 510-512.

132 ROSAS, Fernando, “Legido Portuguesa” in Dicionario Enciclopédico de Historia de Portugal , vol. 1,
Publicacdes Alfa, Lisboa, 1985, p. 375.

133 para este tema pueden resultar interesantes los articulos: “A policia politica do Estado Novo. Breve
escor¢o cronolégico” in Histéria Contemporanea de Portugal (direccion de Jodo Medina), Editions
Ferni/Mutilar, 1990, vol. 1, pp. 171-173. También en el mismo volumen el estudio de QUIROGA,
Fernando, “O que era a PIDE, ex-PVDE” pp. 181-187. Igualmente esclarecedor resulta RIBEIRO, Maria
Conceigdo, “Policias politicas” in Dicionario de Historia do Estado Novo (Direccion de Fernando Rosas y
J. M. Brandéo de Brito), vol. 2, Bertrand Editora, 1996, pp. 747-749.
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parte, se hizo tristemente célebre el campo de concentracion de Tarrafal, en la isla de
Santiago, en Cabo Verde, y muchos portugueses conocieron las cérceles de Aljube

(Lisboa), Caxias o Peniche.

Ademas, el Estado Novo, liberado de cualquier tipo de escripulos democraticos, para
consolidar estas instituciones, recurrio a los mas diversos argumentos (0 tormentos):
establecio la censura previa —y no sélo en la prensa, sino también en la radio o en los
espectaculos de variedades—, expurg6 a los elementos republicanos y democraticos del
Ejército y de la administracion publica, reprimié duramente a la oposicién, sobre todo a
las organizaciones sindicales, incod procesos judiciales o expedientes administrativos
como forma de presion e intimidacion, favorecid la exigencia de informes politicos

favorables a la hora de conseguir un empleo, etc.™*.

A cambio, el régimen instituyd una nueva forma de organizacion social: el
corporativismo. Todos los intereses, tanto los individuales como los de clase, estaban
supeditados a los del Estado, por lo que éste se convertia en el Unico arbitro de todas las
relaciones sociales, ya fueran politicas 0 econdmicas. Dejaban asi de tener sentido las
relaciones de clase (sindicatos) o las formas de presién (huelgas). Tanto empresarios
como obreros deberian de agruparse en corporaciones profesionales, tuteladas por el
Estado y condenadas al entendimiento, entiéndase, acatamiento. Con esta formula de
autoritarismo politico y dirigismo economico —reforzada por el control de los
municipios y de las organizaciones locales— se pretendia crear un todo arménico y
obediente, apacible y rentable, que pusiese fin a la intranquilidad social y politica que se

habia vivido durante la Primera Republica.

Asi, una vez controlado el poder politico (con la supresion de las libertades) y
organizada la sociedad (con su encuadramiento en cuerpos), resultaba mas facil superar
las dificultades economicas y promover el desarrollo del pais. Para ello, se llevo a cabo
un vasto plan de obras pulblicas: construccion de carreteras, aeropuertos, puentes,
viaductos, presas hidraulicas, ampliacién de la red eléctrica, etc., con lo que se pretendia
dotar al pais de la infraestructura necesaria para su desarrollo, a la vez que se daba

ocupacion a muchos trabajadores desempleados y se obtenian resultados concretos y

134 \/éase OLIVEIRA, Cesar; Salazar e o seu tempo, Edi¢ées “O Jornal”, Lisboa, 1991, p. 54 y ss.
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visibles de la politica del Estado Novo, lo que acompafiado de una gran campafa
propagandistica'®®, contribuy6 al prestigio y a la consolidacién del régimen.

Este, reforzado por la deseada complementariedad econémica entre las colonias y la
metrdpolis, contaba ademas con el apoyo entusiasta de la Iglesia, generadora de una
campafa de propaganda religiosa de la que eran buen ejemplo las peregrinaciones a
Fatima. Cientos de miles de portugueses, sobre todo rurales, se concentraban entregados
en el santuario, con la esperanza de que su fe y sus males tuvieran la compasion de
Nuestra Sefiora. Ademés el Estado Novo, por medio del secretariado de Propaganda
Nacional, fomentaba las campafias de adhesion popular, tales como A aldeia mais
portuguesa o el Bailado do Verde Galo. La radio, a través de la Emissora Nacional o
Radio Clube Portugués, transmitia los discursos de Salazar y daba una vision adecuada
del mundo, ya fuera narrando los Juegos Olimpicos de Berlin, ya fuera describiendo las
entrafiables recepciones a los dirigentes portugueses cuando viajaban por el extranjero o
los espeluznantes episodios de la guerra civil espafiola, la informacion que salia de
aquellos aparatos venia siempre tamizada, intervenida por la complacencia del poder. Y
luego estaban las populares y comentadas transmisiones de los seriales radiofonicos, las
voces inconfundibles de los fadistas —Alfredo Marceneiro o Herminia Silva— o los
importantisimos acontecimientos deportivos, sobre todo, los partidos de fatbol y hockey
sobre patines. También las salas de cine y los teatros contribuyeron para reforzar al
Estado Novo, peliculas como A cancéo de Lisboa, A rosa do adro o As pupilas do Senhor
Reitor alcanzaron gran éxito en lo se dio en llamar la “comedia portuguesa” y actores
como Vasco Santana, Beatriz Costa, Palmeira Bastos, Mirita Casimiro o Antonio Silva

gozaron de enorme popularidad ya fuese en el teatro, en la revista o en el cine.

La expresion de la propaganda patridtica y la proliferacion de simbolos nacionalistas
tuvo en las conmemoraciones historicas de 1940 su momento mas significativo. Ese afio
se celebraron, con pompa y boato, los ochocientos afios de la fundacion de Portugal
(1140) vy los trescientos de la restauracion de la independencia de la monarquia espafiola
(1640). Y en medio de continuos desfiles de la Legido Portuguesa y abundantisimos
carteles de exaltacion de Salazar, se reiterd ostentosamente la idea de “imperio” con la

135 para que se hiciese una conveniente propaganda de los valores y de las realizaciones del Estado Novo, el
régimen cred en 1933 el Secretariado de Propaganda Nacional que estuvo dirigido por Anténio Ferro.
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Grande Exposicdo do Mundo Portugués, programada por el propio Salazar y presentada
como el acontecimiento culminante de las conmemoraciones. A orillas del Tajo se
recrearon ambientes africanos, se vistié y exhibio a los jefes negros con sus trajes de gala,
se mostraron las tradiciones y costumbres de los sitios mas reconditos del imperio, como
queriéndole decir al pueblo portugués, pasen y vean, miren y gocen que todo esto es

nuestro.

Apogeo y decadencia del Estado Novo

Luego, a la consolidacién del régimen dictatorial le siguié el largo periodo de la
estabilizacion. No obstante, ésta no fue facil, con el estallido de la Segunda Guerra
Mundial el régimen se tambaled. Habia demasiadas similitudes entre el salazarismo y el
fascismo como para que pasaran desapercibidas a los intereses de las potencias
democréticas, y ma&s en un momento en el que los apoyos estratégicos eran
fundamentales; ademas, la guerra hizo escasear los productos de consumo y disparé la
inflacion, por lo que la mayor parte de la poblacion tuvo que hacer frente en
circunstancias muy dificiles a los estragos de la guerra. Fueron, por tanto, unos afios muy
delicados para el Estado Novo en los que tuvo gque superar, por una parte, la desconfianza
en el extranjero y, por otra, el descontento social en el interior. Ademas la oposicién se
organizé. El Partido Comunista, ya bajo la direccion de Alvaro Cunhal, consiguié aunar
en torno al clandestino Movimento de Unidade Antifascista (MUNAF) a todas las fuerzas
opositoras, que vivieron la guerra en un clima de expectacion y de esperanza. Pero en
mayo de 1945, con el final de la guerra, paraddjicamente, las expectativas democraticas
se desinflaron mientras que se veian respaldadas las imposiciones dictatoriales. Los
acuerdos de Yalta, matizados en la Conferencia de Potsdam, significaron el final de la
Segunda Guerra Mundial, pero anunciaron también el declive de Europa y el reparto del
mundo entre EE.UU. y la URSS, es decir, el inicio de la guerra fria. Con estas
expectativas la politica anglo-americana prefirio la alianza inmediata de una dictadura
anticomunista al apoyo previsible de un gobierno democratico, por lo que,
paraddjicamente, la anhelada victoria de las potencias democraticas, la misma que iba a

acabar con el Estado Novo, significo en realidad la consolidacién del salazarismo.
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Se iba a inaugurar entonces una nueva década, de “orden en las calles y paz en los

espiritus™*%

, en la que el régimen se iria democratizando progresivamente. Sin embargo,
las anunciadas elecciones presidenciales de 1949, con el viejo republicano Norton de
Matos enfrentandose con el sempiterno general Carmona, sélo sirvieron para
desenmascarar a la oposicion y facilitar la labor represiva de la Dictadura. Quedo claro lo

que el Estado Novo entendia por democracia.

En los afios cincuenta la situacion se normalizd. Portugal, que habia sido miembro
fundador de la OTAN en abril de 1949, ingresd en la ONU en 1956, once afios después
de su fundacion en San Francisco, por lo que las “adecuadas” relaciones internacionales
fortalecieron la estabilidad del régimen. Mientras tanto, el pais se iba industrializando v,
en consecuencia, se entraba en un proceso de urbanizacion y terciarizacion que se
consolidaria en las décadas siguientes. Sin embargo, la disconformidad politica fue
aumentando progresivamente y a la oposicion organizada y clandestina del Partido
Comunista, se fue uniendo otra mas liberal, de la que eran claros representantes Cunha
Leal o Antonio Sérgio, a la vez que iban cristalizando las tendencias socialistas en torno a
la figura de Mério Soares. Pero la verdadera accion de la oposicion en estos afios la
representd el general Humberto Delgado cuando se present6 a las elecciones
presidenciales de 1958 como “candidato independiente”. Hombre carismatico y valiente,
el general Delgado, aunque habia salido de las filas del régimen, consiguio despertar el
atemorizado descontento de la poblacion y generar, en torno a su figura, un gran
movimiento social. Sin embargo, ni su valentia, ni el impresionante respaldo popular que
lo arropaba sirvieron para ganar unas elecciones claramente fraudulentas™’, que lo tnico

que consiguieron fue remover la agitacion politica.

La década siguiente se vio marcada por la guerra colonial. La falta de vision politica 'y

el empefio por negar el mas minimo intento de reformismo descentralizador, obligaron a

136 ROSAS, Fernando; Século XX portugués. Os caminhos da Democracia, Fundacido Mario Soares, Leiria,
1996, p. 61.

137 Arropado por el respaldo popular, el general Delgado se habia atrevido a cuestionar la figura del
intocable Salazar. En una rueda de prensa, preguntado sobre cual seria su postura respecto a Salazar si
conseguia ganar las elecciones presidenciales, el General respondid: “Obviamente demito-o!”
(jObviamente lo destituyo!). Semejante insolencia no podia ser consentida por el Gobierno. Con él en la
presidencia, el Estado Novo estaria en peligro, por eso la Dictadura inicié una campafia de descrédito que
acabo con su muerte, en extrafias circunstancias, en Villanueva del Fresno (Badajoz). Hoy nadie cuestiona
que fue asesinado por la PIDE, la politica del régimen.
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movilizar a millares de jovenes para luchar en una guerra que de antemano se sabia
interminable. Por otra parte, los estudiantes respondieron a la represion del régimen con
protestas cada vez mas generalizadas y efectivas, generando un circulo vicioso que tenia
en el Alentejo otro foco importante de contestacion. La dictadura se mantuvo en el poder,
pero el recurso constante a la fuerza como la Unica forma de mantener el orden, dejaba
entrever que ésta habia entrado en un proceso de debilidad que se agravé enormemente
en el verano de 1968, cuando su gran valedor, Salazar, tuvo un accidente vascular que le
impidio seguir gobernando. Desde entonces el Estado Novo entr6 en una lenta agonia. En
septiembre de 1968 Salazar se vio forzado a dimitir y fue sustituido por el reformista
Marcelo Caetano. Empez6 entonces lo que se llamo la politica de renovacdo na
continuidade. Aungue el nuevo Gobierno mostr6 mayor permisividad, relajé la censura y

tomé medidas de descompresién en el campo sindical*®

, No atajo, sin embargo, los
abusos de la policia y lo que fue ain peor, no plante6 una solucién a la guerra colonial,

que era en realidad la verdadera sentencia del régimen.

En los inicios de los afos setenta la situacion, tanto nacional como internacional, habia
cambiado lo suficiente como para que se tambalease la dictadura. La radicalizacion
internacional, la proliferacion de organizaciones de izquierda o extrema izquierda, la
unanime contestacion estudiantil —animada por el Mayo Francés—, el cada vez mayor
aislamiento internacional del régimen y su menor respaldo interior, el progresivo
activismo de la oposicion moderada, los acuerdos para una estrategia de lucha conjunta

entre el Partido Comunista y el recien fundado Partido Socialista*

, las gravisimas
consecuencias de la guerra, cada vez méas cuestionada por los propios militares, sobre
todo por los mandos intermedios que eran realmente los que la estaban soportando sobre
el terreno y los que sabian de lo absurdo y cruel que era su prolongamiento indefinido, en
fin, fueron muchas las circunstancias que favorecieron que, el 25 de abril de 1974, un
golpe de estado militar con amplio respaldo social se transformase en una revolucion

pacifica que puso fin al Estado Novo.

138 ROSAS, Fernando; Século XX portugués. Os caminhos da Democracia, Fundacdo Mario Soares, Leiria,
1996, p. 104.

139 El 19 de abril de 1973, en Bad Munstereiffel (Alemania), la Accdo Socialista Portuguesa (ASP) se
transformd en el Partido Socialista y Mario Soares fue elegido su Secretario General. Para mas informacion
al respecto puede verse;: CARVALHO, Carlos, “Como nasceu o Partido Socialista em 1973 in Histéria
Contemporanea de Portugal (direccion de Jodo Medina), Editions Ferni/Mutilar, 1990, pp. 164-166.
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Con la Revolucion de los Claveles se inicio el camino de vuelta a la democracia, las
colonias consiguieron su independencia (Guinea-Bissau en 1974, Cabo Verde, Santo
Tome y Principe, Angola y Mozambique en 1975), se doté al pais de una nueva
Constitucion (1976), se suprimio la censura y se restablecieron las libertades, la politica
se encamin® hacia una mayor justicia social, etc. Portugal habia regresado a la

normalidad democratica y podia, por fin, iniciar el camino de la modernizacion del pais.
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1.2.B. El Modernismo o el arte de las vanguardias en Portugal

Una advertencia a propdsito del concepto “Modernismo”

Resulta necesario hacer una observacion sobre el concepto Modernismo en Portugal,
pues se trata de un término al que vamos a aludir con mucha frecuencia en este trabajo y
cuyo significado nos puede llevar a equivoco. Es recurrente en los estudios sobre
traduccion referirse a los falsos amigos como interferencias que contaminan el idiomay a
los que hay que estar atentos, pues pueden dar lugar a traducciones totalmente
erréneas’®. En nuestro caso, dada la gran similitud que existe entre las lenguas espafiola
y portuguesa, estos son aun mas abundantes, por lo que es frecuente el error de considerar

como sindnimos a todas las palabras que son homdgrafas en uno y otro idioma'*.

Si a un castellanohablante le sugerimos que construya mentalmente una imagen con
las caracteristicas del Modernismo, y luego le pedimos que nos la describa, es probable
que nos hable de un edificio localizado en Catalufia, de disefio atrevido y tratamiento
plastico, de fachada redondeada y vanos asimétricos, seguramente construido con hierro y
hormigdn armado, y con profusa decoracion y variedad cromética. Esto es, en Espafia se
denomina Modernismo a lo que en Portugal se Ilama Arte Nova, en Francia o Bélgica se
conoce como Art Nouveau, en Inglaterra o Estados Unidos como Modern Style, en
Alemania Jugendstil, en Austria Sezersion o en ltalia Liberty y que, en éstos y en otros
muchos sitios, es ademas conocido con el nombre de Estilo 1900. La denominacion en
castellano procede del catalan modernisme, y es precisamente en Barcelona donde mas se
desarrollo este estilo artistico que caracterizd a las principales ciudades europeas de

finales del siglo XIX y principios del XX,

3% ALVAREZ CALLEJA, M® Antonia, Estudios de traduccién (Inglés-Espafiol: Teoria, préctica,
aplicaciones), Universidad Nacional de Educacion a Distancia, Madrid, 1995. p. 233.

140 Asi, al contrario de lo que puede parecer, la palabra portuguesa camioneta se debe traducir al castellano
por autobus, oficina por taller, barata por cucaracha, etc.; y lo mismo ocurre con las expresiones
idiomaticas, traducir dar a bota por algo referido a la bebida o con un lance del mus es incorrecto pues
tiene el significado de morirse; igual que pela tangente significa por poca diferencia y para nada alude a
una respuesta evasiva. Con el concepto modernismo nos ocurre algo similar.

41 En Espafia destacé sobre todo en la arquitectura y especialmente en Catalufia, donde se encuentran los
edificios mas representativos y abundantes, de ahi que se haya establecido diferencias entre lo que se ha
dado en llamar un modernismo expresionista, representado por Gaudi (Sagrada Familia, Parque Guel, Casa
Mila, Casa Batllg, etc.) y un modernismo racionalista cuya figura mas destacada es el arquitecto Lluis
Domenech i Montaner (Hospital de San Pablo, Palau de la Musica de Barcelona, etc); en escultura, estarian
dentro de esta estética los artistas Josep Llimona o Lambert Escaler; mientras que por pintores modernistas
se puede aludir a Ramdn Casas, Brull, Santiago Rusifiol, Joaquim Mir, etc.
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Sin embargo en Portugal, este término no tiene nada que ver con el arte de finales del
siglo XIX, sino con los movimientos innovadores de principios del siglo XX que
introdujeron en Portugal las influencias de las vanguardias europeas. Con él se alude, por
tanto, no sélo a las manifestaciones artisticas que tuvieron lugar en la segunda década del
siglo XX, sino también al espiritu contestatario e inquieto que las origind. Modernista era
un término que se utilizaba en un sentido amplio y su significado variaba dependiendo de
la concepcidn artistica de quien lo utilizaba. Para los méas jovenes e innovadores, era un
halago que les considerasen modernistas, sin embargo, para los artistas mas
conservadores era un término peyorativo, que ademas utilizaban despectivamente. En el
medio artistico portugués se generalizd bastante la idea de que muchos artistas jovenes se
autoproclamaban “modernos” porque carecian del virtuosismo necesario para pintar
segun la tradicion, con lo cual no sélo se ponia en duda las nuevas convicciones estéticas

sino que ademas se vertia sobre ellas una sospecha de insuficiencia o impostura.

Asi pues, desde 1910 a 1930, el termino “modernismo” se utiliza en Portugal con el
mismo significado que en castellano utilizamos “vanguardias”. En un principio surge
ligado al término “humoristas”, pues fue con motivo de la Exposicdo de Humoristas e
Modernistas, que se celebr6 en Oporto en mayo de 1915, cuando estos nuevos

planteamientos estéticos encontraron el eco y el estimulo que andaban buscando.

Si se ha optado por mantener el término modernismo en nuestra redaccion en
castellano y no traducirlo por otro més afin al significado que el mismo tiene en
portugués, como lo seria de haber sustituido modernismo por vanguardismo: “nombre
generico con el que —segun el Diccionario de la Real Academia Espafiola— se designan
ciertas escuelas o tendencias artisticas, nacidas en el siglo XX, tales como cubismo o
ultraismo, etc., con intencién renovadora, de avance y exploracién”, ha sido porque en los
estudios que hasta ahora hay publicados en castellano sobre este periodo del arte
portugués, ésta ha sido la denominacion unanimemente aceptada. Un ejemplo de ello es
la excelente sintesis que sobre el arte del siglo XX realiza José-Augusto Franca en el
volumen monogréfico dedicado al arte portugués en la Coleccion Summa Artis. En todas
las ocasiones que en dicho volumen se alude a lo que en castellano denominariamos
“vanguardias” o “vanguardismo”, ahi se utiliza el término “modernismo”, sin ninguna

nota aclaratoria, a no ser un paréntesis en las primeras paginas del capitulo, en las que se
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dice que en Portugal el término “modernista” nunca se aplicé al arte de finales del siglo
XIX (pag. 487), teniendo por el contrario un sentido genérico e incierto.

Esta norma de uso, y el hecho de que entre las distintas acepciones que de la palabra
“modernismo” nos da el Diccionario de la Real Academia Espafiola, la primera sea
“aficion a las cosas modernas con menosprecio de las antiguas, especialmente en artes y
literatura”, (que si bien es mucho mas genérica y menos precisa que la que da de
vanguardia, tampoco se puede considerar inexacta) es lo que nos ha llevado a mantener
en este trabajo la denominacion de modernismo, ain reconociendo que hubiese sido méas
correcto, y quizad también mas arriesgado, el empleo, en su lugar, de los términos

“vanguardias” o “vanguardismo”.

i. EI modernismo literario

Preambulos de la modernidad

La Generacion del 70, ciertamente, habia representado en Portugal una profunda
revolucion cultural. Con sus preocupaciones metafisicas y sus contradicciones estéticas,
habfa conseguido sacar al pais de la confortable modorra roméntica'*?, obligandole a
repensar su historia — lo que es una constante generacionista— y contribuyendo de esta
manera a transformar sus estructuras mentales, predisponiéndole asi, para el cambio

politico que representd la revolucion republicana de 1910.

Sin embargo, una vez instalada la Republica, con el humillante precedente del
ultimatum inglés de 1890 y la confusa actividad que siguié a los euforicos dias del
octubre revolucionario, las inquietudes culturales que mostraron las nuevas generaciones
tenia muy poco que ver con las angustias de sus antecesores. Las preocupaciones de los
veinteafieros modernistas, encontraban escaso estimulo en el ideario de los ya entonces
“vencidos de la vida”. Ni los valores tradicionalmente sublimados por los hombres del

bom senso e bom gosto, ni la anhelada institucién republicana, encontraban en los jovenes

12 MACHADO, Alvaro Manuel; A generacéo de 70, uma revolucéo cultural y literri , Instituto de Cultura
e Lingua Portuguesa, Lishoa, 1981 (22 edicion) p.16.
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modernistas portugueses'*®

el eco y la inquietud que tanto habia preocupado a los
protagonistas de las Conferencias del Casino. Ante el accesible hervidero de una Europa
méas moderna y permeable, los nuevos intelectuales no estaban dispuestos a esperar a que
las ideas les llegaran en paquetes por el tren, como irénicamente habia afirmado Eca de
Queirds, impresas y domadas, sino que emprendieron la aventura del Paris de los
manifiestos, encontrando alli una produccion ideolégica y cultural, que ellos mismos,

poco después, iban a traer a Portugal bajo la identificacion del Primer Modernismo.

Ahora bien, entre la Generacion del 70 y el Primer Modernismo, encontramos en la
cultura portuguesa una serie de movimientos literarios que anunciando la modernidad
pero aun dentro de las corrientes de pensamiento decimononicas, van a marcar el paso del
siglo en las letras portuguesas. Estos movimientos —entre los que es preciso resefiar el
Simbolismo de Eugenio de Castro y Camilo Pessanha, con la particularidad de Antdnio
Sérgio, el Parnasianismo de Cesario Verde y el Saudosismo, sobre todo, de Teixeira de
Pascoaes— constituyen, en cierta forma, una excepcién en la preocupacion casi
generalizada de los escritores del momento por aumentar su nimero de lectores, en un
momento en el que como se ha dicho, predominan los ensayistas y los periodistas sobre
los novelistas, poetas y dramaturgos, exactamente como el articulo o el folletin
periodistico, la conferencia, el discurso o la entrevista predominaban sobre la novela
larga y densa, el poema sensible o la monografia pormenorizada. La literatura burguesa
de Julio Dantas y o de Henrique Lopes de Mendonga y la novela historica de Malheiro
Dias o de Rocha Martirns, pueden ser ejemplos significativos de los gustos

predominantes del momento.

El Parnasianismo que habia surgido en Francia como reaccion antirromantica, en
torno a las figuras de Téophile Gautier, Leconte de Lisle e Théodore Banville,
encontraba en la idea del arte por el arte su forma mas simple de definicion identificativa.
Su poesia, marcada por los ritmos y las rimas, de gran perfeccion métrica y fuerte
componente descriptivo, tiene en Portugal, con el precedente de Jodo Penha, a Gongalves
Crespo y a Antonio Feijo como las figuras mas representativas. Sin embargo, es la
personalidad de Cesario Verde la que, sobrepasandolo, mas respetable hace a este

movimiento. Muerto tuberculoso con 31 afios, y con un unico libro publicado

143 E| pintor Santa Rita, por ejemplo, por provocacién y convencimiento, se proclamaba monarquico.
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postumamente, Livro de Cesario Verde, hoy pasa por ser el poeta de la ciudad, pero
también el poeta de lo cotidiano, con sus contrastes y contradicciones. Imagenes sublimes
de pescaderas o dependientas en medio de otras, crudas y mordaces. Jacinto Prado
Coelho se refiere a él como uno de los mayores poetas de cualquier tiempo y en cualquier
lengua, considerandolo genuino, original y profundamente renovador, tanto en la
descripcion de ambientes y tipo urbanos, como en la denuncia, con sobrias palabras, de

las actitudes subjetivas provocadas por la vida exterior***.

El Simbolismo, rechazando tanto el Positivismo como el Naturalismo y, por tanto, la
objetividad a la que aspiraban estas tendencias, viene a ser, en actitud romantica, una
vuelta al yo. Pero a diferencia del Romanticismo, no es el yo casi exclusivamente
sentimental el que interesa a los simbolistas, sino un yo profundo, que va, incluso, mas
alld del yo consciente, en un viaje “iniciatico” hacia el interior de imprevisibles
consecuencias™®. Pero ese viaje no puede ser expresado, no se puede contar, de acuerdo
con la gramatica tradicional y la légica sintactica. Su narracion-expresion requiere de un
lenguaje nuevo, que esté, incluso, por encima de la palabra, pues no hay palabras que
expresen lo indecible. Ese nuevo lenguaje, los simbolistas lo encuentran liberando al
Iéxico tradicional de su funcion definidora. No se trata de favorecer sincretismos, ni de
crear lenguajes nuevos, basta con hacer de las palabras inciertos simbolos sugerentes,
contornos difusos que transportan ideas, sentimientos, impalpables realidades. Los
poetas, incapaces de expresarse con la musica, —la forma artistica por definicion mas
simbolista, dado su cardcter adescriptivo e inobjetivo—, intentan simbolizar con
metaforas polivalentes su mundo interior, exteriorizar la compleja realidad de su
inconsciente que, de alguna manera, es la expresion del inconsciente colectivo al que
inevitablemente pertenecen. Este Simbolismo que en las artes plasticas lo representa en
Portugal, como ya vimos, Antonio Carneiro, tiene en la literatura a Eugenio de Castro,

como introductor, y a Camilo Pessanha como su m&ximo exponente.

El primero, alejado de preocupaciones sociales o angustias metafisicas, pasa por ser,
sobre todo, el poeta de la belleza: Procuremos somente a Beleza, que a vida/ E um
punhado infantil de areia ressequida, / Um som de agua ou de bronze e uma sombra que

144 COELHO, Jacinto Prado; Problematica da Historia Literaria, Lisboa, Edicdes Atica, 1961 (22 Edicdo
revisada y ampliada), p.183.

203



Antonio Trinidad Mufioz

passa”*° . Sin embargo Camilo Pessanha, segtin Fernando Pessoa, uno de los tres tinicos
poetas —Ilos otros son Artero de Quental y Cesario Verde— al que en el Portugal de los
siglos XIX y XX se le puede aplicar el nombre de “maestro” , y al que se debe el
habernos descubierto “la verdad de que para ser poeta no es menester traer el corazon en

1*7, es, sobre todo, el poeta del

las manos, sino que basta con traer en ellas la sombra de é
dolor. Autor de una unica obra, Clépsidra, como lo habia sido Cesario Verde con el Livro
de Cesario Verde, su poesia, sintesis de musica, sugestion y simbolo, es el resultado, en
palabras de Massaud Moisés, de una vida exterior practicamente vacia de
acontecimientos, y de una vida interior en permanente ebullicion, dando la impresion de
que en él, Poesia y Vida son figuras congruentes y una misma cosa'*®. El ansia por el
futuro que no llega y la angustia del inasible presente que se va en Imagens que passais
pela retina ... para nunca mais!... le lleva al poeta a la Unica certeza, la del dolor, sin la

cual o coracdo é quase nada.

El Simbolismo portugués se transforma en experiencia intimista y casi siempre
torturada, con Antonio Nobre (1867-1900). Tuberculoso y precoz ante la muerte, como lo
habia sido Cesario Verde, Antonio Nobre, extravagante y dificil, es el poeta de la
nostalgia infantil y del tiempo perdido. Extrafiado entre el anhelado cosmopolitismo
parisino y la afiorada infancia provinciana, es la suya una poesia de la experiencia,
generosa en la utilizacion de la primera persona, de un yo errante que busca, confundido
entre los primeros lugares, la perdida identidad. Su lenguaje, elegante, a veces salpicado
de un humor delicioso y sagaz, —pese a haber sido considerado S6 “el libro mas triste
que hay en Portugal”—, es innovador, no s6lo en la utilizacién de la primera persona,
sino en la medida que con €l construye imagenes aparentemente ingenuas y simples, pero
cargadas de una riqueza deliciosamente evocadora y simpatica. Oscar Lopes considera a
Nobre como uno de los poetas mas renovadores del siglo XIX y afiade que en Nobre,
como en Cesério, el lenguaje poético asimila la viveza coloquial, mas urbana en éste, méas

provinciana y emocional en aquél**°.

145 MASSAUD, Moisés; A Literatura portuguesa, Ed. Cultrix, Sdo Paulo, 1966 (4 edicion), p. 302.

146 Busquemos solamente la Belleza, que la vida / Es un pufiado infantil de arena resequida, / Un sonido de
agua o de bronce y una sombra que pasa”, in CASTRO, Eugénio de; , Impresa Nacional-Casa da Moeda, p.
219.

147 pPESSOA, Fernando; Paginas sobre literatura y estética, Publicacdes Europa-América, s/l, 1986. p. 126.
148 MASSAUD Moisés; A Literatura portuguesa, Ed. Cultrix, Sdo Paulo, 1966 (42 edicién), p. 321.

19| OPES, Oscar; Historia da Literatura Portuguesa, Porto Editora, Oporto, Oporto, 1989 (152 edicion,
corregida y actualizada), p.1031.
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Proximo al Simbolismo, aunque cronolégicamente posterior y mas propiamente
portugues, el saudosismo es un movimiento literario que surge en Oporto, en torno a la
corriente politica y filoséfica de la Renascenca Portuguesa™’. Texeira de Pascoaes [58],
tanto con su obra poética como con su obra ensayistica, es de todo el grupo de Renasenca
el mas convencido y entusiasta de esta nueva tendencia
poetica. El concepto procede del término saudade, palabra
que para los hombres de Renasenca encarna la esencia del
“ser portugués”. Para Texeira de Pascoaes™™ es precisamente
en esa esencia, de la que es expresion la saudade, donde hay
que buscar el origen y la actitud necesarios para que

Portugal, sin dejar de ser Portugal, recupere en la historia el

lugar que merece. El Saudosismo representa el gusto por lo oo

58. A. Carneiro, Teixeira de Pascoaes,
simple, por lo popular, por lo folklérico, y aspira a 1923 aguatinta, MMASC, Amarante
convertirse en un canto de amor a la tierra y a los ademanes toscos y fuertes, sencillos y
nobles, de sus gentes. Fatima Freitas Morna, considera que el Saudosismo es una vision
sincrética, con un caracter mas metafisico que especificamente literario, imbuido del

idealismo propio de las corrientes literarias finiseculares'™?, mientras que para M. L.

150 Esta corriente de pensamiento surgié en Oporto el 1 de enero de 1912, coordinada por Jaime Corteséo,
Alvaro Pinto, Teixeira de Pascoaes y Leonardo Coimbra. Tenian como principal 6rgano de expresion la
revista A Aguia. Hay que entender su actividad como una apuesta decidida por la reconstruccion cultural
del pais, —organizaron cursos en la Universidad Popular, conciertos, conferencias, publicaciones, etc.—, a
la vez que desarrollan una postura de compromiso intelectual que sera un referente importante para otros
grupos como el de Seara Nova, o el de los modernistas surgidos en torno a la revista Orpheu Es comUn su
preocupacidn por la crisis de identidad que, segin su planteamiento, estaba viviendo Portugal, por lo que
desde posturas claramente patrioticas, buscan la esencia de lo genuinamente nacional para desde ahi,
procurar la recuperacion del pais. Para Teixeira de Pascoaes lo mas genuino del alma nacional es la
saudade, a partir de la teorizacion e interpretacion del concepto surge el movimiento literario llamado
Saudosismo.

151 Texeira de Pascoaes define la Saudade (con mayuscula) como “la propia sangre espiritual de la Raza, su
estigma divino, su perfil eterno. Claro que es la saudade en su sentido profundo, verdadero, esencial, esto
es, el sentimento-ideia, la emocédo-reflectida , donde todo lo que existe, cuerpo y alma, dolor y alegria,
amor y deseo, tierra y cielo, alcanza su unidad divina. He aqui la Saudade vista en su esencia religiosa y no
en el aspecto superficial y anecdético del simple gosto amargo dos infelizes. Es en la Saudade revelada
donde esta la razén de nuestra Renascenca; en ella resurgiremos porque ella es la propia Renascenca
original y creadora”; citado por Fernando Guimardes en “Pascoaes, Texeira de” in Dicionario de
Literatura Portuguesa, (direccion de Alvaro Manuel Machado) Ed. Presenca, Lisboa, 1996,p. 363.

52 MORNA, Féatima Freitas; “Saudosismo na Literatura Portuguesa” in Dicionario Enciclopédico da
Histéria de Portugal, (Vol. 1) Publicagdes Alfa, Lisboa, 1985. (Vol. 2) p. 214.
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Carvalh@o Buescu el Saudosismo de Jaime Cortesdo, Leonardo Coimbra y, sobre todo,

de Teixeira de Pascoaes, representaba una posicion decadente, pesimista e irrealista™.

Sin embargo, aunque los movimientos resefiados aspiran a la renovacién poética, mas
nacionalistas unos (saudosistas), mas internacionalistas otros (simbolistas), ninguno
estarfa dentro de los que actualmente entendemos por modernistas™*. No sera hasta la
segunda década del siglo cuando podamos afirmar con propiedad que en Portugal
comienza una sensibilidad diferente y vanguardista en la literatura y en el arte. Hasta
entonces, toda la produccion artistica y literaria estaba dentro de un continuismo, mas o
menos contestatario, mas o menos asumido, pero poco consecuente a la hora de aportar
planteamientos diferentes. Sélo ahora, con la publicacién de la revista Orpheu (1915), las
exposiciones de los humoristas y la llegada a Portugal de los ecos del Futurismo
(probablemente mas como postura vital que como aportacion artistica), se puede afirmar
que llega a Portugal la estética de la modernidad. Entendiéndolo en el sentido
vanguardista de ruptura con lo precedente, pero no una ruptura logica y lineal, sino una
ruptura displicente y agresiva, irrespetuosa con la tradicion, que aspira a una revolucién
estética permanente. En este sentido, el modernismo de la segunda década del siglo es
plenamente consecuente con sus planteamientos pues no se queda en la fase facil de
renegar de lo establecido, sino que lo transgrede y supera, aportando una produccién

innovadora, distinta, que sirve a la vez de ejemplo y de definicion de la modernidad.

La lira de Orpheu.

En la literatura portuguesa, el modernismo, intimamente ligado a las artes plasticas y
muy influido por éstas, arranca, provocador y agresivo, con la publicacion de la revista
Orpheu y en torno a un vértice en el que concurren tres planos: Fernando Pessoa, Mério

Sa Carneiro y Almada Negreiros.

133 BUESCU, Maria Leonor Carvalho; Historia da Literatura, Impresa Nacional-Casa da Moeda, Lisboa,
1994 (22 edicidn, revisada), p.90.

% Ya hemos advertido al principio de este capitulo que el concepto de Modernismo en Portugal no tiene
nada que ver con el significado que este término tiene en la cultura espafiola. En palabras de David Mourao
Ferreira el Modernismo en Portugal [aunque se refiere al ambito literario lo que dice es perfectamente
aplicable a la creacién plastica] implica una nueva concepcion de la literatura como lenguaje, pone en
entredicho las relaciones tradicionales entre autor y obra, suscita una exploracion mas amplia de los
poderes y limites del Hombre, en el momento en que se enfrenta un mundo en crisis, o la crisis de una
imagen congruente del Hombre y del mundo” in “Modernismo”, Diciondrio de Literatura, (Direccion de
Jacinto Pedro Coelho) Ed. Figueirinhas, Porto, 1983. p. 654.
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En marzo de 1915 se publicd en Lisboa el numero 1 de una “revista trimestral de
literatura”. Estaba codirigida por Luis de Montalvor (seudénimo de Luis de Silva Ramos)
en Portugal y por el también poeta Ronald de Carvalho en Brasil, donde el primero habia
sido secretario de la diplomacia portuguesa en Rio de Janeiro. La portada de ese primer
numero estaba firmada por José Pacheco y en el sumario aparecian como colaboradores
Luis de Montalvor, Mario de Sa-Carneiro, Ronald de Carvalho, Fernando Pessoa, Alfredo
Pedro Guisado, José Almada-Negreiros, Armando Cortes-Rodrigues y Alvaro de Campos
de quien Fernando Pessoa publicaba dos
composiciones; el editor era Antonio Ferro. En
el mismo se decia que Orpheu publicaria un

numero incierto de paginas nunca inferior a 72 y

se convidaba a todos los artistas cuya simpatia

g
. . . . b Y !
estuviera en linea con la revista a enviar

. 59. Almada Negreiros, “O suposto crime de
colaboraciones. Orpheu” in O Jornal, 13-4-1915

Como sefiala Fernando Cabral Martins en la presentacion de la edicion facsimilar

publicada en 1989*>°

se trataba de una revista de poesia que no incluia ni manifiestos, ni
ensayos, ni recensiones, ni noticias, ni siquiera textos narrativos, pues las paginas de
prosa que firmaban Almada o Raul Leal (n° 2) tambien eran, a fin de cuentas, poemas. La
Unica excepcion eran las dos paginas de presentacion firmadas por Luis de Montalvor en

las que dirigia la revista a la selecta minoria de los que buscan la belleza.

Qué particular le cupo entonces a esta revista, podemos preguntarnos, para armar tanto
escandalo si solo se publicaron dos nameros, pues el tercero no llegoé a salir de la
imprenta, entre otras cosas, porque el padre de Mario Sa-Carneiro se neg6 a costearlo.
Para Rui Ramos, la novedad no era demasiada, casi todo podia haber sido escrito por
Eugénio de Castro o Antonio Nobre veinte afos antes, excepto una Ode triunfal de

Alvaro de Campos, los textos de Almada Negreiros y 16, un poema de Mario Sa-

1% Orpheu, Edicéo facsimilada, Ed. Contexto, Lisboa, 1989.
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Carneiro™. Quiza, efectivamente, la novedad, en tanto que novedad, no fuese mucha,

pero la que lo era, lo era de manera sumamente significativa.

Los tres autores citados por Rui Ramos eran veinteafieros cuando aparecio Orpheu,
Pessoa, el mayor, tenia solo 26 afios, Sa-Carneiro 24 y Almada Negreiros habia nacido en
1893; pero los tres se conocian y tenian ya una obra considerable. Pessoa publicaba
frecuentemente en distintos periodicos y revistas, Sa-Carneiro habia editado ya dos
novelas, una pieza de teatro y varias poesias; y Almada ya habia expuesto en mas de una
ocasion. Y los tres, cada uno a su manera, habian dado ya
muestras mas que sobradas de inconformismo y apertura

creativa.

En 1914 Fernando Pessoa [60] publicd un poema cuyo
primer verso era Pauis de rocarem ansias pela minh’alma em

ouro... que tuvo tal trascendencia, que dio lugar a lo que se

llamé la estética del patlismo™’. Un afio antes su amigo S&-

60. Fernando Pessoa fotografiado
Carneiro habia publicado una serie de poemas titulados por Vitoriano Braga

Disperséo, que habian supuesto un cierto impacto en los medios literarios. Y también por
entonces, Fernando Pessoa entablaba relacion con Almada Negreiros, animados por la
critica elogiosa que el primero le habia hecho al segundo en la revista “saudosista” A
Aguia a propoésito de una exposicion de caricaturas que por entonces habia realizado
Almada Negreiros. Entablada la relacion entre los tres, se reforzd la idea de crear una
revista nueva que trajese a Portugal los aires distintos que ya se respiraban en Europa.

La ocasion se presentd para Pessoa y Sa& Carneiro, que fueron realmente quienes
dirigieron la nueva publicacién, cuando Luis Ramos llegd de Brasil con la intencion de
editar una revista luso-brasilefia codirigida desde Lisboa y Rio de Janeiro. Efectivamente

la revista aparecio en 1915, con el nombre de Orpheu y causé un enorme escandalo. Para

1% RAMOS, Rui; “Os inadaptados” in Histéria de Portugal, Vol.6, Editorial Estampa, Lishoa, 1994, (dir.
José Mattoso), p. 640.

1371 0 que se dio en llamar estilo patlico se caracteriza por la voluntaria confusién de lo subjetivo y de lo
objetivo, por la asociacion de ideas desconexas, por las frases exclamativas, por las aberraciones
sintacticas, y por expresar el tedio, el vacio interior, el deseo de algo inasible pero a su vez dolorosamente
sensible. Fueron poetas paulicos: Luis de Montalvor, Angelo de Lima, Alfredo Guisado o Armando Cortes-
Rodrigues.

208



Introduccién al Modernismo pictorico portugués

muchos era una insolencia inconsentible, para otros, un perdonable atrevimiento de

juventud.

De cualquier manera, —independientemente de que Orpheu sea considerada hoy
como el primer ejemplo de modernismo en Portugal—, no era una revista estéticamente
homogénea, sino que representd una fusion de influencias directamente importadas, como
algunos poemas futuristas, con otros intentos de renovacion nacidos de la propia poesia
portuguesa. Por eso, para E. M. de Melo e S
Castro, Orpheu [61] debe considerarse
efectivamente como una practica de ruptura de
vanguardia, pero también como una plataforma

de encuentro entre el pasado y el futuro, pues
158

entre sus organizadores y participantes™" las <
posiciones estéticas posimpresionistas 61. Orpheu, Lisboa, 1915
coexistieron con la preocupacion de la busqueda de nuevas formas de practicar la poesia,

de comunicarla y de hacerla actuante en la cultura de su tiempo™®

. 'Y sin embargo, como
escribe Eugénio Lisboa, Orpheu mas que un viraje, fue un temblor sismico de tal

intensidad y fulgor que atn hoy se sienten los efectos™®°.

En la difusion de aquel primer nimero, del que se editaron casi quinientos ejemplares
que se agotaron en pocos dias, F. Pessoa puso un empefio especial e intentd darle la
méaxima publicidad, para ello envié ejemplares a literatos de prestigio como Miguel de
Unamuno o Sampaio Bruno, acompafiandolos de una carta en la que se les sugeria
respondiesen al envio con comentarios en la prensa'®* sobre la publicacién recibida. Esta
incluia, como ya dijimos, la Ode triunfal, la primera obra de Alvaro de Campos, escrita a

mediados de junio de 1914.

%8 Fueron colaboradores de Orpheu: Luis de Montalvor, Mério de Sa-Carneiro, Ronald de Carvalho,
Fernando Pessoa, Alfredo Guisado, Almada Negreiros, Angelo de Lima, Raul Leal, Armando Cortes-
Rodrigues, Albino de Meneses, Augusto Ferreira Gomes, D. Tomas de Almeida, Castelo de Morais, Gil
Vaz, Mendes de Brto, Carlos Franco, etc.

19 CASTRO, E. M. de Melo e; As vanguardas na poesia portuguesa do século XX, Instituto de Cultura y
Lengua Portuguesa, Lishoa, 1980. pp. 36-37.

160 | ISBOA, Eugénio; O Segundo Modernismo em Portugal, Instituto de Cultura y Lengua Portuguesa,
Lisboa, (22 edicion), 1984. p.15.

11 RAMOS, Rui; “Os inadaptados” in Histéria de Portugal, Vol.6, Editorial Estampa, Lisboa, 1994, (dir.
José Mattoso), p. 645.
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Era un poema largo, que partiendo de la
sensacion, casi de lastima, que nos despierta quien
“A dolorosa luz das grandes lamparas eléctricas
da fabrica/ tenho febre e escrevo”, va girando
sobre si mismo en una inercia cada vez mayor,
que nos envuelve y nos hace participes de la
metamorfosis mental de quien escribe. Ese
hombre que escribe va ganando coraje a medida

que aumenta la fiebre, y luego ya no se sabe si es

la alucinacion o es el ritmo de la fabrica, o es todo

al mismo tiempo “a arde-me a cabe(;a de vos 62. Almada Negreiros, Retrato de Ferenando
Pessoa (realizado el dia del entierro del poeta, 1-

~ 2-1935) Tinta chi / I, CAMJAP, Lishoa.
querer cantar com um excesso/ de expressdo de ) Tinta china s/pape sboa

todas as minhas sensacfes”. Y es asi, en ese estado febril de consciente inconsciencia,
que todo se agolpa y acumula: las luces, el ruido de las maquinas, la pobreza, el tiempo,
todo. “Porque o presente € todo... y todo anda por estas correas de transmision”
“rugindo...”. El lenguaje del poema se va acelerando hasta alcanzar un ritmo trepidante,
brutal, que s6lo es capaz de seguir el poeta multiplicAndose, pero eso si, teniendo que
renunciar a las frases sintacticamente bien construidas, para tener que limitarse a una
enumeracion de construcciones nominativas. Y es en esa inercia vulnerable,
descontrolada y delirante que los versos van transmitiendo sensaciones: infinitas,
contradictorias, desmedidas, euféricas, crueles, tristes ... todo mezclado: los nombres
propios de los poetas clasicos, las expresiones vulgares, los aparatos técnicos, los olores,
el sexo... Y todo con una ingenuidad pasmosa, exhibicionista, que le lleva al

atrevimiento desmedido de proclamar:

Ah, e a gente ordinaria e suja, que parece sempre a mesma,
Que emprega palavrdes como palavras usuais,

Cujos filhos roubam as portas das mercearias

E cujas filhas aos oito anos —e eu acho isto belo e amo-o0!—
Masturbam homens de aspecto decente nos véos de escada.
A gentalha que anda pelos andaimes e que vai para casa

Por vielas quase irreais de estreitesa e podrid&o.

Maravilhosa gente humana que vive como os cées,

Que esta abaixo de todos os sistemas morais,

Para quem nenhuma religido foi feita,
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Nenhuma arte criada,

Nenhuma politica destinada para éles!

Como eu vos amo a todos, porque sois assim,

Nem imorais de tdo baixos que sois, nem bons nem maus,
Inatingiveis por todos os progressos,

Fauna maravilhosa do fundo do mar da vida!

Como sefiala Rui Ramos, nadie antes, en portugués, habia querido que esto, dicho asi,
y no como moralismo naturalista, tuviese la suficiente fuerza literaria como para ser

162 Mario Sa-Carneiro considerd la Ode Triunfal la obra

publicado en una revista seria
maestra del Futurismo, y asi se lo dijo al propio Fernando Pessoa: “No tengo duda
ninguna en asegurarlo, amigo mio, acaba usted de escribir la obra maestra del futurismo.
Porque a pesar de tal vez no ser pura, escolarmente futurista, el conjunto de la oda es

absolutamente futurista”*®2,

Efectivamente, el Futurismo, como corriente cultural que propone cortar con el pasado
y expresar el dinamismo de la vida moderna, habia surgido en Milan de la mano de F. T.
Marinetti. Originariamente era solo un movimiento literario que queria romper las
fronteras de la gramatica, de la sintaxis y de la ldgica y sustituirlas por los sonidos y las
sensaciones del futuro, pero el 20 de febrero de 1910 aparecio en el periddico parisino
Figaro el “Manifiesto del Futurismo”, y alcanzd una intencionada repercusion mundial.
Desde entonces se hicieron célebres sus representaciones publicas en las que se incitaba a
los asistentes al desorden y al desconcierto. EI movimiento pasd entonces a tener una
concepcién dogmatica, que abogaba por el abandono del pasado como proposito creativo,
el rechazo de todo lo que fuera clasico o tradicional —museos, academias, maestros,
etc.— y el desprecio por el sentimentalismo; por el contrario, sublimaba la libertad, la
velocidad, la fuerza fisica, el peligro, las maquinas, la violencia, exaltaba a los hombres

de accidn y al ritmo frenético de la vida moderna, veneraba la originalidad, etc.

Ode triunfal, por la trepidante sucesién de imagenes, por el recurso constante del

sonido de las maquinas, por lo que tiene de canto a la ajetreada vida urbana, etc., puede

162 RAMOS, Rui; “Os inadaptados” in Histéria de Portugal, Vol.6, Editorial Estampa, Lisboa, 1994, (dir.
José Mattoso), p. 640. i
183 CARNEIRO, Mério de S4, Cartas a Fernando Pessoa, Ed. Atica, Lisboa, 1973. pp. 151-152.
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tener una lectura futurista como la que hizo Sa-Carneiro, pero, sin embargo, como muy
bien apunta Antonio Apolinério Lourenco, también tiene una lectura distinta que la aleja
de este movimiento. Y ello es perceptible en la vision prudente que nos transmite del
progreso, al advertirnos de la deshumanizacion que el mismo puede suponer para la vida.
Y ademas tampoco comparte la lucha entablada por los futuristas contra lo subjetivo y la
tradicion artistica. Su poesia manifiesta un exceso de subjetivismo, la hipertrofia de un yo

que todo lo engloba y que est4 en todo (Sensacionismo)™®.

Por tanto, mas que considerarlo un poema futurista, habria que incluirlo dentro de lo
que se ha dado en llamar el Interseccionismo, que para algunos es, tras el Paulismo, el
segundo “ismo” de las letras portuguesas, que, en este caso, es igual que decir de
Fernando Pessoa. El Interseccionismo, nombre tomado de la geometria, aspira a colocar
en un mismo plano realidades distintas, incluso opuestas. Constantemente se mezcla el
suefio con la realidad, lo presente con lo ausente, el antes y el ahora, un paisaje con otro,
etc. Igual que el cubismo de Picasso o de Braque queria representar exacta y
exhaustivamente, en una Unica superficie todos los aspectos vistos por el artista en tres
dimensiones, los versos interseccionistas —Chuva Oblicua es el poema de Pessoa que
ilustra reiteradamente este movimiento— buscan expresar en un mismo poemas todas las

realidades percibidas por el poeta. El poema comienza:

Atraviesa este paisaje mi suefio de un puerto infinito
Y el color de las flores es transparente de las velas de grandes navios
Que salen del muelle arrastrando en las aguas por sombra

los bultos al sol de aquellos &rboles antiguos...*®

Como vemos, se van mezclando en cada verso sensaciones diferentes, como una
sucesion de distintos planos superpuestos: el paisaje, el sofiado puerto infinito, el color de
las flores, las velas, los navios saliendo, el muelle, el agua, los troncos de los arboles...

La evolucién del interseccionismo lleva hacia el Sensacionismo*®, que tiene en la

Ode Maritima del heterénimo Alvaro de Campos (que F. Pessoa public en el segundo

184 |LOURENCO, Anténio Apolinério; “El primer Modernismo” in Historia de la literatura portuguesa, Ed.
Catedra, Madrid, 2000, (Eds. José Luis Gavilanes y Antonio Apolinario), p. 527.

165 |_a traduccion procede de MARCOS, Angel, y SERRA Pedro, Historia de la literatura portuguesa, Luso
Espafiola de Ediciones, Salamanca, 1999. p. 211.
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numero de Orpheu con la dedicatoria “A Santa Rita Pintor), uno de sus poemas mas

ilustrativos.

Solitario, en el muelle desierto, en esta mafiana de Verano
Miro hacia el lado de la barra, miro al Indefinido,
Miro y me contenta ver,
Pequefio, negro y preciso, un paquebote entrando.
Viene aln muy lejos, nitido, clasico a su manera.
Deja en el aire distante tras de si la orla vana de su humo. (...)
Pero mi alma esta con lo que veo menos.
Con el paquebote que entra,
Porque él esta con la Distancia, con la Mafiana,
Con el sentido maritimode esta Hora,
Con la dulzura que sube en mi como una nausea,
Como un comienzo de mareo aunque de espiritu. (...)

iAh, todo el muelle es una saudade de piedra!™®’

Este movimiento, denominado Sensacionismo, de dificil comprension y a veces de
explicacion contradictoria, considera que la sensacion es la esencia del arte. La Unica
realidad de la vida, dice Fernando Pessoa, es la sensacion. La Unica realidad en el arte es
la conciencia de la sensacion. Las fronteras del tiempo y del espacio son abolidas, en una
absorcion de la experiencia descrita por la filosofia bergsoniana: el continuo fluir de la
realidad exige metaforas dinamicas ligadas a una sensacion individual de percepcion del
mundo®®®. Asi, para Fernando Pessoa, todo objeto es una sensacién; y todo arte es la
conversion de una sensacion en objeto, por tanto, todo el arte es la conversiéon de una
sensacion en otra sensacion. Igual que el cubismo analitico presenta simultaneamente
diferentes aspectos del mismo objeto, rechazando la perspectiva tradicional; o el cubismo
sintético traduce todo lo que podria ser visto a un lenguaje de signos visuales, otorgando
a cada objeto un cddigo y a partir de ahi hace de la pintura una realidad paralela y no una

reflexion de la realidad, el poeta sensacionista construye sensaciones. Para ello el poeta

166 ) as reiteradas citas que en este parrafo se hacen de Fernando Pessoa, estan tomadas de PESSOA,
Fernando, “Para uma teoria do sensacionismo” in Paginas sobre literatura e estética (organizacion,
introduccidn, notas y bibliografia de Anténio Quadros), Ed. Publicacfes Europa-América, Lisboa, 1986,
pp. 133-139.

17 Traduccién de Miguel Angel Viqueira, tomada de Pessoa, obra poética (Introduccién, traduccion y
notas de Miguel Angel Viqueira), Ediciones 29, Barcelona, 1990. pp. 95 y ss.

188 JUDICE, Nuno; “As vanguardias literarias” in Portugal Contemporaneo, Vol. 2, Publicaces Alfa,
Lisboa, 1996, (dir. Antonio Reis), p. 257.
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toma consciencia de que en la realidad cada sensacion esta constituida por diversas
sensaciones mezcladas, por eso, sirviéndose del proceso interseccionista, plasma las
distintas sensaciones como parte de un todo,

pero siendo consciente de que el resultado sera

d, W
N
[

siempre algo necesariamente distinto a la

sensacion percibida. Por lo tanto, igual que el
?E_" i pintor cubista crea realidades paralelas, el poeta

- 1, sensacionista crea una sensacion ideal que es

—ixlz aoxiy

] percibida, pero que es, sin embargo, una

muy parecida a la sensacion realmente

sensacion distinta. Eso si, dice Fernando Pessoa,

63. Almada Negreiros, Retrato de Fernando Pessoa, el poeta tendra que intentar. en la medida de lo
1964, 6leo s/tela, FCG-CAMJAP, Lishoa !

posible, que la sensacion creada produzca una

impresion analoga a la que producen las cosas exteriores. Por tanto, el sensacionismo,

como el cubismo, no busca sino la concrecién de una realidad abstracta.

Asi pues, tanto el Paulismo, como el Interseccionismo, como el Sensacionismo o
como el Futurismo, son, en Portugal, distintas caras de un mismo paralepipedo que gira

en torno del extraordinario poeta F. Pessoa. La figura mas importante de las tendencias

modernistas en Portugal'®® dt"°

|171

, el poeta clave de la contemporaneidad™", una naturaleza

genial~"~ vy, sin duda, una de las personalidades mas complejas y enigmaticas de la
literatura europea contemporanea. Creador de los heterénimos Alberto Caeiro, Ricardo
Reis y Alvaro de Campos, entre otros, que, junto con el ortonimo Fernando Pessoa,
fueron capaces de plasmar en textos el misterio de la creacion, y hacernos deudores de él,
manteniéndonos en la soledad de no saber nunca que es, al final, lo creado, ni siquiera por

qué se crea, porque como el propio Pessoa escribio:

El poeta es un fingidor
Finge tan completamente
Que llega a fingir que es dolor

El dolor que de veras siente.

189 | OPES, Oscar, y SARAIVA, A. J., Histéria da literatura portuguesa, Porto ed., Oporto, 1995 (162
edicon), p. 1043.

70 CRESPO, Angel, Antologia de la poesia portuguesa contemporanea, Eds. Jicar, Madrid, 1982. p. 18.
1 | OURENCO, Eduardo; Fernando Pessoa Revisitado, Moraes Ed., Lisboa, 1981. p. 19.
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Incontenible y sincera, enternecida y profunda era la admiracion que por Fernando
Pessoa sentia su amigo Mario Sa-Carneiro. En una carta que le envié desde Paris el 20 de
junio de 1914, respondiendo a otra de Fernando Pessoa en la que habia dado a conocer la
Ode Triunfal, Sa-Carneiro le decia: “Mi querido F. Pessoa, no sé en verdad cémo decirle
todo mi entusiasmo por la Ode de Alvaro de Campos que recibi ayer. Es una cosa
enorme, genial, de las mayores entre su obra —déjeme decirle inmodesta pero muy
sinceramente: desde lo alto de mi orgullo, esos versos son de aquellos que me indican
bien la distancia que, en cualquier caso, hay entre mi y usted. Y yo ya me considero tan
grande, ya miro con desprecio tantas cosas a mi alrededor... Perdoneme. Pero sélo asi

puedo indicarle, en su justa medida, mi admiracién™"2.

Y probablemente las dos cosas fueran ciertas:
la distancia que separaba a un poeta de otro, en
cuanto poeta, era grande; y Mario Sa-
Carneiro[64] era un poeta excepcional. Hijo
unico descendiente de una familia acomodada de
los alrededores de Lisboa, naci6 en esta ciudad en
1890. En 1892 se quedd huérfano de madre y
pasd a vivir con sus abuelos paternos, en un
ambiente de nifio bien, consentido y alabado, que

probablemente nunca le supliese, sino todo lo

contrario, las carencias maternas. De vocacion

64. Almada Negreiros, Retrato de Mario Sa- . . L.
Carneiro, Coleccion Particular, Lisboa literaria muy temprana, publicé en 1912 una obra

de teatro, Amizade, que habia escrito a medias con su amigo Tomas Cabrera Junior, que

se suicidd por amor en 1911, lo que le marco decisivamente.

Irregular estudiante de Derecho en Coimbra se fue a Paris en 1912 con la excusa de
continuar alli sus estudios, pero en Paris se dedicé sobre todo a vivir la bohemia, a amar
con fuerza los excesos de la creacion y a ir forjando de si mismo una imagen de poeta

genial y de hombre imperfecto. Dotado de una hipersensibilidad poco frecuente,

2 Obras completas de Mario de Sa Carneiro: Cartas a Fernando Pessoa (prefacio de Urbano Tavares
Rodrigues), Ed. Atica, Lisboa, 1973. p. 151.

215



Antonio Trinidad Mufioz

ciclotimico e insatisfecho, vivié con dolor y orgullo la incomprension de sus

contemporaneos. En el poema “parafuturista” Manicura escribe:

Na sensacéo de estar polindo as minhas unhas,
Subita sensacéo inexplicavel de ternura,
Todo me incluo em Mim —piedosamente.
Entanto eis-me sozinho no Café:
(...)
Fora: dia de Maio em luz
E sol —dia brutal, provinciano e democratico
Que os meus olhos delicados, refinados, esguios e citadinos
Nem podem tolerar —e apenas forcados
Suportam em nauseas. Toda a minha sensibilidade
Se ofende com este dia que ha-de ter cantores
Entre os amigos com quem ando as vezes—
Trigueiros, naturais, de bigodes fartos—
Que escrevem, mas tém partido politico
E assistem a congressos republicanos,
Vo as mulheres, gostam de vinho tinto,

De peros ou de sardinhas fritas...

E eu sempre na sensacdo de polir as minhas unhas
E de as pintar com um verniz parisiense,
Vou-me mais e mais enternecido

Até chorar por Mim...*"

Desde Paris mantuvo una correspondencia intensa con Fernando Pessoa, que Si €S
decisiva para poder entender la excitacién intelectual en la que se gest6 el Modernismo'"*
en Portugal, también lo es para comprender lo reducido que era el grupo de los que lo
hicieron posible. Desde Paris, S&-Carneiro le fue transmitiendo a Fernando Pessoa mucho
de lo que alli se veia, se leia, se sentia, se respiraba, y de esas informaciones y de la

173 De acuerdo con la traduccién de Alberto Virella (SA-CARNEIRO, Mério de; Obra poética, Ediciones
Hiperion, Madrid, 1998, p. 187) seria: En la sensacion de estar puliendo mis ufias/stbita sensacion
inexplicable de ternura,/todo yo me incluyo en Mi —piadosamente./Mientras heme aqui solo en el Café
(...)! Afuera: dia de mayo en luz / y sol —dia brutal, provinciano y democréatico / que mis ojos delicados,
refinados, sutiles y urbanos / no pueden ni tolerar — y solamente forzados / soportan con nauseas. Toda mi
sensibilidad / se ofende con este dia que tendra sus cantores / entre los amigos con quienes voy a veces— /
triguefios, naturales, de gruesos bigotes— / que escriben, pero tienen partido politico / y asisten a los
congresos republicanos, / van de mujeres, les gusta el vino tinto, / las manzanas y las sardinas fritas...

7 RODRIGUES, Urbano Tavares (Pref), Obras completas de Mario de S&-Carneiro: Cartas a Fernando
Pessoa, Ed. Atica, Lisboa, 1973. pp. 9y 10.
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lectura e interpretacion que de las mismas hacia Fernando Pessoa — y que tanto
respetaba S&-Carneiro—, en excitante armonia, surgié Orpheu, y luego todo lo que vino.

Pero Sa-Carneiro[65], como ya hemos dicho, vivio en un constante desencuentro con
el mundo y con él mismo; con los otros porque no le entendian,
con él porque tal vez nunca se quiso lo suficiente. Escribe
Apolinario Lourengo que aunque toda su obra estd dominada
por una profunda subjetividad, €l es consciente de la escasa
armonfa de su cuerpo y del desequilibrio de su alma*”. Por eso
Séa-Carneiro, que a fin de cuentas siempre fue un poco nifio, tras

una estancia en Lisboa de algo mas de un afio —que hizo

posible la aparicion de Orpheu—, de vuelta a Paris, sin el

65. Mario Sa-Carneiro

dinero de otras veces, sin un referente familiar (su padre y su abuelo, que entre tanto
habia enviudado, volvieron a casarse), sin humor y tal vez compartiendo con Bernard
Shaw la conviccion de que si la vida iguala a los hombres, la muerte realza a los
importantes, el 26 de abril de 1916, vestido de smoking, en su habitacion del hotel Nice,

se suicidd con cinco frascos de estricnina.

Massaud Moisés ha escrito que si Fernando Pessoa
consiguié salvarse del caos gracias a su poderosa fuerza
de raciocinio, no sucedio lo mismo con Sa&-Carneiro que
sucumbi0 tragicamente. Mas que nada, porque constituye
uno de los casos mas raros y extraordinarios en el idioma
portugues de identidad absoluta entre la vida y el arte, 5. Amaca Negreiros AUo-relrato
hasta tal punto que lo uno esta en funcién de lo otro, y es tintachina/papel, Col. Particular, Lisboa
imposible discernir donde estan los limites entre ambas facetas. Es precisamente, segin el
profesor y ensayista brasilefio, esa identificacion lo que le arrastré al suicidio en plena

juventud, pero también lo que le inspiré su obra poética’™®.

Ahora bien, si nos hacemos caso de Jodo A. Neves, ni la Ode Triunfal o la Ode
Maritime de Alvaro de Campos, ni el poema Manucure de Sa-Carneiro son, propiamente,

> | OURENCO, Anténio Apolinério; “El primer Modernismo” in Historia de la literatura portuguesa, Ed.
Catedra, Madrid, 2000, (Eds. José Luis Gavilanes y Antonio Apolinario), p. 533.
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poemas futuristas, serian en tal caso “pre-futuristas”. Para este estudioso de la cultura
luso-afro-brasilefia, el movimiento futurista portugués tuvo, cronolégica y oficialmente,
una duracion de tan s6lo ocho meses, el tiempo que va desde su sonora inauguracion en el
Teatro Republica, de Lisboa, el 14 de abril de 1917, hasta que se editd el nimero Unico
de la revista Portugal Futurista, que ademas no tuvo difusion porque fue retirada por la

177 Y est4 ligado a dos artistas pléasticos que son los que propiamente se asumieron

policia
marcadamente como futuristas: el jefe del movimiento, Santa-Rita Pintor, y Almada
Negreiros, aunque otros colaboradores de Portugal Futurista no renegasen de esa

etiqueta como fue el caso de Raul Leal o Bettencourt Rebelo®’.

Pero aquél que representa en si el Futurismo, es precisamente la otra figura clave de la
revista Orpheu, José Almada Negreiros [66], que ademas de un excepcional artista
plastico, fue también dramaturgo, ensayista, escenificador, critico, y animador cultural. A
él nos referiremos mas adelante, a la par que al también colaborador de Orpheu, el
futurista Santa-Rita Pintor, y ya en relacion con lo que es propiamente el movimiento
pictorico. Antes creemos conveniente hacer una breve valoracion de las actitudes que
caracterizaron a esta generacion poética para poder entender asi la intima relacion que

existe entre el modernismo poético y el modernismo plastico.

Partiendo de que Modernismo en poesia y en Portugal, como bien recuerda Angel
Crespo, tiene un significado diferente del que le damos los hispanohablantes, y muy
préximo al de nuestro ultraismo, puesto que define a la poesia influida en mayor o menor

grado por las vanguardias de principios de siglo'”

, el modernismo poético —y veremos
que también el plastico— se caracterizd por el deseo de universalidad, la voluntad de
ruptura con el pasado y la fascinacion por todo lo que fuese enteramente nuevo™®.
Fernando Guimardes, por su parte, sintetiza en tres las caracteristicas de la poesia
modernista: la complejidad (que se traduce en la “intelectualizacién de la emocion” o en

la “emocionalizacion de una idea”), la objetividad, (tanto por rechazar la implicacion de

176 MASSAUD Moisés; A Literatura portuguesa, Ed. Cultrix, Sdo Paulo, 1966 (42 edici6n), p. 359.
i;; NEVES, J.A. Movimento Futurista em Portugal, 2% ed. Ed. Dinalivro, Lisboa, 1987. p. 29.

Ibidem
1% CRESPO, Angel, Antologia de la poesia portuguesa contemporéanea, Eds. Jicar, Madrid, 1982. p.24.
180 A la hora de sintetizar los valores y actitudes fundamentales de la generacién de Orpheu, nos ha
resultado de gran utilidad el capitulo 7, “O Modernismo em Portugal: enquadramento geracional e
sociocultural” in Literatura portuguesa moderna e comtemporénea (Coord. Carlos Reis), Ed. Universidade
Aberta, Lisboa, 1990, pp. 163-206.
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lo subjetivo como por valorizar el “fingimiento”); y la obediencia a un principio de

“construccion” (por la estructura u organizacion interna de los poemas)*®.

De cualquier manera, lo que parece claro es que los nuevos poetas, los nuevos artistas
plasticos, abandonaron la concepcion aristotélica del arte, ahora lo bello no es lo que
imita a la naturaleza, sino lo que tiene fuerza, movimiento, lo que es capaz de expresar la
inteligencia en cuanto idea, de explorar el interior del individuo, su insatisfaccion, el
deseo. E igual que el artista plastico para expresarse
se salta los limites tradicionales de las formas o del
color, el poeta se libera de la métrica y de la
correccion sintactica, y utiliza el verso y la palabra

con total libertad.

Forma esto parte de un deseo de originalidad, de
cosmopolitismo, que en Portugal tiene mucho que

ver con un afan de transnacionalidad, de escapar a

los limites de un pais esquinado vy triste, que habia -
67. Almada Negreiros, Autorretrato, (Madrid)
basado su sensibilidad estética en el canto a la 1927, 6leo sftela, col. Particular, Lisboa
saudade, al pasado mitico y redentor, porque de ahi, como cantaban los saudosistas,
vendria la salvacion de la patria. A esa saudade, “sangre espiritual de la raza” (en
palabras de Teixeira de Pascoaes), responden los modernistas con una defensa agresiva
de la novedad. Se aprecia todo lo que sea nuevo, diferente, exético, raro. Una
diversificacion estética que es en si misma un canto a la modernidad, al sentido del
humor como forma de rebeldia frente al tradicional decadentismo portugués, determinista

y resignado.

Por tanto, la generacion de Orpheu va a ser la que abra las puertas de Portugal a las
nuevas experiencias culturales, a las nuevas sensibilidades estéticas, a la experiencia de la

pluralidad, que ellos mismo propugnaron con su “sé plural como o universo”.

181 GUIMARAES, Fernando; “Modernismo” in Dicionario de Literatura Portuguesa, (direccién de Alvaro
Manuel Machado) Ed. Presenca, Lisboa, 1996, p. 527.
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El antivanguardismo militante

Pero la llegada del Modernismo a Portugal no sélo fue un estimulo creativo, sino que
provocd también una reaccidon conservadora que por su importancia e, incluso,
unanimidad no podemos despreciar. Si en el resto de Europa las vanguardias habian
significado una ruptura conceptual con los itinerarios precedentes, e incluso habian
propuesto no solo otras formas de lenguaje, sino hasta una gramatica distinta, lo que
Ilama la atencion de Portugal, no es que estas experiencias llegasen fotocopiadas y con
cierto retraso, sino que cuando lo hicieron provocaron una reaccion desproporcionada,
excesivamente airada y poco convincente. Raquel Henriques da Silva'®? explica esta falta
de cortesia y hospitalidad con las nuevas concepciones estéticas, argumentando que
Portugal entro en el siglo XX con la conviccion colectiva de que existia, sobre todo en
pintura, una “escuela portuguesa”. Esta, caracterizada por un naturalismo sentimental de
técnica barbizoniana, habia sido la encargada de marcar las pautas tanto del
comportamiento ideoldgico como del gusto estético. Por eso, cuando llega el
cosmopolitismo vanguardista exaltando la novedad frente a la calidad, la provocacién
frente a la emocién socialmente integradora y la verdad frente a lo tenido
tradicionalmente como bello, es comprensible que el Portugal rural y nacionalista,
silencioso y convencido, recibiese mal los nuevos postulados culturales, maxime cuando

éstos, vestidos a la francesa, llegaron, entre gritos y aspavientos, decididos a quedarse.

Se contrapone, por tanto, el Portugal desindustrializado de ritmo lento con el
dinamismo econdémico de la Europa de los motores y las bielas, el conservadurismo
estético de gusto normalizado frente a la afectacion y receptividad con la que en otras
partes se reciben las nuevas propuestas, y la creatividad viciada del naturalismo ante la
voragine innovadora de los vanguardistas. Y estas contraposiciones son mucho mas que
un enfrentamiento entre dos concepciones estéticas, son dos modos de vida, dos
mentalidades distintas, y ya escribio Le Goff que la historia de las mentalidades es la

historia de la lentitud en la historia.

182 SILVA, Raquel Henriques da: “Percursos da modernidade (1800-1920)” in Histéria das Artes Plasticas,
Impresa Nacional-Casa da Moeda, Lisboa, 1991, p. 109.
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Ahora bien, ¢como lleg6 este vanguardismo a Portugal?, ¢vino solo o fueron a Paris a
buscarlo?, ¢Entrd por Espafia o lleg6 directamente desde Francia? A esta pregunta y a

otras similares trataremos de dar respuestas en los proximos parrafos.

No obstante, antes de esto, conviene saber que en Portugal, de acuerdo con la
clasificacion establecida por José-Augusto Franga, se suele hablar de dos generaciones
modernistas: la “primera generacion” engloba a los artistas nacidos en las dos ultimas
décadas del siglo XIX; pero méas que esto, debe contar el hecho de haber aparecido en
publico entre 1910 y 1920, y haber posibilitado una etapa particularmente fecunda y
atractiva del panorama artistico lusitano, que capitalizaron durante mas de veinte afios. La
“segunda generacion”, en la que hay que incluir a Dominguez Alvarez, comprende los
artistas nacidos en los primeros afios del siglo XX e hicieron su aparacion en la escena
artistica a lo largo de los afios treinta, marcados ya por la eclosion de la generacion

anterior.

ii. Primera Generacién Modernista

Las primeras exposiciones de libres y humoristas

En 1905, Manuel Bentes, entonces estudiante de segundo curso en la Academia de
Bellas Artes de Lisboa, emprendiéo con un compariero de clase, Manuel Jardim, la
aventura de Paris. Les acompafiaba otro chaval de quinto, Eduardo Viana, algo mayor
que ellos y ya con la carrera practicamente terminada. Los tres no hacian sino continuar
la tradicion que habian iniciado Silva Porto y Marques de Oliveira de comenzar los
estudios artisticos en Oporto o Lishoa y terminarlos en Paris*®. Unos favorecidos por las
becas oficiales, otros respaldados por el poder econémico de sus familias, todos, en
mayor o menor medida, terminaban asistiendo a las clases particulares de J. P. Laurens o
de Carmon, o frecuentando las llamadas academias libres, como la de Julian, que

abundaban en el barrio de Montparnasse.

183 Entre los artistas jévenes esta huida a Paris se convirtié en una necesidad. Antes que ellos ya lo habia
hecho F. Smith, con posterioridad lo harian A. Basto, Alvares Cabral, Canto da Maia, Domingos Rebelo,
Dordio Gomes, Diogo de Macedo, Milly Possoz, Santa-Rita, Souza-Cardoso, etc.; otros como Emmerico
Nunes, optaron por Alemania.
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Este espiritu “libre” que se respiraba en Paris, 0 si se quiere, la liberacién del yugo
propiamente académico al que obligaba Lisboa'®, fue lo que llevéd a Manuel Bentes,
deseoso de contar su experiencia parisina, a organizar en Lisboa una exposicion libre en
marzo de 1911, que fue la primera sefial de ruptura con el Naturalismo portugués. Hacia
pocos meses que se habia instaurado la replblica, y esto favorecia los aires de mudanza
que pretendia Manuel Bentes con aquella improvisada exposicion en el salén del
fotografo Bobone. Se expusieron obras de Alberto Cardoso, Alvares Cabral, Domingos
Rebelo, Eduardo Viana, Emérico Nunes, Francis Smith, del brasilefio Roberto Colim vy,
por supuesto, de Manuel Bentes, todos estudiantes en Paris y con intenciones similares.
Aunqgue lo expuesto estaba mucho mas cerca del naturalismo vigente en Portugal que del
proteismo cubista que ya comenzaba a aceptarse en Paris, sin embargo, la critica lisboeta
fue poco generosa con este experimento y prefirio, sin dudarlo, la exposicion colectiva
gue por entonces habia organizado la Sociedad Silva Porto, tomando claramente partido y
estableciendo una comparacion sin vacilaciones. Los pocos cambios que se dieron en el
panorama artistico en este tiempo —como la sustitucion del nombre de Academia de
Belas Artes por el de Escuela, o la creacion de los museos Soares dos Reis en Oporto o el
de Arte Contempordnea en Lisboa— tendrian mas que ver con la inercia de los
acontecimientos politicos que con el estimulo que pudo representar la exposicién de
marzo de 1911.

De todos estos jovenes expositores, algunos, como Alberto
Cardoso, Alvares Cabral o Domingos Rebelo, no pasaron de una
carrera modesta y nunca tuvieron el reconocimiento publico de
Bentes, Smith o Nunes, y mucho menos el de Eduardo Viana,
que, como veremos mas adelante, fue una pieza clave en la

construccién del modernismo.

L. ; 68. M. Bentes, Gladiolos, 6leo
Aunque Manuel Bentes (1885-1961) se habia ido a Paris con s/ tela, MMASC, Amarante

el respaldo familiar, sin embargo, en 1913 murié su madre y al poco tiempo se corto el

184 En 1955, Manuel Bentes en un articulo a propésito Francis Smith, se referia asf a la Escuela de Bellas
Artes de Lisboa “A principios de este siglo, el clima en la escuela era asfixiante [...] Se consagraba un afio
a copiar estampas banales; un segundo afio a la copia de yesos —bustos y ornatos; después venia el estudio
del modelo vivo y de las estatuas, siempre por el mismo proceso. Tan s6lo en quinto se tomaba la paleta.
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auxilio paterno. No obstante sigui6 viviendo en Francia hasta 1938, aunque cada vez con

mayores dificultades econdmicas —é&l mismo en una carta dirigida al también pintor
185
—_, y

rodeado siempre de un cierto fatalismo que le llevé a destruir casi todo lo que habia

Fernando David escribia: “A medida que tenho mais idade, tenho menos bens

pintado entre 1913 y 1933 o a referirse a si mismo como “Manuel Maldito”. Con todo, y
pese a las largas fases de desaliento®®, dejé una obra de reminiscencias naturalistas y
gusto impresionista, en la que también esta patente la influencia de Cézanne, sobre todo
en la construccion de los planos y en la disposicion de las pinceladas. Sin embargo hoy,
probablemente se considera que el mayor mérito de Bentes [68] estuvo precisamente en
haber sido el instigador de esa exposicion libre en la que también participd su amigo
Francis Smith (1881-1961) —que curiosamente muridé el mismo afio, aunque éste en
Paris y aquél en Vila Vigosa— y a quien Bentes consideraba el més genuino de los

pintores portugueses®”.

De familia de marinos, F. Smith se instalo en
Paris, y alli fijo su residencia, incluso se
nacionalizé francés en los afios treinta, en cierta
manera porque alli alcanzé un reconocimiento que
le permitia exponer regularmente, aunque nunca
llegase a ser un pintor de primera fila. Sin embargo,
su pintura, decorativa y naif, es siempre deudora de
su origen. Francis Smith pintd sobre todo la Lisboa
[69] de su infancia y lo hizo de memoria,

reinventandola cada vez que la pintaba, porque la

memoria, se ha dicho muchas veces y lo ha escrito 69. F. Smith, As escadinhas, 1934, 6leo s/ tela,
MCh, Lisboa

Eduardo Mendicutti, no es sino otra manera de

inventar. Por eso la Lisboa de Smith estd expresada con el mismo encanto o la misma

ilusion con la que evocamos la infancia, ingenuamente alegre, convenientemente

Nunca oi a un profe