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INTRODUCCION

La luz vy la oscuridad son mas antiguas que la humanidad, es asi que en los distintos génesis de
nuestras culturas aparecen como la fuente de vida o de muerte, y sin duda la luz marca el tiempo y el
espacio en el cual habitamos. Es por ello que es de vital importancia hablar de este fenémeno que en un

inicio era la luz natural: en el dia el sol, en la noche la luna y las estrellas.

Al descubrir el hombre el fuego encuentra una nueva fuente de abrigo en las épocas invernales. La
manipulacion del fuego en la humanidad determina el crecimiento paulatino de las sociedades; es asi
que de la elemental antorcha, pasaron a la elaborada vela, de alli a la bombilla con gas y méas adelante a

la eléctrica.

A través de la historia, todas las culturas han adaptado y desarrollado su sociedad basadas en la
contraposicién entre luz y oscuridad: con sus tiempos y colores luminicos intermedios, los matices de
sombras que se producen en el transcurso del dia y la noche. Asi tenemos, amanecer, mafiana,
mediodia, tarde, atardecer, noche, madrugada. Estos forman una estructura simbolica, que sobrepasa lo
natural, y que generalmente determina ideas, sentimientos y comportamientos que guardamos en la

memoria.

En el teatro, la iluminacion es uno de los elementos artisticos que potencia las presentaciones
teatrales; ademas de iluminar crea las atmosferas que se requieran para determinada obra. Su uso se
amplia a los campos cinematogréafico, fotografico, televisivo y espectacular. Cada una de estas requiere

una especificidad y conocimiento tedrico-practico concreto.

Hablar de la iluminacion teatral en nuestro pais no es una tarea facil, ya que la informacion existente
de este asunto se encuentra fragmentada en pequefias notas de libros sobre escenografia o historia del
teatro. A nuestro pais han llegado pocos estudios sobre iluminacion teatral, a pesar que ya se tiene
una consciencia del caracter expresivo de la luz. En la mayoria de ocasiones los directores son
quienes se han ocupado de la iluminacion en sus espectaculos. Por ello la figura de un disefiador de

iluminacion para espectaculos teatrales como profesional especializado es muy reciente.

Es muy distinto “alumbrar” una obra de teatro que “iluminar” una obra de teatro, por ello tenemos
que conocer todos los elementos que son indispensables para una correcta iluminacion. Las obras
actuales necesitan de un estudio y disefio de iluminacion, que busque una composicion armonica de

colores, una dialogo entre las luces, el vestuario y la escenografia, ademas de aportar en el caracter y



la sicologia de la obra. Es imperioso conocer los instrumentos de iluminacion que se utilizaran para el

espectaculo y su adecuado angulo de colocacion.

La luminotecnia es una herramienta que muchas veces pasa desapercibido por el publico, pero que es
fundamental para disfrutar del espectaculo; en el teatro todo es una sola composicion y cada miembro
es proactivo en su realizacion. Es asi que en nuestro pais se ha tenido la intencién de elevar la
iluminacion teatral a un nivel profesional, pero las limitaciones, en su gran mayoria econémicas,

técnicas y tecnologicas han dejado de lado este tema.

El objetivo del presente trabajo es exponer los planteamientos basicos de la iluminacion teatral,
establecer sus fundamentos teodricos, y reconocer a los personajes que se han dedicado de forma
empirica y permanente a iluminar los teatros de la ciudad de Quito y con su experiencia elaborar un

documento que aporte al desarrollo y entendimiento de la técnica de iluminacion en nuestro pais.

Este trabajo en particular se centrard en el iluminador del Teatro de la Facultad de Artes, Gualberto
Quintana Céceres, quien es uno de los grandes maestros de la iluminacidn en nuestra ciudad con una
larga trayectoria y experiencia en la iluminacion de los teatros de Quito. Sus conocimientos y vivencias
seran un punto de partida para los futuros iluminadores que a través de su trabajo podran crear un

lenguaje teatral autentico y sobre todo mas cercano a nuestra realidad ecuatoriana y latinoamericana.



CAPITULO |

“HISTORIA DE LA ILUMINACION TEATRAL”

“Este es un arte religioso, si observamos la historia de la religion veremos, referencia tras referencia,
como la luz es mencionada en términos de experiencia religiosa. Creo que hay algo muy poderoso en
esta mirada y que también hace referencia a una experiencia muy primaria. Aparte de esta
connotacion religiosa de larga data la luz es particularmente importante para nosotros porque somos

devoradores de luz.”
JAMES TURRELL

Para hablar de la iluminacion teatral es preciso empezar por los periodos histéricos de la sociedad de
occidente, ya que es el arte, el que va a marcar el desarrollo de la iluminacién, para descubrir los
modos particulares del tratamiento de la luz; en funcion de las caracteristicas de la arquitecturay la
escenografia de cada época.

1.1 LUZ E ILUMINACION

La luz es una forma de energia, en el &mbito de la ciencia, toda fuente de luz es considerada como un

punto de emision radial, luz es emitida en todas las direcciones y sentidos.

Al utilizar la luz para un fin especifico, la sola energia irradiada por una fuente de manera
descontrolada en general no es atil. Por ello, el hombre ha desarrollado diversos tipos de
instrumentos que no sélo sean productores de luz (es decir, fuentes) sino también gque controlen
la emision de luz. (Rinaldi. 2003. p.83)
Asi nacieron los instrumentos de iluminacion, que son dispositivos que controlan la emision de una
fuente de luz de manera determinada, mediante elementos como, los dimmers y elementos Opticos

como los espejos y/o lentes. Por ello hay diferencia entre luz e iluminacion:
-La luz es la simple energia emitida por una fuente luminosa.

- La iluminacion es el tratamiento y manipulacion de la luz.

En el terreno de las arte puede compararse esta diferencia con aquella hecha entre marmol vy la

escultura para el escultor. Por tanto, la luz es la materia sin tratar; la iluminacion es la luz tratada.



1.1.1 LA ILUMINACION EN LA ANTIGUEDAD

En la antigliedad para iluminar los espectaculos teatrales su fuente era la luz natural, ya que el teatro
griego se desarrolla en una arquitectura constituida por una cavea la cual era ubicada al pie de una
montafia con forma semicircular y graderia para los espectadores, los que estan frente al escenario,
cuya forma era rectangular. Este tipo de ambito escénico se orientaba de manera tal que la cavea
mirara hacia el norte de manera que los espectadores no tuvieran el sol de frente y, al mismo tiempo, el
sol incidiera frontalmente sobre la escena. Ademas, utilizan una serie de instrumentos con aceite para

encender las antorchas.

P6lux®, un erudito del siglo Il d. C., nos habla de periacto llamados keraunoscopeion, los
cuales estan pintados de negro y tienen aplicadas figuras de rayos realizados en materiales
brillantes. Al girar répidamente, el reflejo del sol en los rayos produce el efecto de los
relAmpagos. Este efecto era generalmente utilizado para acompafiar la entrada de los dioses.
(Rinaldi. 2003. P.84)

El periacto fue inventado por So6focles, consistia en un aparato prismatico con un paisaje diferente
pintado en cada una de sus tres caras. Habia un periacto en cada lado del escenario, y al girar quedaba
cambiada la decoracién y se utilizo por primera vez en la presentacion de su obra Edipo Rey, donde el
periacto de la derecha mostraba la ciudad y el de la izquierda la campifia.

Igualmente se utilizaban espejos curvos para concentrar el sol y producir el encendido de braceros
desde afuera de la escena. Estos eran utilizados para efectos magicos y antorchas para iluminar

cuando el espectaculo se prolongaba mas alla del atardecer.

Gréaf. 1. Lampara de aceite.



En cuanto a los romanos, en los Gltimos periodos de la Repulblica, se colocaban tiendas o telones
extendidos sobre el publico para protegerlo del fuerte sol. Por lo demas, no se dieron cambios o
innovaciones, ya que los romanos solo incorporaban elementos de las culturas y pueblos que el

Imperio conquistaba.

1.1.2 LA ILUMINACION CON CIRIOS

En la edad Media no se puede hablar de teatro como tal, hay que remitirse a los dramas sacro-
sacramentales, los cuales fueron ideados por la Iglesia para mostrar a los fieles los episodios de la vida

de Cristo. Y asi el culto tiene el caracter de una misa en escena.

Por esto, la luz se utilizaba de manera simbdlica dentro de la iglesia a través dos recursos: de manera
permanente, con el uso de vitrales, y de manera eventual regulando la cantidad de velas colocadas

dentro del templo para celebraciones determinadas;

- Para el Viernes Santo, tenian que ser menos velas, por el luto que requiere la tristeza de una

iluminacioén tenue.

- Para Navidad, mayor numero de velas, ya que el nacimiento de JesUs trae la esperanza de una

iluminacion brillante.

Por otra parte,

Gustav Cohen® habla de la creciente iluminacion en el drama sacro al incrementarse los
efectos de estrellas, fulgores, relampagos y fuegos. Asi, por ejemplo, el infierno se realizaba
con fuego y azufre, el cual despedia humo y el olor caracteristicos que generalmente se asocia
a este ambito ultraterreno. Este efecto era especialmente utilizado en “El dia del Juicio” de las
representaciones francesas. Por su parte, el diablo era interpretado por un actor que vestia piel
de lobo, cabeza de oveja y cuernos de buey, y que llevaba un baston que despedia fuegos y
destellos; a veces, el diablo se presentaba con una antorcha encendida con resina. (Rinaldi.
2003. P.85)

También realizaban resplandores escondiendo antorchas entre telas negras. El “Paraiso” se
representaba con una gran cantidad de luces concentradas. El sol y la luna en “La creacion” se
efectuaban con discos de cobre bien iluminados. Las tinieblas que caen con la muerte de Cristo se
representaban mediante una tela blanca de un lado y negra del otro. Cuando el drama sacro se
presentaba delante de la iglesia 0 en la plaza se instalaban grandes telas para proteger a los

espectadores del sol y la lluvia, los que a veces, tenia pintado el sol o la luna y estrellas.



En el tardio Medioevo hay gran desarrollo de los dispositivos escénicos tanto con la escenografia
como en la iluminacién. En este sentido, el pintor e historiador de arte del Renacimiento Giorgio
Vasari describe la representacion de “La Anunciacion” realizada por Brunelleschi en la iglesia de San
Felipe entre 1435 y 1439: se trata de una cupula que representa el cielo iluminada con velas sostenidas

en ménsulas que parecen nubes.

El periacto es un elemento escenografico consistente en un conjunto de prismas de base triangular que
se colocan uno al lado del otro, de modo que formen un solo plano de fondo. De esta manera, puede
cambiarse la escenografia al girar los periactos sobre su eje, ya que en cada lado de los prismas hay
pintada una escena diferente. Del mismo modo se introduce el telén de escena para ocultar la

escenografia antes de comenzar el espectaculo y aumentar la sorpresa.

Es importante recordar que el vitral es una realizacion que tuvo su maximo esplendor durante la edad
Media. En este sentido, los artesanos que se dedicaban a este arte tenian procedimientos que les
permitian obtener colores muy vivos, especialmente el rojo y el azul profundos. Las escenas de los
vitrales representan escenas biblicas o de la vida de los santos, disponiéndose los vitrales de manera de

seguir su lectura en un sentido determinado.

Graf. 2. Vitral

1.1.3 LA ILUMINACION CON VELAS Y LAMPARAS DE ACEITE

Durante los primeros afios del 1500 se llevaban a cabo escenas en la iglesia o en simples tablados con
teldn de fondo iluminados con lamparas sencillas. En este sentido, la primera representacion iluminada
con luz artificial fue “La Calandria”, del cardenal Bibiena, espectaculo montado por Peruzzi en 1515
para el papa Ledn X. Ya a fines de 1500, los primeros teatros pertenecian a las academias o a las
cortes, siendo en este segundo lugar donde se observan desarrollos organizados y formales de la

luminotecnia.



El objetivo principal del teatro de corte era dar lustre y relieve al duefio del mismo, por ello se
colocaban gran cantidad de candelabros como simbolo de poder. De esta manera, hay un esquema que
se aplica invariablemente en el teatro de corte respecto de la iluminacion: una alta intensidad de luz en

la escena y palco del principe y autoridades, y una baja intensidad de luz en el resto de la sala.

Graf. 3. Teatro de la Corte.

El gran progreso del teatro en este periodo, aumentara el desarrollo de la maquinaria escénica por
esto los principados crearon comisiones especiales para la organizacion y mantenimiento de los
espectaculos. Existian sirvientes destinados exclusivamente a la limpieza, recambio y alimentacién de
las fuentes de luz, constituidas por antorchas, velas y lamparas de aceite. En este contexto, cada vez

con més frecuencia se confio el montaje de especticulos a grandes artistas.

Dado que la escenografia creada por los artistas era esencialmente un gran cuadro en perspectiva para
ser montada en el escenario, la iluminacion tenia la funcion de resaltarla, es decir, crear una ilusion de
profundidad, la luz no sélo iluminaba actores en el primer plano, sino que también iluminaba el
segundo y tercer planos mediante la ubicacion precisa de los instrumentos de iluminacién para realzar

el efecto de profundidad.

La creciente complejidad de los espectaculos llevd a un desarrollo de estos instrumentos de
iluminacion. En este sentido, se atribuye a Leonardo Da Vinci la creacion de una ampolla de vidrio

llena de agua coloreada y con un cilindro en el interior, dentro de cual, a su vez, se ubicaba una



candela. Se cree que este dispositivo fue desarrollado para un espectaculo que Da Vinci mont6 en

Miléan y constituyd el mejor sistema para producir luz de color.

En este periodo se define la division entre el publico y el escenario mediante la presencia constante
del arco de escena (la boca de escena o la scenafronte). En este sentido, el primer teatro con boca de
escena fija en su arquitectura es el Farnese, en Parma, construido por el arquitecto Giovan Battista
Aleotti en 1618, con lo cual se da una tendencia cada vez mayor a esconder los dispositivos técnicos de
maquinaria y luminotecnia para acentuar el efecto de ilusion, sorpresa y de magia del espectaculo, por

lo cual este teatro tiene ya una boca de escena fija que es parte de la arquitectura del edificio.

En 1638 Nicolo Sabbatini® publica su “Pratica di fabricar scene e machine nei teatri”, obra que puede
considerarse la suma de todo lo conocido en el Renacimiento. Las normas principales del libro pueden

resumirse asi:

- Las luces no deben impedir el cambio de escena, ni el operar de méquinas.

- Se debe haber luces en cantidad detras de la escena (lamparas de aceite), luego también habra
luces detras de los bastidores (calles o luces laterales) de modo que no impidan la entrada y salida
de actores.

- Otras candelas y antorchas en vigas.

- Candelas en el proscenio.

Cabe destacar que Sabbatini fue el primero en criticar la luz de proscenio ya que hace mas oscura la
escena antes que luminosa por el contraste entre luces. Ademas, el humo y el olor despedidos por las
lamparas de aceite en proscenio eran un problema para los actores y la visibilidad de la escenografia.
En este sentido, Leone de’ Sommi propone la disposicion de aberturas debajo del proscenio de modo

que el aire que entra empuja el humo hacia la parte superior del escenario.

Es de gran importancia para el desarrollo estético de la iluminacion escénica el hecho que de” Sommi
asigne un caracter narrativo a la iluminacion, sugiriendo que se instituya una alta intensidad de luz para

las escenas alegres y una baja intensidad para las escenas tragicas.

Durante el Barroco se da un desarrollo en la escenografica mediante cambios de escena a la vista del
publico, todo lo cual llevé a un gran desarrollo de la luminotecnia. Las fuentes fueron las mismas

(velas, antorchas, lamparas de aceite), pero en mayor cantidad.

Una croénica de la época dice que para una representacion de “Psyché” en 1703 se utilizaron 11
arafias de 12 velas cada una, ademas de 600 velas en el escenario. Ademas, para fines del 1500
la disposicion de las luces era mucho mas cuidada y se realizé un estudio més profundo de los



materiales reflectores, sustituyendo las esferas llenas de agua para lo cual se experimentd con
cristales, espejos y vidrios para producir sobre los actores reflejos abundantes de color.
(Rinaldi. 2003. P.87)

Sabbatini describe un sistema de cilindros para disminuir la intensidad de las velas a medida que éstos
descienden sobre ellas. Otro efecto especial en la iluminacién de la época es el mencionado por
Sabbatini para mostrar el infierno: se trata de un recipiente perforado en el centro del fondo y con una
antorcha inserta en esa perforacion; el recipiente estaba lleno de brea y cubierto con una campana de
carton grueso con diversos orificios. Con un movimiento seco del recipiente se hacia saltar la brea
fuera de los orificios de la campana que enseguida se incendiaban produciendo el ambiente imaginario
del infierno.

Durante el 1600 se crean innovadores sistema de iluminacion:

1. Gran namero de luces (velas, antorchas, ldmparas de aceite) en el interior de la escena, en la parte

superior y laterales del escenario.

2. Luces entre bastidores y patas: se ubicaban en altura si los bastidores eran reforzados, en caso
contrario, al pie de los mismos; ademas, se utilizaban montantes los cuales eran lefios verticales con

velas colocadas en repisas de distintos niveles de altura.

3. Arafias suspendidas delante de la boca de escena y en el escenario, las cuales podian descender para

cambio y mantenimiento durante las pausas.

4. Luces de proscenio con espejos metélicos, los cuales reflejaban la luz hacia la escena y evitaban que

la luz incidiera sobre el pablico.

Durante el 1700 la evolucion de la sociedad produjo un paso desde el teatro privado de corte hacia el
teatro publico burgués. Por esto, los nobles abandonan la zona plana (la actual platea) o piso de la sala
y pasan a ocupar los palcos, por lo cual las pequefias arafias de la sala se sustituyen por una Unica arafia
central de gran tamafio que favorece la iluminacidn de gquienes estan en los palcos, dejando mas oscura
la zona de platea que ahora estaba ocupada por personas de méas baja condicion, que ademaés, recibian
las desventajas de estar debajo de una arafia que dejaba caer la cera de las velas hacia el publico de
platea. En este proceso se produce el gradual oscurecimiento de la sala, obteniendo ventajas para la

vision del escenario.

En 1782 Argand®, inventd una lampara que funcionaba con petréleo o aceite, esta lampara
proporcionaba mayor luminosidad y, ademas, tenia una llama estable. En los teatros de la época estas

lamparas se instalaban en varas con un tul o gasa delante para producir luz de color. Fue precisamente
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Lavoisier® quien sugirié el montaje de varias lamparas en una vara horizontalmente suspendida detras
de los rompimientos escenograficos, constituyendo asi la primera barra de iluminacion o puente de

publico.

Sin embargo, en 1820 seguia habiendo un gran trabajo de limpieza, el cual se vio reducido
cuando Cambacéres inventd un filo de estopa que se consumia solo. Junto a esto se probaron
otras variantes. En 1830 se usaba grasa de ballena fina para alimentar las luminarias. El acido
strarico o strarina se adoptd cerca de 1840. La parafina aparece por 1850, proveyendo una
llama mas luminosa en las velas. “Por otra parte, debe recordarse que durante esta época vivio
el fisico francés Jean Agustin Fresnel (1788-1827), quien desarrolld la éptica fisica, y cuya
influencia sera decisiva al desarrollarse la iluminacion eléctrica en el siglo XX (Rinaldi. 2003.
P.89).

Debe recordarse que durante la edad Moderna comienzan a surgir las llamadas ciencias particulares, y
en el terreno de la fisica se desarrolla la Optica geométrica, los mas importantes cientificos fueron
Isaac Newton ° en Inglaterra y Christian Huygensb’ en Holanda. EI oscurecimiento de la sala no fue
solo un hecho de caracter estético, sino que también tenia un sentido dentro del proceso social de
cambio del teatro de corte al teatro burgués: mantener el anonimato del publico en tanto receptor

colectivo y democrético.

1.1.4. LA ILUMINACION A GAS

Graf. 4. Bombilla de gas.
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A principios del 1800 se produce la primera gran transformacion de la iluminacién teatral por medio de
la introducci6n de la luz a gas creada por Philippe Lebon ® en 1804. Las primeras aplicaciones de esta
nueva tecnologia en funcion de gas se dieron en Inglaterra, en 1807, en el terreno de la iluminacién

civil. Ya hacia 1822 las méas grandes ciudades europeas estaban iluminadas a gas.

En el ambito teatral, los primeros pasos se dieron: en 1815 el teatro Covent Garden incorpora la luz a
gas para el gran Hall y las escalinatas. En 1817, el teatro Drury Lane instala la luz a gas, de lo cual se
tienen datos técnicos interesantes: el escenario tenia 12 lineas de 18 ldmparas (0 mecheros de gas) cada
una, en el proscenio habia 80 de estos mecheros. La ventaja de este sistema era la velocidad y facilidad
para regular la intensidad de la luz, ya que esta operacion consistia en la manipulacion de una valvula
que regulaba el paso de gas hacia los mecheros. Para 1850 todos los grandes teatros de Europa y
América disponian de iluminacién a gas, aungue muchas veces este sistema convivia con el antiguo

sistema de lamparas de aceite.

Gréf. 5. Teatro Drudy Lane

En un principio el gas se instal6 en la misma posicion que las ldAmparas de aceite: proscenio, bastidores
y varas. Ademas, seguia la polémica entre quienes rechazaban lo antinatural de la luz de proscenio y
los empresarios y actores que la defendian por la gran cantidad de luz emitida sobre la escena, aunque

fuera de pésima calidad estética.

Como ya se dijo, la intensidad de la luz se regulaba mediante valvulas, por lo cual el antiguo sistema

de hundimiento de la linea de ldamparas de proscenio cayé en desuso. Ademas, se buscaron nuevas
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variantes para el control de la intensidad y el color: se dispuso de tres lineas de mecheros con

alimentacion y rabanetes independientes; cada fila tenia delante de cada mechero un vidrio de color:

Verde.- para escenas de claro de luna.

Rojo.- para escenas de atardecer.

Blanco.- para escenas diurnas.

De esta manera, se podia realizar una mezcla de color a través de la regulacion de las valvulas de cada
color.

Sin embargo, el humo vy el olor seguian siendo un problema molesto para los actores y la vision del
publico. Por esto en 1861 la empresa francesa Melon & Lecoq introdujo un nuevo sistema en la Opera
de Paris. Se trataba de colocar los mecheros por debajo del nivel del piso del escenario, reflejando la
luz hacia la escena mediante reflectores espejados, manteniendo los vidrios de color, todo esto

acompafado por un tubo de descarga de gases.

Entre 1864 y 1866 el inglés Coleman Defries aporta mejoras a este sistema. Se trataba de modulos de
60 cm de largo con 6 mecheros cada uno, los cuales podian ensamblarse entre si en posiciones
alternadas: posiciones altas para la iluminacién horizontal (hacia el fondo del escenario) y posiciones
bajas para la iluminacién vertical (para la iluminacién de decorados). Estos médulos tenian también
vidrios de color y tubo de descarga y permitia que s6lo se ensamblaran los necesarios para el ancho del

escenario.

Lt de w0 gara dincts silder, 1543

Graf. 6. Instrumentos de iluminacién.

Era una época llena de invenciones para el perfecto desarrollo del teatro, por ello en 1863 aparece una
variante francesa con los mecheros invertidos y el agregado de aire comprimido para mantener la llama

hacia abajo y hacerla méas luminosa. La ventaja estaba en la seguridad que ofrecia este sistema, ya que
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si una ampolla se rompia, el aire comprimido apagaba la llama. El color de la luz se obtenia con el

método habitual con vidrios de color.

“En 1867 J. H. Chute experimenta un sistema para el color consistente en cilindros de vidrio coloreado
gue descienden sobre los mecheros, cambiando el color en un instante. El sistema se operaba desde la
boca del apuntador y recuerda a los cilindros propuestos por Sabbatini para disminuir la intensidad de
las velas”. (Rinaldi. 2003. P.89)

El gas también se utilizo para iluminacion de bastidor. Antes del gas, se utilizaba una columna de perfil
en L que sostenia repisas con velas o ldmparas. Esto permitia dar mas o menos luz sobre la escena
girando sobre su eje las columnas. Con el gas, el sistema permanece basicamente el mismo, pero con
algunas variantes; se trataba de una columna con mecheros y reflectores, columna que también podia
girar sobre si misma, aunque no tanto ya que esto no era del todo necesario por ser la regulacion
posible a través de los robinetes que alimentaban los conductos de gas, estos sistemas eran moviles,

pudiendo ubicarse donde lo necesitara la escenografia.

Para ello, los conductos de gas debian ser flexibles, por lo cual se confeccionaban en cuero o caucho.
Cabe recordar que la iluminacion de bastidor se utilizaba con dos propoésitos: iluminar la escena y la

escenografia.

Respecto de las varas, es dificil determinar un tiempo exacto en su introduccion en el escenario. Sin
embargo, desde mediados del 1800 se buscd racionalidad en la iluminacion desde arriba, lo cual fue
posible por la tecnologia de la iluminacién a gas. Sin embargo, la verdadera novedad técnica de la
iluminacion a gas no fue la mayor intensidad de luz que permitia, sino el cuadro de control. Se trataba
de una plancha metélica o “tablero” en la cual se encontraban todas las valvulas que alimentaban cada

una de las unidades iluminantes o luminarias.

Es decir, este tablero estaba constituido como un punto de distribucion de la gran alimentacion general
de gas a cada uno de los instrumentos de iluminacion de manera controlada independientemente. El
cuadro de control se ubicaba debajo del proscenio, en la escotilla del apuntador, y, en teatros mas
pequefios donde no existia esta escotilla, se instalaba en el angulo izquierdo o derecho del escenario,
inmediatamente detras de la boca de escena, donde estaba el apuntador. El apuntador era quien daba las
ordenes a los operadores para producir los cambios de intensidad, o incluso en muchos teatros era el

mismo apuntador quien operaba las valvulas.

1.1.5. LA ILUMINACION ELECTRICA
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Graf. 7. Tipos de bombillas.

La gran innovacion revolucionaria en la iluminacion escénica se debi6 a la luz eléctrica. Ya en 1849 se
habia realizado un efecto luminoso con luz eléctrica: se trataba de una situacién de amanecer producida
por una lampara de arco dentro de un reflector parabélico en la Opera de Paris. No obstante, este
recurso fue utilizado sélo como un golpe de efecto ya que la iluminacion eléctrica en los teatros
llegaria 30 afios después. El sistema de produccion de luz eléctrica de arco voltaico fue rapidamente
perfeccionado. En 1877 aparece un catdlogo de los diversos instrumentos de iluminacion para “la
produccion fendmenos fisicos en el teatro” realizado por el entonces jefe de iluminacion de la Opera de

Paris, J. Duboscq °.

Pero esta lampara de arco tenia algunos inconvenientes, el primero era el elevado calor producido por
el arco; pero el mayor inconveniente era su corta vida (til, ya que las barras de carbon se desgastan y
por ello es necesario ajustar a intervalos la distancia que las separa. La solucion fue la lampara de
filamento incandescente, inventada por Thomas Alva Edison *° en 1879. En su inicio el filamento fue
de carbono, por lo que tenia poca duracion; recién en 1907 el filamento pudo ser construido con

tungsteno que otorgaba una vida Gtil mas prolongada a la ldmpara.

La aparicion de ldmparas eléctricas hizo posible la incorporacion de elementos dpticos como espejos y
lentes en la construccion de nuevas instrumentos de iluminacion, dado que la teoria Optica se conocia
ya desde hacia tiempo, esto se debid al mayor rendimiento de esta nueva fuente de luz y a la estabilidad

definitiva del foco luminoso.

Asi, en 1883 el teatro Scala, de Milan, inaugura un sistema de iluminacién totalmente eléctrico,

ejemplo que sera seguido por el resto de los teatros de Opera de Europa durante la década de 1880.
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Surge a partir de entonces una gran variedad de instrumentos de iluminacion que manipulan la luz
eléctrica de diferentes maneras con el fin de obtener variantes de difusion, color, intensidad y angulo

de apertura.

El escendgrafo suizo Adolphe Appia ** fue quien primero tuvo consciencia del caracter pléastico de la
luz en el escenario, lo cual queda manifiesto en su obra sobre la puesta en escena del drama

wagneriano de 1895.

En este sentido, el objetivo de Appia era solucionar el problema de la contradiccion visual que
se producia al articular un elemento escenografico pintado de dos dimensiones y un actor
considerado como elemento tridimensional. La solucion, para Appia, estaba en la iluminacion
que otorga el mismo carécter a todo aquello que esté sobre el escenario. Pero, para ello, todos
los elementos deben ser tridimensionales; asi, su propuesta derivara en la escenografia de tres
dimensiones, o escenografia corpdrea, la cual puede dejar ya de ser pintada debido a que sera
modulada mediante la luz. Esto se relaciona también con la distincion que hace el teérico
George Izenour *? entre “stage illumination” y “stage lighting”, caracterizando la primera como
el aspecto estatico y, por lo tanto, sélo técnico de la luz, y al segundo como el caracter
dindmico y, por ello, narrativo y expresivo de la luz. (Rinaldi. 2003. P.92).

Para poder cumplir los objetivos de Appia era necesario un sistema de control similar al cuadro de
control de la iluminacidn a gas. En realidad, esto no fue un problema grave ya que desde los primeros
momentos la electricidad que circulaba por los conductores eléctricos hasta las instrumentos de

iluminacion se pudo controlar y regular desde un centro de control al a cual llamaran mas adelante la

cabina de luces, alli fueron creados diversos sistemas de control.

El primero de ellos fue el reodstato, utilizado con buenos resultados desde 1930, cada manivela de
control de, cada redstato que controlaba una o varias instrumentos de iluminacion, estaba montada en
un soporte de manera que todo el conjunto podia, a su vez, ser operado mediante una Unica manivela

general de modo de lograr transiciones entre estados de iluminacion plasticamente aceptables.

Posteriormente se utilizaron autotransformadores que permitian una carga eléctrica variable y tenian
una mejor linealidad de regulacion. Entre 1954 y 1957 se dio un gran desarrollo de la electrénica y
surgieron los tiratrones, valvulas electrénicas que luego serian reemplazadas por los tiristores como

corazén del regulador electrénico moderno: el dimmer.

Junto con la electrénica se desarrolld otra disciplina intimamente relacionada con ella, la informética,
la aparicion del computador permitié disponer de sistemas de control con memoria. En este sentido, la
primera consola programable de iluminacion escénica es de 1974. Las consolas programables permiten

controlar un gran nimero de instrumentos de iluminacién, logrando realizar transiciones complejas
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entre distintos estados de iluminacién con sentido estético mediante la variacion de intensidades o

combinaciones para obtener mejor colores.

Un paso mas en el desarrollo de las consolas de control los constituyé la aparicion de las consolas para
el control de instrumentos de iluminacion moviles mediante sistemas cibernéticos; estos instrumentos
de iluminacién pueden variar sus posiciones horizontal y vertical, su color, angulo de apertura y
difusién mediante mecanismos controlados desde la consola. Los movimientos pueden realizarse con
la luminaria encendida, de modo que el publico puede presenciar los cambios en las caracteristicas de
la iluminacion.

La nueva tecnologia de iluminacion escénica llevo a crear un sistema que, mas alla de los avances y

perfeccionamientos tecnolégicos, esta constituido por cuatro etapas:

- Laetapa de control (la consola),

- Laetapa de potencia (los reguladores electrénicos o dimmers),

- La etapa de distribucion (los conductores eléctricos que llevan la energia desde los dimmers
hasta los instrumentos de iluminacidn)

- Laetapa de consumo (los propios instrumentos de iluminacion).

Gréf. 8. Diagramacion del sistema de iluminacién.

Con esta resumida y esquematica resefia del desarrollo de la iluminacion teatral que se enfoca en el
modo de produccion, control y manipulacion de la luz. Descubriendo que comienza su desarrollo con
la luz natural hasta llegar a la luz eléctrica, pasando por velas de cera, lamparas de aceite y mecheros

de gas. También es notable descubrir que la iluminacién va evolucionando junto con el concepto sobre
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la escenografia, por ello es mejor pensar que la luz y el espacio son dos elementos que se encuentran

en relacion dialéctica en el proceso de percepcion visual para la creacion de un espectaculo escénico.

1.2. LA ILUMINACION EN LATINOAMERICA

1.2.1. PERIODO PREHISPANICO

Poco se conoce de la existencia de hechos teatrales, como los conocemos en la actualidad, antes de la
llegada de los espafioles, ya que ellos erradicaron la gran mayoria de ceremonias, costumbres,
actividades, conocimientos y ensefianzas que los pueblos originarios practicaban e implantaron su

cultura incluyendo las formas teatrales que evolucionaron en nuestro teatro latinoamericano.

Los pueblos originarios de América tenian sus propios rituales, festejos y ceremonias que incluian
bailes, canticos, Yy espectaculos de magia. Ya es sabido que este tipo de eventos se realizaban para
venerar a sus dioses similares a otras civilizaciones. Igualmente, se constituyeron estructuras para
acoger a los asistentes a estos actos y los espacios destinados a estos actos se presume se decoraron

con objetos naturales y objetos elaborados principalmente en barro y diferentes metales.

En cuanto a la iluminacion podemos deducir que usaban antorchas y la luz natural del dia y la noche

como Unicas fuentes de iluminacion.

1. 2. 2. PERIODO COLONIAL

En el periodo colonial los conquistadores utilizaron al teatro como herramienta para su mision
evangelizadora, convirtiéndose en un elemento del poder politico de Espafia en América Latina.
Durante los primeros cincuenta afios después de la Conquista de América, los sacerdotes misioneros
usaron ampliamente al teatro para propagar la doctrina cristiana a la poblacion indigena, que estaba

acostumbrada a los espectaculos visuales y orales.

En el campo de la iluminacion se utilizan velas y candelabros para iluminar los escenarios adaptados

en las plazas o iglesias que fueron traidas desde Europa.

Cabe recalcar que al norte de nuestro continente, (Estados Unidos y Canadd) se evidencia otra realidad
antes y después de su independencia, la cual es heredera de una tradicion teatral mas formal lo que

causo una evolucién intensa en el teatro y con ello la iluminacion teatral.

1.2.3. EL TEATRO DE LATINOAMERICA

Se puede hablar de un teatro latinoamericano como tal desde 1920, ya que previo a esa época los

pocos teatros que se construyeron en el continente eran para representar las obras de compafiias
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teatrales provenientes de Espafia, México y Argentina, que transportaban todos los elementos
necesarios para representar sus espectaculos. Los teatros de la época contaban con un escenario, fosa,

cortinajes, palco de butacas y candelabros para iluminar el area en general.

Los grupos teatrales que se desarrollan en cada pais nacen como proyectos sociales en respuesta al
estado socio-politico de su realidad; de este modo se define el teatro latinoamericana. Asi en
Argentina, Uruguay y Chile se desarrollo un prototipo de teatro independiente a partir del Teatro del
Pueblo. En la época de las dictaduras en el continente muchos grupos teatrales de caréacter
contestatario luchan por transmitir su inconformidad ante la sociedad de su época. Esta nueva
generacion de grupos teatrales se encargara de la autogestion y la creacién colectivas, los cuales se

despliegan por lo ancho y largo del continente americano.

Los postulados revolucionarios de ir en blsqueda de conflictos donde estos se encuentren,
movilizar el grupo en una ardua tarea investigativa y experimental. EI Escambray parte del
montaje de adaptaciones de obras de teatro universal cuya problemaética reflejan, segin el
criterio grupal, los problemas detectados en la comunidad, apelan tanto a Bertolt Brecht como
a farsas medievales y cuentos populares. (Historia del teatro, 2006. P.180).

Gracias a esta nueva forma de ver el teatro han surgido tedricos y dramaturgos importantes, como el
colombiano Enrique Buenaventura con su trabajo en el TEC (Teatro Experimental de Cali), o Augusto
Boal en Brasil. De igual manera grupos como Rajatabla y La Candelaria se han preocupado por hacer
del teatro un instrumento de discusion de la realidad social sin dejar de lado el aspecto espectacular y

estético del mismo.

Los grupos optan recorrer los pueblos y llevar su arte a las comunidades, por esto la iluminacion no
tendra mayor relevancia en este periodo del teatro en Latinoamérica. Y en este sentido los paises cuya
trayectoria teatral es mas rica, no tanto desde el punto de vista de los textos literarios -aspecto en el
cual existe una amplia representacion a lo largo de toda la geografia latinoamericana-, sino por
cuestiones de puesta en escena, direccidn, interpretacion y demas elementos asociados al teatro como

un arte escénico, son México, Argentina, Colombia, Brasil, Cuba, Chile, Venezuela.

En estos paises desde mediados del siglo XX se desarrollan diferentes técnicas de actuacion teatral y
con esto se busca mejorar la estética de los espectéaculos, asi nacen las carreras de teatro y disefio en las
Universidades de estos paises y de alli se forman numerosos técnicos y disefiadores que aportan en el

avance del teatro latinoamericano.

1. 3. LA ILUMINACION EN ECUADOR
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A través del tiempo ha existido una preocupacion por escribir la historia del teatro del pais, que hoy en
dia es muy importante para mantener vivo el precedente del teatro nacional, sin embargo no se puede

hablar de textos de iluminacion teatral que se han desarrollado en el Ecuador.

1.3.1. EL TEATRO COLONIAL EN QUITO

Los primeros cronistas de las colonias ya destacaron que en la ciudad de Quito se efectuaron

representaciones teatrales desde sus inicios.

“La vida y las fiestas publicas y oficiales, estan ancladas al calendario catolico y el Cabildo y la
Audiencia tenia participacion en ella. La festividad del Corpus Cristi, especialmente importante,
celebrada en 1606 con los primeros comediantes que la ciudad recibia. Con el pasar del tiempo el
teatro seria una potente herramienta de expresion social y de difusion de ideas”. (Espinosa. 2014, p.24).
Desde aquel tiempo la cuidad de Quito ya contaba con un interés por las expresiones artisticas, y en el
teatro, los géneros mas populares eran los pasos, las farsas, las églogas, los entretelones y los sainetes.

Estos Gltimos de especial representacién en la ciudad.

El sainete, que también se aclimaté muy bien en el medio quitefio, se nutre de las costumbres
populares de la época, el sainete del mercachifle, quitefiisima historia de un nuevo rico que se
empobrece por darselas de galan; empobrecido; de mercachifle hace su fortuna, y entonces se
muestra inabordable a tres damas de mantilla y paflico que quieren obtener sus favores (...).
(Rodriguez Castelo 1988, p.18).
En la época revolucionaria el teatro tendra gran importancia politica porque a mas de ser representado
en las celebraciones religiosas, los criollos enfurecidos con la supremacia espafiola, representaran

piezas al pueblo para difundir sus ideas revolucionarias.

“Poco después de la llegada de su Excelencia el Conde Ruiz de Castilla a Quito, la capital de su
gobierno, los colegios de San Fernando le ofrecieron cuatro representaciones teatrales, todas ellas
tendientes a inculcar en su disefio y argumento un espiritu de libertad, un amor a la libertad, y a los
principios republicanos.” (Stevenson 1994, p.489).

1.3.2. LAS COMPANIAS DE TEATRO

En la época republicana se crearan teatros en las principales ciudades del pais: Quito, Guayaquil,
Cuenca. Poco a poco iré creciendo la afluencia de personas a ver las obras teatrales de las compafiias

de teatro que visitaran nuestro pais, en su gran mayoria europeas.
“En 1925 a 1930 se abre una nueva pagina en el teatro ecuatoriano, lo mismo por lo que hace al

movimiento de grupos y compafias- la farandula- por que la irrupcion de una nueva ola de autores.”
(Rodriguez Castelo, 1978, p.9).
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La ciudad de quito en los primeros 60 afios del siglo XX tiene un movimiento teatral muy interesante,
donde destacan Compafiias teatrales como: la Compafila Dramatica Nacional, la Compafiia de
Comedias y Variedades y la Compaiiia Lirica, la Compafiia Gomez Alban, el Teatro Intimo, etc. De
igual forma destacan una serie de personalidades como Marco Barahona, Jorge Icaza, Marina
Moncayo, Ernesto Alban, el mismo que se destacd en los teatros de nuestro pais con el subgénero

teatral de “Estampitas quitefias”

Con la llegada del cine a la ciudad de Quito, se producira un auge en la construccién de salas para
proyectar las peliculas. Esta salas serian llamados “teatro”, entre los que destacaran: el Teatro
Alambra, Teatro América, Teatro Capitol, Teatro Alameda, Teatro Coldn, Teatro México, Teatro
Variedades, entre otros que hoy en dia permanecen olvidados o son subutilizados en diversas

actividades sociales y religiosas.

?lw

Gréf. 9. Parte lateral izquierda del Teatro Bolivar (Quito).

El Teatro Bolivar era poli funcional, fue disefiado como cine, pero alli se realizaban los grandes
eventos de la ciudad como las elecciones de las reinas y cuando las grandes compafiias de teatro
extranjeras llegaban a la ciudad se lo adecuaba para las representaciones. Otra fuente de teatro en este
época es la que se realiza en los colegios de la ciudad que permanentemente producian una obra teatral
dirigida generalmente por los licenciados de literatura de la institucién, como el colegio 24 de Mayo, el

colegio San Gabriel y el colegio La Salle.
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El Teatro Sucre era la sala mas representativa de la ciudad donde se destacaban las compaiiias de
teatro quitefios; pero en d&mbito de la iluminacion el sistema era simple como nos explica Gualberto
Quintana, iluminador del Teatro de la Facultad del Artes: se colocaban una serie de focos para dar mas
luz a los actores y cuando de color se trataba se colocaban sobre los focos cuadros de papel celofan de

colores.

Graf. 10. Teatro Sucre, 1933.

En cuanto a los grupos extranjeros que llegaban a la ciudad traian con ellos todo los implementos tanto
de iluminacién como de escenografia. Ya en esta época despuntaran en el &mbito teatral dos salas que
hasta el dia de hoy estan presentes en el desarrollo de la cultura de la ciudad; la Alianza Francesa y el
teatro Humboldt, desde su origen han sido un aporte para el arte y cultura del pais en estos lugares se
formaron grandes personajes de la historia teatral nacional como José Martinez Queirolo y Sixto

Salguero.

1.3.3. HACIA UN NUEVO TEATRO

Desde 1956 a 1960, Sixto Salguero, desarrolla una intensa actividad, realizando montajes teatrales
con los estudiantes de los colegios de la ciudad donde el respaldo era masivo, de igual forma Paco
Tobar Garcia aristécrata quitefio, estd al mando del teatro independiente el cual realizaba dos
temporadas al afio. Tobar se caracterizd por ser al mismo tiempo: autor, director, actor de sus obras.
Su primera obra del afio era una tragedia y la segunda una comedia, en las cuales el criticaba a la

burguesia quitefia.
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En 1962 uno de los movimientos culturales importantes es el de los "Tzantzicos" que fue fundado por
Leandro Cast, Ulises Estrella, Marco Muiios, Luis Corral, nace como un movimiento insurgente,
contestatario que estaba en contra de las dictaduras de la época, que realizaban poesia y elaboraban la
revista “Pucuna”; sus recitales eran presentados en el Café 77 que se ubicaba al frente del palacio de

Gobierno. Los mismos se caracterizaban por tener una estructura teatral.

El Maestro Antonio Ordofiez nos habla un poco sobre el origen del movimiento Tzantzico “En este
pais habia un marasmo cultural, en un sentido que como literatura, aparte de la generacion del 30 y la
del 50 no habia nada, existian dos o tres poetas que se lanzaban flores entre ellos y eran cursis, eran
malos y nosotros cuestiondbamos eso, claro que leiamos mucho de Cesar Davila Andrade, Jorge
Carrera Andrade, Jorge Enrigue Adoum que eran solitarios en el movimiento literario.” Este

movimiento recorre el pais y va ganando renombre hasta su desaparicién en 1968.

Otro personaje que serd importante para el teatro en Quito es el Maestro Fabio Pacchioni, enviado por
la UNESCO por peticion de Benjamin Carridn director de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, Pacchioni
llega a Quito el 4 de diciembre de 1963, al siguiente dia de su llegada el asiste al Café 77 al recital que
realizan los Tzantzicos en contra del festejo de la fundacion de Quito, “Pacchioni se entusiasma con

nosotros y nos convoca al siguiente dia para conformar la escuela que el formara.”
Fabio Pacchioni se radica en Quito, con la finalidad de formar tres proyectos:

- LaEscuela de Arte Dramaético.
- Un Teatro Experimental (Teatro Ensayo).

- Un Teatro Popular.

La Escuela de Arte Dramatico convoca a los quitefios interesados a participar y tiene gran acogida, a la
par Pacchioni instaura El Teatro Ensayo, el cual en 1966 quedara a cargo de Antonio Ordofiez. Estos
jévenes que apuestas su vida por completo al teatro, crearan puestas en escena de espectaculos
emblematicos para el teatro nacional, como “Boletin y Elegia de las Mitas” en 1967, y "Huasipungo”

en 1968.
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"Boletin y Elegia de las Mitas”. Puesta en escena por el Teatro Ensayo,
con la direccién de Fabio Pacchiono, en 1972

Gréf. 11. Boletin de prensa.

Pacchioni continuando con su proyecto forma el teatro Popular que después de un tiempo se divide
guedando a cargo del este teatro, Eduardo Almeida y por diferencias internas Pacchioni sale de La
Casa de la Cultura en 1968 con un grupo llamado la Barricada, formado por algunos actores del Teatro
Popular, después de dos afios Pacchioni abandona el pais. La Escuela de Artes Dramatica continta
con su labor hasta 1972.

Ademas del teatro Sucre existié otro lugar donde se presentaban las obras: el Aula Benjamin Carrion
en la Casa de la Cultura. En cuanto a la Iluminacion de la época, ésta era una herramienta escasa como
recurso técnico. Contratado por la Casa de la Cultura Ecuatoriana “Benjamin Carrién” para realizar
talleres de disefio teatral en la ciudad de Quito, el chileno Victor Villavicencio introduce técnicas de

iluminacion teatral en su primera estadia en el pais.

A su regreso serd el encargado de crear la Escuela de Teatro en la Universidad Central del Ecuador y
de proveer al teatro Prometeo de los instrumentos necesarios para iluminar las obras de teatro; es asi
que el teatro Prometeo se convierte en el primer teatro del pais equipado con instrumentos de
iluminacion teatral; a partir de eso momento otros grandes escenarios de la ciudad iran buscando los

mecanismos para innovar sus sistemas de iluminacian.
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En el afio 1974 en la Universidad Central del Ecuador, Facultad de Artes se abre la Escuela de
Actuacion Teatral y la Escuela de Disefio Teatral. La Escuela de Disefio Teatral la que estuvo abierta
por 25 afios y cerrd por la falta de estudiantes interesados en la carrera; a pesar de aquello se formaron
algunos disefiadores y técnicos de iluminacién entre estos destacan Gualberto Quintana y Santiago
Hidalgo. Se puede decir que los dos influyeron a la gran mayoria de técnicos que trabajan en los teatros

gue actualmente existen en nuestra ciudad. El resto de gente aprendié empiricamente el oficio.

Al terminar el recorrido por la historia de la iluminacion mundial y la historia en nuestro pais, es
notable descubrir que es necesario valorar la gran labor de los técnicos y buscar los medios necesarios
para implementar de recursos tecnol6gicos y técnicos. Podemos concluir que la iluminacion teatral en
nuestro pais es aln empirica ya que mayoritariamente los técnicos han aprendido través de la practica y
el ingenio, compensando los escasos conocimientos tedricos sobre la técnica de iluminacion y espacios

de investigacion.

24



CAPITULO Il

“PLANTEAMIENTOS TECNICOS Y TEORICOS DE LA
ILUMINACION TEATRAL”

“Hay algo que permite que la luz viva mds que el generarla. Mucho de la ensefianza de trabajar con
luz, ya que ésta no se hace moldeando con las manos como con la arcilla, es trabajar con la luz desde
el pensamiento. Hay una arquitectura del pensamiento, una estructura de la Idgica, del espacio del
pensamiento.”

JAMES TURRELL.

2.1 FUNCION FUNDAMENTAL DE LA ILUMINACION

Basicamente la iluminacidn teatral es importante para dar a la produccion escénica naturalidad, crear

luz y sombra.

(...) la luz del dia penetra la atmosfera para todas partes sin debilitar por ello la sensacién que
tenemos de su direccion, Ahora bien, solamente percibimos la direccion de la luz por sus
propias sombras. La calidad de las sombras es la expresa para nosotros la calidad de la luz. Asi
las sombras se forman mediante la luz que penetra la atmosfera. Esta omnipotencia no puede
obtenerse de manera idéntica; la claridad de cualquier foco luminoso en un espacio oscuro
nunca difundird la luz suficiente como para crear lo que denominamos el claro-oscuro, es decir
la sombra proyectada (con mayor o menor nitidez) en un espacio ya penetrado por la luz, por lo
tanto es preciso dividir la tarea y disponer , por un lado , de los aparatos encargados de difundir
la luz vy, por el otro, de los que por la direccion precisa de sus rayos provoquen las sombras
que deben asegurarnos la calidad de la iluminacién. A los primeros los denominaremos luz
difusa y a los segundos luz activa. (Appia. 2000, p.205)

Por ello definamos a la iluminacion como el uso creativo de la luz para fortalecer el entendimiento y la
apreciacién de una produccion escénica, pero hay dos aspectos fundamentales que se combinan y

complementan:

- EI Conocimientos técnicos y perceptivos.

- El proceso creativo.

Para Stanley Mc Candless %, pionero en la ensefianza de la iluminacion, en su libro “A Syllabus of

Stage Lighting” escribio sobre los objetivos de la iluminacion: “El disefio de iluminacion puede ser
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definido como el uso de la luz para crear una sensacion de visibilidad, naturalismo, composicién y
emocion (o atmosfera)”. El sostiene que estas cualidades se “superponen” unas a otras y no existen de
manera independiente. Actian como capas que, integradas, brindan una lectura clara e intencionada al

espectaculo. Pueden pensarse juntas o separadas, pero siempre estan todas presentes.

Tomando como base los textos de Mc Candless, la mayoria de los libros de iluminacién presentan

cinco funciones principales de la luz.

2.1.1 LA VISIBILIDAD SELECTIVA

La visibilidad cambia de acuerdo al caracter dominante cambiante de la escena. Pero Mc. Candless
aclara en sus escritos: “La buena visibilidad es esencialmente selectiva. Su propoésito es revelar las
cosas selectivamente en términos de agudeza”. Para la accion dramaética es condicion fundamental que
sea vea aquello que se quiere mostrar. Se dice que si a un actor no se lo ve, tampoco se lo escucha. Esto
es relativamente cierto.

Lo real es que nuestro sistema perceptivo se maneja por pregnancia visual, focalizamos aquello que
mas nos Ilama la atencién, y el resto pasa a segundo plano. Ya que cuando estamos atentos todos
nuestros sentidos trabajan en forma conjunta. La luz es muy importante porque permanentemente
produce un recorte al controlar el contraste general de lo que se percibe.

La intensidad de la luz determina areas de mayor pregnancia visual.

Cuanta mas intensidad luminosa tiene un objeto, mas atencion le pondrén. Y por ello la percepcion
distingue y separa lo principal de lo secundario. Durante el desarrollo de un espectéaculo distintas partes
del espacio escénico iran ganando importancia, asi como determinados personajes requeriran ser mas

dominantes. Por lo tanto la luz debe acompariar ese transito.

También el color es una herramienta muy potente. Un actor iluminado con un color muy saturado,
luminoso y célido se vera dominante en relacion a otro con un color menos saturado, frio y de igual
brillo que el anterior. En una composicion espacial hay que tener en cuenta el balance entre objetos o
formas en el espacio y ademas los personajes que son un tema a considerar. A través de la intensidad
luminica se puede “personificar un objeto” de modo de lograr un balanceo de tensiones entre actor y
objeto, como por ejemplo, una silla vacia iluminada y un actor, a cierta distancia de la silla, iluminado
de igual modo.

La visibilidad selectiva se puede dar también por alteracion, cuando se visualiza una forma en silueta

contra un fondo muy iluminado, o una puerta abierta desde la que entra luz, que evidencia una forma
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no visible en su detalle. Aunque el plano de fondo sea el iluminado, la forma que se antepone es la que

logra mayor predominio visual.

Graf. 12. Escenografia de la obra “Bailando en Lugnasa” direccion Lic. Jorge Mateus. 2013.

2.1.2. LA REVELACION DE LA FORMA

Se debe modelar con luz la forma para revelar su caracter tridimensional. No basta con hacer que los
objetos y las personas sean mas visibles. La luz debe contribuir a evidenciar las formas y denotar su
caracter tridimensional. Luz y sombra tienen igual importancia y se revelan una a la otra.
Habitualmente para la revelacion de la forma se utilizan posiciones de luz opuesta: frente-contraluz,

lateral izquierdo-lateral derecho.

Opuestos que perfilan y contornean con luz, creando sombras que muestran su volumen. Esta
condicion es especialmente importante en la danza, donde el modelado del bailarin hace hincapié sobre
su forma en movimiento y en continua su transformacion. A través del modelado podemos hacer

aparecer y desaparecer cuerpos, suprimir cabezas, manos, resaltar musculos, trabajar con la forma en
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su detalle. También se pueden formar en tridimensional delineando siluetas, a través de formas

incompletas, utilizando luces en una Unica direccién (de modo lateral o de contraluz, nunca de frente).

Gréaf. 13. “La casa de Bernarda Alba” direccion Lic. Jorge Mateus. 2010.

2.1.3. LA COMPOSICION DEL ESPACIO

Componer plasticamente el espacio mediante la luz, para generar un efecto pictorico en el ambiente ya
gue el escenario es un lienzo donde el iluminador pincela su cuadro. “Pintar el escenario con luz es
siempre la tarea mas obvia y la blsqueda mas gratificante para el disefiador de luces”, Hablamos de

generar un espacio iluminado, equilibrado, pensado integralmente.

Cuando Luc Lafortune (disefiador de luces del Cirque du Soleil) proyecta sus disefios, separa la luz
funcional que ilumina la accién de los intérpretes, de la ambienta, que da una significacion al espacio.
La “luz funcional” estaria mas asociada a los aspectos de visibilidad selectiva y revelacion de la forma.
A lo que nos referimos aqui es a la “luz ambiental”.

Con ella mostramos el espacio y sus caracteristicas, revelamos texturas y colores de fondos y pisos,
brillos, balanceamos contrastes, decidimos qué elementos escenograficos estan presentes en cada

momento de las escena. La luz puede “sustanciarse”, corporizarse o desmaterializarse a través del uso.
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Graf. 14. “Hoy se comen al flaco” de Osvaldo Dragun. 2011

2.1.4. EL IMPACTO DIRECTO SOBRE NUESTROS ESTADOS DE
ANIMO

Expresar mediante la luz emociones y estados de &nimo. Establecer un clima, modelar una forma,
visualizar una imagen particular son capas superpuestas que articulan una Unica imagen, que se
modifica a medida que transcurre el tiempo. Un tiempo rapido o muy lento, con cambios casi

imperceptibles. Todo este conjunto va a afectar al espectador indefectiblemente.

La luz es una sustancia poderosa, inevitablemente penetra y altera nuestro estado de animo, nos calma,
nos excita, nos aterra, nos aburre, nos divierte. Hay una primera idea sobre la emocidn que se quiere

transmitir en cada momento, que surge al leer el texto, durante los ensayos, o en charlas con el director.

Decimos que una obra puede tener infinitas opciones de disefio de luces, alin dirigidas por el mismo
director e interpretadas por el mismo elenco. Pero todas esas opciones tienen que estar sensiblemente
vinculadas a las emociones que la puesta quiere transmitir.

En los trabajos de Sankai Juku, grupo japonés de danza butoh, la luz tiene un rol protagénico en la

transmision de la emociones.
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Graf. 15. Sankai Juku, danza butoh.

2.1.5 LA INFORMACION

Hacer notar los datos necesarios para comprender el hecho dramaético, para generar fluidez en la
lectura de un espacio y de una obra. Cada espectaculo tiene un sentido y una informacion que brindar.
Puede tratarse de una historia en forma de texto dramatico, de partitura musical, de movimientos o de
imagenes. Siempre hay algo que se expresa, algun relato. La luz debe facilitar la lectura de esa historia,
inclusive reforzarla.

En todo espectéculo la accion tiene momentos trascendentes, nudos dramaticos, transitos, si hay un
desenlace es violento la luz debe acompafiar esa violencia. Podemos llevar nuestras propuestas
luminicas al limite de lo neutral, pero tengamos en cuenta que hay un punto en el cual la historia ya no

se lee. Lo que se ve puede no entenderse si la luz toma otros codigos y transita otro fluir.
Y para esto la Gnica forma de tener habilidad es con la experiencia, imaginando Idgicamente lo que se

quiera mostrar en el escenario para que fortalezca el especticulo. A través de la luz hay que dar cuenta

de los datos necesarios para que cualquier espectador comprenda el hecho dramatico que esta viendo.
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Gréf. 16. “Olga” de Paula Manaker. 2013.

2.2. ELEMENTOS DE LA ILUMINACION

La funcion vital va hacer visible al actor y las zonas donde la escenografia forma parte de la obra para

ello debemos contar con una buena iluminacion para lograr:

Dar volumen, resaltar siluetas y crear sombras, marcar en una escena un area de primer plano
iluminandola mas que otras secundarias, y conseguir movimiento y ritmo: iluminar distintas escenas

para marcar un cambio de espacio.

Se debe tener en cuenta que con demasiada iluminacion: se producen brillos, se pierden colores y
volimenes. La iluminacion esta para lograr recrear una realidad, es una parte méagica que ayuda a los

actores y espectadores a ser parte de un suefio.

2.2.1. LOS FOCOS

Tienen 3 partes:

- Ampolletas: produce la luz.
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Graf. 17. Ampolleta.

- Espejo o reflector de aluminio: proyecta el haz de luz.

Gréf. 18. Reflector de aluminio.

- Carcasa: donde se alojan la lampara y el espejo. Tiene un sistema de agarre para sujetarlo. La
lampara se sitla en la carcasa, ésta puede acercarse o alejarse para controlar el haz de luz. Dentro de
la carcasa hay una lente para concentrar el haz de luz en un lugar determinado. La lampara se acerca o

aleja de la boca de la carcasa para acercar o alejar.

Graf. 19. Carcasa.

2.2.2. TIPOS DE INSTRUMENTOS
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- Instrumento leco: Tiene una lente plano-convexa. El haz de luz es de bordes muy definidos y es el
mas utilizado, conocida como luz concentrada. Ademas también se puede cambiar el lente y

transformarla en luz difusa.

Gréf. 20. Instrumento leco.
- Instrumento fresnel: A diferencia de la ampolleta leco tiene un haz de luz de bordes difusos y ello
facilita la union en el escenario de dos haces de luz distintos. Se usa por ejemplo para crear efectos de
contraluz y evitar que el espectador vea sobre el suelo el circulo de luz dibujado por el foco, conocida

como luz difusa.

Graf. 21. Instrumento fresnel.
2.2.3. COMPLEMENTOS DE LOS INSTRUMENTOS

- Las viseras: Sirven para reducir el haz de luz de una ampolleta leco y evitar que la luz manche
zonas no deseadas. Se colocan en la boca de la ampolleta. Son unas portezuelas con bisagras que se
pueden abrir o cerrar a nuestra voluntad. En el caso de las ampolletas fresnel se utilizan las viseras
para evitar ciertas fugas o manchas (luces de descomposicién). Los focos de recorte no tienen viseras

sino un chuter que cumplen su funcion.
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Graf. 22. Viseras.

- Los gobos: Son accesorios para los focos de recorte. Sirven para proyectar sobre la escena todo tipo
de efectos. Consiste en una lamina de metal con un determinado motivo recortado que se coloca en la
ampolleta, en un lugar entre la lampara y la lente. Son muy pocos utilizados y con estos se puede lograr
excelentes juegos con la luces y la escenografia.

ERELS o

Graf. 23. Gobos.
2.2.4. OTROS ELEMENTOS DE ILUMINACION

- El foco PAR (Parabolic Aluminized Reflector): LAmpara que encierra el filamento y un reflector
parabélico dentro de una misma envoltura sellada. Consigue un haz de luz casi paralelo muy
concentrado y una luz muy brillante. Se usa cuando queremos manchar una zona con un color muy
brillante y concentrado. No permite ningln control sobre el &ngulo ni sobre el contorno del haz de

luz; siempre va a dar la misma intensidad de luz, son utilizados para las calles.
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Gréf. 24. Foco PAR.
- Panoramas: Son lamparas que también tienen un reflector normal/parabdlico y una carcasa muy
abierta que no cuenta con una lente. Imposibilidad de controlar el haz de luz. Se usa para iluminacién

general y especialmente para iluminacién de fondo o ciclorama.

Graf. 25. Panoramas.

- Diablas: Se utilizan poco. Sirven para romper sombras o dar un matiz especial. Se sitan en el

comienzo del proscenio y serian lo equivalente a las candilejas de la iluminacién del Barroco.
2.3. LA DIRECCION DE LAS AMPOLLETAS

Otro punto importante en la iluminacion es la posicion donde se coloca el instrumento ya que la
ubicacién de la fuente de la luz es el elemento mas importante de comprender, porque dramaticamente
es modificadora de sensaciones, emociones y ademas tiene la capacidad de hacer que los objetos
cambien su apariencia, y estan importante la luz como la sombra provocada. Aqui algunas de las

posiciones mas habituales:

2.3.1. LUZ CENITAL

Esta se produce porque la fuente de la luz sobre el actor u objeto, iluminando en forma vertical de

arriba hacia abajo. Da un efecto dramatico, con grandes sombras, no permite ver los detalles, es una luz
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gue proyecta sombra sobre el piso coincidente con el objeto iluminado. Su nombre proviene del punto

celeste denominado cenit, perpendicular a cualquier punto de la tierra.

Graf. 26. “Suefios” de la Fundacion el Triangulo. 2012

2.3.2. CONTRALUZ

Esta se produce porque la fuente de luz ubicada detrds del objeto iluminado. Proyecta una sombra
entre el iluminado y el espectador, iluminando el piso del espacio entre ambos, El actor u objeto
iluminado se visualiza como una silueta, quedando su frente en sombra, dando muy poca informacion
sobre el iluminado, contorneando sus bordes. El efecto dramético, separa al iluminado del fondo de la
escena, provocando profundidad espacial. Los contraluces generalmente se colocan en la altura, pero

pueden estar en el medio o al ras del piso.
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© Graf. 27. “Chulos” de DoSSon Danza Contemporéanea. 2011.
2.3.3. LUZ LATERAL

Esta se produce por una fuente de luz ubicada a un costado del iluminado en relacion con el espectador.
Proyectando una sombra lateral, asi el actor u objeto iluminado se visualiza como una forma espacial
moldeada, quedando el otro dado en sombra. Usualmente se complementa con un lateral de un lado y

del otro lado, Pueden estar ubicados en bajo, medio o alto.

Graf. 28. “Don Duardos” de Ana Zamora. 2010.
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2.3.4. LUZ FRONTAL

Esta se produce porque la fuente de luz colocada entre el espectador y el elemento observado, se lo
ilumina en forma angular de arriba hacia abajo, esto va a permitir la discriminacion de detalles. Es la
luz que proyecta sombra sobre el piso hacia el fondo de la escena, aplanando la imagen y dando

profundidad espacial.

Graf. 29. “Rosecrantz y Guildernstein han muerto” direccion de Gabriel Uribe. 2012.

2.3.5. LUZ NADIAL

Esta se produce porque la fuente de luz esta colocada entre el espectador y el elemento iluminado en
forma angular de abajo hacia arriba, esto luz produce luz que se proyecten sombras sobre el rostro, es
una posicion completamente antinatural de la luz, da una imagen siniestra e irreal, a demas aumenta
los rasgos, se puede utilizar como recurso de expresion. Su nombre proviene del punto celeste

contrario al cenit; nadir.
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Graf. 30. “Esperando a Godot” direccion del Lic. Santiago Rodriguez. 2013.
2.3.6. LUZ DIAGONAL

Esta se produce porque la fuente de luz se ubica de modo diagonal, aqui encontraremos una serie de

opciones ya gue tanto de la izquierda como de la derecha, de frente o de atras se colocan estas luces
diagonales, estas funcionan como un intermedio entre cada una de las posiciones; frontal y contraluz.
Esta ayudara a dar un efecto espacial, separando al iluminado del fondo de la escena o del espectador,

estas diagonales pueden colocarse a nivel alto, medio y bajo.

Graf. 31. “Noite de Walpulgis” direccion de lon Nolasco. 2012.
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2.3.7. FUENTES DE LUZ

Ademas existen dos fuentes de luz
- Las directas.- son las que emiten la luz directamente sobre el objeto iluminado.
- Las indirectas.- son las que emiten la luz hacia una superficie que va a reflejar la luz sobre el
objeto iluminado.
De igual forma la fuente de luz puede ser focalizada, cuando todos sus haces de luz estan
direccionados de una rango angular definido, o no focalizada cuando la fuente de luz irradia a todos

lados.

2.3.8. FORMA Y TAMANO

La luz que ilumina un escenario puede ser rectangular, circular, ovalada, etc. segun la fuente de luz
emisora o el disefio que se utilice para resaltar la escena, de igual forma puede variar en sus tamafos,

esto segun el &ngulo si es focalizada o segln su distancia si no es focalizada.

Gréf. 32. “Bailando en Lugnasa” direccién del Lic. Jorge Mateus. 2013.
2.4. EL COLOR

El color en la luz se hace con los filtros, hechos con laminas de acetato, se las llama “gelatinas”, se
recorta el cuadrado que se necesita y se monta en él portafiltros, colocado en la boca del tacho. Debido
a las altas temperaturas no se deben utilizar filtros de otros materiales y se debe evitar que el filtro

entre en contacto con el reflector porque se puede quemar.
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Puede causar mal efecto usar solo un color o una sola gama de colores para iluminar una escena. Es
mejor equilibrar las diversas gamas de color, si el resultado serd uniforme y nunca mezclar colores
montando filtros de distinto color sobre un mismo tacho porque el efecto distaria mucho del efecto

buscado y restaria luminosidad al foco.

Ademas puede distinguirse entre la produccion del color y la aplicacion del color, en el primer caso, la
solucion mas comun es el uso de filtros de color, en el segundo caso, la solucion habitual es montar en
escena grupos de instrumentos de iluminacién organizadas por color, de manera de poder disponer
independientemente de cada uno de esos colores y poder, eventualmente, realizar mezclas. Tenemos
gue probar los focos de acuerdo con el vestuario y la escenografia para evitar efectos no deseados ya

que segun la fuente de luz el vestuario y la escenografia cambia de color.

Gréf. 33. “A puerta cerrada” direccion de la Lic. Madeleine Loaiza. 2013.
2.5. LA MESA DE CONTROL

El técnico de luces puede manejar de forma independiente la intensidad de los focos conectados a cada

uno de los canales. La combinacion de focos que iluminan una escena se conoce con el hombre de
“efecto”. La mesa de control cuenta con un mando central o master que permite controlar todos los

canales a la vez, asi podemos preparar la intensidad de los focos y conseguir que los canales elegidos
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entren todos simultaneamente. Algunas mesas tienen dos masters (A y B), que permiten preparar los

efectos de luces con antelacion, mientras el efecto A est en escena trabajamos sobre el B.

2.6. EN CUANTO AL TECNICO DE LUCES

La velocidad con que aparezca cada efecto depende de la habilidad del operador al accionar los
reguladores. La funcién principal del técnico de luces es controlar los efectos bruscos de encendido y
apagado. Un buen técnico debe utilizar siempre los reguladores incluso para encendido y apagado

rapido y no darle al interruptor general.

Con un encendido brusco hasta la maxima densidad podemos deslumbrar al espectador. Mejor un
encendido réapido de hasta un 60 6 70% y después hasta el 100%, asi el iris del espectador se va
acostumbrando a la luz. Para el apagado ocurre igual, Cuidar cuando se funden dos efectos sobre el

escenario. Ejemplo: efecto B sube mientras el efecto A va bajando, o viceversa.

El aumento necesario para que una lampara empiece a arder es mayor que la disminucién de tension
gue necesita para bajar la intensidad. El efecto entrante debe comenzar antes que el saliente, porgue las
luces tardan mas en encenderse que en apagarse. Y asi tendremos una serie de efectos que estaran en

manos del técnico que gracias a su experiencia se ira enriqueciendo su trabajo.

2.7. COMO REALIZAR UN DISENO DE ILUMINACION

1.- Necesidades de la obra: tener en cuenta los distintos espacios, la escenografia, el texto, la época, el

montaje.
2.- Medios fisicos: las dimensiones del escenario. Equipo con el que se cuenta.
3.- Potencia de que disponga el teatro o el lugar donde se realizara el espectaculo.

4.- Conseguir una iluminacién uniforme del espacio escénico, dividimos el escenario en zonas,
formando una cuadricula. Cada zona tendra 3 m2 aprox, segln el espacio de la presentacion ya que

puede variar si es muy pequefo.

Asi cada cuadro podra iluminarse independientemente con un juego de focos, procurando que el actor

gue se sitle en el centro que de correctamente iluminado.
5.- Planos de luces:

Contiene el disefio final de la iluminacién y consiste basicamente en un croquis del escenario con

indicacidn de los principales elementos de escenografia y en él se sefialan lo siguiente:

- Aparatos de iluminacion que utilizamos.
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- Lugar donde se instala cada uno.

- Area del escenario que debe iluminar.

- Filtro de color que debo colocar.

- Tipo de aparato en funcion del simbolo que le corresponda.

Este plano de luces se completa con un “plano de direccion de luces” donde se desglosa el croquis del
escenario, escena por escena, indicando en cada una la zona exacta hacia la que debemos dirigir cada

uno de los focos que intervienen en la iluminacion de la misma.
Preparar una lista con todos los efectos de luces del espectaculo:
- Numeramos del 1 en adelante.
- Indicamos los canales gque intervienen en cada efecto.

- Qué intensidad y en qué momento del espectaculo debe entrar o salir (“Que pie”). Para el

control de luces registramos si sera un apagén rapido, registramos su velocidad.

Cada ampolleta queda instalada en su lugar correspondiente dirigido hacia la zona deseada, y
conectado al canal. Después se lleva a cabo la puesta de luces, una vez dirigidos los focos se hace esto,
gue consiste en dirigir y enfocar cada uno de los focos, regulando posicion, lampara, enfoque, visera 'y
accesorios si los tiene. Se hace apagando todas las luces de ensayo y sala. El técnico va encendiendo y

apagando cada foco en la mesa; asi comprobara que todo esté listo para el espectaculo.
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CAPITULO 11

“LA ILUMINACION EN LOS TEATROS DE QUITO”

“Quiero darle luz al lugar que se parece al espacio del suefio, donde uno siente la luz como un algo en
si mismo, no algo con lo cual se iluminan otras cosas, sino la celebracion de la codificacion de la luz, la

”

presencia material, la revelacion misma de la luz.

JAMES TURRELL

3.1. LOS TEATROS DE QUITO

Los teatros en la Cuidad de Quito han afrontado altibajos a través de la historia. Unos se han cerrado
después de ser los mas emblematicos de la ciudad, otros han sufrido incendios y otros simplemente
viven en la memoria colectiva de la ciudad. En la actualidad se esta interviniendo aquellos edificios
abandonados como parte de la recuperacion del patrimonio arquitectonico de la ciudad y se han abierto

nuevos espacios teatrales en la ciudad para satisfacer la demanda de la ciudadania.

A continuacién haré un breve repaso por la historia de algunos teatros de la ciudad de Quito y sus

técnicos de iluminacion:

3.1.1. TEATRO NACIONAL SUCRE

A mediados del siglo XVI, el actual teatro Sucre era conocido como Plaza de las Carnicerias, ya que
en su alrededor se encontraban varias despensas de carne o matadero. A inicios del siglo XVII, el
cabildo de la ciudad decide cerrar las carnicerias civiles y construir un solo edificio estatal destinado a
esas labores, este hecho permitio que se instalen nuevas casas y mansiones sefioriales que antes no se

atrevian a construir en las cercanias de la zona.

Entre 1670 y 1672 se utiliz6 la plaza frente al edificio de la carniceria para las conocidas corridas de
toros de los sabados. En 1786, se construyd en este espacio la primera plaza de toros de la ciudad,

convirtiendo al espacio en un referente cultural de la colonial urbe quitefia.

Afios mas tarde en 1867, la legislatura de la nueva Republica de Ecuador invita a las municipalidades

de todo el pais para que construyeran teatros en sus jurisdicciones, es asi como en 1877 inician los
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estudios y concursos de disefio para la construccion del primer teatro de envergadura de la ciudad que

ademas incluyera una plaza abierta en su frente.

La construccion del Teatro Nacional Sucre comienza a finales del siglo XIX, impulsado
principalmente por Marieta de Veintimilla, sobrina del presidente Ignacio de Veintimilla y que hacia
las funciones de Primera Dama de la nacion. Los trabajos iniciaron en el afio 1879 y terminaron en su

totalidad en 1887, un par de meses después de su apertura.

Graf. 34. Plaza de las carnicerias.

El disefio del proyecto lo realizé el arquitecto aleméan Franscisco Schmit, y su estilo recuerda las
grandes casas de Opera europeas, en las que se evidenciaba el denominado teatro de herradura, por el

sistema de palcos que las componian. La construccién tiene una clara influencia del Partenén, (Grecia).

Estd compuesto de un frontispicio central y dos laterales, conectados por un balcdn de columnas
jénicas que sostienen un enorme frontdn en el que se puede apreciar una escultura en relieve de
Morfeo, y las 9 Musas Canonicas. A lo largo de toda la base del edificio se encuentran una serie de
arcos que dan acceso a los salones de ingreso al teatro. En el segundo y tercer piso se ubican una serie
de ventanas de arco que alcanzan la doble altura en una sola. Un busto del Mariscal Sucre se encuentra

ubicado en el centro del mencionado balcon, de cara hacia la plaza.
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El interior del edificio esta ricamente decorado con obras de arte que datan en su mayoria del siglo
XIX, lamparas francesas del mismo periodo y mobiliario de mediados del siglo XX. En el vestibulo
principal se pueden encontrar también tres lamparas de pie de origen vienés y dos grandes espejos de
piedra del siglo XIX. ElI nimero total de asientos en el teatro es de 804, divididos segun las
localidades. Asi tenemos que platea principal tiene una capacidad para 404 asientos, la primera fila de

palcos 128 butacas y la segunda fila de palcos 104 butacas. La luneta dispone de 156 butacas.

Su inauguracion fue el 25 de noviembre de 1886, causando gran impacto entre la ciudadania de la
época. Fue llamado oficialmente en honor al Mariscal de Ayacucho Antonio José de Sucre. En 1996 el
edificio fue cerrado para ser rehabilitado, y se reinauguré a los 117 afios de su primera apertura, el 24
de noviembre de 2003. Desde entonces la actividad artistica que se desarrolla en este escenario ha sido

interrumpida.

El escenario del Teatro Nacional Sucre se ubica tras un historico teldn de terciopelo rojo que esta alli
desde su inauguracion en el siglo XIX, este se recoge de manera vertical en dos secciones. Un segundo
teléon de acero ricamente pintado durante las remodelaciones de 2004 baja también sobre el de
terciopelo. El escenario original fue sustituido por uno movil durante las remodelaciones, para darle

mas versatilidad y funcionalidad al mismo.

Graf. 35. Teatro Nacional Sucre.
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De igual forma este teatro consta con lo Gltimo en tecnologia en luminarias, se han hecho una gran
inversion en el mantenimiento y la compra de instrumentos de iluminacion para satisfacer las
necesidades de los grupos nacionales y extranjeros que presentan sus espectaculos en el Teatro

Nacional Sucre.

3.1.2. TEATRO VARIEDADES ERNESTO ALBAN

Construido entre los afios 1913 y 1914 sobre la base del proyecto del arquitecto italiano Giacomo
Badiconzinni. En la década de 1940 paso a ser parte de la Cadena de Cines Mantilla, coinvirtiéndose en
el entonces conocido Cine Variedades, y funciond exclusivamente como sala de cine hasta 1994
cuando el inmueble fue comprado nuevamente por el municipio de la ciudad. Este edificio estaba
pensado como complemento del Teatro Nacional Sucre, en el que se presentarian espectaculos

pequefios que no ameritaban abrir el espacio de mayores dimensiones que significaba el Sucre.

bt - |
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Graf. 36. Teatro Variedades Ernesto Alban.

Tras la venta del Variedades al Municipio de Quito, el Fondo de Salvamento del Patrimonio Cultural
(FONSAL) se encarg6 de su rehabilitacion la cual dur6 20 meses. A partir de ese momento y por
decision del Cabildo Quitefio, el teatro acogi6 el nombre del primer actor ecuatoriano Ernesto Alban.

3.1.3. TEATRO MEXICO

El Teatro México fue el primer teatro inaugurado al sur de la ciudad de Quito, se ubica en la parroquia

Chimbacalle, dentro de la ciudadela México, de la que toma su hombre. En un principio fue el Cine
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México, después quedar abandonado por varios afios, el Fondo de Salvamento del Patrimonio Cultural
(FONSAL), le dio un tratamiento de rehabilitacién y gracias a eso hoy es conocido como el Teatro
Meéxico. Reinaugurado en junio de 2008 con lineas arquitectdnicas totalmente modernas, el Teatro paso

a ser un centro cultural de enorme importancia para el sur de la ciudad.

Consta con un escenario versatil y moderno, ademas de instalaciones y equipo de sonido e iluminacion
de dltima tecnologia, que lo han convertido en uno de los teatros mas modernos de América Latina.
Cuenta con un escenario movil y butacas sobre graderias también moviles, que por su condicion
posibilita la adaptacion del espacio para diferentes usos escénicos. Entre las modernas especificaciones
técnicas que se implementaron en el teatro después de su remodelacion estd un sistema de nubes
acusticas y paneles maviles acusticos que pueden ser adaptados segun las necesidades de sonido de la

obraa presentarse.

Graf. 37. Escenario del Teatro México.

Los tres teatros de la Fundacion Teatro Nacional Sucre (Teatro Sucre, Teatro México, Teatro
Variedades) cuentan con el equipo de punta en tecnologia, tanto para teatro, danza y conciertos de

masica, la inversion del Municipio es muy grande y constante mente estan actualizando el equipo.

3.1.4. LA CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA

Institucion autonoma de gestion cultural en la Republica del Ecuador. Funciona desde el afio 1944 y

tiene su sede principal en la ciudad de Quito. Cuenta ademas con sedes en casi todas las provincias del
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pais. Tiene por objeto coadyuvar al desarrollo de los derechos culturales y principios programaticos,

enmarcados en la politica publica cultural del Estado ecuatoriano.

La idea de crear una institucion de este estilo nace de la mente del insigne politico y periodista lojano
Dr. Benjamin Carrién, quien veia en la cultura ecuatoriana una fuerza superior que podria levantar la
moral del pais después de la derrota militar en la Guerra peruano-ecuatoriana de 1941, en la que el pais
perdié casi la mitad de su territorio y su acceso al rio Amazonas. En sus propias palabras: "Si no
podemos ser una potencia militar y econémica, podemos ser, en cambio, una potencia cultural nutrida

de nuestras mas ricas tradiciones".

La Casa de la Cultura Ecuatoriana fue creada oficialmente el 9 de agosto de 1944, durante la
presidencia del Dr. José Maria Velasco Ibarra, quien promulgd su creacion en el decreto ejecutivo
N°707. El primer presidente de la misma fue el propio Carrion, creador de la obra y en cuyo honor

seria nombrada la institucion posteriormente.

El edificio de los espejos concebido en planos en febrero de 1953 por el arquitecto quitefio René Denis
Zaldumbide, previo un informe suscrito por una Comision de Ingenieros y Arquitectos integrada por el
ingeniero Jorge Casares Levoyer, y los arquitectos Sixto Duran Ballén y Gilberto Gatto Sobral, se
constituiria con el tiempo en el edificio icono de la institucion. La construccion de este edificio no solo
respondia a las necesidades propias de la institucion para albergar sus salas de exposicidn, sino que fue

concebido ademas con miras a la X Conferencia Interamericana, que debia realizarse en Quito en 1959.

Pero a causas de tipo politico, contrarias a la CCE, se detuvo la construccion del complejo cultural,
proyecto que quedd diferido hasta cuando fue acogido por el Gltimo gobierno militar del Gral.
Guillermo Rodriguez Lara, quien ayudd a terminar los locales donde funcionarian los Museos, la
Biblioteca Nacional y la Radiodifusora de la institucion. A partir de entonces y gracias al Presidente
Jaime Roldés Aguilera, la gran obra prosiguié su construccién asi como el Teatro Nacional y el resto

de salas con las que consta este complejo cultural.
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Gréf. 38. Casa de la Cultura Ecuatoriana “Benjamin Carrion”.

El Edificio de los Espejos posee varias salas y teatros, entre ellos:

- Teatro Nacional Jaime Rold6s Aguilera (2100 personas)
- Teatro Demetrio Aguilera Malta (300 personas)

- Agora de la Casa de la Cultura (4500 personas)

Ademas este edificio cuenta con espacios donde hoy se ubican algunos grupos de teatro y danza que

dan talleres. Un museo, la sala de cine Alfredo Pareja Diezcanseco, la biblioteca de la C.C.E.

En el edifico antiguo se encuentran las oficinas administrativas, salas de exposicion de artes plasticas y

los espacios teatrales:

- Sala Jorge Icaza (100 personas)
- Teatro Prometeo (270 personas)
- Aula Benjamin Carrion (120 personas).
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3.1.5. TEATRO MALAYERBA

Desde su creacion el Grupo Malayerba ha logrado constituirse como uno de los grupos de renombre
internacional, con una larga historia artistica, de la mano de Aristides Vargas y Charo Francés, han
cosechado logros para el teatro ecuatoriano. En esta sala se presentan las obras del grupo, pero es

también un espacio para la difusion del teatro independiente nacional e internacional.

Graf. 39. Teatro Malayerba.

Cuenta con butacas para 60 personas un escenario de 6 mts de boca x 8 mts de profundidad, en cuanto

a los instrumentos de iluminacion consta de:

-Una consola de luz Elation Profesional Scene Setter — 48 48ch dmx controller con 20 canales.
- 8 varas electrificadas, 3 par 64 de 300 watts.

- 3 par 64 de 500 watts.

- 2 par 64 de 1.000 watts.

-2 par ETC de 500 watts.

- 6 fresneles de 575 watts.

- 11 lecos.

3.1.6. PATIO DE COMEDIAS

En 1980 el actor Raul Guarderas abre las puertas de un pequefio teatro en el patio de su casa, en la 18
de septiembre y Amazonas. En la actualidad la sala esta dirigido por la actriz Juana Guarderas, este
espacio se ha mantenido con presentaciones continuas apoyando al teatro independiente que se

desarrolla en la ciudad.
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Graf. 40. Teatro Patio de Comedias.

Esta sala tiene una capacidad para 100 personas y un escenario de 7 metros de boca por 6 metros de

fondo, altura 3 % metros. En cuanto a los instrumentos de iluminacion tiene:

10 par 64 de 1.000 watts.

2 elipsoidales de 1.000 watts.

40 par 38 de 150 watts.

1 dimmer para 12 canales de 2.400 watts cada uno.

1 consola digital de 12 por 24 canales (LEPRECOM 610).

3.1.7. TEATRO HUMBOLDT

Desde su fundacion este Teatro ha sido un gran aporte para la cultura de la ciudad, ya que alli se
presentaban obras que venian del extranjero, y demés por que a través del tiempo ha ido desarrollando
un publico que gusta del teatro, cuenta con los medios necesarios para presentar obras teatrales, a
mas de eso también la sala es ocupada para presentar peliculas y pequefios conciertos. Este Teatro tiene

una capacidad para 60 personas, cuenta con 32 tachos de luces y una consola digital de 24 canales.
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Graf. 41. Teatro Casa Humbolt.

3.2. ILUMINADORES DE QUITO

3.2.1. MAESTRO VICTOR VILLAVICENCIO

Un icono en la iluminacion de Quito y porque no del pais, chileno de nacimiento, inicio sus estudios en
la Universidad de Artes de Chile en la Carrera de Disefio. En 1971 fue invitado a dictar clases de
disefio en la Escuela de Teatro de la Casa de la Cultura Ecuatoriana y posteriormente, a fundar la
Carrera de Teatro en la Facultad de Artes de la Universidad Central del Ecuador, de la que fue su
primer director. Una vez concluido su trabajo en nuestro pais viajara para Alemania donde
perfeccionara sus conocimientos, y finalmente se radicara en Caracas Venezuela. El explica que

trabaja donde le llaman, mayormente en Caracas y ciudades del interior del pais, a menudo en
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Antofagasta en Chile y eventualmente en Quito - Ecuador. Trabaja de forma independiente, en unos
casos como asesor, disefiador, contratista, 0 como técnico especialista, pero siempre apasionado por la

iluminacion.

El maestro Victor sefiala que su inquietud por la iluminacién es innata, de nifio jugaba con unas
maquetas que realizaba un vecino que tenia inquietudes artisticas, las que de algin modo se le
traspaso, los descubrimientos tempranos de las aplicaciones de las sombras chinas y de las variaciones
del color sobre los objetos, fueron un caldo de cultivo, luego ya de liceista organizo un grupo de teatro,

ademas de actuar, el joven Victor se ideaba la construccion de la escenografias y las luces.

Finalmente a la hora de elegir que estudiar en la Universidad decidia ir a la Escuela de Teatro de la
Facultad de Artes de la Universidad de Santiago de Chile. Posteriormente perfecciond sus
conocimientos en el Teatro de la Ciudad de Cottbus en la Republica Democratica Alemana, en cursos y
seminarios con los principales fabricantes de Equipos y componentes de iluminacion, como
Westinghouse y General Electric en Caracas, Kliegl Bros en Denver Colorado, Strand Lighting en

Orlando Florida, High End Systems en Austin Texas, DedoLight en Munich Alemania.

Pero modestamente explica que su mayor aprendizaje lo hizo dando clases tanto en la Universidad de
Chile, en la Universidad Central del Ecuador y en el Instituto Universitario de Teatro (Hoy
Universidad Nacional Experimental de las Artes) de Caracas. “Estoy muy convencido que quien mas

aprende en las clases es el profesor, si estd dispuesto a abrirse al conocimiento.”

Para él maestro Victor en nuestra region hay mucho por innovar y crear en cuanto a la iluminacion, ya
gue las tecnologias van en avion y los teatros en autobus, en los teatros oficiales hay una desmedida
inversién en los recursos que la gran mayoria de las veces no saben exactamente cual es su

funcionamiento, en cambio en las salas pequefias los recursos son minimos.

Pero eso no debe ser una escusa para no crear un buen disefio de iluminacién, con la correcta
sensibilidad se puede crear disefios con medios rudimentarios y en cambio hay disefios malos con
equipos muy sofisticados, el talento no se mide por los equipos sino por los resultados, siempre es
agradable tener lo necesario pero en nada favorece lo superfluo, y en el concierto latinoamericano esto
es mas 0 menos igual, las grandes capitales tienen la mayor parte de los recursos y la provincia suele

estar mas olvidada.

Finalmente el maestro nos comparte una consejo para los apasionados por la iluminaciéon, “Lo0S
Disefladores y Técnicos requieren un gran amor por su oficio, capacidad de autocritica, estudiar y

renovarse siempre, nadie sabe todo, experimentar es la mejor manera de aprender, ningun libro nos va
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hacer ver nada sélo la experiencia nos revela la verdad de las imagenes y la iluminacion es el arte de

crear imagenes.” (Entrevista Victor Villavicencio, anexos, 2013)

3.2.2. SANTIAGO HIDALGO

Santiago Hidalgo, Fundador de la empresa OYE 2000, con una larga carrera en el campo de la
iluminacion en la ciudad de Quito. “TIluminar es un arte que tiene que ver con la creatividad, ligada al
contenido de la obra. Sin embargo, la iluminacién ha sido relegada a una funcion secundaria y poco
funcional por la propia gente de teatro y danza que no ha sido capaz, hasta ahora, de darle el valor que
le corresponde”. (Villacis, 2008, p.58)

Para Santiago Hidalgo todo nacié en el afio 1972 cuando se gradud del colegio y realizo una
escenografia con iluminacién, “no sabia nada de nada, me cogio la corriente, me queme los dedos, pero
desde alli esto me motivo”, (Entrevista Santiago Hidalgo, anexos, 2013), ya en €l1974 se inscribi6 en
la carrera de disefio teatral, alli estuvo cuatro afio pero no logra obtener su titulo, no di las pruebas, ni
hice tesis. Luego emigro a Venezuela a trabajar en el Consejo Nacional de la Cultura en Caracas alli

hizo iluminacion para teatro y danza.

Después un amigo le contrato para que trabaje en la iluminacién en conciertos alli estuvo ocho meses,
posteriormente se fue a California a comprar equipos pero se enamoro de la fabrica de luces y se
quedd una temporada a trabajar en California. Su hermano le envia dinero para que compre equipo
y regrese a Ecuador, es asi como Santiago se convierte en la primera persona gue traia equipos de

iluminacion para conciertos, y toda clase de espectaculos hace 34 afios en el pais.

Es asi como cimienta su empresa OYE 2000 con la vision de implementar de iluminacion y sonido los
espectaculos artisticos, en todos estos afios la empresa ha tenido altos y bajos, llegé un punto donde
contaba con oficinas en Miami, Cali, Lima, y en la Paz, pero todo este trabajo era realmente agotador y
decidié reducir la empresa, actualmente trabaja con algunos proyectos en Latinoamérica. Esta
empresa cuenta con dos ramas que son su fuente de trabajo: la una es la asesoria técnica, el disefio y la
consultoria para instalacion de teatros y museos, Y la otra es el servicio técnico y el alquiler de equipos

para espectaculos, sea de teatro, danza o musica.

Para él, su camino es la luz, se despierta y se acuesta con la luz, la luz tiene un significado muy grande
en su vida, en el teatro la luz brinda al publico una serie de emociones que van descubriendo con la
iluminacion, y la luz es un medio de comunicacion, con la luz se hace magia en los escenarios. El
como un ex alumno de la Facultad de Artes comenta de las limitaciones econdémicas gravisimas que

tiene la Facultad. Puesto que el teatro aun no se acabado de construir, ni de instalar, segun la idea
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inicial, y sin duda Gualberto Quintana ha hecho una gran labor, al tenerle operativo al teatro, él se ha

esforzado por tener vivo al Teatro.

Recuerda con carifio a su compafiero Gualberto con el cual compartié conocimientos en la Facultad
de Artes en el afio 74 y él trabajaba con Antonio Ordofiez, los dos estudiaron junto en la carrera de
disefio teatral, al final del los afios solo quedaron Gualberto Quintana, Pepe Guerra y Santiago
Hidalgo. Sin duda ellos recibieron una buena capacitacion de los maestros que impartian clases alli. Y
nos cuenta que Gualberto Quintana a pesar del tiempo sigue igual una buena persona con mucha
sensibilidad, con gran creatividad y ha creado su propio estilo. Una persona con gran constancia nadie

como él hubiese tenido en funcionamiento al Teatro de la Facultad de Artes.
Comenta con tristeza

Y si se va Gualberto yo no creo que haya nadie con el conocimiento, ni con la experiencia, ni
con la capacidad y peor con la intencion de sacarlo adelante un teatro como ese, deberian
arreglarle y equiparle, reciclando parte de los equipos que tiene ya que todo no esta mal, pero si
hay equipo antiguo él tiene mezclado equipo analogo con digital, y las instalaciones eléctricas
ya han cumplido un ciclo de vida. (Entrevista Santiago Hidalgo, anexos, 2013).
De caréacter fuerte, este técnico de iluminacion de la ciudad, sefiala que hay que respetar esta magnifica
labor como parte importante de las puestas en escena en la actualidad, ya que la vision del técnico de

iluminacion complementa el lenguaje escénico en funcion de elevar el valor artistico de cada trabajo.

3.2.3. PATRICIO REYES

En las entrevistas realizadas se repite un nombre constantemente, Patricio Reyes, actualmente es el
técnico en iluminacién del Ballet Nacional de Camara, el inicio sus trabajo como iluminador en el
Teatro Prometeo y se puede decir que fue el Unico alumno al cual Gualberto Quintana le transmitié
todos sus conocimientos de iluminacién cuando trabajaron juntos en el Teatro Prometeo, alli trabajo

por 19 afios, después trabajo 9 afios en la Comparfiia Nacional de Danza y lleva 5 afios en el B.E.C.

Patricio comenta que es distinto iluminar una obra de teatro y una obra de danza, ya que en una obra
teatral no hay muchos movimientos, y puedes iluminar todas las escenas desde la parte superior del
teatro, desde la parrilla y desde alli colocas los efectos, los ambientes, y si es necesario las luces
especiales. Pero en la danza hay que iluminar constante mente a los bailarines para que se perciban los
movimientos de cuerpo entero o solo una parte de cuerpo, por eso es vital utilizar las calles desde

diferentes niveles.
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Otro de los puntos que caracteriza su trabajo, es que utiliza el sistema manual ya que a la direccion del
Ballet no le gusta mucho la tecnologia moderna, ellos prefieren que los cambios de iluminacion se
realicen a la antigua, no estan muy de acuerdo con la tecnologia ya que en la danza pueden existir
cambios y hay que estar atentos en la consola para cualquiera de ellos. Ademaés el director del Ballet

exige que aunque los teatros estén equipados se lleve el propio equipo del Ballet.

En el teatro la iluminacion es dejada para los dias previos a la presentacién pero en la danza es distinto
porgue se comienza con un proceso desde el inicio del montaje, el iluminador es parte de los ensayos y
va opinando de las necesidades que el coredgrafo requiera para el espectaculo, lo que quiere
transmitir, y de alli se realiza el disefio para los coredgrafos y luego se complementan con los ensayo

general donde se va ajustando todo el espectéaculo.

Para él, el iluminador necesita tener un alma de creador, ya que es una profesion dificil pero si existe
el compromiso necesario es una de los mejores trabajos, los técnicos necesitan experiencia, probar en
el teatro dia a dia sus luces e ir conociendo de ellas y su funcionamiento, y al igual hay que conocer de
técnica ya que a cada momento la tecnologia se va innovando e implementando nuevos elementos para

iluminar.

3.2.4. MARCELO MURILLO

Actualmente cumple su funcién como encargado del equipo de iluminacion del Teatro Sucre y la

coordinacion de los teatros México y Variedades, para Marcelo:

La iluminacion es el complemento de espectaculo porque permite al aparecimiento de las tres
dimensiones. Es posible marcar el paso del tiempo o recrear los ambientes de una época
determinada: Ayuda al desciframiento de la obra para que el espectador se involucre con el
contenido. Si esta bien concebida, la iluminacién se inmiscuye en la accion y construye
atmosferas sugestivas o determinados matices para el cambio de situaciones, ya que sin la luz
no hay nada. (Entrevista Marcelo Murillo, anexos, 2013).
Para Marcelo Murillo todo su trabajo en la iluminacién empez6 por curiosidad, un dia su hermano
Ramiro lo llevo hacer una gira con la Compafiia Nacional de Danza, alli descubri6 su vocacion vy
después comenz6 a trabajar en OYE 2000 con Santiago Hidalgo, quien le ensefio mas sobre este arte de
iluminar. Después Marcelo trabajo en PRO SONIDO, y estuvo a carga del departamento de
iluminacion; pero el trabajo era especializado para conciertos, la empresa PRO SONIDO lo envi6 a

recibir talleres en México, sobre iluminacion artistica y robotica.

Comenta que es dificil trabajar en la iluminacion del teatro ya que él y su grupo, tienen que montar el

equipo en los espacios que quedan en el dia, o los hacen trabajar en la noche para cumplir con el
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montaje, él cree que es necesario trabajar en conjunto, para conocer las necesidades que el director

necesita para cada escena, o los colores que le convienen mas en conjunto con el vestuario.

3.2.5. ING. GUSTAVO BECERRA

Cumple su funcién como técnico de iluminacion del Teatro Nacional da la C.C.E y actualmente
también encargado del teatro Prometeo, ha realizado sus labores como técnico desde hace 30 afios y

con ellos a ido formandose como iluminador.

Para el ingeniero, la iluminacion teatral es la “técnica que permite la visualizacién de elementos,
personajes, emociones y acciones, donde es fundamental entender que la luz es el 50% del
espectéculo, ya que matiza, lleva, transporta al publico a ese espacio donde se realiza la interpretacion,
sin la luz solo hay vacio. Si la iluminacion no aporta puede cambiar el sentido de la obra”. (Entrevista

Gustavo Becerra, anexos, 2013).

Amante de las artes plasticas, desde nifio se fue muy analitico. Ingreso a trabajar en la Casa de la
Cultura a sus 25 afios y conocia muy poco sobre el teatro, pero empez0 a trabajar en el Teatro
Prometeo, en una época donde se realizaban una gran cantidad de espectaculos en este escenario.
Ademas este espacio era el lugar de encuentro donde se reunia el mundo teatral que tenia un punto de
vista més critico, para nada elitista como era el Teatro Sucre. Al comienzo fue solo por observacion
pero después vino la concienciacién de por qué utilizar aquella luz y no otra y asi me fue enriqueciendo
de conocimientos en esta &rea. Y con los afios se va estableciendo por el conocimiento una posicion

frente a qué iluminar y porque iluminar.

Comenta que las salas pequefias como el Teatro Prometeo y la Sala Demetrio Aguilera son salas que
prestan el servicio pero no cuentan con los medios béasicos, no hay repuestos de instrumentos de
iluminacion, se trabaja con el 20% de la capacidad. Y en cuanto al Teatro Nacional tiene su 70% de
instrumentos de iluminacion en funcionamiento, aun falta mucho por hacer, pero a pesar de ello su
labor continua con los instrumentos que tienen. Es asi que el equipo del la C. C. E. trabaja con el

sistema manual, no graban todo el espectaculo sino grabamos por cuadros.

Para Gustavo, hace falta equipamiento, ademéas de un mayor nimero de técnicos, gente que se
apasione y trabaje de la mejor manera. Y para lograr esto lo fundamental es necesario cambiar la
mentalidad de los directores, hacer que la gente se emocione y disfrute en la creaciéon de un

espectaculo como técnicos.

En los teatros el técnico es el solucionador de problemas, es el que debe buscar todos los
medios para que el espectaculo se ilumine ya sea con velas o linternas todo es cuestién de
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ingenio e imaginacion, no hay que quejarse, que si no tenemos los 50 tachos no hay funcion, ya
que al viajar a otras ciudades no vas a encontrar nada y alli se pone en practica le funcion del
iluminador y como se dice la funcién debe continuar. (Entrevista Gustavo Becerra, anexos,
2013).

3.2.6. EDUARDO CHICAISA

Trabaja como tramoyista y da soporte técnico en la Iluminacion, lleva 13 afios trabajando en el Teatro
Nacional de la Casa de la Cultura. Para él la iluminacion es basicamente lo que le da vida a una obra de
teatro, ya que si no existiera esta magia de la luz no se podrian crear ambientes, las obras serian
planas, no tendria figura, gracias a la iluminacion se pueden muestra las emociones en escena, es basica

para el Teatro.

Su profesion es de técnico electricista, con esa base de conocimiento se fue moldeando con los afios
en el teatro, al principio le fue dificil, pero gracias a su compariero Pepe Guerra que le brindo sus
conocimientos, aprendid las bases de la profesion. Gracias de la observacion e investigacion, hoy

conoce como iluminar los espectaculos ya sea teatro, danza o conciertos.

El cuenta que utilizan el sistema digital, gracias a las donaciones del Gobierno de Japén quien les dio
una consola digital hace dos afios, que tiene una capacidad para trabajar con 180 canales. Pero a pesar
de esto para Eduardo el sistema esta al 80% de capacidad, les hace falta luces para iluminar frontales,

y hoy en dia el mercado nacional ya no tiene los repuestos y tienen que importar estos elementos.

3.2.7. FAUSTO CISNEROS

Otra sala de teatro que destaca en La Casa de la Cultura Ecuatoriana y en la ciudad es la sala Demetrio
Aguilera Malta que se ubica en el segundo piso del edificio de los espejos, alli encontramos a Fausto
Cisneros encargado de esta sala, él trabaja en la C.C.E. por 25 afios, y nos cuenta gque esta sala cuenta
con luces leds, ademés de una consolas de 24 canales, en el tiempo que ha trabajado aqui, Fausto nos
cuenta que si ha existido una preocupacion de parte de la directiva de la C.C.E. en formar mejores
técnicos y por ello han tenido algunos talleres que le han ayudado a conocer més de esta area, al igual
nos cuenta que los espectaculos teatrales que llegan a esta sala, muchas de las veces los mismos actores
son los iluminares el esta de acuerdo con esto ya que nos dice que no existe una regla, todos podemos

aportar y ademas el respeto es fundamental en la labor teatral.

Uno de las mayores dificultades en esta sala es la falta de mantenimiento a los elementos, ya que al
pasar de los afios los instrumentos van fallando, pero a pesar de eso esta sala trata de dar un buen

servicio a los grupos que traen sus espectaculos.
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3.2.8. GERSON GUERRA

El actor Gerson Guerra lleva 12 afios siendo parte de Teatro Malayerba y actualmente es el encargado
del teatro como técnico de iluminacion, ademas se encarga de la programacion, es profesor del

laboratorio y actor.

Para Gerson Guerra la iluminacion se tiene que narrar una historia a partir de la luz y la oscuridad, no

es solo de alumbrar, sino crear atmosferas, apoyar en las emociones, apoyar el ritmo de los
espectaculos, la iluminacidn para él es estar contando algo. Como es conocido el grupo a participado
en numerosos encuentros teatrales fuera del pais, es alli que en una de esas giras le proponen a Gerson
encargarse de la iluminacion, le explicaron unas tres pautas basicas, y después aprendio
equivocandose. Es asi que fue aprendiendo el funcionamiento de las luces, las consolas y sobre todo de
la electricidad que es la fuente de la iluminacion, y como ¢l dice “si no sabes de potencias ni voltajes,
puedes ir guemando un dimmer o la consola o dejar quemando todos los focos, y he conocido a gente
que no tienen ni idea de como iluminar tanto aqui en el pais como a fuera.” (Entrevista Gerson Guerra,
anexos, 2013),

Sin duda Gerson Guerra a través de su experiencia ha ido desarrollando su propio método por ello para
él, la iluminacion esté conectada a la puesta en escena, y va a influir en el ritmo de la escena, hay que
tener cuidado en los cambios, ya que marcan la temporalidad o espacialidad de la obra o del personaje.
Y nunca concluye siempre esta en constante crecimiento, ya que segun las salas donde presentes la

obra, vas a ir descubriendo nuevas posibilidades para ese espectéculo.

3.2.9. SERMAN CONGO

Otra de las salas de teatro que destaca en nuestra ciudad es sin duda el Patio de Comedias de propiedad
de la actriz Juana Guarderas, en ella conocimos a Serman Congo encargado de la parte técnica de esta
sala desde hace 4 afios, esta sala cuenta con 38 elementos de iluminacion entre par 38 y par 56, y dos
lecos, nada de fresneles. Serman comenzé su labor de iluminacién en una empresa de espectaculos
para conciertos, después llega a esta sala y poco a poca va descubriendo con gran habilidad y empefio

este arte de iluminar, es por ello que también da apoya en la parte técnica en el Teatro Humboldt.

3.2.10. ANGEL JIMENEZ

Actualmente esta encargado de la iluminacién en el teatro Humboldt desde hace un afio, anterior mente
el colaboraba con la proyeccion de peliculas en esta sala, con animo apoya a los grupos que llevan a

esta sala a presentar sus obras. Este tiempo que lleva en el teatro ha ido descubriendo cosas
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importantes, sabe que le faltan muchos mas conocimientos pero en el dia a dia se va formando como
iluminador. Para él la iluminacion es fundamental ya que ayuda a crear, ayuda al artista, en si ayuda
dar un enfoque mas profundo a la obra. Nos dice que si seria necesario crear mayor publicidad para que

la gente asista a la teatro.

Angel Jiménez nos cuenta que si seria necesario tener mas equipo mas tecnoldgico como luces leds que
son mas ahorrativas o sistemas roboticos, pero a pesar de esto el nos cuenta que la sala esté lista para

presentar cualquier espectaculo teatral.

3.3. LAS NUEVAS SALAS DE LA CIUDAD

Tanto en Quito como en las diferentes provincias lamentablemente aln no se cuenta con una carrera de
formacion profesional en el campo de luminotécnia. Se han desarrollado talleres esporadicos y aislados
que, en general, se han dirigido a la técnica (tipos de reflectores y escenarios, conocimientos Utiles de

electricidad, etc.) Sin embargo se experimenta una carencia de profesionales en esta area.

No hace mucho tiempo en la ciudad de Quito han surgido los mini teatros que van brotando con fuerza
ya sea para monologos u obras pequefias. Incrementa el publico que gusta del teatro y permiten

generar nuevos criterios teatrales.

Algunas de estas pequefias salas van desde el norte en San Antonio de Pichincha con el Espacio 214,
La Casa Babilén en la Av. Brasil, el Teatro en Casa en el centro historico, el Teatro Charlotte en la
Madrid, el Teatro Fama en la Av. América, el Rompecandados al sur en Chillogallo, la sala de la

Rana Sabia en el Valle, entre muchas mas.

Todos estos espacios han logrado implementarse con mucho ingenio. Cabinas de iluminacidn, tachos,
reflectores, papel celofan de colores son parte de la instrumentacion necesaria para la iluminacion de
un espectéculo teatral como parte del esfuerzo para acercar el teatro a aquellos que no pueden asistir a
las grandes salas de teatro de la ciudad. Asi van surgiendo los nuevos técnicos de iluminacion que al
igual que los anteriores aprenden empiricamente e investigan de la mano de la tecnologia como la del

internet.
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CAPITULO VI

“GUALBERTO QUINTANA, ILUMINADOR DEL TEATRO DE LA
FACULTAD DE ARTES”

“Gracias a los disefiadores de iluminacion el mundo en el que vivimos estd lleno de aire que capta la
luz. El escenario de una produccion teatral marca los limites del espacio, pero es la luz la que marca o
llena el volumen de este espacio, brinddndoles a los actores, bailarines y cantantes un paisaje donde

existir.”

JENNIFER TIPTON.

4.1. GUALBERTO QUINTANA

“La iluminacion es un lenguaje que se incorpora al espectaculo y resuelve matices de color,
intensidades o transiciones. Esta ligada también al vestuario y la escenografia, los espectaculos

necesitan un juego de luces y sombras”.

Gualberto Edmundo Quintana Céaceres, nacio el 21 de febrero de 1947, oriundo de la ciudad de
Riobamba llega en sus 10 afios a Quito con el anhelo de ayudar a su familia econdémicamente.

Comienza a trabajar en una sastreria como ayudante donde le pagaban 3 sucres por su labor.

A sus 17 afios Gualberto participa activamente en las presentaciones teatrales de “La Juventud
Catolica”, agrupacion juvenil perteneciente a la Iglesia La Milagrosa; alli lo descubriran Mario
Villegas y Fausto Jaramillo quienes eran parte del naciente elenco de actores del Teatro Ensayo de la

Casa de la Cultura quienes lo invitaran a ser parte del grupo.

Gualberto Quintana asiste a los ensayos y se le asigna un personaje como extra en el reconocido
montaje teatral de la obra de Jorge Icaza “Huasipungo”, con la cual recorre el pais y adquiere

experiencias que lo encaminan al trabajo como escendgrafo y vestuarista del Teatro Ensayo.

Victor Villavicencio durante su trabajo en La Casa de la Cultura Ecuatoriana “Benjamin Carriéon” lo
invita a adquirir una formacién profesional en la Facultad de Artes de la Universidad Central del

Ecuador. Gualberto optara por la carrera de disefio teatral como parte de la segunda promocion.
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Desafortunadamente por algunos percances de nivel interinstitucional no obtiene su titulo universitario,

ademas de la pérdida de su trabajo de tesis que contenia varios estudios sobre iluminacion teatral.
Victor Villavicencio habla sobre Gualberto Quintana,

Me resulta dificil ser ecuanime a 43 afos de distancia, nos conocemos desde 1970, en una
Escuelita que tratd de vivir en la Casa de la Cultura, fue siempre un alumno destacado, quiza
con dificultades que superaba con un mayor esfuerzo, participamos juntos en los grupos de
entonces: El Teatro Ensayo y El Teatro Popular, més tarde en la Carrera de Disefio de la
Universidad Central y en los trabajos de los estudiantes, en otras instancias de la Danza y un
sinfin de funciones de la més variada factura, al terminarse el Teatro de la Facultad de Artes
fue la persona adecuada para manejar una infraestructura que nunca estuvo terminada, pero que
otra vez haciendo gala del esfuerzo humano él ha sabido superar las dificultades y dar un
servicio necesario y con la pasion artistica que hace del teatro un fenémeno irrepetible. Es uno
de mis amigos mas queridos de Quito y siento gran respeto por su actividad en la profesion de
iluminador. (Entrevista Victor Villavicencio, anexos, 2013).
Por sus habilidades en el area de la iluminacion y el disefio, Gualberto ha trabajado durante sus inicios
en 1970 hasta la actualidad con los grupos de teatro mas emblemaéticos del pais como: El Teatro
Ensayo, El Teatro Popular, El Teatro Experimental Ecuatoriano de la C.C.E; con el disuelto grupo de
teatro “El Callejon del Agua”, Ballet Nacional de Camara, entre otros, el trabaja temporalmente en

cada montaje con estos grupos.

Al ser parte del “Teatro Ensayo” viaja a distintos paises como Estados Unidos, Colombia, Argentina
donde recibe talleres de iluminacién y perfecciona su técnica junto a destacados actores y directores de
nuestro pais como Antonio Ordofies, llonka Vargas, Pepe Vacas, Victor Hugo Gallegos, Jorge Mateus
entre muchos mas, con quienes aln mantiene una amistad que surgié al compartir la misma pasion por

el teatro.

En el diario “El Comercio” del 21 de febrero de 2010 ya se reconoce su destacado trabajo como
disefiador y técnico de iluminacién en todo el territorio ecuatoriano. Sin duda Gualberto ha recorrido
todo el pais iluminando ya sea en teatros convencionales 0 improvisando un escenario para que los
actores representen la obra de la mejor manera. Son incontables los disefios de vestuario e iluminacion
gue Gualberto ha realizado en estos 44 afios de labor para las agrupaciones teatrales, recuerda mucho:
“A la diestra de Dios Padre” de Raul Pérez Torres con la direccion de llonka Vargas en 1979.
“Derrumbe en el viejo mercado” de Oswaldo Dragin con la direccion de Rodrigo Diaz en 1980. Con
esta Ultima Gualberto realizo su trabajo practico para obtener su titulacion de Disefiador Teatral a nivel

de extension universitaria.

Ademas ha recibido varios reconocimientos como:
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-Mencion de Honor por haber participado en el concurso de disefio escenografico en 1976.

- Participacion en la gira que el Teatro Payr6 (Argentina) realizo por el Ecuador en 1978.

- Reconocimiento por su participacion en la IV Sesion Mundial del Teatro de Naciones en Venezuela
en 1978.

- Diploma de participacion en la obra “Camino Real” en 1989.

- Diploma de participacion en el seminario de lluminacion Teatral, de OYE 2000 EN 1994.

- Diploma de participacion en el seminario de escenografia y tramoya, de Tecno escena en 1997.

- Reconocimiento por su valioso aporte en todas las ediciones del Festival Artes en Escena en 2005.

- Reconocimiento por sus 40 afios de labor en los teatros de la ciudad por ASOESCENA en 2010.

Muy pocos han sido los afortunados de aprender las ensefianzas de Gualberto Quintana, con humildad,
pasion y su fuerte caracter, él ha dejado un poco de su vida por el Teatro Prometeo, el Teatro Sucre y
su gran aporte a la cultura de nuestra ciudad el Teatro de la Facultad de Artes, quien mas que Gualberto

para mantener Vivo a este teatro.

Comienza a trabajar en la Facultad de Artes de la U.C.E. con el cargo de bodeguero, pero
extraoficialmente funge como técnico de iluminacion para los montajes producidos por la carrera de
Teatro. Después de un tiempo serd el responsable de la catedra de disefio teatral de la ya mencionada
carrera donde se desempefia 10 afios de docencia, hasta que las nuevas leyes universitarias le impidan
impartir la catedra por no tener el titulo requerido. Los conocimientos impartidos se enfocan
basicamente la manipulacion de la tramoya y el manejo de los instrumentos de iluminacion y las

consolas.

En el Teatro de la Facultad de Artes, Gualberto trabaja ya por 36 afios, el comenta que cuando el llego
solo habia un “hueco” y sin duda el es el Unico que conoce este teatro ya que fue modelado a su gusto y
necesidad, y a mas de eso €l ha disefiado la escenografia, vestuario e iluminacion de los espectaculos

de varios grupos de estudiantes que han pasado por la Carrera de Teatro durante este tiempo.

Adicionalmente por el Teatro de la Facultad de Artes han pasado decenas de espectaculos tanto
nacionales como extranjeros, debido a la existencia de Festivales como el Encuentro Internacional de
Maestros y Escuelas de Teatro, Festival de Pantomima, y colaboraciones con festivales externos como
el Festival Del Sur, El FITEQ-G y representaciones de agrupaciones amigas de la Facultad, ademas de
todas las celebraciones y festividades que incluye el calendario de la Universidad. Siendo Gualberto

Quintana el técnico de iluminacion encargado de todos estos eventos.
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Aparte de todas las obligaciones antes mencionadas cumple funciones complementarias como:
reparacion de instrumentos defectuosos (conexiones eléctricas, dimmers, ampolletas, etc), inventario y

administracion de vestuario, escenografia y utileria.

Gréf. 42. Gualberto Quintana.

Su forma de crear los disefios teatrales para las obras es:

1) Observacion de la puesta en escena propuesta por el director.

2) Anotacion de elementos datos basicos, el momento del dia de las determinadas acciones,
determina el espacio fisico (lugar), momentos climaticos, la realidad socioecondmica de la
obra y los personajes, propuesta de vestuario, la planta de movimientos, el género y el estilo de
la obra.

3) Visualiza'y bocetea posibles plantas de iluminacion.

Para iniciar, segun el espacio donde se va a desarrollar la obra, el técnico tiene que dividir el
espacio, enfocandonos en el Teatro de la Facultad de Artes, este se divide en recuadros de 3x3
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metros, obtendremos 9 recuadros que las llamaremos areas, en escenarios mas pequefios se tomara

otras medidas que siempre sean proporcionales entre ellas.

Para iluminar correctamente estos espacios desde la barra de pablico se iluminara el primer plano o
las tres primeras areas, alli se colocan dos tachos para cada recuadro uno frio (azul) y un célido
(amarillo), estos desde 45 grados hacia el centro de los recuadros, a los laterales esto va hacer
imposible por ello se coloca un tacho a 45 grados y el otro desde el centro del recuadro, de igual
forma realizaremos esto en la barra de escenario para segunda plano las siguientes tres areas que
estan en el centro del escenario, y para la parte de atras, en las Gltimas tres &reas se colocan los
contraluces para borrar las sombras que produce las luces enviadas desde el frente. De esta forma

esta iluminado el escenario

Graf. 43. Plano de aéreas de iluminacion.

De alli en adelante el disefiador o técnico, ira creando los ambientes, su matiz es la ya sefialada
gue se mantendra contante mente en la escena o la que dividira las escenas ya que podemos tener
un ambiente en la mafiana que tendra colores amarillo o naranja, pero si al contrario tenemos la

escena en la noche se utilizaran colores como el azul o el violeta.

Los que ayudaran a dar volumen y vida al espectaculo seran los efectos que son aquellas
luces que pueden ser cenitales, o luces enviadas desde los lados del escenario, aquellas que

refuercen a la obra y ayuden al actor.
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4) Coloca, Ubicay Direcciona los instrumentos de acuerdo al disefio previamente elaborado.

5) Estructura 2 guiones de iluminacion que incluye: en el primero llamado “cuadro de
necesidades” en el cual coloca: los instrumentos, la ubicacion de estos, a la toma (enchufe)
que estan conectados los instrumentos, el nimero de dimmer al cual llega la frecuencia de la

toma, el nimero en la consola del instrumentos, el color, y observaciones. Ejemplo:

Instrumento | Ubicacién Toma | N.dedimmer | N.enlaconsola | Color | Observaciones
leco Puente  de | 2 3 1 azul
publico, izq.
fresnel Barra 56 3 2 admbar | Aumentar
centro lentamente
Foco par Barra 3 4 6 3 rojo Salen todos los
Der. actores,(mausica )

Tabla 1. Cuadro de necesidades.

El siguiente es el guion de iluminacidn que se usara en la obra, en el cual se coloca el nimero de
movimiento, el pie (sefial que determina un cambio de accion), el movimiento que se realiza (los
nameros de la consola que se van a levantar), y el nivel de intensidad que este proyecta se coloca en

nameros pequefios en la parte superior del numero de la consola que se va a levantar.

N. PIE M. REALIZAR
1 Suena la masica 3% .57 -2

2 Los actores corren por el escenario 210 5%

3 La actriz abraza su mufieca 8°

Tabla 2. Guion de iluminacién.

4.2. LA ESCUELA DE DISENO DE LA FACULTAD DE ARTES

La Escuela de Teatro en sus origenes es una copia exacta de la escuela chilena, Don Edmundo
Rivadeneira, Rector de la Universidad Central es el que incentiva el proyecto y delega a, Victor
Villavicencio para que implante la escuela chilena con profesores chilenos, y se sumaran a este

ambicioso proyecto Antonio Ordofiez, llonka Vargas, Pancho Piedra.

En el afio 1972 se firmo un convenio entre la Facultad de Artes de la Universidad Central del Ecuador

y la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, a partir del cual se inicié la preparacion de la
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creacion de la Escuela de Teatro de la Universidad Central del Ecuador, se le encomienda de llevar
adelante el proyecto en Quito, a Victor Villavicencio la propuesta se la hizo el Decano de la
Universidad de Chile para ese entonces Profesor Domingo Piga, luego el Consejo de la Facultad de
Quito le nombro Director Encargado de la Escuela de Teatro, ayudado por el decano Don Edmundo

Rivadeneira.

La motivacion de la Universidad Central era crear carreras que hicieran crecer la actividad teatral
nacional haciendo su labor méas profesional, naturalmente se tomo como base lo que ya se habia hecho
en Chile y se lo propuso contando con la ayuda del Licenciado Rafael Herrera para entonces Sub
Decano, el doctor Gustavo Donoso, secretario general y un grupo de profesores que se fue uniendo a la
propuesta, entre ellos Antonio Ordofiez, Efrain Gonzéalez, luego finalmente se le dio forma al proyecto
durante 1973 con la participacion activa de Mossen Yassen, Fausto Arellano, Sergio Madrid, Eduardo

Mujica, Santiago Rivadeneira, llonka Vargas, entre otros.

En el proyecto habia dos carreras que conducian a la Licenciatura en Artes con mencion en Actuacién
y en Disefio, ademas de unas carreras paralelas que llevarian a unos certificados de calificacion para
aquellos estudiantes que teniendo una experiencia previa y que quisieran hacer una suerte de
normalizacion de saberes tendentes a actuar como monitores de teatro popular y como profesores del

area en escuela y colegios, estas carreras serian por un tiempo determinado.

Con un proyecto muy bien fundamentado se abre las puertas de la Escuela de Teatro y de Disefio, la

malla curricular que se estipulo en sus inicios fue:
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PRIMER ANO:

SEGUNDO ANO:

TERCER ANO:

-Construccion y Pintura.
- Dibujo a mano alzada.
- Dibujo técnico.

- Escenografia

- Formay color.

- Historia del arte.

- Introduccion al Teatro.
- lluminacion.

- Metodologia.

- Marxismo.

- Prob. Socio Econémicos.

Prob. Mundo Contemporaneo.

-Vestuario.

-Construccion y Pintura.

-Corte y confeccién.
-Dibujo a mano alzada
-Escenografia.
-Estética.

-Formay color.
-Historia del Arte.
-Historia del Teatro.
-lluminacién.
-Magquillaje.
-Marxismo.

-Dibujo Técnico.

-Vestuario.

-Construccion.
-Corte y confeccidn.
-Dibujo y Pintura.
-Escenografia.
-Estética.

-Filosofia.

-Historia del Arte.
-Historia del Teatro.
-Introduccidn a la direccion.
-Psicologia Especial.
-lluminacion.
-Taller.

-Magquillaje.
-Vestuario.

Tabla 3. Malla curricular de la Carrera de Disefio Teatral.

Pero aun la sociedad no estaba lista para un proyecto de tal magnitud, por ello después de algunos
afios de funcionar la carrera de Disefio se cerrara, y las autoridades de la Universidad Central tomaron

la decision definitiva de cerrar la carrera de Disefio debido a la escasez de estudiantes por 1990.

Victor Villavicencio mantendra el cargo de Director de la Carrera de Teatro hasta 1977 momento
donde la politica le volvié a sacar de otro pais y termind en Alemania. En cuanto al convenio entre las
Universidades de Chile y Universidad Central del Ecuador desaparecid sUbitamente debido al golpe

militar que afect6 el sistema educativo en Chile.

4.3. EL TEATRO DE LA FACULTAD DE ARTES

El edificacion del teatro de la Facultad de Artes es relativamente joven (24 afios) permanece
inconclusa, por la falta de recursos econémicos que solventen la obra y especialmente por la contante
modificacién del plano arquitectonico. Gualberto Quintana nos cuenta “Ya que antes los estudiantes
presentaban sus trabajos en el teatro de la escuela sucre, constaba con un escenario pequefio pero con

toda las comodidades, ademés en esa época las obras recorrian, la Escuela de Teatro tenia su furgoneta
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donde llevaban todo lo necesario para representar sus obras” para iluminar Gualberto llevaba cuatro

torres y dos docenas de tachos.

Graf. 44. Teatro de la Facultad de Artes.

Una de las dificultades ha sido la falta de capital para innovar o terminar de construir la infraestructura,
con escenario movil, mas instrumentos, y personal encargado de la tramoya, otro de los puntos que
maés han perjudicado al Teatro de la Facultad de Artes es su ubicacion y ademds instalaciones de la
Universidad no brindaba las condiciones adecuadas para que el publico asista, por este motivo no se
puede tener temporadas constantes, a su vez se presentan solo los trabajos de fin de semestre de los
estudiantes.

Las caracteristicas del Teatro de la Facultad son:

1.- Escenario;

- Sin cdmara: 13,20 m. de ancho x 12,30 m. de fondo por 6 m. de alto.
- Con cémara: 9,40 m. de ancho x 11,50 m. de fondo por 4,18 m. de alto hasta el
bambalindn.

Parrilla con 14 calles contrapesadas a 13,18 m. desde el piso.
Dos camerinos.

Puente de publico y puente de portal.

Cortinaje negro.
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256 butacas.

2.- lluminacion:

- Quince lekolites ellip de 20 grados de 500 W.

- Cinco elipsoidales de 6 grados a 20 grados de 750 W.
- Tres elipsoidales de 6 grados de 750 W.

- Quince fresneles de 500 W.

-Una consola de 24 canales.

- Dos cajas de Dimmer de 12 canales c/u de 2.400W por canal.

Gréf. 45. Puente de publico y Cabina de lluminacion.
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CAPITULO V

“CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES”

“Pintar el escenario con luz es siempre la tarea mds obvia y la busqueda mds gratificante para el
disefiador de luces”
Richard Pilbrow, en su libro “Stage Lighting Design”.

5.1. CONCLUSIONES

-La iluminacion teatral es el conjunto de dispositivos que se instalan para producir ciertos efectos

luminosos, tanto practicos como decorativos.

- La iluminacién es un canal de comunicacion. En la préactica, la luz engrandece al teatro como c6digo
no verbal, y lo muestra como un lenguaje a partir del cual se marcan escenas, atmosferas, ritmos y

sensaciones.

-La iluminacién cumple una funcién simbdlica, no hace mucho tiempo entr6 a formar parte del cédigo
teatral, ya que su uso significativo hizo su aparicion gracias a la luz de gas y mas adelante a la luz
eléctrica y hoy en dia con las nuevas tecnologias; entonces tomo caracter significativo, ya que existia

la posibilidad técnica de manipularla y configurarla como cédigo significativo.

- Con ayuda de la luz que es el aparato técnico de iluminacion, se pueden encerrar y concentrar la
atencion sobre determinados signos: como partes de la escenografia, gestos 0 movimientos de los
actores, accesorios, todo depende de la gran sensibilidad y creatividad que tenga el iluminador para

iluminar un espectaculo.

-Muy importantes es recordar que existen dos tipos de luces la luz difusa y la luz concentrada, el
instrumento del cual se obtiene la luz difusa es el fresnel que es una luz que llana espacio y en la
mayoria de los casos es utilizada para los ambientes. En cambio la luz concentrada la obtendremos de
los lecos que nos darén una luz mas limpia que no se manchara en el espacio, esta sera utilizada para

los efectos.
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- En la actualidad existe en el mercado las luces leds, que son aquellas que viene varios colores en un
solo reflector, al conversar con algunos iluminadores unos no estan de acuerdo con ellas por qué no se
puede controlar los niveles de potencia, ademas que se pierde el juego de cambiar la luz suavemente
de sobre monta las luces ya que con estos instrumentos el cambio se da de golpe, una de las cosas
positivas de estas luces leds son que no consumen tanta energia y duran mas tiempo, en algunos teatros
de nuestro pais se estan comprando estos instrumentos, pero ya queda en la habilidad e ingenio de cada

técnico de iluminacion darle el uso adecuado a estos instrumentos de iluminacién.

- ¢cual es el objetivo fundamental de la iluminacion teatral? es iluminar al intérprete, dejar ver
correctamente la forma de todo lo que estd en escena, mostrar la imagen del escenario con una
composicion de luz que pueda cambiar tanto la percepcion del espacio como la del tiempo. Gracias a la
luz se pueden inventar espacios y desarrollar las historias dando una atmdsfera creada para cada

situacion que se desarrolle en la obra.

- La iluminacion teatral puede ser definida como el uso de la luz para crear una sensacion de

visibilidad, composicion, motivacion y atmosfera:

Visibilidad.- La importancia primordial para que el publico pueda ver cémoda y claramente todo
cuanto el director y el disefiador deseen hacerle percibir. La visibilidad depende de la cantidad de luz
gue cada objeto refleje, del contraste con el fondo y de la distancia entre el objetivo y el observador. En
los teatros generalmente no se peca en ese aspecto y es comun dar al pablico demasiada iluminacién.
No debe ser todo iluminacién en el mismo grado. La iluminacion debe ser selectiva para los actores. Su

méaximo color es el amarillo y desciende hasta el azul.

Composicién.- Emplea la luz como elemento escenogréafico si se logra con éxito en la creacién de una
buena distribucién de la luz con variaciones en calidad y color, nos habremos aproximado al arte de la
iluminacién por medio de la composicidn. El disefio de la luz no es algo estatico como una pintura al
6leo, sino dinamico y cambia en el espacio continuamente siguiendo el drama como acompariamiento.
La iluminacion debe dirigir la atencién del publico y crear un nuevo disefio con cada elemento,
movimientos del actor, sin luz de disefio no existe. Sin un disefo, la luz Gnicamente alumbra. Su

objetivo es crear cuadros plasticos en escena con la luz se componen iméagenes.

Motivacion.- Incluye el tiempo, el lugar adecuado, la estacion del afio, la época, y la creacién de la
ilusion de clases especiales de la luz, de acuerdo a la exigencia de la obra. Con buen gusto y suficiente

iluminacion para sugerir la realidad “sin robar al espectaculo” y con una exactitud naturalista. Se
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puede hacer ganar ilusion, dando un angulo natural al sol o a la luna, sombras normales a los actores,
sombras de follaje manchado en las paredes de los teatros. Su objetivo es dar a entender al publico cual
es la causa de la presencia de la luz en el escenario, vale anotar que las motivaciones psicolégicas que
son los estados emocionales del personaje y en caso de existir estas motivaciones fantasticas tienen que

crearse otra luz y es la justificacion de la luz en el escenario.

Atmosfera.- Es el resumen de las tres funciones anteriores y su objetivo es recrear el ambiente, climas
especiales que ayuden al desarrollo del conflicto crear o producir sensaciones al publico que lo lleven
al conflicto de la obra.

Estas cuatro funciones deben estar juntas en una buena iluminacion y depende del tipo de obra o del
género que se trate. Del estilo va a depender el orden de estas funciones. La iluminacion puede
conducirnos mas adelante porque la iluminacion es un arte y sus posibilidades son infinitas. Debe
elaborarse el plan de accion y el estudio de los materiales con los que sera haré el trabajo como primer

paso para obtener un buen disefio de iluminacion para un espectaculo.

-¢Como iluminar correctamente un espectaculo?, esa fue la pregunta que inicio esta investigacion, y
aun no existe la respuesta o tal vez si, la gran respuesta es que la experiencia te ensefiara a iluminar
correctamente, la sensibilidad e imaginacion que el disefiador o técnico de iluminacion ponga el sus
trabajos va a lograr que se obtenga una buena iluminacién, pero sin duda hay cosas béasicas que tanto

actores, directores y todos aquellos amantes del teatro tienen que tener en cuenta.

- Por lo tanto iluminar no es algo tan simple como arrojar luz sobre el escenario, sino que debe tener
una buena disposicion de luz en los angulos correctos, iluminacion posterior, frontal, lateral, y
equilibrio de colores, intensidad y la distribucion de la luz y asi poder logar efectos subliminales -

emocionales en las percepciones del publico. Se pone la luz al servicio de la emocion.

- En Latinoamérica hay una constante en la iluminacion, los técnicos han generado su aprendizaje a
través de la practica ya que existen muy pocas escuelas de iluminacién, y hay tres momentos en la

parte profesional de la iluminacion;
El primero es la parte creativa de la iluminacion, el disefio.

El segundo es la parte técnica, el montaje, aqui en nuestro pais hay bastante gente capaz para instalar

iluminacion.

La tercera parte es la operativa, es la ejecucion de la idea con lo instalado que durante la obra va ir

dando los ambientes adecuados al espectaculo.
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- Gualberto, a pesar de aquello, se toma su tiempo para leer la obra y buscar los elementos que
ayudaran al mejor desempefio del espectaculo, como Gualberto me dice “Hasta no tenerla idea de mi

pintura no puedo dormir, asi paso dias machacando y machacando hasta logra ver mi lienzo completo”.

- Para Gualberto la iluminacion es parte fundamental dentro del disefio, y ademas nos cuenta que en el
pais no existen disefiadores de iluminacion. Sélo existen buenos técnicos, que aprendieron
empiricamente, viendo, o experimentando pero ellos son parte vital de los teatros, hoy poco importa si
tiene grande titulos 0 nombramientos, ellos son maestros que se formaron en sus talles dia a dia y asi
cada uno cuenta que lo que los mantiene alli es la pasién, la pasién por iluminar los espectaculos y ser

parte aun que oculta de la magia del teatro.

- Los técnicos de iluminacién en nuestra ciudad son los que se encargan dia a dia que el teatro este en
optimas condiciones para cualquier espectaculo teatral, dancistico o musical, ellos en sus cabinas,
crean con las consolas; los ambientes y efectos que los espectaculos tendran y que el publico disfrutara,
algunos en la soledad en los teatros pequefios y otros con un grupo en los teatros mas grandes, pero alli
estan listos para brindar su colaboracion en los espectaculos. La gran mayoria de los técnicos de

iluminacion aprendieron empiricamente.

- La poca experiencia que hemos tenido algunos estudiantes al salir de la Carrera de Teatro es que en
este tiempo como actores tenemos que abrirnos camino en el duro y gratificante mundo del teatro. Y
nosotros mismo tenemos que valorarnos y valorar el trabajo de los otros elementos que son parte de un
espectaculo, no solo el actor es importante, todo el conjunto es vital, la iluminacion, la escenografia, el
vestuario, el maquillaje, la musicalidad, todo es un conjunto. Y el Teatro es una comunidad que se
junta para compartir sus alegrias, miedos, anhelos, y frustraciones para brindar suefios a los

espectadores.

- Gualberto Quintana le ha entregado su vida al Teatro de la Facultad de Artes, y después de conocerlo
y compartir con él, me siento muy honrado por la gran ayuda que me ha brindado para este trabajo de
investigacion, Gualberto siempre acompafiado de su cigarrillo realiza su trabajo con gran pasion, sin
duda alguna es uno de los mejores iluminadores que tiene nuestro pais, con su mirada nostalgica
recordando tal vez mejores tiempos, el pasa trabajando en su teatro, pasa por los pasillo, recorre los
bodegas, buscando mejorar este teatro que ama con toda su vida y tras la mirada timida de muchos

estudiantes hay respeto para quien ilumina sus obras.

- Muchos no lo conocen bien y se quedan con su mal genio, pero él como maestro era firme para que

sus estudiante aprendan con esfuerzo y respeten al escenario que van a iluminar, muchos fueron los que
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recibieron la catedra de iluminacién que impartia Gualberto y ellos lo recuerdan con carifio, por detras
de su rostro fuerte, esta un alma noble y amiga que brinda su conocimiento para que este trascienda. Y
al final este trabajo de investigacion, me quedo realmente asombrado de su amor por el teatro, y me
motiva a seguir mi vocacién sin miedo al fracaso, al continuar mi pasion por el teatro que me ha hecho

tan feliz estos Gltimos 5 afios que estado viviendo de él.

- Incontables seran las experiencias que Gualberto ha tenido en si vida como creador del arte y qué
decir de las ensefianzas que él puede impartir, que esperamos que algun dia el pueda compartir con el
resto de personas que estan a la expectativa de un taller o un libro que este maestro de la iluminacién
les pueda brindar. No cabe duda que siempre te estard agradecida la Facultad de Artes por esta
incansable labor, y mas agradecido te esta el teatro por el gran aporte y la huella que has dejado en los
teatros de la ciudad. Gualberto a sus 67 afios, sin duda nos deja un ejemplo de amor completo al teatro,
“Se dejo todo, colegio, familia, todo por el teatro por que se pensaba que alli estaba la revolucion, que
desde el escenario se podia cambiar el mundo”, y nuevamente hace el llamo a luchar por la cultura en
general, todos los artistas tendrian que unirse y “si hay que venir a seguir luchando alli estaré, y si hay

que dormir aqui para que no se pierda lo hare. Esto es el producto de un pais, de una lucha.”

- El trabajo de Gualberto Quintana me inspira para seguir y entregar mi vida al teatro, Gualberto, lo
hace a diario, él solo mantiene un gran teatro y no solo lo digo yo; sino muchos de los técnicos que
entreviste, en otros teatros hay equipos que se encargan del cuidado y mantenimiento de los
instrumentos del teatro, pero en el Teatro de la Facultad de Artes esta Gualberto, y solo se bate contra
la tramoya, la escenografia, el vestuario y la iluminacién. Con un corazén humilde y un fuerte caracter
él recibe a propios y extranjeros, los ayuda para la optima presentacién de los espectaculos, ha
ejecutado labores titanicas en los festivales de teatro que se han realizado en el teatro de la Facultad,
solo él se lleva las millones de experiencias que ha vivido en su gran hogar el teatro y por ello él es un

patrimonio para la Facultad de Artes y para el teatro de la ciudad.

5.2. RECOMENDACIONES

-La iluminacion y el teatro han estado de la mano desde su inicio, aun que la gran mayoria del tiempo
la iluminacién junto a otros elementos indispensables en el teatro como el vestuario, la escenografia, la
musica han estado relegados, ya que muchas veces el pablico solo se fija en el trabajo del actor, el
director o el dramaturgo. Por ello aguellos que han volcado su vida hacia la labor teatral siempre tiene
gue tener en cuenta que el trabajo actoral es una labor en conjunto, todos los elementos se tienen que

unificar para lograr un excelente espectaculo.
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- Una constante en la entrevistas era que es recomendable que los técnicos de la ciudad se reinan y
puedan crear un registro con un mismo lenguaje técnico para la iluminacion y los instrumentos que son

necesarios para el desarrollo de los espectaculos que se realizan en la ciudad.

- Una contante que se dio en la mayoria de entrevistas fue que la iluminacion es tratada como la ultima
rueda del coche y esto es muy penoso ya que este elemento es vital en la creacion de un espectéaculo
teatral o dancistico, en nuestro pais los directores son los que montan la obra y en la Ultima semana
Ilaman al iluminador para que les coloque las luces, esto debe cambiar y darle mayor importancia a la

iluminacion como complemento vital para los espectaculos.

- Recomiendo que los directores de las obras comiencen ahora con esta saludable costumbre de
compartir con los técnicos de iluminacion las ideas que tiene para el espectaculo, ya que quien mejor
que ellos que estan cada dia en el teatro, ellos podran apoyar con los elementos que poseen y asi crear
un espectaculo en conjunto. Claro que hay que reconocer gque en esta época el teatro independiente
tiene actores multifuncionales, son ellos actores, directores, vestuaristas, dramaturgos e iluminadores,
sin duda esta accion estad bien, siempre y cuando exista una preparacion o simplemente el tener

conciencia e investigando de cada uno de los elementos que aportan para un espectéculo teatral.

- Hoy en dia las nuevas leyes de gobierno piden tener maestras y doctorados para ser catedréatico en las
universidades o desempefiar cargos en el sector publico, sin duda es una buena propuesta para mejorar
la educacidn de nuestro pais, pero que hacer con los técnicos de iluminacion; teniendo en cuenta que
muchos de ellos son solo bachilleres o electricistas, les resultaria muy dificil comenzar un carrera, lo
correcto seria capacitar técnicos, ya que hay por montones, si se les titula con cursos cada 6 meses
ellos pueden aprender cosas nuevas, ya que ellos no van a dejar sus trabajos para ir a sacar una
maestria que ademas les costaria mucho dinero. Ya que la realidad de nuestros técnicos es que necesita
trabajar para sobrevivir. Ellos necesitan capacitacion sin dejar de trabajar, y no solo ellos sino muchas

mas personas que viven de las labores culturales y que aportan a nuestra sociedad.

- Hay que reforzar de la mejor forma a los estudiantes de la Facultad de Artes, sin duda hay estudiantes
gue se apasionarian por el disefio de la iluminacion y claro que es dificil que ellos se acerquen a
Gualberto, por la falta de confianza, pero hay otros lugares donde ellos podrian experimentar, porque
no se crean convenios con los teatros para que los estudiantes realicen sus pasantias trabajando en la
tramoya y la iluminacion de los grandes teatros que tiene la ciudad, y sobre todo no se debe perder los
conocimientos que los técnicos han aprendido en todos sus afios de labor, ellos estdn abiertos a
transmitir su conocimiento porgue saben que no son eternos y después de ellos quien mejor que sus

alumnos para seguir con el cuidado de los teatros de la ciudad.
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- El Teatro de Facultad de Artes necesita reforzar algunos elementos para su correcto funcionamiento,
ya que se requiere reforzar la tramoya, requiere cortinaje nuevo anti inflamable, un teatro donde los
tachos estan viejos, los lentes rotos, las boquillas se recalientan, se le dafian los dimmers, hay que
hacerle un ABC al teatro y seria excelente que este trabajo se realice en la gestion de Gualberto, por
gue sin duda el podria aportar mas gque nadie en el adecuado equipamiento de este emblematico teatro
que le pertenece a la Universidad Central del Ecuador. Es vital realizar un proyecto con todas las
necesidades técnicas que se necesitan para que la universidad o el gobierno apoyen en la

reconstruccion del Teatro de la Facultad de Artes.

- Si recordamos no hace mas de dos afios se reconstruyo por completo al Teatro Universitario de la
U.C.E. el cual, la gran mayoria de veces pasa cerrado y solo es utilizado para ciertas reuniones de
autoridades, siendo un Teatro que esta practicamente nuevo, es un desperdicio que no se realicen
actividades culturales en aquel teatro. La Facultad de Artes ha estado relegada por mucho tiempo y ya
es momento que se apodere de la cultura de la Universidad, quien mas que los estudiantes de artes que
estudia para vivir de su profesion, ello tendrian que estar luchando por los espacios en la universidad y

ser la fuente de arte y cultura de nuestra ciudad.

- Las actividades artisticas en los Gltimos afios ha estado en aumento es por ello que es necesario crear
espacios para el ensefianza de iluminacion para espectaculos, disefio teatral, vestuario artistico,
disefio de escenografias. En el proyecto de la Universidad de las Artes en la ciudad de Guayaquil,
existe un proyecto para las mencionadas carreras, pero el hecho de centralizar el arte en una ciudad me
parece que no es lo adecuado, seria mejor que estas carreras se den en los centros de la Casa de la

Culturas en las provincias del pais.

- Recomiendo que se realicen seminarios y talleres sobre la iluminacién teatral en las cuales los
técnicos de la ciudad puedan compartir sus conocimientos, descubrimientos y vivencia. Estas

actividades serian muy bien acogidas por los actores que quieren aprender mas sobre la iluminacion.

- Al estar ya al ocaso de su labor en el Teatro de la Facultad de Artes, las dudas son quien vendra a
cubrir la gran labor que Gualberto desempefia, serd una gran pérdida para la carrera de teatro, pero él
no descansara ya que su espiritu incansable y apasionado por el teatro lo llevaran a nuevas aventuras

por otros teatros de la ciudad, su conocimiento no puede ser dejado de lado ni olvidado.
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ANEXO
PERSONAJES EN LA ILUMINACION TEATRAL.

1. Julio Polux (S.Il d.C) Originario de la ciudad egipcia de Naucratis, fue un erudito,
lexicografo y retdrico griego, preceptor del emperador Cémodo. Fue nombrado profesor de

retdrica en la Academia platonica de Atenas, por iniciativa de Comodo.

2. Gustave Cohen (1879 -1958) historiador francés, medievalista. Desde el final de la primera
guerra mundial, Cohen ocup6 cargos en la Universidad de Estrasburgo y de la Sorbona. Se
crea el grupo de teatro La Théophiliens, con René Clermont como director. Fue también en
1933 que fund6 en Amsterdam, Maison Descartes. Se exilio en los Estados Unidos durante la
Segunda Guerra Mundial, Cohen fundé alli con el historiador de arte Henri Focillon Escuela
Libre de Estudios Avanzados (Nueva York).

3. Nicola Sabbatini (1574 - 1654) italiano arquitecto del barroco, también conocido como
Niccolo Sabbatini. Fue muy influyente en la época por sus disefios vanguardistas y la
invencion de los teatros, escenografias, iluminacion y tramoya. Trabajar en el patio del duque
de Urbino, fue uno de los primeros disefiadores de maquinas sofisticadas que crearon realistas
visuales y efectos de sonido, tales como el mar (la onda de la columna de la maquina),
tormentas, truenos, relampagos, fuego, infierno, dioses voladores y nubes, etc. El escribi6 uno
de los libros més importantes sobre cdmo construir y usar una serie de dispositivos, escenas y
maquinaria para el escenario, Pratica di Fabricar escena e macchine ne 'teatri, que fue
publicado en 1638. La arquitectura interna de los teatros, como los planes para la construccion
de asientos para el publico, también se avanz6 con Sabbatini. Junto con Sebastiano Serlio y
Leona de Somi, uno de los creadores de la iluminacion del escenario para propositos
dramaticos, incluyendo secuencias de comandos cambios de iluminacion en la sincronizacién
con la obra de teatro o la dpera.

Entre sus muchos inventos ideados para el disefio de las decoraciones més realistas en el
escenario, él desarroll6 maneras de cambiar rapidamente las escenas pintadas, usando varios
métodos:

- Alas del angulo : paneles planos en los lados del escenario, que se convirtieron como las

paginas de un libro;
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Periaktoi : paneles en los rostros de los tridngulos de pie, que se convirtieron en todo
pintado;

Persianas correderas, que se movieron en surcos en el suelo;

Cortinas enrollables : la escena se desenrolla desde arriba, sobre una anterior;

Rastrillo: deslizamiento escena Ilano que ascendi6 rapidamente desde debajo del escenario

utilizando contrapesos.

Francois Pierre Ami Argand (1750 - 1803) fue un suizo, fisico y quimico. Invent6 la

lampara de Argand, una gran mejora en la tradicional ldmpara de aceite.

Antoine-Laurent de Lavoisier (1743 - 1794) fue un francés, quimico, bi6logo y economista
francés, considerado el creador de la quimica moderna, junto a su esposa, la cientifica Marie-
Anne Pierrette Paulze, por sus estudios sobre la oxidacién de los cuerpos, el fenémeno de la
respiracion animal, el analisis del aire, la ley de conservacién de la masa o ley Lomondsov-

Lavoisier, la teoria calérica y la combustion, y sus estudios sobre la fotosintesis.

Isaac Newton (1642 - 1727) fisico, filésofo, te6logo, inventor, alquimista y matematico
inglés, autor de los Philosophiae naturalis principia mathematica, mas conocidos como los
Principia, donde describié la ley de la gravitacion universal y establecié las bases de la
mecénica clasica mediante las leyes que llevan su nombre. Entre sus otros descubrimientos
cientificos destacan los trabajos sobre la naturaleza de la luz y la dptica y el desarrollo del

calculo matematico.

Christiaan Huygens (1629 -1695) fue un astrénomo, fisico y matematico holandés.

Philippe Lebon (1767 -1804) fue un cientifico francés que realizo investigaciones para la
obtencién industrializada y uso de gas de madera, ideando sistemas de distribucion para
iluminacion y calefaccion.

Louis Jules Duboscq (1817 - 1886) fue un fabricante francés de instrumentos, inventor y

pionero de la fotografia. Fue conocido en su tiempo, y es recordado hoy en dia, por la alta

calidad de sus instrumentos dpticos.
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10.

11.

Thomas Alva Edison (1847 -1931) fue un estadounidense inventor. El desarroll6 muchos
dispositivos que influenciaron grandemente vida en todo el mundo, incluyendo el fondgrafo,
la cAmara cinematogréfica, y la duracion eléctrica de la bombilla. Apodado "EI mago de
Menlo Park", fue uno de los primeros inventores para aplicar los principios de la produccion
en masa y el trabajo en equipo a gran escala para el proceso de la invencion, y por eso, a

menudo se le atribuye la creacion de el primer industrial laboratorio de investigacion.

Adolphe Appia (1862 -1928) fue un suizo arquitecto y tedrico de la etapa de iluminacién y
decoracion teatral. Appia es mejor conocido por sus muchos disefios escénicos de Wagner
Operas 's. Rechaz6 conjuntos bidimensionales pintados para "vivir" tridimensional fija porque
creia que la sombra era tan necesario como la luz para formar una conexion entre el actor y el
ajuste del rendimiento en tiempo y espacio. Mediante el uso de control de la intensidad de la
luz, el color y la manipulacion, Appia cred una nueva perspectiva del disefio de la escena y la
iluminacion del escenario.

Una de las razones de la influencia de la obra y las teorias de Appia, es que estaba
trabajando en el momento cuando la luz eléctrica estaba evolucionando. Otra es que él era un
hombre de gran vision que fue capaz de conceptualizar y filosofar sobre muchas de sus
practicas y teorias.

Abogo por tres elementos tan fundamentales para la creacion de un sistema unificado y eficaz
puesta en escena:

- Dinamico y tres movimientos dimensionales por actores.

- Paisaje Perpendicular.

- El uso de la profundidad y la dindamica horizontales del espacio de actuacion.

Appia vio la luz, el espacio y el cuerpo humano como mercancia maleables que deberian
integrarse para crear una puesta en escena unificada. Fue uno de los primeros disefiadores para
entender el potencial de la iluminacion de la etapa de hacer algo méas que simplemente iluminar
actores y paisajes pintados. Los disefios y las teorias de Appia paso a inspirar a muchos otros

creadores teatrales, tales como Edward Gordon Craig, Jacques Copeau y Wieland Wagner.

12. George Charles lzenour (1912 - 2007) fue un escritor, educador, disefiador y lider

innovador en el campo del disefio y la tecnologia teatral. Mas conocido por la creacién de uno
de los primeros teatro iluminacion electronica sistema de oscurecimiento, a lo largo de su
carrera ha inventado y desarrollado mdaltiples tecnologias en el ndcleo de las producciones

teatrales modernas.
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13. Stanley Russell McCandless (1897 - 1967) es considerado como el padre del moderno
disefio de iluminacién. El abrié el camino para los futuros disefiadores de iluminacion,
jugando un papel importante en todos los aspectos de la iluminacién teatral, desde la
ingenieria de instrumentos de iluminacion para trabajo de consultoria, y por supuesto el disefio

realizado producciones teatrales.
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ANEXO ENTREVISTAS ILUMINADORES DE QUITO

ENTREVISTA AL MAESTRO VICTOR VILLAVICENCIO (PRIMER DIRECTOR DE LA
CARRERA DE TEATRO, MAESTRO DE LA ILUMINACION TEATRAL.)

1. ¢(Cdbmo y cuando entro en el mundo de la lluminacién Teatral?

La inquietud es innata, de nifio jugué con unas maquetas que realizaba un vecino con inquietudes
artisticas, las que de algin modo me traspaso, los descubrimientos tempranos de las aplicaciones de las
sombras chinas y de las variaciones del color sobre los objetos, fueron un caldo de cultivo, luego ya de
liceista organizamos un grupo de teatro y parte del montaje de las obras, ademas de actuar, consistia en
idear y construir las escenografias y las luces, finalmente a la hora de elegir que estudiar en la
Universidad y tratando de congeniar mis actividades teatrales y mis estudios paralelos de escultura en
la Escuela de Bellas Artes, me incliné a pensar que seria la Arquitectura la carrera elegida, salvo que
mi madre pens6 lo mismo y yo adolescente contestatario decidi ir a la Escuela de Teatro, en la que
felizmente habia 2 carreras, una para los Actores y otra para los Disefiadores, asi fue como llegué al

mundo de la lluminacién Teatral.
2. ¢Donde aprendié a lluminar?

En primera instancia en la Carrera de Disefio Teatral de la Escuela de Teatro de la Facultad de Artes de
la Universidad de Chile, en Santiago, luego en la vida misma incluyendo una estancia de un afio en el
Teatro de la Ciudad de Cottbus en la Republica Democratica Alemana, en cursos y seminarios con los
principales fabricantes de Equipos y componentes de iluminaciéon, como Westinghouse y General
Electric en Caracas, Kliegl Bros en Denver Colorado,Strand Lighting en Orlando Florida, High End
Systems en Austin Texas, DedoLight en MunichAlemania. Parte de mi aprendizaje lo he hecho en mis
clases tanto en la Universidad de Chile, en la Universidad Central del Ecuador y en el Instituto
Universitario de Teatro (Hoy Universidad Nacional Experimental de las Artes) de Caracas, soy un
convencido que quien mas aprende en las clases es el profesor (si esta dispuesto a abrirse al

conocimiento).
3. ¢Cual es la Importancia de la lluminacion de un Espectéaculo?

La misma que en la vida, sin luz no hay vision, asi que es fundamental para la existencia del

espectaculo, sin embargo su condicion de lenguaje artistico la hace integrante esencial del mensaje que
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gueremos entregar al publico, sin desconocer que el fundamento esencial del teatro es el "Texto y el

Actor", el resto es accesorio.

4. Segun su experiencia, ¢cree que los teatros de Latinoamérica tienen los medios

necesarios para la lluminacion?

La verdad es que las tecnologias van en avién y los teatros en autobus, pero hay mucho de desmedido
en las dotaciones de los teatros oficiales y muy pocos recursos para los otros, por otra parte yo a la hora
de disefiar no tengo una prioridad por los medios, he visto muy buenos trabajos con medios
rudimentarios y muy malos con equipos muy sofisticados, el talento no se mide por los equipos sino
por los resultados, siempre es agradable tener lo necesario pero en nada nos favorece los superfluo, en
el concierto latinoamericano esto es mas o menos igual, las grandes capitales tienen la mayor parte de

los recursos y la provincia suele estar mas desasistida.
5. Gualberto Quintana

Sobre Gualberto Quintana me resulta dificil ser ecuanime a 43 afios de distancia, nos conocemos desde
1970, en una Escuelita que trato de vivir en la Casa de la Cultura, fue siempre un alumno destacado,
quiza con dificultades que superaba con un mayor esfuerzo, participamos juntos en los grupos de
entonces: El Teatro Ensayo y El Teatro Popular, mas tarde en la Carrera de Disefio de la Universidad
Central y en los trabajos de los estudiantes, en otras instancias de la Danza y un sinfin de funciones de
la més variada factura, al terminarse el Teatro de la Facultad de Artes fue la persona adecuada para
manejar una infraestructura que nunca estuvo terminada, pero que otra vez haciendo gala del esfuerzo
humano él ha sabido superar las dificultades y dar un servicio necesario y con la pasién artistica que
hace del teatro un fendmeno irrepetible. Es uno de mis amigos méas queridos de Quito y siento un gran

respeto por su actividad en la profesion de iluminador.
6. Mensaje Final

Los Disefiadores y Técnicos requieren un gran amor por su oficio, capacidad de autocritica, estudiar y
renovarse siempre, nadie sabe todo, experimentar es la mejor manera de aprender, ningun libro nos va
hacer ver nada so6lo la experiencia nos revela la verdad de las imagenes y la iluminacion es el arte de

crear imagenes.
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ENTREVISTA A SANTIAGO HIDALGO, (FUNDADOR DE LA EMPRESA OYE 2000)
1. ¢Cuéando nacio6 el gusto por la iluminacién?

Todo nacid en el afio 72 cuando me gradué en el colegio yo hice una escenografia con iluminacién y yo
no sabia nada de nada, me cogid la corriente me queme los dedos, pero desde alli me motivo, ya en el
73 me escribi en la carrera de disefio teatral, alli estuve cuatro afio pero no saca mi titulo, no di las
pruebas ni hice tesis, luego emigre a Venezuela a trabajar en el Consejo Nacional de la Cultura en
Caracas alli hice iluminacion para teatro y danza. Después un amigo me contrato para que trabaje en la
iluminacion en conciertos alli estuve como ocho meses, después me fui a California segun yo a
comprar equipos pero me enamore de la fabrica de luces y me quede a trabajar un afio en California.
Y una persona fundamental en mi proceso de aprendizaje es Victor Villavicencio uno de los mejores

iluminares de Latinoamérica.
2. ¢Cbémo naci6 OYE 2000?

Cuando estuve en California mi hermano me envi6 un dinero, compre el equipo y regrese al Ecuador,
era la primera vez que una persona traia equipo de iluminacion para conciertos, y toda clase de
espectaculos y ya hace de eso unos 34 afios. Pero como todo hemos tenido altos y bajos, llego un punto
donde teniamos oficinas en Miami, Cali, Lima, y en la Paz, pero todo este trabajo era realmente
agotador y decidi achicar la empresa, actualmente estamos en proyectos en Latinoamérica pero ya no
viajamos a diario es ocasionalmente. La empresa cuenta con dos brazos si se los puede llamar asi: la
una es la asesoria técnica, el disefio y la consultoria para instalacion de teatros y museos, el otro brazo

es el servicio técnico y el alquiler de equipos para espectaculos, sea de teatro, danza o musica.
3. ¢Cbémo ha influido la iluminacién en su vida?

Lo que le puedo decir es que mi camino es la luz, me despierto y me acuesto con la luz, la luz tiene una
significado muy grande en mi vida, en el teatro la luz brinda al publico una serie de emociones que van
descubriendo con la iluminacion, y la luz es un medio de comunicacion, con la luz hacemos magia en

los escenarios.
4, Alumbrar o iluminar

Aqui la gran mayoria de técnicos siguen alumbrando, dejan ver cosas en el escenario, pero la

iluminacion escénica es mas que eso es composiciones, es forma, es color, es comunicacién.
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5. En cuanto a las practicas antiguas de iluminacién

Pues eso no estd mal, si esta bien hecha la practica no importa que sea de 200 afios atras, ademas que
nosotros no siempre tenemos acceso a la tecnologia y ademas que son muy caras, y por ello hay que

recurrir a la experiencia, al ingenio y creatividad.
6. Aprendizajey la experiencia

En Sudamérica es una constante en la iluminacién que los técnicos han generado su aprendizaje a
través de la practica ya que existen muy pocas escuelas de iluminacion, y hay dos momentos en la parte
profesional de la iluminacion; El primero es la parte creativa de la iluminacion, el disefio. El otro es la
parte técnica, el montaje, aqui en nuestro pais hay bastante gente capaz para instalar iluminacion. Y la
tercera parte es la operativa, es la ejecucion de tu idea con lo instalado que durante la obra va ir dando
los ambientes adecuados al espectaculo. Y estos tres momentos deberia haber personal capacitado cosa
que no hay, la mayor parte de la gente han ido aprendiendo con fuerza de trabajo. Aqui tenemos
muchisima gente que instala muy bien el equipo, hay poca gente que opera bien el equipo, y hay
alguna gente talentosa que crea cosas lindisimas que no se pueden cristalizar por la falta de talento en
la ejecucion. Muchas veces no se trata de tener el mejor equipo sino del talento el buen gusto y las

ganas de realizar un buen trabajo, lo que nos hace falta es la capacitacion.
7. Esnecesario crear una escuela de disefiadores teatrales en la ciudad

Yo fui visitado por Franklin Rodriguez que estaba encargado de la Universidad de la Artes en
Guayaquil para que le ayude con el tema de las tecnologias del escenario, yo tenia toda la voluntad de
ayudar, pero lamentablemente el ya vino con una concepcién de lo que deberia ser, lo que necesitaba es
mi firma no mas, asi que me negué porque creo que no necesitamos carreras de 4 o 5 afios, necesitamos
carreras cortas que cuando se sumen ellas, se pueda llegar a tener un pensum completo para el
disefiador, iniciando con una tecnologia escénica, después la parte operativa, y finalmente el disefio. Y
de igual la parte de disefio es necesario darles a los directores y coredgrafos ya que es necesario
conocer para que transmitan sus necesidades a los técnicos. El tenia una idea mas internacional y
tenemos que aterrizar en nuestra realidad. Y ademas yo que sali de la Facultad de Artes en el afio 77 y
han pasado casi 40 afios y recién hace 4 afios he podido cobrar por un disefio. Yo alquilaba equipos

para sobrevivir ya que nadie te paga el disefio y yo estudie para ser disefiador.

8. El Teatro de la Facultad de Artes

88



En la facultad tenemos limitaciones econdmicas gravisimas, yo conozco muy de cerca por que les
proveo de repuestos y les cuesta mucho buscar el financiamiento para reponer focos y para cambiar de
tecnologia les falta muchos afios. Ya que es un teatro que no se acabado de construir ni de instalar,
Gualberto ha hecho una gran labor, al tenerle operativo al teatro, el se ha esforzado por tener vivo al
Teatro. Podemos ver el ingenio y la experiencia de Gualberto en ese Teatro por que el a instalado la

tramoya segun sus necesidades, pero les hace falta presupuesto.
9. Lailuminacion como la ultima rueda del coche

En mi experiencia yo siempre he hecho respetar, sino tengo todo claro no me meto hacer nada, a mi
me conocen por malgenio, por prepotente, por engreido, si yo no tengo respeto en el trabajo que voy
hacer yo no lo hago, y si todo es a Gltima hora yo me trabajo si quieres dia y noche, pero siempre tiene
gue primare el respeto, sino por mas plata que haya yo no me meto. Yo nunca he dejado que la
iluminacion sea la Gltima rueda del coche, tal vez la justificacion de algunos compafieros sea que en
algunas familias dejamos el postre al final en otras dejamos el problema para el final, y por eso los

directores siempre saben lo que quieren y tienen la pelicula clara en su mente.
10. Gualberto Quintana

El fue mi compafiero en la Facultad de Artes en el afio 73 y él trabajaba con Antonio Ordofiez y
estudiamos junto en la carrera de disefio teatral, al final solo quedamos Gualberto, Pepe Guerra y yo.
Nosotros recibimos muy buena capacitacion de los maestros que daban clases alli. El a pesar del
tiempo sigue igual una buena persona con mucha sensibilidad, con gran creatividad y ha creado su
propio estilo. Una persona con gran constancia nadie como él hubiese tenido en funcionamiento al
Teatro de la Facultad de Artes. Y si se va Gualberto yo no creo que haya nadie con el conocimiento, ni
con la experiencia, ni con la capacidad y peor con la intencién de sacarlo adelante un teatro como ese,
deberian arreglarle y equiparle, reciclando parte de los equipos que tiene ya que todo no esta mal, pero
si hay equipo antiguo él tiene mezclado equipo analogo con digital, y las instalaciones eléctricas ya han

cumplido un ciclo de vida.
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ENTREVISTA A MARCELO MURILLO (ENCARGADO DEL EQUIPO DE ILUMINACION
DEL TEATRO SUCRE Y LA COORDINACION DE LOS TEATROS MEXICO Y
VARIEDADEYS)

1. ¢Ladiferencia entre alumbrar e iluminar?

Alumbra el sol y es una constante que esta en el dia, pero en la iluminacién hay colores, distancias
angulos, formas y ubicaciones, con el manejo adecuado de intensidad y colores se puede obtener la

perfecta iluminacién en un espectaculo.
2. ¢Cuando inicio su gusto por la iluminacién?

Todo empez6 por la curiosidad, Ramiro Murillo mi hermano me llevo hacer una gira con la Compafia
Nacional de Danza, alli me naci6 el gusto y después comencé a trabajar en OYE 2000 con Santiago
Hidalgo, el cual fue quien me ensefio mas sobre este arte de iluminara, ya que él habia estudiado y
asistido a talleres y curos en el extranjero, y era uno de los primeros alumnos de Victor Villavicencio.
Después sali a trabajar en PRO SONIDO, alli estaba encargado del departamento de iluminacién pero
su trabajo era mas para conciertos, después la empresa me envié a unos talleres en México, sobre

iluminacion artistica, robdtica. Y el resto ya es experiencia gusto y ganas por seguir aprendiendo.
3. ¢Es necesario crear una escuela de disefiadores teatrales en la ciudad?

Sin duda es necesario y vital, todo es necesario porque aqui hay muy pocos y en especial los grupos
muchas veces no saben muy bien lo que quieren y piden las luces segun como ellos creen que estan

bien, pero aqui les sugerimos que tal vez de esta u otra manera se va apreciar mejor el trabajo.
4. Prefiere el sistema analogo o el digital

Es cuestion de gustos aqui en el Sucre controlamos mediante la grabacion de las luces ya que es mas

rapido que estar improvisando.
5. Lailuminacion como ultima rueda del coche

Eso es cierto, nosotros tenemos que montar el equipo en los huequitos que quedan en el dia, 0 nos
hacen trabajar en la noche para cumplir con el montaje, sin duda es necesario trabajar en conjunto para

saber que quiere el director para que escena que colores le convienen mas en conjunto con el vestuario.

6. ¢Cuentan con los medios necesarios para iluminar un espectaculo?
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Los tres teatros de la Fundacion Teatro Nacional Sucre (Teatro Sucre, Teatro México, Teatro
Variedades) cuentan con el equipo de punta en tecnologia, tanto para teatro, danza y conciertos de

masica, la inversion del Municipio es muy grande y constante mente estan actualizando el equipo.
7. ¢Qué conoce de Gualberto Quintana?

Un hombre que dedico su vida al teatro, a él si le gusto de adveras y encontrd su mundo alli, claro que
como el realiza su trabajo en solitario y esta encargado de tantas cosas a la vez, puede que no pueda
realizar 6ptimamente su labor. Cuando ha venido al Sucre o al Variedades con el grupo de Antonio
Ordofiez trabajamos bien el trae sus plantitas a su manera y le haces aqui. EI siempre tiene una reliquia

una lamparita que aun que sea en el suelo siempre la pone su mini fresnel.
8. Mensaje final

La gente tiene miedo por el desconocimiento y muchas veces no se arriesga a probar cosas nuevas,
aqui la experiencia nos va formando y dando las herramientas para hacer con los medios que tenemos

cosas grandiosas en la iluminacion.
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ENTREVISTA AL ING. GUSTAVO BECERRA (TECNICO DE ILUMINACION DEL
TEATRO NACIONAL DE LA C.C.E)

1. ¢Qué es para usted la iluminacion teatral?

Es una técnica que permite la visualizacion de elementos, personajes, emociones y acciones,
fundamental es entender que la luz es el 50% del espectaculo, matiza, lleva, transporta al publico a ese
espacio donde se realiza la interpretacion, sin la luz solo hay vacio. Si la iluminacién no aporta puede

cambiar el sentido de la obra.
2. ¢Donde aprendi6 a iluminar?

Yo soy muy afin a las artes plasticas, me gusta la pintura y el dibujo, y desde nifio me fui dando cuenta
como cambiaba el rostro segun el punto de luz, y era muy analitico. Ingrese a trabajar en la Casa de la
Cultura a mis 25 afios y obviamente conocia muy poco sobre el teatro, pero empeceé a trabajar en un
Teatro muy emblematico como es el Teatro Prometeo, esto es por la gran cantidad de espectaculos que
se daban, era uno de los pocos espacios que tenia la ciudad. Y ademas era uno de los puntos donde se
reunia el mundo teatral de aquella época de la ciudad pero con un punto de vista mas critico, para nada
elitista como era el Teatro Sucre. Al comienzo fue solo por observacion pero después vino la
concienciacién de por qué utilizar aquella luz y no otra y asi me fui enriqueciendo de conocimientos en
esta area. Y con los afios se va uno estableciendo por el conocimiento una posicion frente a qué

iluminar y porque iluminar.
3. ¢Con quien inicio su labor en el Teatro Prometeo?

Cuando yo llegue empecé mi labor con Patricio Reyes y con él no existié la comunicacion ya sea por
el egoismo profesional, algo me indico pero mi observacion y mi auto preparacion han sido bésicas

para saber lo que hoy se.
4. ¢Tienes lo medios adecuadas para iluminar?

Hablando de las salas pequefias como el Teatro Prometeo y la Sala Demetrio Aguilera son salas que
prestan el servicio pero no cuentan con los medios basicos, no hay repuestos de luminarias, se trabaja
con el 20% de la capacidad. Y en cuanto al Teatro Nacional tiene su 70% de luminarias en
funcionamiento, nos falta mucho por hacer, pero seguimos manteniéndonos con los instrumentos que

tenemos.

5. ¢Prefiere el sistema analogo o digital?
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Partiendo desde la sensibilidad, al igual que el artista espera que las musas lleguen a él para plasmar el
retrato, nosotros tenemos que estar concentrados y realmente comprometidos con la obra debe utilizar
las técnicas, sin que la técnica le rebase la intencionalidad, que bien se puede hacer teatro con un foco o
con todo un gran equipo de iluminacién todo depende de como el técnico se ha involucrado en el
proceso. Por ello las dos cosas son validos tanto el equipo antiguo por romanticismo porque teniamos
gue estar mas concentrados para meter los 10 dedos para obtener un ambiente o como ahora
simplemente se aplasta un boton. Yo particularmente no practico esa técnica, hay que pensar en la
parte humana, algun inconveniente tiene el actor y las luces siguen corriendo, por esto nosotros el
equipo del la C. C. E. trabajamos con el sistema manual, no grabamos todo el espectaculo sino

grabamos por cuadros.
6. En cuanto al director y el iluminador

Cuando el director estd dispuesto a abrir ese abanico de posibilidades y esta dispuesto aceptar
sugerencias, hay técnicos y directores que se quedan encuadrados en sus parametros y no permiten el
crecimiento en la obra. La gran mayoria de veces el ego de que yo soy el director y sé lo que hago y
quien conoce realmente el espacio y que utilizar en ese espacio es el técnico, por ello al iluminador hay

gue dejarle que desarrolle sus potenciales.
7. Esnecesario crear una escuela de disefiadores teatrales en la ciudad

Yo creo que va hacer saludable, siempre que existan teatros, actores y obras es vital que existan
personas capacitadas, que sepan manjar lenguajes propias que tiene el arte, ya que casi siempre el
técnico es la Gltima rueda del coche, ya que el técnico debe estar desde el inicio del proceso para
entender la psicologia de la obra. Es fundamental que el técnico esté capacitado, debe haber una
escuela ya que la gran mayoria somos empiricos. Es fundamental tener personas capacitadas, para que
respondan a una misma forma de pensar. Y ademas tenemos que tener un mismo lenguaje. Ya que cada

persona crea sus cddigos y otros no van a saber como funciona tal o cual c6digos.
8. ¢Cbmo se considera como iluminador?

Pues una persona muy accesible que sabe ayudar y esta dispuesto a realizar los trabajos de la mejor
manera posible, me gusta investigar constantemente, ya que conozco técnicos entre paréntesis técnicos
gue pones los reflectores y de alli no se mueven por que es prohibido mover, no podemos tener toda la
vida calles, ni toda la vida cenitales hay que estar innovando todo el tiempo, es necesario para crear la

atmosfera adecuada.
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9. ¢Qué le hace falta para realizar su labor de la mejor manera?

Nos hace falta equipamiento, mas técnicos para realizar una mejor trabajo, y ademas personas que
estén en la disposicion de trabajar, gente que se apasione y trabaje de la mejor manera. Y para todo esto
lo fundamental seria necesario cambiar la mentalidad de nuestros directores, hacer que la gente se

emocione y disfrute en la creacion de un espectaculo como técnicos.
10. ¢Qué conoce de Gualberto Quintana?

Es una persona incansable que constantemente esta revisando, cambiando reprocesando la informacion,
no se queda en que ya esta y no s vemos al final con Gualberto todos los dias se revisaban los tachos, el
guion y estar pendiente de los cambios que se pueden dar, ya que la obra teatral termina su proceso el
ultimo dia de funcién. Ademas bastante metddico hasta podria decir paranoico, muy conocedor de la

técnica, una persona con muchisima trayectoria.
11. Mensaje final

El técnico es el solucionador de problemas, debe buscar todos los medios para que el espectaculo se
ilumine ya sea con velas o linternas todo es cuestién de ingenio e imaginacién, no tenemos que
quejarnos, que si no tenemos los 50 tachos no hay funcién, ya que al viajar a otras ciudades no vas a
encontrar nada y alli se pone en practica le funcién del iluminador y como se dice la funcién debe

continuar.

Sin duda conocer a este gran técnico ha sido muy bueno ya que sabe perfectamente cual es la funcion
del técnico y no se da de sabio, ni se deja llevar por el ego, una persona con criterio que a pesar de

todos los problemas continua apasionadamente y con alegria cumpliendo su labor teatral.
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ENTREVISTA A GERSON GUERRA (EL ENCARGADO DEL TEATRO COMO TECNICO
DE ILUMINACION).

1. ¢Quées lailuminacion teatral?

La iluminacidn se tiene que narrar una historia a partir de la luz y la oscuridad, no es solo de alumbrar,
sino crear atmosferas, apoyar en las emociones, apoyar el ritmo de los espectaculos, la iluminacion

para mi es estar contando algo. Y yo todo he ido aprendiendo con la practica, experimentando.
2. ¢Donde aprendiste a iluminar?

Yo en el grupo y en las giras, realmente aprendi en la giras, ya que teniamos un técnico que trabajaba
con nosotros pero no era del grupo, y se fue y justo teniamos una gira para Chile, me propusieron
hacer las luces yo dije que si y me dio unas tres pautas basicas, y después aprendi haciendo
equivocandome, pero iba aprendiendo el funcionamiento de las luces, las consolas y sobre todo de la
electricidad que es la fuente de la iluminacion, si no sabes de potencias ni voltajes, puedes ir quemando
un dimmer o la consola o dejar quemando todos los focos, y he conocido a gente que no tienen ni idea

de como iluminar tanto aqui en el pais como a fuera.
3. ¢Cuando tiene que ser parte la iluminacién en una puesta en escena?

Eso depende mucho del director de la obra, cuando yo he creado la planta de luces de una obra ha sido
cuando he dirigido una obra, y ha sido bueno porque yo he trabajado desde la direccion y cuando ya
casi tengo la puesta comienzo a resolver cosas con la luz, y me apoyo con la iluminacion para poder
comunicar lo que estoy planteando desde la direccion. Hay métodos y métodos se puede partir el

montaje desde la iluminacidn, como se la puede incluir al final, es cuestion de cada director.
4. ¢En el laboratorio de Malayerba existe como una materia sobre la iluminacion?

Actualmente no, hemos hablado que la posibilidad de crear este taller, ya que existe el de vestuario con
Pepe Rosales, pero concretamente de iluminacion no hay. Y si hay una necesidad porque chicos que
han salido del taller y han formado sus grupos, regresan y comentan que si les hace falta ese

conocimiento y en el futuro si tengo planteado abrir un taller para apoyar con mi conocimiento.
5. Tiene los medios adecuados para iluminar

Si, ya que es un Teatro independiente contamos con todo lo adecuado para realizar cualquier
espectaculo teatral, tiene mas de 10 elipsoidales, una buena cantidad de dimers, una consola buena y

tiene varios tachos tanto fresnel, pares, etc.
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6. En qué nivel crees que esta la iluminacion de espectaculos teatrales de la ciudad.

Hay varias situaciones, depende mucho he visto trabajos donde la iluminacidn va con el discurso de la
obra, que se utiliza de una manera coherente, equilibrada, poética y hay otros que no que solo esta
alumbrando, y eso es facil de ver cuando alguien pone un foco para una escena y de alli pone otro y el
primero ya no vuelve asomar nunca alli te das cuenta que no sabe, la planta de luces tiene que
reutilizarse, 6sea se van apoyando las luces, el técnico va creando, pero si hay gente que no sabe y

utiliza lo mas que puede pero sin saber ni por qué solo alumbra.
7. Lailuminacion como ultima rueda del coche

Si y no, y aun no se desde que lado se relega, desde lo académico o por la tradicion que tenemos aqui y
por gque poco a poco estan apareciendo las cosas, 0 simplemente por el desinterés hay muy poca gente

que se da cuenta que el teatro no solo es el actor sino que hay un universo detrds de una obra.
8. ¢Que conoces de Gualberto Quintana?

Yo he visto muy poco de su trabajo, pero sé que es un sefior que sabe mucho de la iluminacién acé en
el pais, cuando estaba iniciando en la iluminacién fuimos a presentar una obra en el Teatro de la
Facultad, y no podia logra un ambiente, el me propuso algo y con solo dos movimientos y un cambio
de intensidad en las luces creo algo realmente hermoso, y me quede con la boca abierta y alli me di
cuenta que el si sabia iluminar, ya que crea figura en el espacio con colores y volimenes . Y no he
tenido la oportunidad de seguirle viendo pero me dejo una ensefianza que no es necesario tener un

millén de cosas si sabes hacer con dos focos lo puedes lograr y crear cosas hermosas.
9. Mensaje final

La iluminacion esta conectada a la puesta en escena, y va influir en el ritmo de la escena, hay que tener
cuidado en estos cambios, ya que marcan la temporaneidad o espacialidad de la obra o del personaje. Y
nunca concluye siempre esta en constante crecimiento, ya que segun las salas donde presentes la obra,

vas a ir descubriendo nuevas posibilidades para ese espectaculo.
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ENTREVISTA A PATRICIO REYES (TECNICO EN ILUMINACION DEL BALLET
NACIONAL DE CAMARA)

1. ¢Quées la iluminacién para usted?

La iluminacién en un espectaculo es el 50%, una parte es el trabajo del bailarin y otro es el trabajo de

la iluminacién y el sonido que complementa la obra, yo considero en mi caso que es esencial.
Cual es la diferencia entre iluminar una obra teatral y una obra dancistica

En una obra teatral no hay muchos movimientos, y puedes iluminar todas las escenas desde la parte
superior del teatro, desde la parrilla y alli colocas los efectos, los ambientes, y si quienes luces
especiales. Pero en la danza tienes que iluminar constante mente a los bailarines para que se noten los
movimientos de cuerpo entero o0 solo una parte de cuerpo, por eso es vital utilizar las calles desde

diferentes niveles.
2. ¢Prefiere el sistema manual o el digital?

A la direccidon del Ballet no le gusta mucho que se haga con tecnologia moderna, ellos prefieren que
los cambios de iluminacién se realicen a la antigua, no estan de acuerdo mucho con la tecnologia ya
gue en la danza pueden existir cambios y tenemos que estar atentos en la consola para cualquiera de

eso0s cambios.
3. En qué nivel piensa que esta la iluminacion en nuestra ciudad

Te voy hacer franco yo he visto algunos espectaculos en otros teatros y e descubierto que no le dan a la
iluminacion la importancia que se merece, ya que no existe el mantenimiento adecuado, cuando se
dafia algin elemento lo embodegan y no buscan una solucién para ese equipo, no hay una
preocupacion con los elementos. Por ello el director del Ballet nos exige que aunque los teatros estén

equipados nosotros llevemos nuestro propio equipo.
4. Es necesario crear una escuela de disefiadores teatrales en la ciudad

Yo creo gue si, ya que somos muy pocos en la ciudad que realmente conocemos de iluminacion, y se
ve, hay espectaculos buenos, malos y pésimos y por ello si hace falta tener nueva gente especializada,
sera dificil en un comienzo ya que no hay muchos espacios para el teatro pero esto también puede ser
el motor para que los teatros se equipen y esto puede llevar a que se creen nuevos espacios para estos

profesionales.
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5. Lailuminacion como Ultima rueda del coche

En la danza es distinto porque empezamaos con un proceso previo, cuando somos parte de los ensayos y
vamos viendo que se necesita y conversamos con el coredgrafo para que nos comente que es lo que
necesita, lo que quiere transmitir, y de alli realizo el disefio para los coredgrafos y luego de eso
pasamos a un ensayo general donde ajustamos todo el espectaculo, pero igual si se siente que los

técnicos somos tratados como la Gltima rueda del coche.
6. ¢Qué conoce de Gualberto Quintana?

El fue mi maestro, y le agradezco mucho ya que él me ensefié todo lo que sabia y me fue formando
como iluminador, de alli en adelante el dia a dia y las experiencias en cada espacio me dieron el
conocimiento que hoy tengo. Ultimamente he notado que ha perdido un poco su dinamismo de trabajo
y es porque le han quitado la libertad para crear en su espacio, esto se debe por la falta de apoyo de las
autoridades de la universidad que no le dan los recursos técnicos que él necesita y él mejor el solo se

dedica hacer su trabajo y ya no a crear.
7. ¢Qué se necesita para ser técnico en iluminacion?

Se necesita tener un alma de creador, es una profesion dificil pero si uno se compromete es una de los
mejores trabajos, el técnico necesita experiencia, probar en el teatro dia a dia sus luces e ir conociendo
de ellas y su funcionamiento, y al igual la técnica ya que a cada momento la tecnologia nos va
implementando de nuevos elementos para iluminar. A los técnicos actuales les hace falta vocacidn, lo

hacen por dinero y no por crear, para estar aqui tenemos que querer el arte.
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DOCUMENTOQOS, PASES DE MANO Y
RECORTES DE PERIODICO DE DEL
TRABAJO DE

GUALBERTO QUINTANA.
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LA REPUBLICA DEL ECUADOR
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UNIVERSIDAD CENTRAL DEL ECUADOR |  preic |
OFICINA DE DOCUMENTACION ACADEMICA R E G I S T R 0 A C A D E M I c 0

ALUMNO:
SUTINTANS CACERES GUALRERTO £DMUMNDO
Apellido Paterno Materno Nombres =
FACULTAD: ESCUELA: ESPECIALIZACION:
= ARTES TEATRO nNsTeuUcCcIoy nrscfin
B e DATOS PERSONALES
LUGAR DE NACIMIENTO: FECHA DE NACIMIENTO:
nI0PAMBT /’_‘.HI?‘:E??-"?(} / EQULOTR 22 / I /l ik
Ciudad Provincia Pais Dia Mes Afio
“NACIONALIDAD: CEDULA IDENTIDAD l CERTIFICADO MILITAR ‘ ESTADO CIVIL: Soltero [] Divorciado []
ELNETNNTANG No—cgnonizaa i N¢. i Casado [] Viudo |
_DIRECCION DOMICILIARIA: LUGAR DE TRABAJO:
Fragcisec Hernfndez N9 209 (Chinbacallz)
Teléfonos: Teléfonos: SXS

REFERENCIAS DEL BACHILLERATO

COLEGIO EN EL QUE SE GRADUO',;?'t SIS LS — CIUDAD.

CALIFICACION FINAL DE GRADO : ( ) PROMEDIO DE 5 PRIMEROS ANOS DE COLEGIO.

FECHA DE GRADO. /- /19 ESPECIALIZACION QUE OPTO EN EL COLEGIO:
Dia Mes Ao
MATRICULA CALIFICACIONES
|
Afo ASIGNATURAS Ter. | 2do. l Jer. Sus- | Cém- | OBSERVACIONES
Lectivo Folio | Ne |Cursol Flio | Tri. | Tri. _Tri. | Final |penso | puto AT RSN,
7374 struccién y Finturs 10001 016/ 198 024 10 f10l4 |9 | 123 |puryn |
Dibujo a Mano Alzada ] Lokl BZHIT _ 7198 |8 | 1311 BUENA
Dibujo Técnico T 026 -8 4.8 1.9 — sl TlEs BUENA
Escenografia y Tsller & i. | - 027 8] 919 |9 |  |35]|MUY BUENA |
orma y Colap ceeteeeed, o b L RECAA GO MO 18 139 ) MUY BUENA
Historiz del Arte | lo29 10|10 e fho 40 | SCBRESZLIEN
duceidn a eatrn SRR [ 1 4 5 () 7 5 By (B 28 | REGUIL &R |
Iluminacién y Taller de Ij, | | 1031 9| 9(9 |9 36 | MUY BUENA
Motndalogia _~_: pz2l 10 ! 10 Mo Mo 40 0 il IEY
Marxismo AU O e i R A N e 32 | BUENA
Ergobh,. Socio Ecaondémicos. A __' 34 10 (1 1 ¢ 1 1 Y ¢ 4l SPRRESHL TEN
Prob. fMundo Contempordnecl | | 1039 8 8l8_ 1|8 _32 | BUENA
Vestuario f. 103§ 10| 10’9 |8 37 | MUY BUENA
e o ! el i W SO (O NS L LI
24=78 (Copstruccidn y Pintura 1006 | 004 ! 053 9! ola |9 | |35 Muy BUENA
Corte y Confeccién __ 1 654 1011010 |ic _’si' SOBRESALIZE
ﬂ'ihlljn a Mann Alz=dg oo i S o] g 'l ] 26 I qUY BUENA
Escenogrefiz | losg 9l1c)8 !9 _36 | MUY BUENA
Estética | __losq 8! 8!8 I8 32 | _BUENA
Forms y Color 054 8 ’10] 9 |10 37 ! MUY BUERNA

Form. 028-74-100 - ODAU
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: MATRICULA CALIFICACIONES
Ao ASIGNATURAS Ter. | 2do. | 3er. Sus- | Cém- | OBSERVACIONES
Lectivo Folio | No |Curso Folio | Tri. | Tri. | Tri. | Final |penso | puto
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Tluminacidn _ _|220] 9|9 |9 |10 37 | MUYBUENA
Introd. a la Direccidn! | | q24l gl '8 140 '1q 36 | _MUYRUENA
Historia del Arte 22 |8 g — g 30
Hist(?rig del Teatro ————123 1010140 ! 40! lug ! SORRESALTANTE
Maquillaje ___|TI24] 7218 |9 9 33 | BUENA
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Taller _ I 1 _la26| 10 10|20 |10 40 | SOBRESALIENTE
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Quito, Diciembre 11 de 1.980

CINCO SUCRES ,| Sefior

SERIE D Antonio Orddfiez
5
o
; NS OO 36 8 01 DIRECTOR DE LA ESCUELA DE TEATRO
EMISION 1980 5
Presente. -

Sefilor Director:

Yo, Gualberto Quintana Céaceres, estudiante e--

gresado de la Escuela de Teatro - Faculta d de Artes de la

L9

Universidad Central, me permito dirigirme a usted con el ob-

12

jeto de solicitarle se sirva extenderme una copia de mi Acta

13
de Grado de Disefiador Teatral efectuada el dia 24 de Septiém|

14

bre de 1981.-

Agradezco de antemano la atencidn dispensada y

16
me suscribo de usted,

17

18

Atentamente,

Gualberto Quintana Céceres

19

20

22

éggggTAﬁ;AoDE LA ESCUELA DE TEATRO; Presentado hoy jueves .

2

27 de mayo dé 1.984.- Lo certifico.-

23

ﬁ'vﬁ-
/ El Secretario./;7

24

DIRECCION DE LA ESCUELA DE TEATRO.- Vista la solicitud que
26 =
A

antecede y previo el pago de los derechos'correspondientes

se autoriza a Secretaria extender una copia del Acta de Gra_

28
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18
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20

23

DT

CENTRAL

UNIVERSIDAD

do al Sr. Gualberto Quintana Ciceres.- Quito, mayo ZZ”de 1.981.-

V/ . bV
Q:/£Z7{i2i25249é;2/ :tmrr  E;ff..,f
EZ Director. !

%SECRETARIA DE LA ESCUELA DE TEATRO.- De conformidad con el De-

Lo certifico.-

‘creto que antecede procedo a entregar copia del Acta de Grado

al Sr. Gualberto Quintana Céceres:

S”ACTA DE GRADO.- En Quito a los veinte y cuatro dias del mes

‘de septiembre de mil novecientos setenta y nueve, el Tribunal

presidido por el Sr. Antonio Orddfiez, Director de la Escuela

de Teatro de la Facultad de Artes de la Universidad Central y

constituido por los Sres. Profesores: Carmen Silva y Efrain Gom_
25 Ias

zdlez, procedieron a recibir el Grado de Disefiador Teatral Va_

¢acionalien.la Escuela de Teatro, previa la presentacién de su

Tesis de Grado y su trabajo prédctico que consistidé en la realir

zacidn de la Escenografia, Utileria e Iluminacidén de la obra

| po requerido por la Ley y Reglamentos Vigentes, calificaron al

"La Enorme Pereza deNestor Gonzadlez'" con el Grupo Taller de Tea

tro en el Teatro '"Prometeo'" de la Casa de la Cultura Ecuatoria|

na con la presentacién a las 19 horas; y después que cada uno

de los profesores hubo examinado al estudiante, durante el tiem

Acto por votacidén secreta, de lo que resultd aprobado con la

nota de nueve (9) equivalente a Muy Buena. En tal virtud el

Sr. Presidente del Tribunal a nombre de la Universidad Central

lel Ecuador, le confirid el Grado de Diseiiador Teatral Vocacio|

nal al expresado Sr. Gualberto Quintana C@ceres, previa la pro

mesa legal,f)El Presidente, Sr. Antonio Ordéfiez;Prof. Carmen

Silva, Vocal; Prof. Efrain Gonzdlez, Vocal; Dr. Gustavo Donoso,

104



FORMULARIO AUTORIZADO POR (d
LA CONTRALORIA GENERAL

J =9
lb’ REPUBLICA DEL ECUADOR

Ref0fNO® 9‘+"Do"'
( 78-1Vv-1k )

Quito  e—2 de Mayo // de 1978

Sefior DCN GUALBERTO EDMUNDO QUINTANA CACERES

En esta fecha ha sido usted designado para desempefiar el cargo_DE BODEGUERO DE
LA ESCUELA DE TEATRO DE LA FACULTAD DE ARTES DE LA UNIVERSIDAD CENTRAL, DESDE

EL 1 DE MiR70/78, AL 28 DE FERRERQ/79, CON EL CARACTRR DE ACCIDENTAL o= -
por _ Resolucién del Rectorado , con CINCO MIL DOSCIENTOS SUCRES 00/100 0=
(Acuerdo N¢ 6 Resolucién) (el sueldo mensual,

Porcentaje, Honorarios por Sesién, Cargo honorario sin sueldo, etc)

con aplicacién a la Partida N° 210200-60 del Presupuesto de 12 Universidad Central .-
(Institucién)

Por tanto, sirvase usted presentar, ante el funcionario que corresponda, la pro-

mesa de ley, previa al desempefio del referido cargo.

DIOS, PATRIA Y LIBERTAD,
..

<" R. EMUNDO RIVADENEIRA M.
VICERRECTOR-ENCARGADO DEL RECTORADO

CONTRALORIA GENERAL DEL ESTADO

i ‘.\ va W B e S
Certifico que con fecha de hoy se registré este nombramiento, con el Ne UG 40388

B

en las Oficinas de la Contraloria General de s i
(Civdad)
T ——— 2
S 0 4 MAYD 1978
-0 DN
e YN
& a de.
< A/ﬁ,.\\ S"‘i : pr ) = de 197
13 /" \ :: DIRECCION  NACiONAL pf PFRSORAL | DlRECCEBy ” "/ UE"PER HAL c
] \_ CSEL DE:L/ DEPZRTAMENTO DE  *AeymiSTRACIAN &N ,// o /
s coN RALQ‘i!/lA ORI S Z;
O P 5 NOMERAMIENFQ RIVISADO §7 7L L4 f e
xR0 4 T RELEGACO =
e e 7 L
Srtamento e )
ahle A 5
S || i
L P
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.

J DT '
FORMULARIO AUTORIZADO POR ' 2 16"14'3‘*
A CONTRALORIA GENEKAL~—— ( N ; "\p\C|'3N,q<
e i
k4
28 — %) 3S
he REPUBLICA DEL ECUADOR NS % o
‘ ~De- ~ LA
)b\ Refo0foNoo 111-D oy
( 78-1v-28 )
Gui to a8 L Y

Sefior DON GUALBERTO EDNUNDO QUINTANA CACEHRES

En esta fecha ha sido usted designado para desempefiar el €argo DE PROFESOR AUXI=-
LI/R DE LA CATEDRA DE DISENO EN LA ESCUELA DE TEATRO DE LA™ F

DE LA UNIVERSIDAD CENTRAL DESDE -EL 1 DE ABRIL/?S, AL 31 DE MARZO/79, CON EL
CARACTER DE ACCIDENTAL o=
por _Resoluciln del Rectarado

, con HONORARIOS DE CINCUENTA SUCRES POR CLASE
(Acuerdo Ne 6 Resolucidn)

*= (el sueldo mensual,

——

) Porcentaje, Honorarios por Sesién, Car

con aplicacién a ia Partida N° _ 21020155

go honorario sin sueldo, etc)

del Presupuesto de la Universidad Central .-
(Institucién)
=N

Por tanto, sirvase usted presentar, ante el funcionario que corresponda, la pro-

mesa de ley, previa ql desempefio del referido cargo.

DIOs, PATRIA Y LIBERTAD,

- DR, CAMILO MENA MENA
T——
CONTRALORIA GENERAL DEL ESTADQ SRaroR e

. )&
Certifico que con fecha de ho/yse registrd este nombramiento, con e N? :
en las Oficinas de la Contraloria General de

(Civdad)

3 PE'RSC»NAL
ISTRACION
NT)J\;:@;:A:\HENTO REVisApo

Jefe Emp Rspemagic =
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W
A
FORMULARIO AUT:ORIZADO POR
LA CONTRALORIA GENERAL

Ne. 165422
REPUBLICA DEL ECUADOR
Refs0foNOo 117e5AP o=
b ( 79-II1~13 )
—Quito .15 4. Marzo 197.9.

Sefior DON GUALBERTO EDMUNDO QUINTANA CACERES

En esta fecha hq sido usted des;j

A ESCUELA DE TEATRC D& L
E-MARZQ/79

gnado para desempefiar el cargo DE BODEGUERO DE
A FACULT_AD DE ARTES DE LA UNIVERSIDAD CENTRAL, DESDE

Por _E.Consejo, sesidn del 16=-IX=75 » €onCINCO MIL DOSCIENTOS SUCRES 00/100 4=
(Acuerdo N9 § Resolucién)

(el sueldo mensual,

Porcentaje, Honorarios por Sesién, Cargo honorario sin sueldo, etc.)

con aplicacién a la Partida N° 21020-80

del Presupuesto de la Universidad Gentral °
————==0ac¢ lentral op

(Institucién)
’ &
Por tanto, sirvase usted presentar, ante el funcionario Que corresponda, la pro-

Previa al desempefio de| referido cargo.

mesa de ley,

DIOS, PATRIA Y LIBERTAD,

.f/,
CONTRALORIA GENERAL DEL ESTADO

RECTOR

l‘) k)
Certifico que con fecha de hoy se registré este nombramiento, con el N° 3064
en las Oficinas de Iq Contraloria General de

(Ciudad)

19 MAR.1979

—_— q\de\de 197

—
]
DIRFCOION  Nariry e PEASORAY i Wi ) L
PEOARTAMEN T, TRy .u\ “ “JR N“-‘ h:‘l o PERs l
Nn.-pb;fy'l[{x\i‘wiz. YISADO

/5 » NE TP
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UNIVERSIDAD CENTRAL DEL ECUADOR

LA ESCUELA DE TEATRO DE LA FACULTAD DE ARTES

CONFIERE LA PRESENTE

MENCION DE HONOR

al senor

GUALBERTO QUINTANA

por haber participado meritoriamente
en el concurso de diseno escenografico

organizado por la Asociacion Escuela
de Teatro

Quito, a.2.8 de Enero de 1976..

EL PRESIDENTE DE LA AET, EL DIRECTOR,
VERSID E EN @
NS T :
FACULTAD DE A< g
ESC e FACULTAD OE ARTES
UELA DE 71 . ;scmxl pix $2ATRO

ASOCIACION F . ...
PRESIDEN ¢ PARECLON
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UNIVERSIDAD CENTRAL DEL ECUADOR

A ESCUELA DE TEATRO DE LA FACULTAD DE ARTES

CONFIERE LA PRESENTE

MENCION DE HONOR

al senor

GUALBERTO QUINTANA

por haber participado meritoriamente

enel concurso de cuento

organizado por.la Asociacion Escuela

de Teatro

Quito, a.28 de Enero de 1976..

EL PRESIDENTE DE LA AE.T, EL DIRECTOR,

frversioko ok
\ P
~, A

FACULTAD BE ARTES
D& TEATRO
N
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i.D.

teatro payro
san martin 766 - 32-5922

huenos aires

Los Independientes, Cooperativa de Trabajo ttda. matricula 5217

Buenos Aires, enero 27 de 1978

Por la presente certificamos que el sefior GUALBERTO QUINTANA ha
participado y colaborado en la gira que el Eguipo Teatro Payrbd

realizara por el Ecuador.

Queremos manifestar que durante dicha gira, el sefior Quintana
ha dado muestras por demds generosas de su capacidad profesional.
Su calidad humana en relacién a nuestro Equipo quedd manifestada

con la solidarie ayuda prestada.

Nuestro recuerdo gratificante de la labor realizada en Ecuador
se une, pues, & nuestro agradecimiento al sefior Gualberto

Quintana.

Queremos expresar entonces, nuestro testimonio sobre este
excelente profesional.
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IV SESION MUNDIAL DEL TEATRO DE NACIONES
IVéme SAISON MONDIAL DU THEATRE DES NATIONS
IVth SEASON OF THE NATIONS THEATRE

Caracas / Venezuela / 1978

Quito, 20 de enero de 1978, =

A QUIEN CORRESPONDA

En mi caracter de Delegado de la IV Sesidn Mundial del Teatro de Naciones
dejo constancia de las pbrillantes aptitudes del Sefior Gualberto Quintana
para la ejecucién de todo tipo de trabajo técnico vinculado a las activi-
dades teatrales.

Declaro conocer los antecedentes profesionales del Sefior Quintana, que lo
hacen una de las personas mas' experimentadas en su especialidad dentro del
espectro Latinoamericano.

Por otra parte me comprometo a efectuar las gestiones pertinentes para con-
tar con la presencia del Sefior Quintana en la IV Sesidn Mundial del Teatro
de Naciones, ya que juzgo de suma importancia la colaboracidn que é1 pudiera
prestar.

La presente se extiende por expreso pedido del interesado.

Q.
Mﬁ( : " /
Ariel Goldenberg

C.I.V. N° 81,321.298.-
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UNIVERSIDAD CENTRAL DEL ECUADOR
LA FACULTAD DE ARTES

confiere el presente
DIPLOMA

al  sefior

por su participacién en la obra CAMINO REAL, del drama-
turgo Tennessee Williams, dirigida por el especialista norte-
americano Alexis Gonzales, profesor de la Universidad de

Quito, a 18 de X 1989.

—~.

/ lic. RAFA —GIL, Dr. FRANCISCO PIEDRA,
DECANO DE LA FACULTAD DE ARTES. TN DIRECTOR DE LA ESCUELA DE TEATRO.
C )j’ 2o Q

LEXIS GON LES, 2 Dr. GUSTAVO DONOSO,
DIRECTOR DEL TALLER SECRETARIO DE LA FACULTAD. .
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UL ANTUPE
Escuela Superior Poliécnica de Chimborazo Asociacién Nacional de Teatro Universitario y
Politécnico del Ecuador

PRIMER ENCUENTRO INTERNACIONAL ANDINO DE TEATRO
UNIVERSITARIO “ESPOCH ECUADOR 20007

Ricbamba, 25 de mayo de 2000

Licenciada

Victoita Caitasco

DECANA FACULTAD DE ARTES .
TUNIVERSIDAD CENTRAL DEL ECUADOR

Quito.-
Atencién: Profesor Gualberto Quintana

De mi consideracion:

Tuego de expresar un atento y cordial saludo, a nombre de la Asociacion Nacional de
Teatro Universitario ¥ Politécnico del Ecuador, hago extensivo a usted, un profundo
agraae\,lmlento por el aporte técnico brindado por el Profesor Gualberto Quintana, el
mismo que Ha permitido lograr el éxito esperado en el PRIMER ENCUENTRO
INTERNACIONAL ANDINC DE TEATRO UNIVERSITARIO “ESPOCH
ECUADOR 20007, realizado del 22 al 26 de mayo en la ciudad de Riobamba.

Sin otro particular, me suscribo de usted.

Atentamente.

; o Mario Villedas

1
n AT ANTTITD
PRESIDENTE ANTUI

OGRDINADOR ENCUENTRO
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| A
LA ASOCIACION FEMENINA UNIVERSITARIA DEL ECUADOR z
FILIAL RIOBAMBA

Confiere el Presente:

‘CERTIFICADO

Al Sr/ta: GouaLeerTo  QUINTANA C ACERES

Por haber participado al evento cultural en la Universidad Nacional de Chimborazo
con la presentacién de la obra “El Avaro de Moliere” desarrollado,
en Riobamba, los dias 27 y 28 de Octubre del 2011

.............................................. Sr. Aquiles Hervas P. ASOCIACION Sr. Ricardo Ramos
Sr. Edison Barba T. FEUE FEMENINA MOVIMIENTO Srta. Cinthya Carrazco
CO-GOBIERNO Filial UNIVERSITARIA JUVENTUD ALTERNATIVA
ESTUDIANTIL Riobamba CONTRACORRIENTE UNIVERSITARIA

SRRSO

g

3
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3 Compama Ecuatoriana de

w2, dirigida por Ramén Serrano,

sé presentard en el Prometeo,

desde hoy a las 19h30, con la obra

* humoristica "La farsa del marido

cornudo y contento” del gran autor

- prerenacentista de El Decameron.
Boccacio.

Ayer se efectué el pre estreno,

donde se descubrié la magia del

teatro y la armonia de la adaptacion -

de la Compaiiia de Teatro al cele-
brado cuento del medioevo. Hubo
buen contraste en iluminacién y el
-publico que asistié pudo comprobar
que la risa ayuda a olvidar por. un
momento las preocupaciones y
‘problemas que encierra la urbe. Los
6 afios de trabajo del grupo se man-
- ifiesta en la calidad puesta en esce-
na y en los ojos de los asistentes al
ser desconcertados por la fabula.

niterrumpidamente, por lo,

“Arlequ!n servidor de dos
4" patrones”; "Don Cristobal y la ‘Sefa
| Rosita", de Federico garcia Lorca;
SEl burgés -gentilhombre® de
Moliere, "Cumanda" adaptacion

realizada por Ramén Serrano, entre
oiras.

La Compafiia para este trabajo
esta integrada por Fernanda
Andrade, Fernando Zambrano,
Yolanda Navas i
(técnico escenograﬂco) y Ramén

_,..:&%f agrupacion funciona desde 3

o ha presentado obras como: -

dramética de la novela de Mera, .

del gry
son Juan.Ma osalvas y Jin
Alvarez.

La trama

En el siglo XIV, época en que,h

vivié Boccaccio, el mundo produce
un curioso fenémeno:- El

Humanismo, es decir un impulso .
hacia la amvguedad de la mano de .
‘Grecia y Roma, tratan de humanlzar 5
Ja vida. De esta manera Boccacio,
precursores del Rena imiento, se

“Beatriz, la protagomsta, brilla por su

‘tener felices al marido.y a st
_ente enamorado que s¢
por su criado, que ha recorrido

‘naturaleza humana

de las mujeres en las Iides del ai

ingenio y se las arregla para

encendido de pasion medla Europa
en su busqueda.

LOS. DIRECTORES DE TEATRO ILONKA VARGAS,
GUALBERTO QUINTANA, CESAR /SANTACRUZ, JOSE VA-
CAS Y ANTONIO ORDONEZ, viajaron a Nueva York, para
intervenir en el enuentro de Teatro de las Américas, even-
to en el que intervendrdn dramaturgos, actores y directo-
res, y se analizaré las nuevas tendencias y el desarrollo
del teatro en América.
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LOS TEATRO ESTUDIO DE QUITO

1o te decides a trabajar?

.., si trabajo.
16?

teatro.

teatro, en el teatro, como sj eso fuera un trabajo.
cuanto ganas?
ria no gano.
so le llamas trabajo?

cos en Latinoamérica, y sobre todo en el Ecuador, tienen la su-
valentia como para “morirse de hambre” con alegria, con la
i6n de encaminar sus esfuerzos por un hecho cultural con el
nalismo que exige el teatro.

etender desarrollar formas expresivas y comunicacionales que
aacer publica a la sociedad, exige investigacion, trabajo teso-
tya constancia y responsabilidad conviertan en arte nuestra co-
ad.

grupo Teatro Estudio de Quito se formé hace apenas seis me-
embargo se ha planteado metas concretas en la busqueda de
cio profesional para las propuestas teatrales. Realizar un tra-
njunto con escritores nacionales, en el empeno de fusionar las
vidades, a través de una dindmica de trabajo que permita de-
r la dramaturgia desde nuestras posibilidades reales, es uno de
tivos del Teatro Estudio de Quito, integrado por Victor Hugo
s (Director), Lissete Cabrera, José Mosquera, Patricia Naranjo,
\guinaga, Raul Yépez y, como invitada especial para este mon-
luleir Saad.

el “Zoolégico de cristal”, el Teatro Estudio de Quito, ha lo-
onsolidarse. El conocimiento de las posibilidades de cada inte-
es permite planificar las actividades que les conducirén al cum-
o de sus objetivos.

préxima puesta en escena sera “El didlogo del rebusque”, obra
iago Gareia, director del grupo “La Candelaria” de Colombia.
ra es una version teatral de la novela picarezca de Francisco
o y Villegas, “Don Pablos llamado el buscén”.

como para tener trabajo para rato, estdn haciendo el estudio
. brujas de Salem”, obra que la podremos ver el ano entrante.

REPARTO

AMANDA WINFIELD ........
LAURA WINFIELD ..........
TOM WINFIELD .............
JIM O'CONNOR ..............
MUSICO - MUNECO ..........
VOZ DE SHIRLEY TEMPLE..
ESCENOGRAFIA,

UTILERIA,

VBESTUARIO: ... dsssanasans
DISENO DE ILUMINACION ..
SALCN DE BAILE - PINTURA
DISENO DEL AFICHE .......
SONIDO E ILUMINACION ...
RELACIONES PUBLICASB ....
DIRECCION GENERAL ......

ASISTENSIA DE DIRECCION.

Adulcir Saad (Actriz invitada).
Lisselte Cabrera.

Victor Hugo Gallegos.

José Mosquera.

Raul Yépez.

Nina Maria Alexandra Arciniegas.

Teatro Estudio de Quito.

Gualberto Quintana.

Raul Yépez.

Paco Salvador y Victor Hugo Gallegos.

Técnicos del Teatro “Prometeo”.

Consuelo Carranza Géndara.

Victor Hugo Gallegos.

José Mosquera.

EL ZOOLOGICO DE CRISTAIL se representa en dos actos
con un intermedio de diez minutos.

EL TEATRO ESTUDIO DE QUITO hace publico su agradecimiento a to-
das las personas e instituciones que aportaron para la realizacién del pre-

sente trabajo (mayo, 1985).
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sta que ha interpretado y recogido de labios populares
'sa, tiene la evidencio de que el publico culto de esta tar-
rd recoger, con inteligencia y corazdén limpio, el delicio-
ro lenguaje de estos personajes.

1 farsa popular tiene este ritmo, esta fantasia y esta en-
wra libertad que el poeta ha conservado en el didlogo.
a es la expresién de la fantasia del pueblo.

es, el poeta sabe que el piblico dird con alegria y senci-
presiones y vocablos que nacen de la tierra”.

Federico Garcia Lorca

Nuestro profundo agradecimiento al H. Consejo
Provincial de Pichincha y a su Departamento de
Cultura;

al Colegio Normal Superior “Manuela Caniza-
res”, y en especial a su digna Rectora, Dra. Ma-
ria Luisa Salazar de Félix; y,

al Sr. Rubén Guarderas Jijén, Rector del Insti-
tuto Nacional de Danza.

REPARTO:

ROSITA: Fernanda Andrade
LA MADRE: Jetci Reyes
COCOLICHE: Patricio Estrells
DON CRISTOBAL: German Nuanez T
CURRITO: Fernando Zambrang
CRIADO:
MOZO:
CANSAALMAS: Rautl Yépez
MONAGUILLO:
MOZA.: Yolanda Navas
ESPANTANUBLOS: Juan Manosalvas
ESCENOGRAFIA:
TRAJES: Gua'berto Quintana
ILUMINACION:

UTILERIA: Ratl Yépez — Fernando Zambrano
DISENO DE AFICHE: Ratil Yépez y Oswaldo Niifiez
FOTOGRAFIA: Juan Manosalvas

RR. PP.: German Nufez T.

ASISTENTE: Fernanda Gonzlez

DIRECCION GENERAL: RAMON SERRANO
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e tiempos inmemoriales la misién del teatro (como la de todas
tes) ha consistido en divertir a los hombres. Esa tarea le ha con-
siempre su particular dignidad. El teatro no necesita mas jus-
ién que el placer que nos procura; pero es indispensable y sufi-
. De ninguna manera se la adjudicarfa una funcién mas elevada
0 convirtiera, por ejemplo, en una especie de feria de la moral.
contrario, correria el riesgo de degradarse y eso ocurriria en el
o instante en que dejara de hacer de la moral una fuente de pla-

y de placer para los sentidos. (Y el hecho de que se lo con-
en un goce para los sentidecs, sdlo puede redundar, por cierto,
1eficio de la moral”).

Bertoldt Brecht: “Pequefio Organon para el Teatro”.

TRO PROFUNDO AGRADECIMIENTO:

partamento de Difusién Cultural del Banco Central del Ecuador:
cialmente, a su Director, Dr. Francisco Aguirre.

legio y Normal Superior “Manuela Cafizares” y muy especial-
a su digna Rectora, Dra. Maria Luisa Salazar de Félix.

isociaciéon de Trabajadores de Teatro (A.T.T.) y a su Presidente,
Diego Pérez.

REPARTO

GORGIBUES

CELIA

LELIO

RENATO MANTECAS
SGANARELLE

SU MUJER
BERBIQUI

UNA DONCELLA
PARIENTE

DISENO: TRAJES
ILUMINACION
‘ESCENOGRAFIA

CONFECCION DE TRAJES
LUZ

SONIDO

UTILERIA

DIRECCION

Pairicio Estrella.
Fernanda Andrade.
Fernando Zambrano.
Juan Manosalvas.
Braulio Lastra.
Yolanda Navas.
Angel Oleas.
Patricia Lastra.
Angel Oleas.

Gualberto Quintana.

Flvia Vinces.
Patricio Reyes.
Gustavo Becerra.
Fernando Zambrano.
Patricio Estrella.

RAMON SERRANO.

PROXIMO ESTRENO, SEPTIEMBRE DE 1986:
“DON JUAN”. DE MOLIERE.
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s dedicé de lleno su creacion al descubrimiento
ta de naturalidad en la estructura social basada en
1 del predominio de clases y en la propiedad pri-
1 cada una de sus comedias mostraba tal o cual
cién surgida por obra y gracia de una de esas cau-
alizando Moliére las costumbres y el medio am-
e su época, los valorizaba criticamente, desde las
ies de la naturaleza, que él representaba, como to-
grandes humanistas, en la coordinacién de las pa-
yersonales con la moral social. Esta orientacion ge-
sterminaba la ideologia combativa y la profundidad
e las comedias de Moliére.”

profundo agradecimiento:
Honorable Congreso Nacional y muy especialmente
sefior Diputado Lcdo. Ernesto Alvarez.

a Gerencia de Difusion Cultural del Banco Central
Ecuador, y de manera especial a su Gerente Dr.
ncisco Aguirre.

REPARTO

Profesor de Mdusica
Profesor de Danza
Jourdain

Profesor de Esgrima
Profesor de Filosofia
Sastre

Lacayo

Sefiora Jourdain
Nicolasa

Lucila

Dorimena

Dorante

Cleonte

Covielle

DISENO: Escenografia

Trajes
lluminacién

Confeccion de trajes
Luz

Sonido

Direcci6n

Proximo estreno:

Angel Oleas.
Byron Lopez.
Patricio Estrella.

Fernando Zambrano.

Eduardo Mosquera.
Eduardo Mosquera.
Byron Loépez.
Susana Carrillo.
Fernanda Andrade.
Silvia Pérez.
Susana Ramos.

Fernando Zambrano.

Angel Oleas.
Eduardo Mosquera.

Gualberto Quintana.

Elvia Vinces.
Patricio Reyes.
Gustavo Becerra.
Ramén. Serrano.

UBU ENCADENADO
De Alfred Jarry.
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“Compaiiia Ecuatoriana de Teatro”, quiere celebrar sus
eve afos de labor permanente, dirigiéndose a lo mas sa-
ado, limpio y prometedor de la humanidad: los nifos; y
ra ello ha escogido uno de los mas encantadores cuen-
5 infantiles de todos los tiempos, PINOCHO, de Carlo
lodi.

irlos Lorenzini, esciitor italiano mas conocido por el seu
nimo de Carlo Collodi, dio a conocer por primera vez Las
enturas de Pinocho en el diario de los nifios con el iitulo
Historia de un Titere. Tiempo después, csta historia, a
que se reconocio gran interés narrativo y hondo sentido
piritual, fue publicado en libro por un cditor, y el simna-
wisimo muiieco dotado de movimientos y de palabras se
0 famoso en todo ¢l mundo con sus aventuras sorpren-
ntes y maravillosas.

1ocho es la encarnacion ideal de las méas inocentes tra-
suras infantiles, y sus andanzas, en las que existe un
sccionador fondo moral, ofrecen siempre infinitos motil
s de grata amenidad.

Nuestro profundo agradecimiento a la Escuela de
Teatro de la Universidad Central y en especial a

~'su Director, Lcdo. Rafael Herrera Gil.

REPARTO

PINOCHO
GEPPETO
ZORRO
GATO
HADA

ESCENOGRAFIA
TRAJES
ILUMINACION

MASCARAS ESPECIALES
UTILERIA

CONFECCION DE TRAJES
TECNICO DE LUZ
TECNICO DE SONIDO
TRAMOYA

RELACIONES PUBLICAS
ADAPTACION DRAMATICA

DIRECCION

YOLANDA NAVAS
RAMON SERRANO
ANGEL OLEAS
FERNANDO ZAMBRANO
FLOR RUBIO.

GUALBERTO QUINTANA

OSWALDO SILVA

MARIA ELENA ZAMBRANO
ELVIA VINCES

PATRICIO REYES

NELSON CISNEROS
SILVIA YEPEZ

JUAN MANOSALVAS
YOLANDA NAVAS

RAMON SERRANO.
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“Hoy-injcia tempora
) porada ...
Taller de 'I'(-alru‘:F

“ALA DIESTRA DE DIO
:Autor: ENRIQUE BUENAVENTURA
‘Adaptacion: RAUL PEREZ = .
uesta en escena: MARIA ESCUDERO

PR

TALLER DE TEATRO

oo Direcci6n general: llonka Vargas
Jueves, viernes, fsabad,o',fddmihgdf &

. r0pm.
| Entrada general: $ 30,00

R ——

El Taller de Teatro, que diri-

ge llonka  Vargas. inicia  hoy
una ‘temporada con la puesta
en escena de’la obra titulada:

A la diestra de Dios Pa(lrc".
del colombiano Enrique Bucna-'
ventura.

La pieza. que fue adaptada
por el _escritor nacional’ Rail
Pére; serd representada a las
19:30 _horas. en el Teatro **Pro-
meteo™ de la Casa de la Cultu-
ra Ecuatoriana con’ los auspi-
cios de esa institucion.

La puesta en escena corres-

a Evi;lria Escudero g la

Srs)
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Hoy inicia t?mpor_ada‘-g
el Taller de Teatro. :
en el ‘‘Prometeo’
. Hoy, a las 19:30 horas, en |
el teatro “‘Prometeo’ de la’
Casa de la Cultura, el Taller
de Teatro que dirige Ilonka
Vargas, escenificara la obra
titulada “‘A "la diestra  de
Dios Padre”, del colombiano
Enrique Buenaventura. .
Ese dramaturgo se baso
en un cuento popular escrito |
inicialmente  por Tomdas de

‘Carrasquilla. Hizo tres ver-

siones de él. El escritor na-
cional - Ratl Pérez, adapté
uno de ellos para el montaje
del Taller de Teatro. i
- La puesta en . escena
corresponde a ‘Maria Escu-
dero x,la_gsqgnomﬁa Lily-
mination 3 ;

nterpretan: Ilonka’ V.
as, Jorge Guerra, ‘Alejandro =«
elasco,  Mario Villegas, !

Patricia Naranjo, José Va-

cas, Luis Campaia, Elena =

Torres, Diego Naranjo 'y
Carmen Vicente. . i
Refiriéndose ~a_ fa “obra
Ratil Pérez, dice: ““A menu-

do es a la diestra de Dios

\

)

‘Padre el lugar ‘mis apro-

piado que ha encontrado la "
tiranfa de todas las épocas y -

de todos los ~paises, para‘® .

ejercer su  poder. Desde
aquella diestra han blandido
su espada de oro, acoraza-
dos con su magnanimidad y
su elocuencia. Tomas' de '
Carrasquilla recogi6é de ‘la
sabiduria popular un cuento
folclérico que en su oculta
esencia dignificaba la- sensi-
bilidad, la suspicacia'y el
humor de los marginados.
Ponia en entredicho las rela-
ciones de poder y buscaba
una salida para sus necesi-
dades colectivas. "Luego el
dramaturgo colombiano En
rique Buenaventura ' escri-
biria algunas versiones al te-
atro. De una de ellas, la dl-
tima, he realizado la adapta-
cibn para presentarla aqui.
Una adaptacién completa-
mente libre, donde se ha
procurado trasladar la’ ri-
queza y el sentido ‘para
muchos misterios de nuestro’
lenguaje popular, radicalizar
un tanto los objetivos y ella-
do ‘premonitorio de la leyen- -
da y desentrafiar el paralelis-
mo, el  extrafamiento del
personaje como simple indi-
viduo”. Bt 4

/
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:| “JUGLARIAS” A
Mafiana y el domingo, a las /

{19 horas, en el Aula Benjamin 7

Carrién, el actor y director tea-

tral Rodrigo Diaz, presentard la . b
obra “Juglarias”, con losaus- x =
picios de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, La puesta en es-
cena de la obra corresponde e
Victor Huge Gallegos y la ilu-

minacion a_Gualberto Quintana. |

Director: Nicolds Ulloa Figueroa . 73
Sub-Director: Orlando Molina Astudillo -
Gerente General: Ing. Jorge Perrone Galarza .
.~ \Oficina Central: 9 de Octubre 427 y Chimborazo
3 Telfs: 514-453 y 519-052 ; " z
Planta Editora: km. 2 1} 2 Ave. Carlos Julio Arosenena
Telf. Com: 382-111 s

Weti ‘ @ll b o ,

DPIARIO DE LA TARDE — Fundado el 8 de junio de 1938
REDACCION: Telf. 260020 — Apartado N°¢ 57
Publicacién de Ia Compaiis Anénima “EL COMERCIO”

Afio XL — San Francisco de Quito, ml;o,bﬂ de 1978 — N? 10.926

v,:q
Prosigue femporada |
en Teafro Promefeo

E; taller de teatro que diri-‘
ge llonka Vargas, esta pre-
sentando en el Teatro Prome-
teo de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, una temporada
teatral con la interpretacién

de la obra de Ricardo Talens-

ki, titulada la FIAKA, en
adaptacion libre realizada por
Abdén Ubidia bajo el nombre
de LA ENORME PEREZA DE
NESTOR GONZALEZ.

LA OBRA

Se trata de una pieza de
mucho humor, en la que se
velata las peripecias por la
que pasa un ejemplar em-
pleado que no concurre a tra-
bajar porque tiene pereza. A
través de una alegre visién, la

obra refleja la terrible sole- -

dad humana a la que conduce
una sociedad de consumo, ana-
lizando ademas el tipo de re-
lacion que se da en esta orga-
nizacioén social.

DIRECCION

La puesta en escena la rea-
liz6 Maria Escudero, directora
y profesora de teatro. El elen-
co del taller de teatro dirige
Tlonka Vargas'y estd integra-
do por Jorge Guraa, Alejandro
Velasco, José Vacas, Lupe Ma-
chado v el disenad r Gualber-

a.

a hcrones se realizan de
jueves a domingo, a las 19:30
horas vy se mantendrd en es-
cena hasta el 28 de mayo.

=~
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LUNES TALLER DE
TEATRO EN LA CASA

i

Hoy lunes 12, a las 6:/ (” R
pm., en el cine de,"i‘ w. !
Casai:dela Cultura.
“Ecuatoriana, Niicleo de
Guayas, el .Taller de .
Teatro, que dirige Ilon--
ka Vargas, dar4 inicio a
una nueva temporada
teatral que durar4 hasta
el 16, con la presenta- -
cién de la extraordi-

naria Obra “La enorme
pereza de Néstor Gon-
zélez” o “‘La Fiaca” del

autor argentino Ricardo
Talesnik, en adaptacion
de Abdén Ubidia. Los
intérpretes: Jorge
Guerra (Néstor), Tlonka
Vargas (Marta), Lupe
Machado (la madre),
Alejandro Velasco
(Jauregui) y José Vacas
(Peralta), desarrollan
la pieza en un ambiente.
Rermosamente dise-.
nado_por Gualberto |
Quintana. y con puesta
en escena por Maria Es-
cudero, y a quien tam-
bién corresponden . las
cancionaes y la musica %
El Taller de Teatro ha
realizado presenta-
ciones diarias de la
obra, con lleno com-
pleto, durante varios
meses, en la Sala de
Tealro ‘‘Prometeo’” de
la Casa de la Cultura

Ecuatoriana, Matriz. :




CISCO DE QUITO — JUEVES, 12 DE ABRIL DE 1979

Con una adaptacién

realizada por el escritor
Que dirige llonka Varga
- jueves 12 de abril, a las 19.30 horas, en el Teatro Prom
la Cultura Ecuatoriana. La

a Maria Escudero %
NUEVA OBRAESTRENA HOY ~

DE LA OBRA A LA DIESTRA DE DIOS PADRE

libre de ia obra A LA D
ecuatoriano Radl Pére.
S,

EL TALLER DE TEATRO

La obra “’A ia Diestra
de Dios Padre”, de Enri-
que Buenaventura y en
adaptacion libre del escri-
tor nacional Raul Pérez
Torres se estrenara hoy
jueves a las 7:30.p.m. en
el Teatro Prometeo. EI
Taller de Teatro luego de
Su presentacién con la
“Enorme pereza de Nés-
tor Gonzélez”, que tuvo
gran acogida por el publi-
co, ofrece un nuevo es-
pectéculo basado en el
cuento popular de Tomas
de Carrasquilla. “A |a
Diestra de Dios Padre”’,
fue realizada en su ver-
sién teatral por el drama-
turgo colombiano: Enri-
que Buenaventura y
representada por el Te-
atro Experimental de Ca-
li.“El Taller de Teatro ha
tomado la Ultima versién
y sobre ella Raul Pérez T.
ha realizado su adapta-
€ibn para nuestro medio.
Al respecto de la obra el
escritor ecuatoriano
expresa: A menudo es a
la Diestra de Dios Padre

el lugar més propicio que
ha encontrado la tirania
de todas las épocas y to-
dos los paises para ejer-
cer su poder. Desde
aquella diestra ha blandi-
do su espada de oro aco-
razados con su magnani-
dad y su elocuencia”’.

El Taller de Teatro
cuenta actualmente con
los siguientes integran-
tes! Jorge Guerra, Elena
Torres, José Vacas, Car-
men Vicente, Diego Na-
ranjo, llonka Vargas, Luis
Campafia, Lupe Macha-
do, Mario Villegas, Patri-
cia Naranjo, Alejandro
Velasco, Maria Escudero,

ngmm Quint
Juan Gabriel de la Roche

y José Mosquera. La
puesta en escena estuvo
a cargo de Maria Escude-
ro; la_es fia_e ilu-
minacion por Gualberto
Quintana y la direccion
general del Taller de Te-
atro, llonka Vargas. Las
funciones se realizarén
de miércoles a domingo
desde las 7:00 p.m.
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IESTRA-DE DIOS PADRE,
el Taller de Teatro
a a partir de hoy,
eteo de la Casa de
obra corresponde

z Torres,
iniciard una nueva temporad

Puesta en escena de esta



hecho - varias versiones.

El Taller de Teatro inici6

con esta obra su primera  Ef*
~ temporada del afio, en -

‘una adaptacién realizaday tana iy o
para nuestro medio por que es la responsable del

ento popular mdy el escritor _Ral Pérez  montaje de esta obra. Ha
5. en . Colombia y Torres. s ;
' . El Taller de _Téét;\';: estd I e
irigidi r llonka“Vargas manual, ; )€
dirigido po o e NG G
Parltbﬁc!

- El Taller 'de Practica Escéni-
ca de la Escuela de Teatro de la

.- Universidad Central concluye

" hoy la presentacion de la obra
““Ubu Rey”" del escritor francés
Alfred Jarry, La qltima ac-
tuacién del grupo draméu’co‘ se
cumplird a las 19:30 horas en el
teatro ““Prometeo””. .

La escenificacién cumplida
bajo la direccién de Alejandro
Buenaventura, ha captado la
aceptacion -del publico por al-
8Unos aspectos relevantes como
la_misica, compuesta especial-
mente por el profesor Dario
Frias; el humor, vibrante y li-
viano por momentos, ' drastico

..en otros y la actuacién de los
intérpretes. A ello se suman
otros elementos; iluminacién,

- escenificacion e interpretacion
musical. .

Acttian en los roles estelares:
Victor Hugo Gallegos,  Gual-
berto Quintana, Efrain Gonza-
lez, Jaime Bonelli:
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cerdesde que erahuecoybo-
0,hace 40 anos.
Juintana transita con soltura

r las escaleras de caracol su- -

srgidas en la oscuridad, ape-
s matizada por lucesy colores

antiguas  escenografias.
1ando eranifiovinodesde Rio-
mba, donde su padre labora-
como ferroviario; ahora, con

el tramoyista sabia todos los mo-
mentos de la escena y cumplia
sus funciones sin comunicarse.
Estdbamos ahi aunque nadie
nos vefa trabajar”. :

El disefio de lailuminacién de
varias obras es creacionsuya. “Yo
me retino con los actores, leo la
obra, veo los ensayos y voy crean-
do los cuadros”, dice, mientras

que termineiaruncioi.

recuerda su gusto por los cano-
nes clasicos, por ejemplo, que la
luznomanche labambalina.

En otro espacio, pero con la

misma dedicacion, un equipo

de 22 personas es dirigido por
Ramiro Murillo, jefe técnico de

L el e

paldas estan las 800 personas
que entran al teatro’, sostiene
Murillo. Para él todas las presen-
tacionestienenimportanciapor
respetoal publico. :
Ademés, Murillo explica: "An-
tes de su reconstruccion, el Tea-
tro Nacional Sucre moria técni-
camente, ahora tiene tecnologia

las 17:00 se vuelve un pocoicoy
hay personas que dicen haber
visto fantasmas, yono.
Seraquelagentevealginefec-
to de ilnminacion o es que ima-
in©® _  espectros, las som-
It 4~ hombres, que por
sus - syanécdotas, pue-
densc. ..i0shombresalavez.
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