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0. Riassunto

Si reconosce unanimamente che I’opera poetica di Francisco Imperial (c.1372-
c.1409), fu fondamentale per 1’inizio e lo sviluppo della poesia allegorica in Spagna,
tenendo in conto il suo sforzo improbo per assimilire e dare a conoscere in verso
castigliano la ricca saggezza e lo stile della Divina Commedia di Dante. Dopo quasi
quarant’anni della pubblicazioni dell’unica edizione di tutta la sua opera del Poeta
Genovese, a carico di Colbert I. Nepaulsingh (1976), e avendo realizzato grandi novita
in questi tempi, tanto nel merito generale della poesia dei canzonieri castigliani ed
europei, come nella valorazione particolare di molti dei suoi poeti, dal punto di vista
strettamente filologico (edizioni critiche) e interpretativo, questa tesi propone la
revisione completa dell’opera di Imperiale, a partire dell’analisi dettagliata e la
rivalutazione di ognuno dei suoi poemi conservati, alla luce delle interpretazioni che
proporzionano gli studi critici piu recenti.

Dopo I’introduzione del cap. 1, nel capitolo 2 si apportano quei pochi dati
biografici che fino ad oggi si hanno di Imperial, cominciando dalla rubrica con la quale
Juan Alfonso di Baena conferma la sua origine genovese («... micer Frangicsco
Imperial, natural de Jénova, estante ¢ morador que fue en la muy noble ¢ibdat de
Sevilla») e dopo la revisione di quei dati che confermano la sua figura come una delle
personalita socialmente piu rilevanti della Siviglia della prima decada del XV secolo.

Nel capitolo 3, «Los tres poemas de Imperial en torno al tema de la fortunay, si
studia il ruolo della fortuna in «No ay brago tan luengo que pueda» (CB 548; ID0505),
risposta a Fernan Perez di Guzman che fu il primo contributo di Imperial al tema della
fortuna; «;Oh Fortuna! Cedo prive» (CB 245; ID0531) e «Sefior, Maestro onrado» (CB
247; ID1381), che costituiscono domande e risposte nel dialogo poetico mantenuto con
Alonso de la Monja. Previamente si commentano gli antecedenti poetici del tema della
Fortuna nella poesia italiana e la novita dell’apporto d’Imperial alla poesia castigliana,
dentro della fedelta a 1’idea dantesca di Fortuna come ente creato per la divinita per

distribuire 1 beni divini nella terra.
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Nel capitolo 4, «Debate en torno a la Estrella Diana», si studia il ruolo del
personaggio allegorico della Stella Diana, presente in alcuni dei suoi poemi, tra i qualli
spiccano «Non fue por cierto mi carrera vana» (CB 231; ID1366), «Voluntad sin orden
fue, non sana» (CB 232bis; ID1368) y «Ante la muy alta corte» (CB 234; ID0539). Si
valorano le diverse opinioni critiche sulle possibili referenti reali o letterarie
dell’allegoria d’Imperial e si rinforza I’idea che il poeta giocava con I’ambiguita nella
indeterminazione di questi referente.

Nel capitolo 5, «La figura de Angelina de Greciay, si apportano dati sulla figura
di questa dama che arrivo come schiava alla corte castigliana con la famosa ambasciata
al Grande Tamorldn e che suscito I’interese della societa colta dell’epoca e del nostro
poeta. Prova di questo sono i poemi che le dedica: «Grant sosiego e mansedumbre» (CB
240; ID1375) y «Cativa, muy triste e desaventurada» (CB 237; ID1372).

Nel capitolo 6, «Isabel Gonzalez en el Cancionero de Baena», si analizza
I’esistenza di Isabel Gonzalez come personaggio di scrittrice, poeta e intelettuale colta,
di chi sfortunatamente non conserviamo nessun poema. Si analizzano in questo capitolo
non solamente le composizioni dedicate per Imperial a questa donna —«El dios de amor,
el su alto imperio» (CB 238; ID1373) y «Embiaste mandar que vos ver quisiese» (CB
239; ID1374)—, ma anche quelle di Martinez de Medina.

Nel capitolo 7, «La critica de Francisco Imperial a la ciudad de Sevilla», si
raccolgono tre poemi con una dedica a questa citta: «Por Guadalquivir arribando» (CB
248; ID1382), «Abela, ¢ibdat de grant fermosura» (CB 241; ID1376) e «En un fermoso
vergel» (CB 242; ID1377). In quest’ultima Imperial lancia un’accusa indiretta contro
questa citta, che appare personificata come bella dama guerriera che vuole umiliare al
poeta come vendetta per aver criticato la sua mancanza d’umilta e voglia di
rigenerazione.

Nel capitolo 8, «La adivinanza», studiamo come Imperial fa un uso delle diverse
domande poetiche che maggiormente interesarono ai poeti del xv secolo: I’indovinello o
enigma. Il poeta propone a Alvarez de Villasandino I’indovinello «Yo me sé uno que
bivo» (CB 243; ID1378), cercando una risposta che permetta elaborare una discussione
in piu, e il piu ingeniosa possibile, attorno all’amore.

Nel capitolo 9, «Decir al nacimiento de Juan II», apre il Cancionero de Baena
un grupo di poemi dedicati a rendere degna la nascita del futuro monarca Juan II, nel

quale Imperial focalizza —d’accordo con i topici di queste laudi al neonato, si deve

12



governare— le sue esperanze di canvio politico e sociale. Perd al convocare ai sette
pianetti e alla Fortuna per contemplare la miracolosa nascita del principe, Imperial
propone e riesce difondere 1’uso di originali simboli e forme per un tema nuovo nella
poesia castigliana di quei tempi.

Nel capitolo 10, «Decir de Imperial a Fernando de Antequeray, il nostro poeta,
nella seconda delle due uniche composizione dedicate al monarca, elogia all’infante di
Castiglia, futuro re di Aragona.

Il capitolo 11 ¢ dedicato alla composizione piu conosciuta ¢ importante di
Imperial, il «Decir a las siete virtudes», dove piu si evidenzia e si fa notare 1’influenza
di Dante e della sua Divina Commedia. Imperial contrappone alle sette virtu del
Cristianesimo (le tre teologiche e le quattro cardinali), sette peccati rappresentati in
forma di serpenti, i cui nomi e descrizioni prospettano tutta una serie di problemi nel
momento di sventrarei suoi significati.

Nel capitolo 12, «Poemas atribuidos a Francisco Imperial en otros cancioneros,
si annaliza la possibilita di che Imperial sia 1’autore di due composizioni: «Solo en
I’alva pensoso estando», presente nel Cancionero de Palacio, ¢ «En un espantable
temeroso», nel Cancionero de Gallardo o de San Roman.

Nel penultimo capitolo, 13, si raccolgono brevemente le conclusioni della tesi.
E, per ultimo si offre la bibliografia consultata.

La tesi cerca, in definitiva, portare a fine una revisione dettagliata e profonda di
ogn’uno dei poemi di Micer Francisco Imperial, sostenuta dalle nuove possibilita
istrumentali dell’analisi filologico (dizionari in rete, fonte italiane) e negli apporti di
nuovi studi interpretativi d’alcuni dei suoi poemi. Cerchiamo di insistere nelle influenze

che Dante e la sua importantissima opera avrebbero potuto essercitare nel genevose.
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1. Introduccion

En el presente trabajo de tesis pretendemos analizar la figura del poeta castellano
—aunque de origen genovés— Francisco Imperial, a través del estudio pormenorizado de
sus textos, intentando profundizar en distintos aspectos de su biografia y de su obra.

Francisco Imperial ha sido considerado por la mayor parte de los criticos como
el introductor de una corriente o escuela que, debido a las deudas con su modelo
principal, Dante Alighieri, pas6é a denominarse alegdrico-dantesca. Parte de esa critica
llegd a poner en duda las verdaderas aportaciones del poeta, pero en la actualidad hay
dos cuestiones que parecen haber quedado definitiva y meridianamente claras: a) la
vinculacién directa de la obra poética de Imperial con la Divina Comedia de Dante,
pues muchos de sus versos dificilmente se entienden sin tener presentes esos nexos, o,
en todo caso, se entienden mucho més cabalmente gracias al reconocimiento de la
huella del maestro italiano, que Imperial confiesa repetidamente tratar de trasladar en
espiritu y letra al castellano; y b) el reconocimiento por parte de sus contemporaneos de
la novedad y originalidad de Imperial en su actitud poética que, ademas, tendria varios
seguidores. Este reconocimiento, contrasta lamentablemente, sin embargo, con los
pocos datos biograficos que de ¢l nos han llegado.!

La ilustre hispanista italiana Margherita Morreale ya sefiald6 que el nombre del
poeta sevillano-genovés encabezaba muchos de los trabajos sobre la fortuna de Dante en
Espafia, debido a la prioridad cronologica de Imperial entre los escritores castellanos
admiradores de Dante. Pero también porque en cada lectura y en cada intento de
profundizar en la inteleccion de los poemas de Imperial y, sobre todo, de su conocido
«Dezir a las siete virtudes», se iban descubriendo nuevos ecos del poeta italiano y de su
Divina Comedia. Nuestro trabajo de tesis ha intentado ahondar en esa linea, tratando de
sefalar nuevas semejanzas, ademas de las muchas ya encontradas, entre los versos de la
obra cumbre de Dante y los de los poemas de Francisco Imperial.

Giuseppe Sansone indicd que para Imperial la poesia suponia un ejercicio de

figuracion alegorica: «tanto da essere considerato un caposcuola del cenacolo di

I Se ha hecho referencia a la huella de Dante en los poemas de Imperial en los distintos capitulos de la
tesis. El poema mas notorio y representativo, en ese sentido, sera el «Decir a las siete virtudes», estudiado
en el capitulo 10, donde adjuntamos una bien explicita lista de correspondencias entre los versos de Dante

y los de Imperial.
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réthoriqueurs» (1968: 1692). Segun Sansone, por su origen italiano y por su naturaleza
y residencia definitivamente espafiola, se encontraba en la mejor situacion de poder
fundir dos realidades culturales bien distintas y de poder legitimar en su poesia los
aspectos mas relevantes de una doble educacion literaria. En Imperial, comenta el
critico, actian dos componentes de formacidon poética: por una parte, la moda de la
poesia del cenaculo sevillano construida con los refinamientos, las veleidades o
ligerezas propias y hasta necesarias de la poesia cancioneril, asi como con su obligado
retoricismo; y, por otra parte, el afdn de intelectualidad y trascendencia vinculado a los
elementos alegoricos inspirados en la Divina Comedia.

El marqués de Santillana, en su Prohemio, donde destaca como «Dante escribid
en ter¢io rimo elegantemente sus tres comedias» y su preferencia por la poesia italiana
(«los ytalicos prefiero yo [...] a los franceses»), ya constataba la importancia de
Imperial en su época, como iniciador de esa nueva corriente, al dejar claro que no lo
podia llamar «decidor o trovador, mas poeta». Ademads, sefialaba que Ferran Manuel de
Lando habia imitado en gran medida a Imperial, reconociéndolo como seguidor del
poeta, algo que Villasandino ya confirmaba en una de sus composiciones dirigidas a
Manuel de Lando (CB 258), en la que concluye: «Pues c¢efiides la correa / de Francisco
Imperial, / vuestra arte tal o qual / ya s¢ de qué pie coxqueay.

Tanto las composiciones de Ferrdn Manuel de Lando, como las de Ruy Péez de
Ribera, el autor del «Proceso que ovieron en uno la Dolencia, la Vejez, el Destierro e la
Proveza», poseen elementos de conexion directa con Imperial, con casi total
probabilidad sin pasar por Dante. Sin embargo, lo mas habitual serd la imitacion
ecléctica. Y, asi, Diego de Burgos, secretario de Santillana, cuando escribe el Triunfo
por la muerte de éste, describird a un guia, Dante, «fundiendo elementos directos de
Dante con otros procedentes de la linea de Imperial-Santillana mas la auténoma linea
seguida por Mena» (Arce, 1972: 111). Por otra parte, el propio Santillana, siguiendo a
Imperial, también aporta elementos propios a la poesia de su tiempo, pero es dificil
saber cuando el marqués imita a Imperial o cuando ambos poetas parten de una fuente
comun (que podria manar originalmente de Dante).

Ademas, e independientemente de esa notoria herencia dantesca, hay varios
aspectos formales que caracterizaron e individualizaron —como apuntdé Morreale— la
poesia de Imperial en su tiempo, empezando por el didlogo (con el uso de una depurada

técnica de preguntas y respuestas) y siguiendo por el empleo de esquemas de
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comparacion e imitacion, invirtiendo el orden natural y habitual de los dos elementos
comparativos (siguiendo, en ocasiones, a los poetas italianos).

Hemos de saltar forzosamente desde la Edad Media hasta los tiempos de la
iniciacion de la Filologia, la Historia de la literatura y las primera criticas positivistas.
Sin detallar con exhaustividad las opiniones de la historiografia literaria del XIx
(recogidas por Nepaulsingh, 1977), empezaremos mencionando a Arturo Farinelli,
quien en su magno estudio sobre [falia e Spagna (1905) se refiere a Imperial como el
iniciador de una corriente dantesca en Espafia: «a croto di notizie sicure ¢ documentale,
non sapremmo ancora dar miglior principio alla storia della fortuna di Dante in Ispagna
che togliendo in esame 1’opera di Francisco Imperial [...] con un alto concetto del
valore di Dante» (1905: 2). Para Farinelli era méas que evidente la presencia de
elementos dantescos en la poesia de Imperial, en la que destaca las imitaciones y
traducciones de los versos de la Divina Comedia. Se refiere, de hecho, a nuestro poeta
como «I’italiano che instauro in Ispagna il culto di Dante» (1905: 4).

Sin embargo, poco mas adelante, autores como C. R. Post, Spanish Allegory
(1915) y, sobre todo, ya en el cuarto decenio de siglo, E. B. Place, desde su
articulo —de combativo y bien explicito titulo— «The Exaggerated Reputation of
Francisco Imperial» (1946), y luego, en 1956 («The Present Status of the Controversy
over Francisco Imperial»), donde sigue hablando de la «so-called Italianate school»,
regateardn méritos a la hora de reconocer las semejanzas con la obra de Dante e
insistiran en la semejanza de la alegoria de Imperial con el estilo francés, empezando
por el Roman de la Rose.

M.* Rosa Lida de Malkiel (1947) y Archer Woodford (1950 y 1954 [ed. del
Dezir]), sin embargo, regresan a la linea de defensa a ultranza del italianismo de
Imperial. Pocos parecen dudar, a partir de estos trabajos, seguidos de los decisivos de
Morreale (en especial el publicado en 1967 [a] con el titulo denotativo de «El Dezir a
las siete virtudes de Francisco Imperial. Lectura e imitacion prerrenacentista de la
Divina Comediay), de la influencia de Dante en nuestro poeta, en especial en lo que se
refiere a la traza alegdrica, asi como a la justa ostentacion erudita y culturalista, que
hace pensar en ¢l y catalogarlo como en uno de los poetas mas intelectuales del
Cancionero de Baena. Tampoco lo duda Nepaulsingh (1977), el mayor estudioso y
mejor editor de Imperial hasta el momento. Quizas la opinién mas matizada y moderada

haya sido la de Sansone, cuando sintetiza que:
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La Divina Commedia era utilizzata dallo scritore genovese-sivigliano come un
‘trattato’, un testo di sicuro referimento per la formulazione allegorica, un
repertorio d’indiscussa autoritd atto a garantire la licitda delle operazione

concettuali [...]. Imperial utilizza Dante programmaticamente. (1974: 65)

Otra cuestion distinta, si bien complementaria, es el papel de Imperial en lo
referido a la adaptacion de los moldes métricos importados de Italia, en concreto del
endecasilabo. Las opiniones se bifurcan aqui mas equilibradamente que en el tema del
papel como introductor de la alegoria dantesca. Place (1946) habia encuadrado muchas
secciones de su Dezir a las siete virtudes dentro de la métrica provenzal de los siglos
XIV y XV. Imperial, efectivamente, no haria, para Clarke (1964) o, menos
contundentemente, Sansone (1974), mas que seguir una evolucion ya integrada dentro
de las posibilidades del arte mayor, puesto que el arte mayor permitia una libertad casi
desenfrenada (como afirma Clarke, 1964: 118).

Rafael Lapesa (1953), retomando la linea de Lida de Malkiel (1947), pero
retrotrayéndose incluso a la opinion de Menéndez y Pelayo (1890-1908), quien
subrayaba ya el apego de Imperial a la cadencia del endecasilabo, reaccionaria, sin
embargo, y repetidamente contra esas opiniones (1960, 1967a y 1967b), con toda su
autoridad del lingiiistica, estudioso de la métrica y estudioso de la literatura cancioneril
(en especial, Santillana [1957]). Lapesa rebate la exclusividad de influencia provenzal,
defendida por Place, apuesta por un andlisis formal, basado en los pies y acentos
ritmicos, y concluye, de acuerdo con este recuento estrictamente formal, que Imperial se
propuso —al menos en el Dezir— versificar al itdlico modo, puesto que, a diferencia de
sus otros poemas de arte mayor, los versos con acento en la sexta silaba propio del
endecasilabo (y no en la cuarta y séptima) son mucho mas abundantes que en cualquier
otro poeta del momento, hasta al menos Santillana. Habituado, con todo, al arte mayor
castellano, continuaria bajo su influencia al tantear en endecasilabo italiano en
castellano. Nepaulsingh (1977) clausuraria provisionalmente las discrepancias, en la
linea de Lapesa, al insistir en que la falta de regularidad o igualdad de las silabas (y
acentos) no tenia por qué denotar falta o pecado en la maestria versificatoria. La critica
y opiniones de Nepaulsingh van a ser recogidas, seguidas, glosadas y comentadas a lo
largo de toda la tesis, por lo que no parece necesario insistir en su relevancia para el

estudio de la poesia del autor genovés y andaluz.
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El balance més actual en torno a la cuestion podria sintetizarse con la opinion de
Alvaro Alonso, para quien, sin negar un influjo francés, resulta evidente el hecho de que
la obra de Imperial supuso una puerta de entrada para los contenidos stilnovistas de
tematica amatoria, que posteriormente habrian de dejar un rastro y poso tan notable en

numerosos autores castellanos:

Aunque algunos rasgos se explican mejor a través de la influencia francesa, es
indudable que los versos de Imperial deben mucho a Dante y al dolce stil novo. Frente
a la vieja escuela de Villasandino, inspirada en modelos gallegos, Imperial consagra
una nueva manera, caracterizada por la erudicion y la alegoria. Esa concepcion influird
muy poderosamente en los grandes poetas de mediados de siglo, como Juan de Mena

o el marqués de Santillana. (Alonso, 1995: 18-19)

En la tesis trataremos de afrontar, a lo largo de 12 capitulos, el estudio lo mas
pormenorizado posible de los 20 poemas de Imperial (2 de ellos de atribucion
discutida), agrupados de una manera plausible y metodoldgicamente funcional,
priorizando desde el primer momento los aspectos que pudieran vincularlos, en su
concepcidon o en su resolucion técnica, a la herencia italiana, pero atendiendo a
cualquier otro elemento de interpretacion que pueda ser alumbrado desde los contextos
lingtiisticos, histdricos y literarios de la poesia castellana del momento. Para ello
resultaba 1til y necesario incluir los poemas en cada uno de los apartados, como punto
de partida de la discusion.

Para llevar a cabo el estudio de los poemas de Francisco Imperial, hemos ido
incluyendo en cada capitulo una edicién de cada uno de ellos, edicién basada en el
manuscrito del Cancionero de Baena (a partir del buen facsimil editado por la Hispanic
Society of America en Nueva York, introducido por Henry R. Lang, en 1926; con
reimpresion en 1971), pero apoyada constantemente por las dos ediciones hasta el
presente mas solventes: la que abarca exclusivamente la obra de Imperial (Nepaulsingh,
1977) y la del Cancionero de Baena completo, que la incluye (Dutton y Gonzalez

Cuenca, 1993).2

2 S6lo puntual y excepcionalmente hemos recurrido a la edicion anterior del Cancionero, la de Pedro José
Pidal (1851; a partir de la reedicion de 1949); o a antologias que incluyen la obra de Imperial, como las de

Labrador Herraiz (1966 y 1974), Alonso y Blecua (1964) y Alonso Miguel (1986 y 2003).
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Descartamos desde el primer momento la posibilidad de realizar una edicion
critica, teniendo en cuenta la validez y plena vigencia de estas dos ediciones, y el hecho
de que en la actualidad no se dispone ni de original autdégrafo ni de apdgrafo autorizado
del manuscrito del Cancionero de Baena, sino de una copia llena de errores —como han
advertido varios estudiosos—, conservada en la Biblioteca Nacional de Paris (PN1 en el
c6digo de Brian Dutton) desde 1836.

Aunque la edicion mas exhaustivamente anotada sea la que Colbert I.
Nepaulsingh publicara en 1977, se ha optado por seguir mas de cerca los criterios de
edicion del texto fijados, primero por Brian Dutton (1990-1991), y luego, en
colaboracion con éste, por Joaquin Gonzalez Cuenca (1993). La autoridad de ambos
estudiosos, méaximos especialistas en edicion de textos de cancioneros medievales, hacia
preferible esa eleccion.? Pero, ademas, sin menoscabo de la importancia de la edicion de
Nepaulsingh, fiel al original y escrupulosamente transcrita, nos parecié mas valida, por
claridad y utilidad, tanto para las presentacion de los textos como para su comentario y
estudio, la solucion para la adaptacion de los poemas que habian adoptado Dutton y
Gonzélez Cuenca. Ambos profesores mantienen un respeto absoluto al 1éxico y morfo-
sintaxis medievales, pero realizan una actualizacion de grafias para hacerlos mas
legibles y claros al lector y estudioso actual, introduciendo mayusculas y acentos, y
evitando, en especial, las cursivas enojosas o dobletes graficos y otros elementos
distanciadores que existen en la edicion de Nepaulsingh. Se ha tenido en cuenta, por
supuesto, insistimos, ademds del manuscrito original conservado, la edicion de los
poemas de Imperial del profesor norteamericano y se han ido sefalando en cada
momento, Verso a verso si era necesario, las divergencias o discrepancias de edicion, o
de manuscrito y ediciones.

Seglin los estudiosos, Juan Alfonso de Baena debi6 terminar la compilacion del
cancionero entre 1426 y 1430. Como comentan Dutton y Cuenca (1993: XiX), es
probable que, siendo ¢l escribano de oficio, sacara en limpio el original para
entregarselo a Juan II, tal y como aparece mencionado en el anteprologo. Debido a la

cantidad de textos que en €l se recogen desperto el interés de muchos y ello explicaria

3 Basta citar la magna edicion, a cargo de Brian Dutton, de El cancionero del siglo XV. 1360-1520,
Biblioteca espafiola del siglo XV, Salamanca, Universidad de Salamanca, 7 vols., 1990-1991. Y la
igualmente enorme edicion, a cargo de Joaquin Gonzalez Cuenca, del Cancionero general de muchos e

diversos autores (Valencia, 1511), Madrid, Castalia, 5 vols., 2005.
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que existieran algunas copias. Una de ellas, afirman Dutton y Cuenca, es precisamente
el codice de la Biblioteca Nacional de Paris, inico conservado y conocido en la
actualidad. Por tanto, el manuscrito que se conserva en dicha biblioteca no seria el
original sino una copia. Esa es la razon por la que Dutton y Gonzélez Cuenca, en los
casos en los que existe otra copia de los poemas de Imperial (o de otro poeta), en otro
cancionero, como es el caso de los poemas trasmitidos también por el Cancionero de
Gallardo o de San Roman, prefieren seguir la lectura de éste antes que la de la copia de
Paris.

La edicion de los poemas de Imperial llevada a cabo por Nepaulsingh se basa
«en la edicion facsimilar de H. R. Lang del unico manuscrito original del Cancionero de
Baena, que se encontraba anteriormente en El Escorial, pero que pertenece actualmente
a la Biblioteca Nacional de Paris» (1977: cxvi-cxvil). Aunque Nepaulsingh es
consciente de que muchos de los editores del manuscrito han discutido su condicion y
su historia, afirmando que no es el original destinado al rey sino una «copia directa» de
éste, opta por seguir dicho manuscrito y no las variantes recogidas en otros cancioneros
(a diferencia de Dutton y Cuenca), sin considerar los numerosos errores que en ¢l se
contienen. Por ello dice Nepaulsingh que el Cancionero de Gallardo es «considerado
una fuente 1util, pero menos autorizada que el manuscrito singular de la Biblioteca
Nacional de Paris» (1977: cxviir).

Para la edicion de los textos de Imperial se han respetado y seguido
regularmente, por tanto, a partir del manuscrito, los criterios fijados por Dutton y
Gonzélez Cuenca, criterios basados en la modernizacion para facilitar la lectura, pero
sin perder los valores fonéticos o fonoldgicos, ni otros lingiiisticos. Los criterios de
modificacion del texto del manuscrito que siguen Dutton y Gonzélez Cuenca, y nosotros

respetamos, son los siguientes:

1. Se resuelven las abreviaturas, sin dejar constancia de ello, por los valores

graficos usuales:

q: que bué: buen tpo: tiempo
VIo: vuestro pa: para a pfecto: perfecto
ql: qual qnto: quanto yglia: iglesia
gra: gracia gl’ia: gloria maest’: maestro
fyg’as: figuras ot otra espu: espiritu
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Se resuelve la forma abreviada ome por omne.
Se resuelve por e el signo tironiano.
Se regulariza segun su valor vocalico o consonantico los grafemas u/v, i, y, j.

Se regulariza segun el uso actual, los grupos np y nb.

AN O

Se suprime la /4 ociosa (herror: error). Pero se afiade /4 inicial en las formas
monosilabas del verbo aver (a: ha; e: he; an: han; as: has). Se afadira
también una / diacritica en la exclamacion o#.

7. Se simplifican las consonantes dobles segln el uso actual.

8. Se regularizara segun el uso moderno los casos obvios de s/ss. Por tanto, se
reserva la grafia s para sonora y ss para sorda.

9. Se respeta la grafia antigua en casos como thesoro o Theologia puesto que
no crean perturbacion alguna. Se resuelve, en cambio, la ambigiiedad de
benino transcribiendo venino (veneno) o benino (benigno) y se regulariza
proueza como pobreza, a sabiendas de la viabilidad de su alternativa, porque
la vacilacion es constante.

10. Se intentan seguir las normas actuales de la Academia en lo que se refiere al

uso de mayusculas y minusculas, acentuacién y signos de puntuacion.

Aunque a veces no ha sido posible por respetar la redaccion y sintaxis

antiguas, de dificil acomodacion a la ortografia moderna.

11. Se emplea el apdstrofo (°) para indicar el apdcope: d’este (de este) o faz’

(faze).

En cuanto a la informacion proporcionada a pie de pagina, las notas, que estan
basadas igualmente en las de Dutton y Gonzalez Cuenca (aunque introducimos nuevos
comentarios, sin indicacioén expresa), son fundamentalmente de dos tipos:

— relacionadas con la textualidad. Cuando se haya llevado a cabo alguna
enmienda, se anotan las variantes que recoge el manuscrito, las que recoge
Nepaulsingh y las del manuscrito del Cancionero de Gallardo o San Roman,
en el caso de que exista una copia del poema en ese cancionero.

— relacionadas con el sentido del texto. A veces se aportan determinados
sinénimos y otras veces una identificacion o precision histérica. En este
apartado, la anotaciébn no es exhaustiva, puesto que los loci difficili se

comentan posteriormente.
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Los poemas van seriados seglin el manuscrito. La numeracion se acomoda a la
que sigui6é Pedro José Pidal (1851), algo modificada por Jos¢ Maria Azaceta (1962).
Cuando ha habido que distinguir dos poemas unificados por Pidal o Azaceta, para no
alterar la secuencia en la numeracion, al segundo se le ha otorgado el mismo numero
afiadiendo bis. Ademas, junto al nimero del poema se ha anadido también el nimero de

identidad (ID) que el poema tiene en el Catdlogo-Indice de Brian Dutton (1990-1991).
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2. Datos biograficos sobre Francisco Imperial

Hay pocos datos biograficos definitivos sobre la vida de Micer Francisco
Imperial. El primero, y uno de los mas seguros, es el proporcionado por la ribrica que
Juan Alfonso de Baena incluy6 para introducir el Dezir compuesto en 1405 por el

nacimiento del futuro rey de Castilla, Juan II:

Este dezir fizo e ordend miger Frangicsco Imperial, natural de Jénova, estante e

morador que fue en la muy noble ¢ibdat de Sevilla.

Pero pocas noticias mas habra después, durante mas de cuatro siglos, hasta que
Manuel Chaves publique en 1899 un esbozo, Micer Francisco Imperial. Siglo XIV
(Apuntes bio-bibliograficos), que, pese a lo pomposo del titulo, resulta ser, como otros
del mismo autor, un esforzado pero bastante insuficiente y poco original opusculo de 16
paginas, de las que apenas puede dedicar seis (pp. 3-8) a las escasas noticias y
especulaciones sobre la vida del poeta, mientras que el resto —pp. 8-16— se reduce a un
comentario muy sucinto a algunos de sus poemas.

Depués de la nota introductoria en la rubrica de Juan Alfonso de Baena, hay que
esperar a que Gonzalo Argote de Molina, en su Nobleza de Andalucia (1588), al tratar
de la nobleza proveniente de Génova en un capitulo titulado «De la Nobleza de Génova,
y de las veynte y ocho Familias della», indique cémo el apellido Imperial (entre otros
como los de Salvago, Castafo, Marin o Spinola) traia por armas «...escudo de plata, una
barra de oro con perfiles negros y en ella un 4guila negra imperial, con corona negra, y
lengua roja» (lo recordard Chaves, 1899: 3). En este mismo capitulo Argote comenta:
«En tiempo del Rey don Enrique el Tercero vivia en la ciudad de Sevilla Micer
Francisco Imperial Poeta de los famosos de aquel tiempo, de quien hize memoria en la
historia del gran Tamorlan» (apud. Nepaulsingh, 1977: viI-viiI). A raiz de este pasaje,

Nepaulsingh hace varias reflexiones al respecto:

De este trozo se deduce que probablemente Argote de Molina conocid otras fuentes
de informacion sobre Imperial, ademas de los dos documentos publicados hasta
ahora. Cuando se refiere a la residencia de Imperial en Sevilla, por ejemplo,

(entiende solo lo que Baena dice en su rubrica, las cuales seguramente conocid
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porque copié un poema del Cancionero de Baena? ;O se refiere también a lo que
dicen los «Anales de los Coénsules de la nacion de Génova» que menciona?
Desgraciadamente, es imposible contestar estas preguntas hasta que salgan a la luz

nuevos documentos sobre Imperial. (1977: VIII)

El mismo Argote, en el prologo a su edicion de la Historia del gran Tamerlan de Ruy
Gonzalez de Clavijo (1582), volveria a hacer referencia a Imperial, a propdsito de su
elogio a Angelina de Grecia.*

En 1864, Jos¢ Amador de los Rios, en el primer esbozo biografico sobre el

poeta, lo relacionaba con Jaime o Jaicome Imperial:

Oriundo Miger Francisco Imperial de una ilustre familia de Génova, en la cual
habia residido mas de una vez la primera dignidad de aquella reptblica, y natural
de la misma ciudad, cuyo mayor poder consistia en la actividad y extension de su
comercio, trajole sin duda 4 la Peninsula Ibérica Jacome o Jaime Imperial, su
padre, famoso mercader de joyas que se avecindaba en Sevilla durante el reinado

de don Pedro. (Amador de los Rios, 1861-1865, vol. 5: 191)

Sin ninguna prueba documental, afirma Amador de los Rios que Imperial no
solo era de familia genovesa, sino que naci6é en Génova. Y esa atrevida presuposicion
continuara repitiéndose en otros criticos. Asi, el propio Chaves resume: «Miembro de
esta antigua familia [Imperial] fue el poeta Micer Francisco, que vino al mundo en la
citada ciudad de Génova (tan importante entonces por su comercio y riqueza), hacia el
afio 1350, segun puede consignarse por las mas aproximadas conjeturas» (1899: 3).

En la misma linea de conjeturas, caminan las deducciones siguientes de Chaves:

Conocida la buena posiciéon de sus padres y la importancia de algunos individuos
de su familia, en la que, al decir de Amador de los Rios, «habia residido mas de
una vez la primera dignidad de la republica genovesay», es facil suponer que la
educacion que Imperial recibié en su infancia fué esmerada, y que se aplicé desde
adolescente 4 provechosos estudios, como lo demostrd luego en sus obras. Constan
sus conocimientos de los clasicos griegos y latinos, y, segun un critico, hablaba ya

el francés y el inglés desde muy joven. (Chaves, 1899: 4)

4 Este tema sera tratado en el capitulo 4 dedicado a Angelina de Grecia donde se aportan més detalles al

respecto.
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Pero Amador de los Rios, ademds, daba como cierto, en la anterior cita, y con
cierta precipitacion, que Jaime Imperial, famoso joyero, habria sido el padre del poeta
Francisco. Un Jaime Imperial aparece mencionado, en efecto, en el testamento del rey
Pedro I, el llamado rey «Cruel», como quien habia conseguido en el reino de Granada

una joya (alhaite) que luego se habria comprado para el monarca:

¢ el otro alhayte es el que compr6é Martin Yafiez por mi mandado aqui en Sevilla,
que trajo de Granada Jaimes Emperial, en que ha cinco balaxes, el uno bien grande,
e los dos mas menores, ¢ los otros dos mas menores, ¢ diesiocho granos de aljofar
gruesos, los quatro mayores ¢ muy redondos ¢ blancos, é quatro alcorcis d’oro
esmaltados, ¢ dos mazanetas doro ¢ otras dos en el cabo del alhayte con alambar, ¢
cuatro piedras verdes plasmas, é dos botones de aljofar menudo en el cabo de los

cordones. (Cronicas de los reyes de Castilla, 1953, 11: 595)

El alhaite del documento se refiere a un «joyel» o «joya», compuesto por cinco
balajes o rubies, mas dieciocho perlas, mientras que el alcorci es otro tipo de joyel o
joya pequena. Teniendo en cuenta la fecha de la muerte de Pedro I (la de su testamento
de 1462), Chaves propone igual de arriesgadamente una fecha de instalacion de la
familia en Sevilla hacia 1360: «Dado que el joyero genovés recorriera con su comercio
algunos puntos de Espana, puede tenerse por aproximada la fecha de 1360 como del
establecimiento de Imperial en el suelo andaluz, que iba & ser su segunda patria»
(Chaves, 1899: 4). Tienendo en cuenta la mera conjetura sobre la filiacion entre Jaime y
Francisco Imperial, plasmada como certeza por Amador de los Rios y luego Chaves,
Lapesa sefialaria, en cambio, con mucha mayor cautela que: «Es posible, pero no
seguro, que fuese el padre del poeta, como afirmé Amador de los Rios y se ha venido
repitiendo después» (Lapesa, 1953: 338).

Como Nepaulsingh apunta: «no hay prueba convincente de que Jaimes Emperial
fuese joyero, como la mayoria de los criticos dan por sentado. El testamento afirma solo
que trajo la joya de Granada; no precisa con cual cargo se fue a Granada, si de joyero, o
de diplomatico» (1977: vilI-IX). Y, sin embargo, en la bastante reciente y completisima
tabla genealdgica sobre la familia Imperial en Italia (Génova y Napoles) y Espaia
(Oltrona Visconti y Di Gropello, 1999: 36), un «Jacome» aparece como «gioielliere a

Siviglia» y Francisco como «nato a Siviglia e gia morto nel 1409», ambos dentro de una
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seccion o cajon aparte del resto del arbol familiar, lo que constituye, como dice
Aquilano, «an enigma yet to be resolved» (2010: 793).

Pero hablando de enigmas, Francisco Imperial pudo haber tenido un hermano,
Fray Pedro —conocido o confundido también como o con fray Pedro de Colunga,
dominico de San Esteban de Salamanca, pero natural de Colunga, en Asturias y que
viviria también en el convento sevillano de San Pablo—, cuya poesia recoge también el
Cancionero de Baena (nim. 82). Amador de los Rios se refiere a ¢l directamente como
«Fray Pedro Imperial, hermano de Francisco Imperial» (1864: 205). Lapesa adiverte de
que no hay ninguna garantia de que este Pedro fuera su hermano (Lapesa, 1953: 338).

Las reticencias sobre esa filiacion son atin mayores en Nepaulsingh:

Fray Pedro de Colunga, que escribié el poema ntimero 82 en el Cancionero de
Baena, recibe el nombre de fray Pedro Imperial en el Cancionero de Fernando de
Ixar y en el Cancionero de Roma, pero no hay otro indicio de que el nombre

Imperial fuera atribuido correctamente a este poeta. (1977: 1X)

Dutton y Gonzalez Cuenca creen probable, sin embargo, esa posibilidad de nexo
familiar y la recogen en su edicién del Cancionero de Baena, y atribuyen a «Pedro
[Imperial] de Colunga» la composicion PN-82, y las respuestas PN-136, PN-137bis y
PN1-602 (Cancionero, 805), que aparecen en el Cancionero de Martinez de Burgos:
«Dominico de San Pablo o del convento de Benavente, era probablemente pariente de
Francisco Imperial» (1993: 805). Puesto que, como veremos, ambos residian en Sevilla
al mismo tiempo, se confirma de hecho esa posibilidad (Aquilano, 2010: 794).

B. Sanvisenti cita un manuscrito genovés tratando de explicar los origenes del
nombre «Imperial»: «A c. 258 si ricorda Francesco Imperiale di Domenico e gli anni in
cui appare scorrono dal 1351 al 1388; onde potrebbe trattarsi del nostro poeta» (1902:
75-76) Para Lapesa es poco probable que se trate de la misma persona: «éste, si vivia
entre 1400 y 1404, seria muy viejo ya, mientras que el poeta componia entonces
juveniles versos de amores» (1953: 339). Es muy dificil determinar la verdad, puesto
que como concluye Nepaulsingh «por un lado, los documentos a los cuales se refiere
Sanvisenti no han sido publicados todavia, mientras que, por otro lado, ninguno de los

poemas de Miger Francisco es ejemplo de la pluma de un poeta viejo» (1977: 1X).
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En cuanto al trabajo y posicion social de Imperial, Lapesa apuntaba la
posibilidad de que Francisco Imperial, mas que prospero comerciante en Sevilla, como
se solia proponer, fuera un miembro de la nobleza, puesto que el poeta se refiere a si
mismo (en el poema «Abela, ¢ibdat de gran fermosura») como «escudero» (Lapesa,
1953: 340). En el poema PN-241, en efecto, el yo poético mantiene un didlogo con una
«donzella de grant apostura» que se dirigie a ¢l como: «Escudero, de aquesta vegada /
del barco en tierra non desgendades / e si non, creo que vos repintades» (vv. 13-16).

La hipotesis de Lapesa serd confirmada casi medio siglo més tarde, gracias a la
publicacion, en bien cuidada transcripcion filologica, seguida de facsimil e indices, del
padrén de la Sevilla medieval (Alvarez, Ariza y Mendoza, 2001). Como resume
Aquilano (2010: 795-796), el padron de 1384 constituyd un censo realizado en el
tiempo del conflicto de Castilla con Portugal, en el que Sevilla, cercana a la frontera
meridional, jugaria un papel decisivo. La ciudad habia mantenido su funcién como
centro de construccion de navios, desde su conquista por Fernando III en 1248 y el
padron se relaciona directamente con esa industria, que empleaba tanto a nativos como
a extranjeros inmigrantes. El censo detalla la contribucidon financiera de muchas
familias para sostener la guerra con Portugal, dividiendo a los contribuyentes en clases:
caballeros, francos y pecheros. Y Francisco Imperial aparece mencionado entre los
caballeros, es decir dentro del grupo de contribuyentes de mas alto nivel social, que
constituyen el 30’6 % del total (Alvarez, Ariza y Mendoza, 2001: 11-14).

Gracias al censo sabemos que Imperial contribuia con 1000 morabetinos
(antiguos maravedies, monedas de plata), cantidad que situaria a su casa o familia por
debajo del nivel medio de aportaciones de los caballeros, que era de una media de
aproximadamente 1200 morabetinos. Su cotribucion en términos de posible
financiacion de gastos de guerra era, por tanto, una las mas exiguas dentro de su grupo
de caballeros (los pecheros contribuian con menos y los francos estaban exentos). Sin
embargo, como sefiala Aquilano (2010: 797), Imperial debid de gozar de un estatus
social hasta cierto punto independiente o diferente del de esa situacion econdmica tan
poco prospera, puesto que su nombre se registra en el censo con el titulo de «miger»,
mencion respetuosa otorgada a los miembros de la comunidad genovesa o de origen
genoves.

Lo cierto es que el hecho de que simplemente aparezca incluido en el padron
implica que muy probablemente era considerado como un ciudadano castellano y no

como un extranjero genovés. A la vez, no se incluye como comerciante, es decir, como
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miembro de una posible nueva burguesia. Todo hace pensar que, aunque algunos
miembros de esa burguesia o clase comercial pudieran haber contado con una mayor
disponibilidad econémica, Francisco Imperial los superaba en rango o categoria social
(Aquilano, 2010: 797-798).

Ademas, el padron proporciona el nombre del barrio en el que vivia Imperial:
Barrio de la Mar. Este barrio era uno de los mas importantes, entre los cercanos a la
Catedral, en gran parte ocupados por extranjeros y comerciantes. Seradilla Avery
(2007), en su tesis sobre el comercio sevillano antes de Coldn, analiza la composicion
del barrio desde su creacion por fuero real en 1251. El censo de 1384 presenta 152
familias, es decir, un 5’°86% del total de la poblacién de Sevilla viviendo en ese barrio
totalmente cosmopolita, donde mayor pluralidad de residente de distintas naciones
vivian, la mayor parte de ellos en trabajos relacionados con el comercio mercante y la
marineria, y donde mas almacenes de productos de importacién y exportacion se
acumulaban. Entre los «vecinos» de Imperial encontramos personajes conocidos entre

los mejores marineros de su tiempo:

At the time, the majority were Castilians, but foreign merchants especially the
Genoese, were also in residence; such as micer Nicoloso Bonel, miger Alfonso
Bocanegra, miger Frangisco Enperial [sic], miger Nicoloso Bocanegra, the sons of
Ruy Bernal, miger Bartolomé, and others such as Johan Martin de Beredo, Johan

Llorente, and Johan Matheus. (Serradilla Avery, 2007: 48-52)

Por ejemplo, E! Victorial, la biografia de Pero Nifo, de Gutierre Diaz de Games,
nos presenta con los mejores créditos a uno de esos «vecinos» de Imperial, Nicoloso
Bonel. Cuando el rey Enrique III manda a Pero Nifo, el futuro conde de Buelna,

aparejar y avituallar naves para la vigilancia del Estrecho en Sevilla, se menciona:

E llevava por patron e consejero un cavallero antiguo, que llamavan micer
Nicoloso Bonel, ginovés, muy sabidor de mar e buen marinero, que avia seido
patron de galeas e se avia acaecido en otros grandes fechos (cap. 37; Diaz de

Games, 2014: 234)

Sefialamos estas noticias complementarias para que se entienda que habia un
conocimiento de muchos de los personajes «menores» de la época, trabajadores

cualificados como este micer Nicoloso Bonel, que tenian una fama reconocida no como
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caballeros, ni como nobles, sino como reputados profesionales. Y también para
comprender mejor que, como Aquilano estudia en el capitulo I de su tesis (2010: 43-
211), la poblacién de origen genovés no se quedaba encerrada de manera endogémica
dentro de los limites del Barrio de Génova, sino que ocupaba libremente otros multi-
nacionales, como este del Mar. El padron revela, ademas, la estabilidad de familias
perfectamente instaladas en el tejido social de la ciudad. Asi, la casa de Francisco
Imperial, ademas de ser vecino, como hemos visto, del «buen marinero» Nicoloso
Bonel, estaba flanquada por la de dos caballeros mucho mas ricos y poderosos, Alfonso
y Nicoloso Bocanegra. Este segundo, hijo del famoso marinero Ambrosio Bocanegra,
sobrino del primer dogo de Génova. Los Bocanegra eran sefiores de Palma del Rio,
desde su apoyo a Alfonso XI en la Batalla del Salado (Sanchez Saus, 1991: 53).
Aparentemente, Francisco Imperial estaba instalado junto a sus familiares en el
Barrio de la Mar, en 1384, fecha del censo, puesto que no es el inico miembro de su
albergo: al menos un Miger Pedro Imperial esta registrado, pero no entre los caballeros,
sino entre los firancos, exento por tanto de contribucién (Alvarez, Ariza y Mendoza,
2001: 43). Esa catalogacion como franco y la consiguiente exencidon de tasas hace
factible que perteneciera a la clase clerical, aunque el padron no se refiera a ¢l como
«Fray». Para Aquilano (2010: 799) se trataria, pues, con gran probabilidad, del Pedro
Imperial del cancionero, tal vez —aunque con mayor margen de incertidumbre— un
hermano de Francisco Imperial. Pese a la exencidn (por ser franco), el censo anota un
compromiso de este Pedro Imperial de contribuir con 500 morabetinos. En resumen, el
padron de 1384 parece mostrar a un Francisco Imperial ciudadano de pleno derecho de
Sevilla, y ciudadano de alta posicion social pero menores recursos econdémicos. Sin
embargo, como veremos, un censo posterior mostrard como posteriormente Imperial
tendria la oportunidad de jugar un papel central en la vida de la ciudad hispalense y de
gozar de una cercana y privilegiada relacion con el poder regio.
Hay suficientes evidencias para deducir que Imperial pudo haber concido al rey
Enrique III e incluso trabajado en algiin momento a su servicio. En 1940, Mercedes
Gaibrois de Ballesteros, investigando en el Archivo de la Corona de Aragon, encontrd
una carta (que publicaria tres afios mas tarde), fechada en 1403 y enviada por el rey de
Aragon, Martin I «el Humanoy, a Francisco Imperial. En un documento destinado a
Alfonso Fernandez Melgarejo, alcalde de Tarifa (de una de las familias principales
sevillanas, cuyo descendiente homoénimo aparece en la década de los 70 como

veinticuatro de la ciudad), el monarca incluye —en aragonés, como era habitual- un
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saludo a Imperial, haciendo uso de una férmula reservada a personas de calidad, de
cercania o de estima: «Al amado e devoto nostro Micer Francisco Imperial, Lugar
Tenient de Almirant de Castiellay (Gaibrois de Ballesteros, 1943: 152). Imperial habria
estado por esta época al servicio del almirante mayor Diego Hurtado de Mendoza
(1367-1404), sobrino del canciller Pero Lépez de Ayala, que seria sucedido en el
almirantazgo por Alonso Enriquez (1354-1429). Gaibrois de Ballesteros era de la
opinion de que Francisco Imperial pudo haber sido incluso almirante durante los meses
de transicion, entre julio de 1404 (muerte de Diego Hurtado) y abril de 1405 (toma de
posesion del nuevo almirante) (Gaibrois de Ballesteros, 1943: 152). Sin embargo,
Sanchez Saus (2005: 185-186) opina que Imperial fue lugarteniente de don Diego
Hurtado en el almirantazgo, pero «en fecha anterior a la que hasta ahora se maneja de
1403», teniendo en cuenta que un miger Francisco Imperial, «que no puede ser sino
Imperial, consta en ese oficio ya en 1397, en plena guerra con Portugal». En efecto, esa
mencion aparece en el informe de Martin Ruiz de Medrano a Enrique III acerca de las
operaciones navales llevadas a cabo contra Portugal en ese afio, 1397. Ruiz de Medrano
menciona dos documentos que ha incluido en su carta al rey y hace alusion
explicitamente a «miger Francisco, lugarteniente del almirante»: «Otrosi, sefior, a mi es
requerido por dos escriptos que vos enbio con esta carta de testimonio el un escripto de
los consoles e ginoveses e el otro escripto de miger Francisco, lugarteniente del
almirante» (Archivo General de Simancas, Estado, Castilla, Leg. 1-1, fol. 154, transcrito
y publicado en apéndice por Luis Sudrez Fernandez [1959: 158]).

Sanchez Saus ha sido quien mas a fondo ha estudiado ese contexto de
transicion entre almirantes, en el seno de las politicas por sustentar el poder nobiliario
en la ciudad de Sevilla, entre familias no directamente relacionadas con la ciudad, frente
a la posicion de lugartenientes profesionalizados (como el mismo Imperial o Yanez de

Mendoza):

No parece arriesgado suponer que los afios del almirantazgo de don Diego Hurtado
de Mendoza, dominados por las largas ausencias del titular y, como parece
evidente, por su desinterés por los asuntos propiamente sevillanos, fuesen
aprovechados por los grupos y personajes mejor situados en la institucion y mas
comprometidos en las actividades maritimas, para consolidar posiciones que mas
tarde, al recaer el oficio en los Enriquez —de nuevo un linaje con escasa base inicial

en Andalucia—, pudieron prolongarse en el tiempo, a lo que debid ayudar el
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estrecho parentesco existente entre don Diego Hurtado y don Alonso Enriquez. Al
efecto, en afios en los que empiezan a aparecer en la documentacion lugartenientes
del almirante de indudable peso en Sevilla, como el ya mencionado Fernan Yanez
de Mendoza o, a otro nivel, Imperial, conviene recordar con Florentino Pérez-
Embid que cuando el almirantazgo se convirti6é en puesto palaciego se hizo comun
arrendar, casi siempre a sevillanos, la lugartenencia y los derechos del

almirantazgo, tanto los fiscales como los administrativos y judiciales. (2005: 186)

Las contribuciones de los genoveses que sirvieron como almirantes o en otros
cargos a la Marina de Castilla entre los siglos XIII y XIV fueron capitales, empezando
por los Bocanegra ya comentados. Han sido bien descritas y analizadas, desde el trabajo
basico de Pérez-Embid (1944), por Pérez Bustamante (1991), Calderén Ortega y Diaz
Gonzalez (2001), Calderén Ortega (2003), el mismo Sanchez Saus (2005), o, incluso
aplicadas al caso de Imperial, por Mota Placencia (2003). Calderon Ortega, en concreto,
explica como vicealmirantes como Imperial solian ser expertos en legislacion y
comercio martimo, muchas veces con vinculaciones con el comercio de lanas
exportadas desde Andalucia (2003: 204). La mayor parte de los lugartenientes
sevillanos eran nobles de alta posicion de esas caracteristicas que insuflaron
conocimientos practicos a un almiratazgo muchas veces sostenido por cargos politicos
ignorantes de la vida maritima y comercial. A la vez, los almirantes solian usar la
autoridad real concedida para ejercer fuerza o presion en el gobierno local,
sobrepasando en ocasiones su jurisdiccion legal y provocando graves conflictos
(Calderon Ortega, 2003: 210).

Aunque Calderon Ortega (2003: 210) sostiene que no hay documentacion
anterior a 1399 que mencione el cargo de lugarteniente del almirante y aunque Imperial
no aparezca en la lista de quienes ocupan ese cargo a partir de 1400, hay, como
confirma Aquilano, pruebas indirectas que relacionan a Imperial con la marina en la
ultima década del siglo XIV y una referencia de 1396 que casi con total seguridad lo
sefiala y retrata sirviendo como lugarteniente.

Los prestigiosos Annales sevillanos de Ortiz de Zufiga, cuando mencionan la
muerte de Diego Hurtado de Mendoza en 1405 (aunque realmente muri6 en junio de
1404), presentan una breve lista de todos los almirantes de Castilla hasta la fecha. Y

hacia el final, el historiador sefiala:
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falta la memoria de quien era un caballero Genovés que la tenia el afio 1391, en
que pretendiéndola Don Diego Hurtado de Mendoza, y Don Alvar Pérez de
Guzman, Alguacil mayor de Sevilla, Sefior de Gibraleon, la obtuvo el segundo, que
refiriéndose en los Anales antiguos de Sevilla su recibimiento en ella, se lee que
era antes Almirante un caballero Genovés, sin nombrarlo. (Ortiz de Zudiga,

Annales, vol. 2, 304-5; apud. Aquilano, 2010: 801).

Es tentador pensar que ese innominado caballero genovés pudiera haber sido
Francisco Imperial, pero lo cierto es que falta documentacidon probatoria que pudiera
confirmar esa suposicion de Ortiz de Zuniga que, por muy fiable que sea como
historiador, no se ravalida en ninguna otra fuente. Lo que, en cambio, si se puede es
compartir la certeza de Sanchez Saus (2005: 185-86) de que Francisco Imperial aparece
en el documento anteriormente mencionado de 1397, el afio de la principal campaiia de
Hurtado de Mendoza contra Portugal, y que «micer Francisco» es calificado de
«lugarteniente.

Nepaulsingh insiste en la mala relacion existente entre Imperial y el rey de

Castilla, Enrique III:

En 1403, Imperial era vicealmirante de Castilla; el almirante de castilla muri6 en
julio de 1404, y, como ha sefialado M. Gaibrois de Ballesteros, Imperial debi6 de
encargarse de las obligaciones del almirante después de la muerte de este. No
obstante, el dia 4 de abril de 1405, ocho meses después de la muerte del almirante
[...] el rey nombré a Alonso Enriquez nuevo almirante de Castilla [...] Es muy
probable, por lo tanto, que Imperial se alejara de Sevilla luego de perder el control

de la ciudad en virtud del nombramiento de Alonso Enriquez. (1977: XIX-XX)

Es por ello, dice Nepaulsingh, que la mayoria de los poemas de Imperial

fueron escritos bajo la influencia de sus malas relaciones con Enrique III: muri6 el
rey el 25 de diciembre de 1406 y es notable que Imperial no le dedicara un poema
[...] Compuso un poema elogiando en términos muy superlativos a Fernando de
Antequera, que, con Catalina de Lancaster, se encargd del gobierno del pais
después de la muerte de Enrique III; es decir, que Imperial se mostré6 muy
dispuesto a elogiar al regente Fernando de Antequera sin lamentar la muerte del rey

Enrique III (1977: XXI)
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En el estudio dedicado a los poemas de Imperial se hard referencia a esta
supuesta mala relacion entre el poeta y el rey de Castilla. Sin embargo, tal suceso no
puede afirmarse con seguridad puesto que los datos biograficos que se poseen de
Imperial no lo permiten.

Y de nuevo otra noticia sobre Francisco Imperial, desconocida por Nepaulsingh,
pero rescatada por Aquilano (2010), aparece, esta vez en un documento de 1405. En su
fundamental estudio sobre la Sevilla medieval, Collantes de Teran Sanchez (1977)
menciona otro censo, pero de diferentes caracteristicas del padron de 1384 examinado
anteriormente, el llamado alarde, la lista o registro (a veces, como aqui, con desfile o
parada militar previa), en el que se tomaba nota de cada uno de los integrantes de la
milicia de determinada ciudad. Y uno de los principales y mas detallados alardes de la
ciudad de Sevilla tuvo lugar en 1405. Este alarde habia sido ya previamente estudiado,
a principios del pasado siglo, por Nicolds Tenorio (1907), dentro de su contexto de
desfile ceremonial dispuesto por orden del rey con el fin de estimar la fuerza militar y
las posibilidades de defensa y de actividad bélica de la urbe.

La ciudad estaba defendida por una milicia compuesta tanto por vasallos a los
que se pagaba un estipendio anual, al lado de los caballeros de cuantia, que eran
aquellos que estaban obligados a servir por ser propietarios de tierras en lugares de
frontera (Tenorio, 1907: 229). Estaba establecido, desde la conquista de Sevilla por
Fernando III, que estos vasallos, que a veces eran también llamados caballeros, como
los de cuantia, renunciaban a ciertas libertades, pero a cambio podian recibir privilegios
o recompensas econdmicas (Tenorio, 1907: 224-25).

La primera militia ciudadana —de naturaleza feudal arcaica, en el sentido de
mantener un acuerdo contractual con el rey basado en el estatus familiar y en los
servicios prestados a la corona— habia estado formada por una nobleza de nacimiento y
mérito. Asi, los primeros 200 caballeros que tuvo como fuerza regia Alfonso X, el hijo
del conquistador de Sevilla, a quien se les recompens6 con tierras en el nuevo territorio
cristiano. Pero progresivamente se fue cambiando este sistema cerrado a otro
—que en parte erosionaria el poder ciudadano hasta entonces exclusivo de la alta y
mediana nobleza tradicional-, segin el cual los ciudadanos libres (francos) de la
burguesia comercial pudieron ascender al estatus de caballeros segin sus logros
econdémicos, su capacidad para asegurar el cuidado de al menos uno o mas caballos (con
sus correspondientes arreos y criados) y su compromiso de aportar servicio militar. La

monarquia evidentemente alentdé ese cambio de distribucion del poder urbano porque
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contribuia a fortalecer el control centralizado del reino frente a la nobleza mas
autarquica.

Como Tenorio explica, durante el alarde los vasallos, los caballeros libres, e
incluso los soldados y ballesteros de més bajo rango, con sus servidores, se reunian en
un campo fuera de la ciudad donde se les disponia ordenadamente segliin su rango, y se
hacia recuento de soldados, espadas y caballos. Era un recuento solemne, en el que el
alguazil mayor de Sevilla, junto con el gobierno de los veinticuatro, salian de la ciudad,
desfilando, precedidos de trompetas o afiafiles y de tambores, hasta el campo donde
hacian revista de las tropas. La lista de vasallos del alarde y el inventario de armas eran
organizados por el mayordomo del cabildo. La ceremonia habia sido previamente
anunciada con tiempo por los pregoneros por todos los barrios. Teniendo en cuenta su
importancia y solemnidad —la de todo un ritual civil y militar— la ausencia del alarde
estaria considerada como una ofensa y probablemente castigada (Tenorio, 1907: 234-
35).

Los llamados «Papeles del Mayordomazgo» (conservados en el Archivo
Municipal de Sevilla), estudiados por Tenorio, y luego por Collantes de Teran Sanchez
(1977) y Aquilano (2010: 802-805), registran, con aporte de algunos detalles, el alarde
del 1 de mayo de 1405. Los alardes ordinarios solian hacerse los meses de marzo, junio
o julio y septiembre, como ocurri6 en 1405 (cuando hubo otro especial, el 24 de marzo,
para preparar una posible entrada en batalla, que luego no se materializd). Un Francisco
Imperial aparece registrado en €l y ya para Tenorio (1907: 235) no habia duda de que se
trataba del poeta. Ahora bien, es llamativo y altamente significativo, como anota
Aquilano (2010: 804-805), que aparezca en la lista entre los vasallos feudales o
miembros de la nobleza tradicional. Los vasallos eran un grupo selecto, compuesto por
solamente 142 de los 6.432 hombres que se presentaron para comprometer su servicio
en el alarde de ese dia. Entre éstos, 974 eran caballeros libres, es decir, pertenecientes al
nuevo grupo o clase social basado en el servicio militar voluntario, como hemos
explicado.

Los vasallos no tenian que presentarse individualmente al alarde con sus
caballos, como si lo habian de hacer —demostrando su capacidad econdémica— los
caballeros libres. Simplemente, se alineaban y se presentaban con su séquito de
soldados («espadas») (1907: 234). Asi, Francisco Imperial se presentdé con seis
«espadas», por encima de la media de su grupo, que era la de contribuir con tres

espadas, salvo excepciones como la de dos ciudadanos que aportaron juntos cien
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espadas (Tenorio, 1907: 235). Fue el tnico vasallo de familia italiana que particip6 en
alarde, algo que sin duda dice mucho de su alto nivel de integracion en el poder local de
la ciudad y también de su relacion con la corona.

El testimonio de Imperial, en fin, apareciendo como vasallo en el alarde de
1405, es fundamental para matizar o atenuar (como dice Aquilano, 2010: 805), o
incluso —pensamos— directamente corregir la suposicion de Nepaulsingh de que el poeta
sufrié un grave revés cuando fracasé su supuesto intento de ser nombrado sucesor de
Diego Hurtado de Mendoza en el almirantazgo (Nepaulsingh, 1977: XViI-xX). Su
presencia en el alarde sugiere que Imperial tenia un gran arraigo en la ciudad de Sevilla,
donde disfrutaba de una posicion destacada, que podria haber compensado un posible
contratiempo o fracaso en este afio, o incluso en afios venideros.

En conclusion, la biografia de Francisco Imperial continta siendo un mosaico o
rompecabezas, con muchas piezas —demasiadas— incompletas y, sobre todo, perdidas.
Pero, de momento, la ultima tesela encontrada del mosaico, o, mejor, bien colocada
(pues se tenia, pero no habia sido colocada en su lugar hasta el estudio de Aquilano),
parece confimar con mayor coherencia que Imperial habia establecido lazos
inseparables con la ciudad de Sevilla que tanto celebrd y a la vez denosto.

Finalmente, Gaibrois de Ballesteros (1945: 180) exhumo6 un documento notarial,
fechado en 1409, que describia los limites de una propiedad en Sevilla. El documento
habla de una casa limitrofe con las «casas et lagar que fueron de los herederos de micer
Francisco Imperial». La historiadora deduce con légica que este documento ofrece una
fecha aproximada para la muerte de Imperial, puesto que habla de sus herederos.

Teniendo en cuenta el nacimiento de Juan II en 1405 y algunas posibles
referencias en el Dezir a las siete virtudes a acontecimientos de 1407, es efectivamente
probable que Imperial muriera en 1408 o 1409. Nepaulsingh asegura que «los inicos
datos documentados sobre la vida de Imperial son: el que afirma que en 1403 fue
lugarteniente del almirante de Castilla, y el que implica que muri6 antes del mes de abril
de 1409» (1977: 1X).

Es, sin embargo, una lastima que no tengamos mas documentacion sobre esos
«herederos de micer Francisco Imperial», cuya mencion se sigue sumando a la lista de
minusculas pistas que hemos tratado de seguir y organizar. Pistas que apenas dejan un
rastro incompleto de lo que tuvo que ser una vida intensa no sélo poéticamente, sino
también social y politicamente, y en ese sentido mas que digna de ser, si no recuperada

del todo, si completada en algunas de sus facetas.
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3.Los tres poemas de Imperial en torno al tema de la Fortuna

3.1. Antecedentes poéticos en Italia del tema de la Fortuna

Para llegar a entender de una manera méas clara el concepto que tenia Francisco
Imperial sobre la Fortuna y lo que intentd aportar, parece necesario incluir en este
apartado algunas de las principales ideas que se han ido recogiendo a lo largo de los
afios sobre el tratamiento de este tema, remontdndonos, por una simple cuestion de
necesidad de obtener mayor perspectiva, a algunos de sus antecedentes clasicos mas
prestigiosos.

Sabemos que en la época grecorromana se daba ya una primitiva adoracién a la
diosa Fortuna, conocida como Tyche. En Grecia era reverenciada como divinidad
protectora de las ciudades, pero mas adelante se sumo la creencia de que también era la
causante de la buena y mala suerte y, por consiguiente, tenia el poder de decidir el
destino de los hombres. Servio Tulio (578-535 a.C.) introdujo el culto de esta diosa en
Roma, donde se convertiria en Fortuna. En el mundo romano aparecera relacionada con
el azar y se le atribuiran propiedades relacionadas con la vida cotidiana. Durante varios
siglos convivieron el culto cristiano con el pagano y la fe en un Dios personal se pudo ir
compaginando con la creencia en la fortuna o destino capaz de dirigir la vida de los
seres humanos. Pero esa misteriosa entidad llamada Fortuna desconcertaba tanto al
vulgo como a los eruditos que no entendian la injusta distribucion que la diosa hacia de
bienes y males.

En el primer siglo de la Era cristiana fueron fundamentales las aportaciones
sobre la Fortuna de Séneca (4-65 d.C.), que fue uno de los autores clasicos mas
influyentes en la literatura medieval europea, sobre todo en el siglo Xv. En la filosofia
de Séneca, la virtud es el bien més preciado en los hombres, equiparable a la sabiduria.
De esta forma, un hombre virtuoso, es decir sabio, sabra liberarse de todos los bienes
materiales y temporales, sobre los que la Fortuna tiene el dominio. Séneca acepta los
designios de la Fortuna y piensa que Dios reparte desgracias a los hombres buenos, ya
que considera que la desdicha es mas facil de sobrellevar que el bienestar. Dios, como
un padre, intenta que los hombres se hagan fuertes y estén preparados para enfrentarse

al mundo. En su epistola «Sobre la Providencia» escribe a su amigo Lucilio:

39



La actitud de Dios frente a los hombres es la de un padre; su amor para con ellos
es un amor varonil. «Que sean atormentados por penas, dolores y desventajasy,
dice, «para que asi obtengan la verdadera virilidad [...]». La prosperidad intacta
no podria sufrir un sélo golpe, pero un hombre que ha luchado constantemente
contra la desgracia adquiere una piel endurecida por el sufrimiento; no cede a
ningin mal, y aunque tropiece, continuara luchando [...]. Y si se considera que a
algunos, para remediarlos, les raen y descubren los huesos, les abren las venas o
les amputan aquellos miembros que serian deletéreos al organo entero, se
admitira también que ciertas desgracias llegan a ser provechosas a quienes las

reciben. (Diaz Torres, 2013: 782)

Por otro lado, Plutarco (c. 46-119 d.C.) consideraba exagerada la creencia de los
hombres en el dominio que esta diosa ejercia sobre ellos. Para €1, el Vicio, la Virtud y la
Pobreza son capaces de causar ya suficiente infelicidad a los hombres sin necesidad de
que la Fortuna contribuya por su parte a incrementarla.

Incluimos estos antecedentes, teniendo en cuenta que gran parte de los escritos
medievales sobre el tema de la Fortuna se basan en Séneca o en Plutarco. Este es el caso
de San Agustin (354-430), quien comparte y sigue basicamente la idea de Plutarco. En
La ciudad de Dios, en la que contrapone la ciudad celestial (que representa el
Cristianismo, y por tanto la verdad espiritual) y la ciudad pagana (que representa la
decadencia y el pecado), escribe —en concreto en el libro décimo— acerca de la falsedad
de los dioses paganos y afirma que Ventura y Fortuna no existen como diosas y si
actian es por la voluntad de Dios. San Jerénimo (c. 340-420) también critica la creencia
pagana en la Fortuna ya que es incompatible con la Providencia divina.

Pero fue Boecio (470/480-524/526) quien iba a ejercer un influjo mayor en la
concepcion del tema durante toda la Edad Media. Su doctrina penetra en Espafia gracias
a San Isidoro que se inspira en €l constantemente. Durante su estancia en la prision de
Pavia escribird, para consolar su alma, una de las obras mas leidas y admiradas de la
Edad Media, De consolatione philosophiae. En La consolacion de la filosofia, dividida
en cinco libros, Boecio mantiene un didlogo con Filosofia, personificada en una dama y
sinénimo de Sabiduria, quien intentard desacreditar a la Fortuna. En el segundo libro,
titulado La buena y la mala fortuna: Bienes engariosos y bienes reales de una fortuna
adversa o propicia, describe a la Fortuna con atributos perversos y dibujada como una

hechicera, puesto que engafa a la gente:
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Su pérdida, tal como te lo hace ver tu imaginacién, estd socavando tu espiritu.
Conozco bien los multiples disfraces de la fortuna, hasta el punto de prodigar
fingidamente sus blandas caricias a los mismos a quienes intenta engafiar, para
luego abandonarlos repentinamente, sumidos en una insoportable desolacion. Si
recuerdas su talante, sus costumbres y su valor, advertiras que en ella ni tuviste ni

perdiste nada de valor. (Libro II, prosa 1; Boecio 1999: 57)

Este es el discurso que el filosofo pone en boca de Filosofia, cuando esta intenta
demostrar a Boecio —quien se lamenta tras haber sido despojado de su fortuna— cémo el
hombre podria vencer a la diosa Fortuna siendo lo suficientemente bueno y sabio como
para poder convertir la adversidad en prosperidad. En el libro 1v —Si Dios es bueno;
Jpor qué la existencia del mal? Dios, Providencia, Destino—, Boecio deja claro que
Dios es quien gobierna el mundo y no la Fortuna, pero insiste en que ambos conceptos,
aun siendo distintos, estan estrechamente relacionados, ya que los antiguos llamaron

Destino a la Inteligencia divina:

Providencia y Destino, aunque diferentes, dependen uno de otro. El orden del
Destino depende de la simplicidad de la Providencia. Pues asi como el artista
concibe en su mente la idea de la obra que va a plasmar y la lleva a efecto
después en intervalos de tiempo, de la misma manera Dios con su Providencia
dispone cuanto ha de suceder en su tinico y estable plan. El Destino, en cambio,
es la realizacion del plan de Dios en sus diversas formas y tiempos. (Libro IV,

prosa 1; Boecio 1999: 127)

La disquisicion que realiza Boecio hace que la Fortuna vaya adquiriendo
progresivamente, a lo largo de la obra, mayor relevancia que su adversaria la Filosofia.
En el segundo libro se la describe con el atributo de la ceguera, puesto que distribuye
los bienes ciegamente. Pero tal vez la aportacion mas importante —o que deje una huella
mas indeleble en el futuro, sobre todo en el campo de la asociacion simbdlica y de la
iconografia— sea la comparacion que forja Boecio de la Fortuna identificandola con la

imagen de una rueda giratoria que decide el destino de los hombres:

La inconstancia es mi misma esencia. Este es mi juego incesante, mientras hago
girar veloz mi rueda, contenta de ver como sube lo que estaba abajo y baja lo que

estaba arriba. Stibete a mi rueda, si quieres, pero no consideres una injusticia que
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te haga bajar, si asi lo piden las leyes del juego. ;Es que, acaso, desconocias mis

costumbres? (Libro 11, prosa 2; Boecio 1999: 61)

Muchos escritores y pintores se basaran en esta imagen alegorica para describir a

la Fortuna.
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Rueda de de la Fortuna. Miniatura del Hortus deliciarum (1176-85), Bibliothéque Alsatique
du Crédit Mutuel, Strasbourg

Para el conocimiento y difusion en castellano de las prosas de Boecio fueron
fundamentales las traducciones que llevaron a cabo autores como Pedro Lépez de
Ayala, a finales del siglo X1V o principios del XV, segun el testimonio de Pérez de
Guzman (Barrio, 1998),°> o el dominico fray Pere Saplana al catalan en el siglo XIv.
Pero, segun Juan de Valdés, la mejor traduccion al castellano fue la que realizé en 1518
el también dominico fray Alberto de Aguayo (Lapesa, 2008).

La descripcion de la rueda de la Fortuna llevada a cabo por Boecio se ira
popularizando a lo largo de la Edad Media. En los Carmina burana, por ejemplo, se
encuentra esta misma descripcion, haciendo referencia a la inestabilidad que caracteriza

a la Fortuna, pero con algunas alusiones anadidas a su caracter malévolo:

3 Sigo la edicién de José Antonio Barrio (1998).
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O Fortuna
1

O Fortuna,
velut luna,
statu variabilis,
semper crescis
aut decrescis;
vita detestabilis
nunc obdurat
et tunc curat,
ludo mentis aciem,
egestatem,
potestatem

dissolvit ut glaciem.

2
Sors immanis
et inanis,
rota tu volubilis,
status malus,
vana salus,
semper dissolubilis,
obumbrata
et velata,
michi quoque niteris
nunc per ludum
dorsum nudum

fero tui sceleris.

6 Sigo la traduccion de Yarza y Moles (1981: 70-71).

Oh Fortuna...

1
Oh Fortuna,
cual la luna,
variable de estado,
siempre creces
o decreces:
la vida execrable
ahora embota,
ahora mejora,
como en broma, la agudeza de la mente,
y la pobreza
y el poderio

funde cual hielo.

2
Suerte salvaje
y vana,
rueda que gira,
condicion mala,
salud inutil,
siempre en peligro,
oscura
y velada,
ahora te vuelves también contra mi,
cuando por tus gracias
malvadas llevo

las espaldas desnudas.®

43



k‘ “ ‘dlg-uf Tion rcdamu-, ‘lunum ‘uun 1urnxfn'lng-u\,t_|w
B
v l qu xcmm ﬁnsumw dcber modu:m .dimxnnqv u;nu

caure m-mp!.\n. s 1 'Icg‘ll'c nwmm.al cd)w.\nl al
. Ed

t’o‘lti‘ g ‘l‘n‘fmm lcq‘tur: 4!nbuld cam hmur.
/
ﬂ'i .xi d.m:u tzhvrnun dxutruml duwmf 1x|m' core ~

= lw: promam confidera. quif fir dtgmu‘ dmnﬁ[)-nv
O foroana relog Tuns fane warabid femyp aviod aae pecrelal st pe
eeibahCimine chouwar = i e Tabw e acent ¢1 efhrem poceian®
DuTahe ne glanen- Sl mmmEr A 1o i nolb - amus
wariz ftas feeg valfoltontd chmmaeun > uela v mearnsad v pren
euefTi vokda AT nafczlzl‘xﬁ-:?ms Latxonet e naprsassid v vt o u.u’ztt.\ﬂ«b vo
vd‘wh:.( temy wmpna hac T ham e mora mnty\ > "mg:wg.gmﬂ'h 12
ek uiLf!ﬂ-{X'-‘“““_

Rueda de la Fortuna. Miniatura de los Carmina Burana. (1230).

Bayerische Staatsbibliothek, Munich, clm 4660/4660°, fol.1r

También existen testimonios de la popularidad de la rueda de la Fortuna en
importantes obras de la literatura medieval. Mencionemos solamente como ejemplo el
Roman de la Rose, en cuya segunda parte se incluye el personaje de la Fortuna,

acompafiada de su rueda, causante de todas las adversidades de los hombres:

Y ya que hemos llegado a Fortuna, y nos hemos referido al amor que produce, te
diré sobre ella algunas maravillas de las que, creo, nunca oiste parejas. No s¢ si
podras creerlas; sin embargo, son todas ciertas y se encuentran escritas: que mas
aprovecha a las gentes Fortuna adversa y contraria que dulce y benefactora. Y, si
esto te parece dudoso, te lo probaré con argumentacion, pues la forma benévola y
graciosa miente a los hombres y los engafia y enloquece, y los amamanta como
una madre que no parece cruel; pone semblante leal y distribuye sus bienes,
honores y riquezas, dignidades y altos titulos. Promete la estabilidad y mantiene a
los hombres en la inestabilidad, y los nutre de vanas glorias y de la felicidad de
este mundo cuando los hace sentarse en lo alto de su rueda. [...] En cambio, la

Fortuna adversa y contraria, cuando los derriba de su alto rango, desde la cima
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abajo, hasta el barro... [...] Este es su comportamiento verdadero, y nadie debe

confiar en la Fortuna benefactora, pues con ella no existe seguridad.”

Por supuesto, también fueron fundamentales las aportaciones de los grandes
autores italianos, empezando por Dante, Petrarca y Boccaccio, quienes iban a influir de
una manera decisiva en nuestros poetas del siglo xv. La Divina Comedia se convierte
para muchos de ellos en una fuente de inspiracion a la que recurren para llevar a cabo
sus composiciones. Muestra de ello son, como tendremos oportunidad de examinar, los
poemas de Francisco Imperial, que suponen el primer testimonio poético de influencia y
aplicacion de las ideas, practicas retoricas y usos versificatorios de Dante en Espana.

Dante presenta a la Fortuna como un espiritu angelical encargado por la
Providencia de distribuir en la tierra y entre los hombres los bienes externos como la
riqueza, la belleza, los honores, la fuerza, la gloria, etc., y de entregarlos (o transferirlos)
de cuando en cuando segun los designios de Dios. A pesar de las calumnias que los
hombres vierten sobre ella, estd tranquila porque cumple con la voluntad de Dios.
Virgilio, cumpliendo con su papel de guia enviado por la Providencia, introduce en el
canto VII del Infierno el tema de la Fortuna, mientras reflexiona sobre la fugacidad de
los bienes materiales que estdn unidos a ella y que tanto preocupan a la humanidad.
Dante le pregunta a su maestro quién es este ser duefio de todos los bienes de este

mundo:

«Maestro», diss’io lui, «or mi di’ anche:
questa Fortuna, di che tu mi tocche,

che €, che i ben del mondo ha si tra branche?».

Y Virgilio le facilita una aclaracion relacionando la Fortuna con otras entidades
celestiales que mueven los cielos. La Fortuna, explica, debe mover, repartir, los bienes

terrenos y su juicio es misterioso, incomprensible para el ser humano:

Ed egli a me: «O creature sciocche,
quanta ignoranza ¢ quella che v’offende!

Or vo’ che tu mia sentenza ne imbocche.

Colui lo cui saver tutto trascende,

7 Sigo la edicién y traduccion de Alvar y Muela (1986: 90-91).
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fece li cieli, e dié lor chi conduce,

si che ogni parte ad ogni parte splende,

distribuendo egualmente la luce:
similemente, agli splendor mondani

ordino general ministra e duce

che permutasse a tempo li ben vani
di gente in gente e d’uno in altro sangue,

oltre la difension di senni umani;

per che una gente impera ed altra langue,
seguendo lo giudicio di costei

che ¢ occulto come in erba I’angue.

Vostro saver non ha contasto a lei;
ella provvede, giudica, e persegue

suo regno come il loro gli altri Dei.

Le sue permutazion non hanno triegue;
necessita la fa esser veloce;

si spesso vien chi vicenda consegue.

Virgilio evidencia que, aunque muchos hombres la odian, ella es un ser celestial,
una criatura «beatay, que se encuentra en su esfera «lieta e beatamente» —repite el

adjetivo como adverbio—, disfrutando de su condicion:

Quest’¢ colei, ch’¢ tanto posta in croce
pur da color che le dovrien dar lode,

dandole biasmo a torto e mala voce.

Ma ella s’¢ beata e cid non ode:
con |’altre prime creature lieta
volve sua spera e beata si gode.

(Infierno, VII, vv. 67-96)8

8 Sigo siempre para la citas de La Divina Commedia la edicion de Bianca Garavelli y Ludovico

Magugliani (2007). Volveremos a estos versos cuando estudiemos los poemas de Imperial.
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Dante en estos versos probablemente tenia presentes las obras de Santo Tomas
en las que relacionaba la Fortuna con la Providencia. Pero también a Boecio. De hecho,
la frase del libro 11 de Boecio: «La desgracia mas desdichada es haber sido feliz alguna
vez» nos recuerda el famoso «...nessun maggior dolore / che ricordarsi del tempo felice
/ nella miseria;...» de Dante (Infierno, v, v. 121). Asi, el autor florentino desarrolla el
argumento poéticamente describiendo a la Fortuna como una diosa que gira su rueda:

Tanto vogl’io che vi sia manifesto,
pur che mia coscienza non mi garra,

che alla Fortuna, come vuol, son presto,

Non ¢ nuova agli orecchi miei tale arra:
pero giri Fortuna la sua rota
come le piace, e il villan la sua marra.

(Inf- XV, vv. 91-96)

En este canto XV del Infierno, Dante se encuentra en el tercer giro del séptimo
circulo, donde se hallan castigados los violentos contra Dios (entre ellos los sodomitas).
En este canto es interesante resaltar que Brunetto Lattini le profetizard que serd exiliado
de Florencia; lo anima a seguir su mision literaria y politica y le asegura que si estuviera
vivo lo apoyaria. Le explica que el pueblo florentino no le entendera, porque es un
pueblo avaro, envidioso y soberbio. Dante le dirige palabras de afecto y deja claro que
estd preparado para soportar los golpes de la Fortuna y manifiesta que esta preocupacion
no es algo nuevo. La Fortuna puede hacer girar como quiera su rueda, pero a ¢l no le
preocupa. Dante estd dispuesto a asumir los designios de la Fortuna puesto que, como
ya habia dicho, provienen de Dios.

En el canto XvII (vv. 35-154) del Paraiso se introduce nuevamente el tema de la
Fortuna, cuando uno de los personajes, Cacciaguida, habla de las obras de Fortuna en
algunas ciudades italianas, especialmente en Florencia. En este canto, Dante le pide a
Cacciaguida que le aclare las numerosas profecias que le han hecho a lo largo del
recorrido por el Infierno y el Purgatorio. Este le predice el exilio de Florencia, las
discrepancias con sus compaifieros y la amistad con Cangrande della Scala, el sefior de
Verona, que sera su protector. Es asi como pronostica que, en efecto, Dante se vera
obligado a abandonar su ciudad, su familia y dejar todo cuanto posee por una injusticia.

Cacciaguida anima a Dante a contar todo aquello que ha visto a su paso por los tres
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mundos (Infierno, Purgatorio y Paraiso), para que pueda servir como ejemplo a toda la
humanidad. Por tanto, Dios, a través de Cacciaguida le encomienda a Dante la mision
de revelar su voluntad a toda la humanidad para salvarla. De esta manera, Dante recibe
y asume aqui el papel de poeta-profeta.

También en su obra De Monarchia (libro 11, cap. 1X), Dante identifica la Fortuna
con la Providencia. Ademas, el concepto sobre la Fortuna distribuidora de los bienes se

encuentra también en otra obra suya, en concreto en una de las Rimas, la Rime CVI:

Come con dismisura si rauna,

cosi con dismisura si distringe:

questo ¢ quello che pinge

molti in servaggio; e s'alcun si difende,
non ¢ sanza gran briga.

Morte, che fai? che fai, fera Fortuna,
che non solvete quel che non si spende?
se 'l fate, a cui si rende?

(vv. 85-92)

Por tanto, aunque para Dante la Fortuna es distinta de Dios, ha sido creada por
El para cumplir su voluntad en la tierra.

Por otra parte, Petrarca recoge en su obra De Remediis Utriusque Fortunae las
teorias de Séneca y Boecio. De sus obras doctrinales, ésta es la que alcanza mayor
difusion. Es a partir de Garcilaso y Boscan cuando se aprecia una plena influencia
petrarquesca en la poesia hispanica, aunque antes lo conocia ya bien, por ejemplo,

Fernando de Rojas, quien lo cita profusamente.” En Espaia, la figura de Petrarca

9 En el primer articulo de Alan Deyermond, «The Index to Petrarch’s Latin Works as a Source of La
Celestina», publicado en el numero 31 (1954) del Bulletin of Hispanic Studies, demostraba que el indice
tematico de las obras latinas de Petrarca, al final de la primera edicidén incunable, salida en Basilea, en
1496, habia sido la principal fuente petrarquesca de Rojas. Ese indice de las Opera de Petrarca sirvio de
florilegio a Fernando de Rojas, que no se tomaba la molestia de averiguar si las sentencias anotadas
coincidian o no con las fuentes originales; lo que no quiere decir que a veces Rojas no consultara
directamente determinadas obras del italiano, y desde luego el De remediis utrisque fortunae. Este
articulo fue el precoz avance de su estudio sobre las fuentes petrasquescas de La Celestina: The
Petrarchan Sources of «La Celestina» (Londres, Oxford University Press, 1961; reed. revisada, 1975). En

el libro se parte de la constatacion de que Petrarca es el autor mas citado por Fernando de Rojas: en
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adquiri6 gran relevancia, ya sea a través de los italianos que venian a Espana, ya por los
espanoles que iban a Italia y se relacionaban con humanistas que les proporcionaban
libros y doctrina. Petrarca, ya anciano, afirmé claramente, en una de sus epistolas

seniles a Tommaso del Garbo, que no creia en la Fortuna:

Or mentre quell'uomo santissimo trattando cose di sacro argomento, tanto ebbe a
schifo quel profano nome della Fortuna, io miserabile peccatore, inteso peraltro a
cure secolaresche, udendolo sulla bocca di tutti, e scritto trovandolo in ogni libro,
lo ripetei mille volte nelle mie opericciuole: e tanto fui lungi dal pentirmene che
scrissi non ha guari un libro avente per titolo: [ rimedi dell'una e dell'altra
fortuna, ove non gia di due Fortune, ma di una sola a due faccie tenni lungo
discorso (...) Ed io ti rispondo che la Fortuna veramente ho sempre stimato esser
nulla: e che soltanto raccolsi e scrissi quanto mi parve opportuno dei rimedi
acconci a francheggiare l'animo umano contro gli eventi che il volgo chiama
fortuiti, accagionandone la Fortuna (...) Credesi generalmente che quando accade
alcuna cosa senza cagione apparente (ché senza causa veramente non accade mai

nulla), avvenga per caso, e s'imputa alla Fortuna.!0

Sin embargo, le ha otorgado en sus obras suma importancia al reconocimiento de
su papel. Lo ha hecho, segun ¢l explica, porque era un tema que estaba en boca de
todos, sobre todo del pueblo. Para Petrarca, como reconoce en su carta, se trata de un
concepto popular, propio del vulgo. Afirma, en definitiva, que la mudanza de las cosas
adviene por voluntad divina, es decir, que es Dios quien manda desdichas para poner a
prueba al hombre.

Boccaccio también trato el tema de la Fortuna en varias de sus obras y ejercio,
como veremos a continuacion, una gran influencia en muchos poetas espafoles del siglo
XV. Solia retratar a la Fortuna como una diosa, siguiendo a los clasicos. Y, sin embargo,
en una de sus obras morales mas importantes, De casibus virorum illustrium, libro I1I,
cap. Il («Paupertatis et fortunae certameny), presenta a Fortuna derrotada por la
Pobreza perdiendo asi todo el dominio que ejercia sobre el destino de los hombres. En
esta obra, Boccaccio pretende mostrar la caducidad de los bienes terrenales y cémo

Fortuna ha actuado siempre de manera injusta con los seres humanos. Muchos

alrededor de cien ocasiones (unas setenta y cinco en la Comedia, otras veinticinco en los nuevos actos e

interpolaciones).

10 Lettere Senili, vol. 1, pp. 469-472, volg. G. Fracassetti, Firenze, 2010 (1* ed. 1869).
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miniaturistas de los siglos XIV y XV recurren a esta obra cuando quieren representar a la

diosa Fortuna. Por ejemplo, en la famosa de esta traduccion francesa del De casibus:

Rueda de la Fortuna. Paris, 1467.

Boccaccio, De casibus virorum illustrium

(MSS Hunter 371-372, 1, fol. 1r)

Boccaccio la describe como una dama imponente y autoritaria. Aparece vestida
con ricas y pomposas ropas mientras que su rival, la Pobreza, viste de manera misera.
La Pobreza le arrebatara la corona a Fortuna y, tras ganar un duro combate, la
maniatara.!!

Por tanto, como hemos visto, a partir de autores como Séneca o Boecio los

escritores hispanicos del siglo Xv empiezan a preguntarse sobre cuestiones relacionadas

11 Esta disputa sera imitada por el Arcipreste de Talavera, en la parte final de su obra mas conocida, el
Arcipreste de Talavera o Corbacho. El Arcipreste dilata y alarga el certamen con invenciones y
razonamientos propios, afiadiendo dichos y sentencias contra las mujeres y los clérigos. La base del
episodio es, con todo, la de las dos figuras alegéricas que se injurian y se maltratan de manera muy aguda

y vivaz.
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con la Fortuna. Pero sobre todo se veran influenciados por los grandes autores italianos
—Dante, Petrarca y Boccaccio— a través de las diversas traducciones que se llevaron a
cabo. Todos estos autores mantienen vivo el concepto pagano de la Fortuna, aunque en

muchas ocasiones intentan acercarlo a la creencia cristiana de la Providencia.

3.2. El tema de la Fortuna en los poetas espafoles del siglo XV

Es muy practica la distinciéon en tres grandes grupos que realiza Mendoza
Negrillo (1973), tanto para los escritores en castellano del siglo Xv, como para otros
hispanicos y europeos, a la hora de estudiar las actitudes que adoptan en cuando al
seguimiento del tema de la Fortuna.

El primer grupo estaria influenciado por el concepto que muestra tener Dante de
la Fortuna, en especial en su Divina Comedia: la Fortuna es un ser creado por Dios para
distribuir los bienes divinos en la tierra. Este grupo estd representado por la figura
principal de Francisco Imperial y dos de sus seguidores, Ferrant Manuel de Lando y
Gonzalo Martinez de Medina. Estos poetas, siguiendo la linea de admiracién que
Imperial tributa a Dante, llegan a adoptar su concepto de la Fortuna, es decir, el que
observamos en la Divina Comedia como intermediaria entre Dios y los hombres, o
como una especie de mensajera divina en la distribucion de los bienes terrenos. Con
todo, y a pesar de esta clarisima influencia dantesca, Imperial nunca llegara a sentir por
la Fortuna tanta simpatia como Dante cuando la presenta, como hemos visto, como
«lieta e beatay (Inf., VI, vv. 95-96). Imperial la calificara sin paliativos, como hemos de
ver con mas pormenor mds adelante, como presuntuosa o caprichosa. Pero también
Manuel de Lando la presenta con los atributos de «cruel» y «dafiable», al tiempo que
critica su osadia y arbitrariedad a la hora de repartir los bienes entre los hombres. Eso si,
a diferencia de Imperial, la preocupacion de Manuel de Lando sobre el tema de la
Fortuna no serd tan angustiosa. Y algo semejante ocurrird con Gonzalo Martinez de
Medina, a quien parece no preocuparle excesivamente el problema de la Fortuna,
aunque encontramos composiciones en las que la priorizard como tema y en las que
veremos, como en los otros integrantes del grupo que estamos comentando, el dominio
de Dios sobre la Fortuna.

En el segundo grupo, como sefiala Mendoza Negrillo, aunque aparece también la

huella de Dante, la Fortuna seria tratada —dentro de la recepcion del topico— sin que se
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llegue a expresar claramente lo que piensa cada poeta y sin que se aporte ninguna
solucion al supuesto problema de su conceptualizacion. Alfonso Alvarez de
Villasandino, el poeta primero de la némina, suele culpar en su poesia a la Fortuna, de
manera poco matizada, de todos los males que lo atormentan. De sus versos se
desprende que el ser humano no puede hacer nada contra la poderosa Fortuna. Para €I,
la Ventura y la Fortuna son producto de la naturaleza, lo que significa que Dios es la
causa primera, puesto que la naturaleza estd supeditada a El. En algunas de sus
composiciones vemos la influencia de Dante y del propio Imperial, cuando afirma que
Fortuna estd subordinada a Dios. Pero a este grupo pertenecerian también autores tan
importantes como Santillana o Juan de Mena. Para el Marqués de Santillana fueron
fundamentales las innovaciones de Francisco Imperial y asi lo explica Rafael Lapesa en
su libro dedicado al Marqués: «Recoge y desarrolla las innovaciones de Imperial:
alegoria complicada, erudicion, retdrica, exotismo. Experimenta el doble influjo francés
e italiano, recibidos en su juventud a través de Imperial y de los catalanes» (1957: 43).
Y en relacion al tema de la Fortuna senala: «Se desentiende de casi todas las cuestiones
teologicas que atraian a los castellanos de la generacion anterior, centrando su
preocupacion en el problema de la Fortuna y en la actitud del hombre fuerte frente a
ellay (1957: 43). Existe, en efecto, una preocupacion clara por el tema. En un primer
momento, y asi se aprecia en sus obras de juventud, Fortuna estd ligada a temas
amorosos. Santillana la muestra repetidamente como causante del enamoramiento del
cortesano y también de la separacion de la amada. Y mas adelante ird adquiriendo una
dimension mas trascendental y asi, en el Suesio y en el Infierno de los enamorados,
demuestra una preocupacion mas honda por el destino de los seres humanos, los cuales,
al actuar regidos por sus pasiones amorosas, son privados de su libertad. Pero serd en la
Comedieta de Ponza, escrita tras la derrota de Alfonso V de Aragon en 1435 frente a los
genoveses, donde aborde plenamente este tema. Ya en la primera estrofa presenta a la

Fortuna como la causante de tantos vaivenes:

Mirad los imperios e casas reales,
e como fortuna es superiora,
revuelve lo alto en baxo a desora
e face los ricos e pobres eguales.

(estr. I, vv. 5-8 )12

12 Texto proveniente de la edicion de Pérez Priego (1999).
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La fuerza que Fortuna ejerce en la tierra es tan poderosa que ningin ser humano
puede pararla. Como apunta Mendoza Negrillo (1973: 51-52), encontramos un intento
por armonizar el estoicismo y el cristianismo para lograr vencer a la temible Fortuna, y,
sin embargo, este intento de unidon no queda del todo claro. Seglin el estoicismo, el
hombre ha de enfrentarse a las adversidades y para ello puede acudir a la oracion para
pedir ayuda a Dios como remedio cristiano. Pero como Santillana considera a la Fortuna
ministra de Dios —idea tomada de Dante—, el estoicismo ya no tiene sentido, puesto que
enfrentarnos a ella seria como enfrentarnos a los designios divinos. Santillana dedica a
describir a Fortuna, eso si, una gran cantidad de versos, en los que la retrata vestida
lujosamente con bordados de oro y con siete broches de ricos metales.

La concepcion dantesca de la Fortuna como espiritu angelical creado por Dios
desaparece en una de sus obras mas maduras y profundas, Bias contra Fortuna, escrita
en 1448. Lapesa decia, a propdsito de este poema narrativo y filoséfico, que «ningin
poema del siglo xv espafol ofrece una exposicion tan rotunda y plena de la moral
estoica» (1957: 257). En ¢él se narra el encuentro de uno de los siete sabios de Grecia,
Bias, con la Fortuna. Se aprecia la influencia de Séneca y de Petrarca cuando expone la
tesis de que cualquier hombre sabio y virtuoso puede derrotar a la Fortuna segun la
doctrina estoica. Bias tendra que superar las adversidades que le mandara la Fortuna y
finalmente, gracias a la sabiduria, lograré derrotarla.

Aunque las aportaciones al tema de la Fortuna por parte de Santillana fueron
numerosas, queremos, sin embargo, centrarnos ahora en la figura de Juan de Mena. En
su obra principal, el Laberinto de Fortuna (1444), poema alegérico que se abre con la
visita del poeta al palacio de la Fortuna, intenta llegar a una sintesis entre Fortuna,
Providencia y doctrina estoica. Como comenta Lida de Malkiel (1950: 22-30), Mena se

inspira en Boecio para presentar al comienzo de su obra a la inconstante Fortuna.

Tus casos fallages, Fortuna, cantamos,
estados de gentes que giras e trocas,

tus grandes discordias, tus firmezas pocas,
y los qu’en tu rueda quexosos fallamos.

(estr. 11, vv. 9-12)13

13 Citaré por la edicion de Maxim Kerkhof (1997).
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Poco a poco, a lo largo de los versos del poema, la Fortuna se convertird en
sierva de la Providencia, en su mensajera en la tierra, tal y como apuntaba Dante: «assi
que tu eres la governadora / e la medianera de aqueste grand mundo» (estr. 24, vv. 189-
190). La Providencia, segin Lida de Malkiel, guia al protagonista, el propio poeta, por

el laberinto, como lo hizo Beatriz con Dante en la Divina Comedia:

Ya que tamafio placer se le ofresce

a esta mi vida non meresgedora,
suplico tu seas la mi guiadora

en esta gran casa que aqui nos paresge,
la qual toda creo que mas obedesce,

a ti, cuyo santo nombre convoco,

que non a Fortuna, que tiene alli poco,
usando de nombre que nol’ pertenesce.

(estr. XXV, vv. 193-200)

Pero Mendoza Negrillo (1973: 84-88) no esta del todo de acuerdo con esta
interpretacion de Lida de Malkiel, ya que, seglin ¢l, Mena no dice en ningin momento
que Fortuna sea sierva de la Providencia. Mendoza Negrillo habla, por el contrario, de
Fortuna y Providencia como dos poderes independientes, de los cuales Providencia seria
el mas fuerte, puesto que en la obra de Mena aparece como delegada de Dios en el
gobierno del mundo. Por tanto, detectamos aqui de nuevo la huella de Dante, quien
presentaba en su Divina Comedia a la Fortuna como un espiritu angelical encargado por
la Providencia de distribuir los bienes en la tierra.

A pesar de que la Providencia sea mas poderosa, es cierto que ird quedando a lo
largo de la obra en un segundo plano y serda la Fortuna quien adquiera mayor
protagonismo. Pero en el Laberinto de fortuna de Juan de Mena se incluye, ademas, una
importante descripcion, tal vez la méas importante de toda la literatura, de las tres ruedas
de Fortuna —dos inméviles y una en constante movimiento—, que representan el Pasado,
el Futuro y el Presente. La Providencia explicara el funcionamiento de cada una de las
ruedas. Cada una esta dividida en siete circulos en los que influyen los siete planetas y
en cada circulo se encuentran personajes célebres de la historia, segin su

comportamiento respecto a las virtudes y los vicios:
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A la rueda fechos ya quanto gercanos,

de orbes setenos vi toda texida

la su redondeza por orden devida,

mas non por industria de mortales manos;
e vi que tenia de cuerpos umanos

cada qual circulo de aquestos siete

tantos e tales que non podra Lete [Leteo]
dar en olvido sus nombre ufanos.

(estr. LXI1I, vv. 489-496)

Los siete circulos alrededor de cada rueda a los que hace referencia Mena:

se han de entender allegéricamente siete diferencias y suertes de hombres, en los
quales siete planetas del cielo Luna, Mercurio, Venus, Phoebo, Mars, Jupiter,
Saturno influyen sus operaciones y qualidades diuersas... Y estos son los siete
circulos que aqui finje Juan de Mena. En cada vno de los quales dize que vio
muchas e innumerables gentes que touieron la disposicion que cada planeta embia

a su circulo, porque cada vn planeta obra en su circulo» (Kerkhof, 1997: 125).

También en este segundo grupo, junto con Villasandino, Santillana y Mena, se
incluye, entre otros, a Mosén Diego de Valera. En €l se aprecia una notable influencia
de la Fortuna dantesca, en especial en su Tratado en defensa de virtuossas mujeres.
Mientras que en esta obra la Fortuna es ministra de Dios, en el Tratado de providencia
contra fortuna sera, en cambio, sindonimo de las desgracias que sufren los hombres en la
tierra. Pero, en conclusion, ninguno de los autores de este grupo aporta una definicion
clara y rotunda de lo que puede significar la Fortuna, puesto que tampoco llegan a
formular el problema de su inteleccién como concepto o entidad abstracta o alegorica de
un modo explicito.

Finalmente, como establece Mendoza Negrillo, podriamos diferenciar un tercer
grupo que aporta «la tnica solucion posible y coherente con el dogma cristiano: niega la
Fortuna como ser real y engloba todo los acontecimientos dentro del plan general de la
Providencia de Dios» (1973: 51). Este grupo podria dividirse a su vez en tres grandes
subgrupos o apartados: el de los poetas, el de los tratadistas y el de los historiadores. En
el apartado de los poetas encontrariamos a autores como Alonso de la Monja. De este

autor nos interesa especialmente el poema «En ditado apuesto, muy imperial», que se
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recoge en el Cancionero de Baena con el nimero 246 [ID0531], ya que supone la
respuesta a una «requesta» que le habia dirigido Imperial «pidiéndole que le declarasse
qué cossa es la fortuna». En este poema de contenido religioso-teoldgico, como
veremos mas adelante, el autor expone su opinion acerca del tema, fingiendo que es la
propia Fortuna la que habla, es decir la que responde y aclara las dudas de Imperial.
Hallamos también a Ferndn Pérez de Guzmadan, quien afirma en sus composiciones
(«Tiren el clavo e ande la rueda» CB 547 [ID0504] o «Muy noble sefior, pues que vos
pagades» CB 549 [ID 1673]) que todo esta regido por la Providencia de Dios. De estas
composiciones la que mas nos interesa es el poema CB 547 puesto que, como veremos
en el siguiente apartado, provocara la respuesta de Imperial. Pérez de Guzman llega a
considerar —implicitamente— a Dios el causante de todos los males, ya que es ¢él quien
ordena los actos de Fortuna; asi que el hombre la Unica cosa que puede hacer es
convencerse de la caducidad de los bienes terrenales. Finalmente, en Gomez Manrique,
ultimo poeta de este primer subgrupo, surge la misma vision sobre Fortuna. Por tanto,
para estos tres autores, la Fortuna realmente no existe, sino que todo lo que ocurre en el
mundo es obra de la Providencia de Dios.

El siguiente subapartado es, como deciamos, el de los tratadistas. El problema de
la Fortuna alcanza tanta difusion en este siglo que algunos eclesidsticos se ven en la
obligacion de aclarar errores contrarios a la fe cristiana. Ya San Agustin, en La ciudad
de Dios (v, 1-X1), habia criticado y ridiculizado la creencia en los hados y en la
influencia que podian ejercer las estrellas o los planetas en la tierra. En esa linea,
encontraremos a autores como Alfonso Martinez de Toledo, arcipreste de Talavera,
Alonso de Cartagena, obispo de Burgos, Alfonso de la Torre, Lope de Barrientos,
obispo de Cuenca, o Martin de Cordoba.

Por ultimo estarian los historiadores que, aunque no centren sus discursos en el
tema de la Fortuna, dejan entrever lo que piensan acerca del hombre y de su relacion
con la historia y el mundo. Mendoza Negrillo retine en este grupo solo a algunos de los
historiadores que considera mas relevantes en cuanto al tema que nos ocupa. Autores
como Fernan Pérez de Guzman, ahora estudiado como historiador, Gutierre Diaz de
Games y los cronistas de los Reyes Catolicos (Fernando del Pulgar y Andrés
Bernaldez). Todos ellos tienen una vision providencialista de la Historia y atribuyen a la
Providencia de Dios todas las dichas y los infortunios que han ocurrido a lo largo de la

historia.
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Para terminar este apartado, también queremos recoger aqui, aparte y
singularizada, la concepcion que tiene de la Fortuna Jorge Manrique. En su obra
maestra, las Coplas por la muerte de su padre, hace una reflexion filosofica sobre la
fugacidad de la vida, la fama que ansian los hombres, la inestabilidad de la fortuna y el
poder igualatorio de la muerte. Todos estos topicos medievales son tratados con una

gran resignacion cristiana, con serenidad, como ha visto la critica:

Recuerde el alma dormida
abive el seso y despierte
contemplando

como se pasa la vida
como se viene la muerte
tan callando.

(estr. I, pp. 233-234) 14

En las estrofas VIII-XXIV nos habla de la vanidad de las cosas, del menosprecio

de las riquezas mundanas:

Los estados y riqueza,

que nos dexen a desora,
(quién lo duda?

No les pidamos firmeza,
pues que son de una sefiora
que se muda:

que bienes son de fortuna
que revuelven con su rueda
presurosa,

la cual non puede ser una
ni ser estable ni queda

en una cosa.

(estr. X1, pp. 245-246)

En estos versos Jorge Manrique nos describe el movimiento presuroso con que

Fortuna hace girar su rueda y alude asi a la inestabilidad que la caracteriza.

14 Cito por la edicién de Maria Morras (2003).
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Y, tras este breve recorrido sobre el tema de la Fortuna en los principales poetas
espafioles del siglo XV, serd el momento de analizar, a través de algunos de sus poemas,

la idea que de ésta tenia nuestro poeta Francisco Imperial.

3.3. El tema de la Fortuna en Francisco Imperial

Si seguimos un orden cronoldgico, la primera aportaciéon de Imperial sobre el
tema de la Fortuna seria la del poema «No ay braco tan luengo que pueda», que aparece
en el Cancionero de Baena con el numero 548. Esta composicion seria la respuesta que
dio el poeta genovés a la «pregunta oscura e sotil» que lanzé Fernan Pérez de Guzmaén,
en la que protestaba de la accion del rey Enrique III, que en 1397 destituy6 a Ruy Lopez
Déavalos, condestable de Castilla, reemplazandolo por Pedro Fernandez de Frias,
Cardenal de Espana. Posteriormente, en 1402, Davalos seria repuesto en su cargo.

Segun Suarez Fernandez:

Entre 1399 y 1402 el condestable Ruy Lopez Davalos cayd en desgracia y fue
desterrado [...]. El destierro hubo de ser posterior al 22 de septiembre de 1399, en
que desde Briviesca Enrique III le concede plenos poderes para administrar
justicia en Murcia [...], y anterior a las cortes de Toledo de 1402, pues en ellas
tuvo un papel muy destacado. No parece que haya durado mas que unos meses o,

a la sumo, un afio. (1952: 370)
El poema seria el que presentamos y comentamos a continuacion:
3.3.1. Pregunta de Fernan Pérez de Guzman
CB 547 [ID0504]1>

Pregunta oscura e sotil que fizo ¢ ordend el dicho Ferrand Pérez de Guzman

como en manera de requesta contra los trabajadores;!¢ la qual fizo por quanto el

15 Existe otra copia en MH1-240n(364"): Pregunta que fizo Fernin Pérez de Guzman quando el Rey don
Enrique aparto de su corte al Condestable viejo e privava en su lugar el Cardenal d’Espana. El
Condestable viejo es Ruy Lépez de Avalos. Ver infra.

16 Seglin Dutton «trabajadoresy es error por «trabucadores» (perturbadores).
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Rey don Enrique avia apartado de su corte al Condestable viejo, e en su lugar

privava el Cardenal de Espafia.

Tiren!7 el clavo e ande la rueda,
que ya su firmeza no es razonable,
semblante non faga un punto ser queda
¢ mezcle Ventura sin pleito durable
5 e sane con bueltas la llaga incurable,
alegre los tristes con sus mudamientos,
que si non ha esta calma acorro!® de vientos

paresgera la nao fundida en el sable.!?

El rodar no ¢ese jamas del espera2?

10 e mude los tiempos en quexosa suerte;
non se faga estable lo que de ante no era,
que mudar costumbre a par es de muerte.
Quier mansa, quier leda, entre nos apuerte?!
aquesta Fortuna sin calma embiada,

15 en tal que non viva siempre asosegada

cras?? serd mansa la que oy vino fuerte.

Plaziendo a Fortuna, sin toda tardanca,

abiertas seran las puertas de Jano;23

aquel que mas usa de buena ordenanga
20 serd obedescido del pueblo romano;

e los que cayeron en el tiempo llano

seran ensalcados, Fortuna corriendo,

e dirdn los malos pues fueron cayendo:

«Viva quien venge, lo al es vano».24

17 Tiren: saquen.
18 4corro: ayuda.
19 Sable: arenal.
20 Espera: esfera.
21 Apuerte: llegue.
22 Cras: manana.

23 Como en tiempo de guerra.



En el Cancionero de Baena se recogen catorce composiciones de Pérez de
Guzman, pero solo tres tratan el tema de la Fortuna: la 119 [ID1259], la 547 [ID0504] y
la 549 [ID1673]. El poema 547 es el que més nos interesa por su relacion con el de
Imperial. En esta composicion, Pérez de Guzman pide que quiten el clavo de sujecion
que impide a la rueda seguir girando («Tiren el clavo e ande la rueday, v. 1), porque no
estd siendo justa («que ya su firmeza non es razonable», v.2) pues ha arrebatado a
muchos lo que tenian («e sane con bueltas la 1laga incurable, / alegre los tristes con sus
mudamientos», vv. 5-6). De esta hace referencia a los hechos histéricos ocurridos con el
condestable Davalos y expresa su deseo de que la Fortuna le devuelva el cargo que ha
perdido. Es decir, que devuelva la suerte a aquellos que la han perdido, como es el caso
del condestable («El rodar non ¢ese jamas del espera / e mude los tiempos en quexosa
suerte», vv. 9-10). A juzgar por este poema, parece que Pérez de Guzman si cree en la
Fortuna, aunque, como hemos visto anteriormente, acabara negando su existencia.

La idea que nos transmite el sefior de Batres es que es necesario que la rueda
siga girando para que las cosas vuelvan a su cauce. Esta concepcion se relaciona con la
idea de «Destino infalible» y se refleja en la ultima estrofa: «aquel que mas usa de
buena ordenanca / sera obedescido del pueblo romano» (vv. 19-20) y por otra parte: «e

los que cayeron en el tiempo llano / seran ensalgados, Fortuna corriendo» (vv. 21-22).

3.3.2. Respuesta de Francisco Imperial

CB 548 [ID0505]%
Respuesta que fizo e orden6 miger Frangisco Imperial, natural de Génova, ’stante
morador en Sevilla, contra el dicho Fernand Pérez de Guzman a esta su pregunta
tan oscura e tan sotil. La qual respuesta va muy bien fecha e sotilmente

respondida por los mismos consonantes del otro.

No ay braco tan luengo que pueda
alcancar tan alto, nin mano bastable

a tirar el clavo porque ande la rueda,

24 Refran: «viva quien vence». Lo recoge Correas en su Vocabulario de refranes (ed. 1992: 523b).
25 Existe otra copia en MH1-241 (364™): Respuesta de Francgisco Imperial a esta pregunta con sus

consonantes.
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sino El que la fizo, que non es palpable;
5 e nin aprovecha nin es razonable
a llaga incurable ponerle ungiientos,
nin a nave que tiene abiertos conventos,26

que mejor que vientos es anclas?” e cable.

Si jamas non ¢esa como lo que era

10 e es € sera, verna la su muerte;
por ende paresc¢e?® que muy mejor fuera
pedir que tornasse e firmasse?® fuerte.
Maguer que esta duefia3® nunca se convierte
a vuestro querer nin precia la espada,

15 linaje nin seso, mucho ¢elada

buelve su rueda e cursa3! en la suerte.

Si aquesta duea bolviendo su danga

abre las puertas de Jano troyano,3?

bien creo, sin duda, que gran alegranca
20 se seguira al pueblo arriano;33

E, por tanto, amigo, que seda en plano3*

unde non habetis, que segund vo33 veyendo,

26 Conventos: juntas del armazon, «clara o hueco entre dos cuadernas» (DRAE) (término nautico). Esta
expresion pertenece al campo de la marineria y estd documentada, ademds de en castellano, en catalan y
en italiano. «Nau de convent: nau grossa, per a dur molta gent. ‘Vint nauus grosses apellades naus de
convent’» (Pere IV, Cron. 131; 1954: 482). «Convento, per commento = intersticio tra tavola e tavola del
fasciamo delle navi, la commettitura ove si ficca la stoppa» (F. Corazzini, 1900: 293, 257).

27 Manuscrito «andas»; MH1 «anclas»; Nepaulsingh «anclasy.

28 Manuscrito «por ende me paresce»; MH1 «por ende paresce»; Nepaulsingh «por ende aparesce».
Seguimos a Dutton y Cuenca.

29 Manuscrito «torrnase e firmase»; MHI «tornarse e firmarse»; Nepaulsingh «torrnase e firmase».

30 Se refiere a la Fortuna.

31 Cursa: podria ser un italinismo o catalanismo (corsa = carrera).

32 Manuscrito «jano entrojano»; MH1 «Jano troyano»; Nepaulsingh «Jano el Troyano». Seguimos la
lectura de Dutton y Cuenca.

33 Arriano: heterodoxo.

34 Manuscrito «seda in plano»; MH1 «seda en plano»; Nepaulsingh «seda in planoy.

35 Manuscrito «veo»; Nepaulsingh «veo». Seguimos la lectura de Dutton y Cuenca.
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peifia cayendo e muerte degiendo3®

por ende el medio es lugar muy sano.37

25 De mas alto cae quien mas alto see,3®
aquesto vos afiado por un corrilayo,3?
segund cada afio nuestra vista vee
las flores de abril secarse en el mayo.
Por ende, mas breve que veloge rayo

30 passé e passa e aun passara,

e lo que fue siempre es e aun sera:

el nuestro cuidar*® es como el del vayo.

La respuesta de Imperial la podriamos fechar hacia 1400. Esta seria,
probablemente, la primera reaccion poética a un acontecimiento historico del poeta
genoves.

En la rabrica aparece el término «sotilmente» que era el término reservado por
Baena para lo que consideraba excelente en cualquier aspecto del arte en la «gaya
ciengian. En cambio, en la rubrica al poema de Fernan Pérez de Guzmam incluye
«sotily, que en este caso seria simplemente un sindnimo de oscuro, es decir, dificil de
entender.

Si atendemos a la estructura externa del poema notamos un claro equilibrio. Esta
compuesto por coplas de arte mayor (octavas) formadas por un serventesio y un cuarteto
entrelazados: 12A, 12B, 12A, 12B, 12B, 12C, 12C, 12B. Asi, una idea es desarrollada
en los primeros cuatro versos de cada estrofa y la otra idea correspondiente en los
ultimos cuatro, llegando de este modo a una simetria estable: ocho ideas explicitadas en
cuatro estrofas de ocho versos cada una. La alusion que hace Imperial al «pueblo
arrianoy, en el v. 20, corresponde al «pueblo romano» en el mismo verso de la pregunta

de Pérez de Guzman; ambas alusiones estarian relacionadas con el comentario de Baena

36 Degiendo: descendiendo, bajando.

37 Refran: in medio virtus. Aparece en un poema de Ferrant Manuel de Lando: CB 277 [ID0456]: «biva
en el medio, lugar de prudengia».

38 See: esta.

39 Corrilayo: corolario.

40 Manuscrito «andar»; MH1 «cuydar»; Nepaulsingh «andar». Seguimos la lectura de Dutton y Cuenca.

Ver infra. Vayo: «cavallo bayo», «blanco amarillentoy.
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en la rubrica del poema de Imperial, que declara que la pregunta fue compuesta cuando
Enrique III sustituy6 al «condestable viejo» por «el cardenal de Espafay, ya que segin
Nepaulsingh, «pueblo arriano» podria aludir a Roma y a su influjo religioso y politico
sobre Espana.

En cuanto a la estructura interna se tratan diversos aspectos relacionados con la
Fortuna. En la primera estrofa, Imperial deja claro que s6lo la mano de Dios puede
alcanzar la rueda de Fortuna y por ello es inutil aplicar ungiientos a la llaga dolorosa que
causa la diosa. Por tanto, aunque Imperial no identifica a la Fortuna con Dios, si que
admite que Dios ejerza dominio sobre ella y que El haya sido el creador de esa rueda.
En el tercer verso, Imperial retoma el poema de Pérez de Guzman copiando su primer
verso: «No ay brago tan luengo que pueda». Con los ultimos versos de la primera
estrofa, Imperial quiere comunicar que es inutil aplicar balsamos a una herida incurable,
asi como impedir que una nave con grandes aberturas se hunda, porque se hundird mas
rapido que en una tormenta. Imperial utiliza la nave como simbolo de esperanza en los
poemas 232 bis y 250. Por tanto, en este poema la «nave que tiene abiertos conventosy»
significaria la falta de esperanza. Por otra parte, Imperial establece una contraposicion
entre el movimiento que da Guzman y la estabilidad y firmeza para la nave de la que
habla Imperial: «anclas e cable» (fijeza y seguridad) frente a «viento mudabley.
Metaforicamente puede significar mutabilidad o inmutabilidad en la esperanza.

En la segunda estrofa critica la actitud de una Fortuna que no escucha las
stplicas de los hombres, ni tiene en cuenta los méritos del valor, nobleza y talento de
cada uno, sino que es injusta: «nin pregia la espada, / linaje nin seso, mucho c¢elada /
buelve su rueda e cursa en la suerte» (vv. 14-16)

En la tercera, Imperial expresa que si Fortuna abriera las puertas de Jano (el dios
romano de las puertas, de las entradas y salidas, de los principios y fines), traeria la
dicha a muchas personas («bien creo, sin duda, que gran alegranca / se seguira al pueblo
arrriano», vv. 19-20). Idea expresada también por Pérez de Guzman en la tltima estrofa
de su poema, donde ha mencionado a Jano, dandole la pauta a la evocacioén de Imperial.
Jano fue asociado también con los soldados que entraban o salian por las puertas de una

ciudad.#! De ahi que, como comenta Nepaulsingh (1977: 5), abrir las puertas de Jano

41 Grimal comenta, en su diccionario de mitologia griega y romana, que «segun ciertos mitografos, Jano
era en Roma una divinidad indigena y, en otro tiempo habria reinado en ella con Cameses, un rey mitico

del cudl apenas se conoce mas que el nombre. Segin otros, Jano era extranjero, oriundo de Tesalia, y
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signifique tal vez dar ocasion a alborotos que agraden al enemigo o al que prefiera la
inestabilidad. Insiste en la idea de la permanencia, sostenida en la estrofa anterior: «E,
por tanto, amigo, que seda en plano / unde non habetis». Ese «seda in plano» podria ser
perfectamente un italianismo: «sieda in piano». Se trataria de una alusion a un refran
originariamente latino y posiblemente bien conocido, Qui bene stat, non festinet ‘ad’
motum, que se traduce en varias lenguas romanicas. En italiano: «Chi siede in piano,
non cade». Por ejemplo, en catalan medieval, muy cercano a los versos de Imperial, se
traduce: «qui be esta no-s cuyt a moure, car qui seu en pla no ha d’on caure».*? De ahi
los versos siguientes, que aluden precisamente a esa necesidad de parar la piedra que
cae («pena cayendo»), asociada al descenso o caida de la muerte («e muerte degiendo»
[‘descendiendo’]). Y la conclusion, con el ideal del justo medio o el aurea mediocritas:
«por ende el medio es lugar muy sanoy.

En la ultima estrofa, Imperial hace referencia indirecta a lo ocurrido entre
Enrique III y Ruy Lépez Dévalos, al mencionar que los que ocupan los puestos mas
altos caeran: «De mads alto caye quien mas alto see». «Quien mas alto see» («se sientay)
recoge el ‘que se siente’, que «seda [in plano]» de la estrofa anterior (v. 21). Pero se
alude claramente, ademas, a un topico asociado a la rueda de la Fortuna: el de la caida
proporcionalmente mayor cuanto mas alta o prospera es la situacion del individuo
«afortunado». Como dice la sentencia, aplicada en un texto casi coetaneo, El Victorial
de Gutierre Diaz de Games: «en la prosperidad se debe hombre asegurar de la
adversidad, porque cuanto el grado es mas alto, el su caso es mayor» (cap. 57); o
«cuanto el grado es mas alto, tanto el caso [casus, ‘caida’] es mas grave» (cap. 71).

Y se afiade una doble alusion relacionada de nuevo con un topico, esta vez mas
manido, el tempus fugit. Pero en vez de relacionarlo con la belleza femenina efimera, se

asocia aqui a la rapidez de la caida de los poderosos; asi como cuando en la naturaleza

desterrado en Roma, donde Cameses lo habria acogido cordialmente, hasta el extremo de compartir el
reino con é1» (2009: 295-296).

42 Asi, en la traduccion de la Historia destructionis Troiae (VI, 1) de Guido de Columnis realizada por el
valenciano Jaume Conesa. Este fragmento, con el refrdn, es copiado literalmente por Joanot Martorell,
Tirant lo Blanc (cap. 132, p. 545-46). La fuente, por tanto, es culta, aunque el refran era y es todavia
popular (como recuerda con otros ejemplos Hauf, 2005: 549). Encontramos, por ejemplo, uno refran muy
parecido, escrito en un ladrillo de cerdmica del siglo XV, conservado en el Museu de Ceramica de
Valéncia, i que Gonzalez Marti atribueix sense seguretat a la familia Fenollet, on ’orla diu: «Qui va pla,

viu say.
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vemos secarse las flores mas recientes («segund cada afio nuestra vista vee / las flores
de abril secarse en el mayo»), caen los endiosados. Y —segunda alusion— del mismo
modo que pasa el rayo mas veloz en la naturaleza, asi suele cambiar la fortuna en los
hombres, tan rdpido como cambia de amo el caballo del refran: «el nuestro andar es
como el del vayo». En relacion a dicho refran, Brian Dutton y Joaquin Gonzalez
Cuenca, en su edicion al Cancionero de Baena, corrigen andar por cuydar alegando que
hace referencia al refran «Uno piensa el bayo y otro el que lo ensilla».#3 Nepaulsingh
(1977: 6) comenta que la formula sintactica «como lo que era / e es sera» (vv. 9-10),
«paso e passa e aun passara» (v. 30), y «e lo que fue siempre e es e aun sera» (v. 31), la
usa Imperial para crear la impresion de permanencia y estabilidad, segin la idea
expresada y sostenida a lo largo del poema: Fortuna es constante o estable en su
inestabilidad.

Ambos poetas, en fin, hacen referencia a la Fortuna como una rueda que gira
aleatoriamente, comparandola con la rapidez de un rayo. Sin embargo, mientras que
Guzman, con sus imagenes maritimas tan graficas (la tempestad implica inquietud de
animo en tiempo de dificultades), insiste en la necesidad de que Fortuna actle
rapidamente («si non ha esta calma acorro de vientosy»), de que no hay por qué frenarla,
ademas de que es imposible hacerlo; Imperial, en cambio, parece optar por la

contencion, por la inmovilizacion y por la resignacion.

3.3.3. Preguntas y respuestas a Alonso de la Monja

Imperial le dirigié una «requesta», poema 245, al franciscano fray Alonso de la
Monja «pidiéndole que le declarasse qué cossa es la fortuna». La respuesta que le da
fray Alonso, poema 246, no satisface a Imperial y le respondera con otro poema, el 247.

Alonso de la Monja perteneci6 al convento sevillano de San Pablo, de la Orden

de Predicadores. Baena recoge en su cancionero sdlo dos composiciones suyas de

43 Este mismo refran se registra en Refiranes que dicen las viejas tras el fuego (vefirdn n° 699) del Marqués
de Santillana; en el Libro de refranes compilado por el orden del A.B.C... (refran n° 4166) de Pedro de
Vallés; en Refranes o proverbios en romance (refran n° 8150) de Herndn Nuiiez de Toledo; y en el
Vocabulario de refranes y frases proverbiales (1627) de Gonzalo de Correas (refran n® 1627). Ademas, es
citado en La Celestina, XX, y por Valdés 170. «Uno coida el vayo y otro el que lo ensillay (Libro de
Buen Amor, 179b).
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contenido religioso-teologico. Una es la 246 para responder a Imperial y la otra es la
282 para responder a Ferrdn Manuel de Lando.*

Ni el poema 245 ni el 247 de Imperial ofrecen ningin detalle historico para
poder conocer la fecha en que fueron compuestos. Tampoco las rubricas de Baena
aportan ningin dato, excepto que fueron dirigidos a fray Alonso de la Monja.
Nepaulsingh comenta que es probable que fueran compuestos en la misma época del
poema anterior, 548, es decir, alrededor de 1400, porque al igual que éste tratan de
Fortuna y los papeles de ésta estan definidos con una claridad progresiva de 548 a 247,
«como si los tres formaran un juego, estudio o triptico sobre el temax» (1977: XIII).

Fortuna destruye con sus caprichos todo lo que engendra Naturaleza. Esta
concede atributos, buenos o malos, que con un giro de la rueda de Fortuna pueden
malograrse. Por eso, Imperial comienza este poema pidiéndole a Dios, «Aquel que

regna e bive» (como en rito ordinario de la liturgia de la misa) que la detenga:

CB 245 [ID0531]4
Este dezir fizo el dicho Miger Frang¢isco Imperial, como en manera de pregunta e de
reqiiesta contra el Maestro Fray Alfonso de la Monja de la orden de Sant Paublo de

Sevilla, pidiéndole que le declarasse qué cosa es la Fortuna.

iOh, Fortuna! ¢edo prive®
el rodar de tu espera;*’
Aquel que regna e bive
e sobre Natura impera,

5 la ordene otra manera,

por do el mundo se iguale,*8

44 Ver Alvarez Ledo (2014) donde aporta informacion al respecto. Oscar Perea (2009), en su libro de
investigacion biografica sobre poetas del Cancionero, que ofrece tantos datos nuevos, reconoce que no
puede aportar nada nuevo sobre fray Alonso de la Monja.

45 Existe otra copia en MH1-266 (381"): Otro dezir.

46 En MHI falta la «O» al inicio del verso. Cedo, «prontow, «aprisa». Prive (< privare) «prohibay;
«Desde antiguo, y mas en la actualidad, se emplea privar en varias acepciones especiales de cufio muy
popular; hoy en el pueblo tiene amplio curso como sustituto del culto prohibir» (DCELC, tomo 111, p.
888). Imperial vuelve a emplear este verbo en este mismo sentido en los versos 46, 71.

47 Espera: esfera.

48 Se iguale: haga justo.
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dando el bien a quien lo vale,

faga su palabra vera.*

Pues que assi destribuyes
10 en el mundo los tus bienes,

non ordenas, mas destruyes:

tan sin razon das e tienes.

A39 tan velog curso vienes

que non ha vista que te vea,
15 nin seso que se provea;

tan oculta ley contienes.>!

Ca siempre veo que eres

discordante a Natura:

poco valen sus poderes,
20 sus virtudes e cordura;

ca, si una criatura

por Natura es abundante>?

e tu eres discordante,

ocupas su fermosura.

25 Cria un omne la Natura33
qual Catén o Ector5 troyano,
e tu curso sin mesura
fazlo pobre o aldeano,
por lo qual buelve la mano

30 del seso® o de la espada

49 Vera: verdadera.

30 Manuscrito «&»; MH1 «que assi los desconuienes»; Nepaulsingh «e».

31 Manuscrito «te contienen»; MH1 «ley contienesy»; Nepaulsingh «te contienen». Seguimos a Dutton y
Cuenca.

32 Abundante: bien dotada.

33 Solo MH1 varia: «Cria en el mundo natura.

34 Manuscrito «qual Canté O Ector»; MH1 «qual Cantén e Ector»; Nepaulsingh «qual Catén o Hétor».

Seguimos a Dutton y Cuenca.

55 Seso: razon.
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a encogerse a la acada;

tal valor3¢ se pierde en vano.

Por contrario, otro cria®’
a Sardanapalo egual,>8

35 e tu curso la embia
a ser rico o ser real;>?
por ¢én,%0 se ministran mal
los reinados o riquezas:
con tales desigualezas

40 Natura muy poco val’.

Quando tu curso®! egualas,

que al bueno das los bienes

¢ al malo fadas malas,

a pocos tal curso tienes,%2
45 ca 1093 buelves e revienes,

al bueno el bien privando

al malo multiplicando:

jcata qué tuerto® mantienes!

Por ti,% cruel enemiga,

50 Natura non es preciada;

36 Manuscrito «valon; MH1 «valor»; Nepaulsingh «valor».

37 Cria tiene el mismo sujeto -«la natura»- que en el verso 25; significa «engendra» o «educa». Debemos
tenerlo en cuenta para la interpretacion del poema de Imperial sobre el nacimiento de Juan II.

38 Manuscrito «a sardana palo egual»; MH1 «a sardana por lo ygual»; Nepaulsingh «a Sardanapalo
egual». Sardandpalo, o Asurbanipal, déspota de Asiria (668-625 a.C.). Véanse infra los comentarios sobre
su presencia en el poema.

39 Solo en MH1 aparece «leal» por «real».

60 Por én: por ende, por eso.

61 Solo en MH1 aparece «cuerpo» por «curso». Curso: actuacion, direccion.

62 Tienes: mantienes.

63 Manuscrito «los»; MH1 «lo»; Nepaulsingh «los». Seguimos a Dutton y Cuenca porque creemos que
Imperial hace referencia al curso.

64 Cata: mira. Tuerto: agravio, error.

65 Solo MH1 escribe «tu» en lugar de «ti».
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por bien que faga o diga,
sin ti nunca es loada.
Maguer® es en si onrada
todo omne la desecha,®”
55 por ti, vil, mala, sevecha®8,

sin razon, enfortunada.%®

Mas si tu curso bolviesses

en pos curso de Natura,

e siempre tus dones diesses
60 segunt es la criatura,

rodarias con mesura

¢ farias suficientes’?

todas las diversas gentes,

cada qual en su fechura.

65 E, maguer que te alabe
e escuse en su estilo”!

Dante, que tanto bien sabe,

6 Maguer: aunque.
67 MHI vv. 51-54: «que te faga e diga / jamas nunca en loado / maguer sea muy onrrada / todo el mundo
la desechay.
68 Manuscrito «senecha» o «seuecha» (no esta del todo claro); MH1 «senechan»; Nepaulsingh «senecha.
Nepaulsingh transcribe «senecha» por «vieja», aludiendo a un error del copista que escribid «sevechay.
De este modo, «mala senecha» significaria «mala vieja». Nepaulsingh hace referencia a que esta palabra
aparece también con este sentido en CB refiriéndose a un caballo: «muy senechas las quixadas» y en CB
202: 33 alude también a la vejez. Jurado (1998: 70) se decanta también por «senechay. Por otra parte,
Dutton y Cuenca traduce «sevecha» por «sucia» siempre que aparece en el CB. Nosotros seguiremos la
transcripcion de Dutton y Cuenca puesto que «senecha» no estd en CORDE; en cambio, si que estd
«sevechay, en Villasandino, rimando como aqui:

«Quien fuera me dexa con los cogineros,

assaz me conturba e assaz me coecha,

pues ya van diziendo los azemileros:

Este viejo triste tornado es sevechay.
69 Solo MH1 escribe «afortunada» en lugar de «enfortunaday.
70 Manuscrito «ser figientes»; MH1 «suficientes»; Nepaulsingh «sufigientes».

71 Solo MHI1 escribe «e escusen tu estiloy.
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segunt yo lei e vilo,
desatame aqueste filo:

70 si yo obro a mas valer,
,quién me priva de lo aver?72

Responde con prueva e dilo.

El tratamiento del tema de Fortuna en este poema, a diferencia del anterior, es
mas profundo, de un tono incluso algo quejumbroso, aunque la opinidén expresada es
practicamente la misma en los dos textos. La idea de que s6lo Dios puede controlar el
movimiento de la rueda de Fortuna aparece en la primera estrofa de ambos poemas, y el
que Fortuna «nin precia la espada, / linaje, nin seso» (CB 548, vv. 14-15) se encuentra
también en CB 245, vv. 28-30: «fazlo pobre o aldeano, / por lo qual buelve la mano / del
seso o de la espada». Como deciamos anteriormente, aunque Imperial no identifica la
Fortuna con Dios, si que admite que Dios puede ejercer un gran dominio sobre ella, ya
que el poeta expresa su esperanza —con un subjuntivo desiderativo— en que Dios ordene
que Fortuna ruede de otra manera su esfera. El poema se cerrard volviendo a los versos
de esta primera octava. El poeta expresa inicialmente su deseo de que: «Aquel que
regna e vive, / e sobre Natura impera, / la ordene otra manera, / por do el mundo se
iguale, / dando el bien a quien lo vale...» (vv. 3-7), es decir de que se haga justicia. Y
acabara con el reto o desafio («Responde con prueva e dilo», v. 72), poniéndose a si
mismo como potencial implicado en esa virtual injusticia de no premiar el «valer»: «si
yo obro a mas valer, / ;quién me priva de lo aver?» (vv. 70-71).

Y es que, a pesar de las semejanzas entre ambos poemas, también existen claras
diferencias. Por ejemplo, en CB 548 el protagonista prefiere que Fortuna siga haciendo
girar la rueda («muy mejor fuera / pedir que tornasse e firmasse fuerte», vv. 11-12),
mientras en CB 245 el protagonista ruega en los primeros versos que Fortuna deje de
rodarla, o que en todo caso sea Dios quien se lo ordene o quien ordene su «curso». Otra
diferencia es la distincion que se hace en CB 245 entre las responsabilidades de Fortuna
y de Naturaleza. La oposicion o antitesis entre Natura y Fortuna domina desde la estrofa
segunda hasta la penultima (estr. 8). Fortuna da y quita los bienes, y también puede
anular la obra de Naturaleza, cuya responsabilidad principal estriba en engendrar al
hombre y dotarle con atributos buenos y malos. Naturaleza suministra sus regalos «con

mesuray» para que correspondan al que los recibe; las acciones de Fortuna, en cambio, se

72 Solo MH1 escribe «quién me priua de saber».
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califican de «sin razén» (v. 12), «sin mesura» (v. 27), «sin razén, enfortunaday (v. 56).
Por tanto, la Fortuna tiene poder sobre todos los bienes mundanos y los hace pasar de
uno a otro sin tener en cuenta la calidad moral de cada persona. En la cuarta estrofa,
Imperial ejemplifica la excelencia intelectual y la guerrera con las figuras,
respectivamente, de Marco Porcio Catoén y Héctor. Las cualidades de éstos no serian
nada si se entrometicra Fortuna. Su «curso sin mesura», es decir, su «camino Sin
direccion» o arbitrario, seria capaz de encaminar a esas personalidades, nacidas para lo
mas alto, hacia lo inferior: «fazlo pobre o aldeano»; un gesto suyo («la mano») puede
reducir la inteligencia («seso») o la fortaleza («espada») y hacerlas «encogerse a la
acada». En relacion a estos versos dicen Dutton y Cuenca: «el clérigo/sabio o el
noble/militar abandona su profesion y acaba como labrador pobre» (1993: 297). La
referencia a Marco Porcio Catén el Censor (234-149 a. C.) en relacidon con la «agada»
no seria probablemente casual, sino buscada, puesto que éste dedic6 mucho tiempo a la
labranza al regresar de la guerra contra Cartago (el ano 207 a. C.) En cambio, la
referencia a Héctor hace simple y topica alusion a su excelencia en las armas.

A continuacién, en la quinta estrofa, haciendo referencia a la mala
administracion de los bienes y riquezas que Fortuna distribuye injustamente, aparece el
personaje de Sardanépalo, el cual dedicé su vida al lujo, la opulencia y el placer. Era
habitual asociar su figura, si no directamente con la homosexualidad (como mas
adelante se haria, de manera mas o menos explicita), si con la falta de virilidad y con la
incapacidad para asumir responsabilidades. El poeta se lamenta de que el desenfreno de
hombres como este rey asirio se premie con el patrimonio econémico y con el trono. Es
decir, Natura deja que nazca alguien tan bajo y vicioso como Sardanapalo, pero es la
Fortuna quien permite y propicia que sea destinado a lo més alto: la riqueza o la realeza.
El personaje de Sardanapalo también aparece en La Divina Commedia (Par., XV: 107)
como sinénimo de corrupcion. Se habla de que Florencia, «si stava in pace, sobria e
pudica» (v. 99), es decir, no habia llegado a ser ensuciada por esa degradacioén: «non
v’era giunto ancor Sardanapalo /a mostrar cido che’n camera si puote». La figura de
Sardanapalo dara nombre a una de las serpientes que encarnan los vicios en el poema
mas conocido de Imperial: «Dezir de Miger Francisco a las siete virtudes» (CB 250).
Finalmente, como hemos indicado, Fortuna actia siempre en discordancia con la

naturaleza y hace que los hombres no estimen a ésta como es debido (vv. 49-56).
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En cuanto al nivel formal, como comenta Nepaulsingh:

La estructura de las estrofas de este poema es artistica en cuanto conviene al
tema. Ocho de las nueve estrofas son divididas cada una en tres partes desiguales
por dos pausas grandes; esta desigualdad concuerda con el tema de Ia
inestabilidad de Fortuna y recuerda la estructura cadtica de las estrofas de la

pregunta 554 de Ferndn Pérez de Guzman... (1977: 11)
A continuacion y haciendo referencia a la penultima estrofa, afirma:

Pero la desigualdad de Imperial es mas deliberada que la de Fernan Pérez de
Guzman, segin pone de manifiesto el hecho de que ésta es la tnica estrofa que no
se divide en tres partes desiguales: fluye suavemente en una oraciéon completa sin
pausas grandes y conforme a la idea expresada en ella: «rodarias con mesuray.

(1977: 11)

En la altima estrofa, Imperial hace referencia a la idea de Fortuna que Dante
expresa en el canto viI del Infierno (vv. 67-96) de La Divina Comedia.” En este canto
se hace de la diosa Fortuna una especie de ministro de Dios, que distribuye en la tierra
la riqueza entre los hombres y las naciones.

Cuando Imperial dice: «E maguer que te alabe / e escuse en su estilo / Dante,
que tanto bien sabe [...]» (vv. 65-67), esta aludiendo directamente, a través de la
palabra «alabey, al Infierno vii, 91-93: «Quest’¢ colei ch’¢ tanto posta in croce / pur da
color che le dovrien dar lode, / dandole biasmo a torto e mala voce». Imperial rechaza el
concepto de Dante, basado en San Agustin, que afirma que Fortuna ejecuta la voluntad
de Dios y por tanto sus acciones son atribuibles solamente a El.

Como deciamos al principio de este capitulo, y en estos versos queda plasmado,
Dante alababa a la Fortuna llaméandola «lieta» y «beata», adjetivos que Imperial no
comparte a la hora de calificarla. Para Dante, no se trata de una divinidad caprichosa y
cruel (sinonimos que utilizard Imperial para referirse a ella), sino de una inteligencia
angelical colocada mas alla de las capacidades interpretativas de los mortales.

Imperial se muestra desconcertado ante el juicio favorable que tiene Dante de la

Fortuna. Y tampoco entiende las razones que el dominico fray Alonso de la Monja le da

73 Hemos transcrito estos versos en el apartado dedicado a las a los antecedentes poéticos en Italia del

tema de la Fortuna (apart. 2.1).
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para mitigar sus cuitas o calmar sus inquietudes. Fray Alonso expones sus opiniones, a

través del fingimiento de que es la propia Fortuna la que habla:

CB 246 [ID1380]
Este dezir fizo el dicho Maestro Fray Alfonso de la Monja en respuesta d’este otro
dezir de engima qu’el dicho Miger Frangisco le fizo, en el qual le declara qué cosa

es fortuna, e como e en qué manera se deve entender.

En ditado apuesto, muy imperial,
denuestas, Frangisco, atan sin razon,
a mi, la Fortuna, que en toda sazon’#
muevo la rueda e non por egual,

5 trastorno los exes en contra Natura,
en que tu dizes que a toda criatura

le fago enojo e yerro mortal.

De querella antigua e vieja qliistion
fazes demanda e pregunta nueva;

10 non es maravilla que a esto a ti mueva
dubda o espanto o otra entingion,
ca David e Boegio e aun Jeremias’>
tafiieron trompas a las orejas mias

con esta querella e aqueste sermon.

15 Si sopiesses mi costumbre e propiedat
e como en ¢irculo s6 assentada,
non terniés quexa porque assosegada
tl non me vees en una egualdat,
ca esta fue siempre la mi condigion,
20 de mudar la rueda en ¢erculagion,

e tal serd siempre la mi calidat.

Dizes que contra Natura siempre muevo

las cosas: non es razon verdadera,

74 Sazén: momento.

75 Salmos, 36, 38 y 72. Jeremias, X1, vv. 1-6. Boecio: De Consolatione Philosophiae.
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antes yo sigo el curso e manera
25 de la Naturaleza, e yo de nuevo’®
non fago cosa fuera de Natura,
antes guardo propiedat e mesura,

a todos en su guisa e segunt que devo.

El ¢ielo es claro, a vezes escuro,

30 la mar es brava, después amansada,

la tierra bien verde, después desecada.
(E por qué a tu seso paresge tan duro
que mueva e trastorne assi a la mi rueda?
(Piensas ti que yo non faga nin pueda

35 lo que Natura faz’ de moto tan puro?”’

Non fago sinrazén nin contra derecho,

40

45

50

nin ay cosa mala en mi sefiorio,
aunque tu seso con grant desvario
yerre judgando mi obra e mi fecho,
ca yo tengo peso ¢ tengo balanca

e si tu poco seso non lo alcanga,

calla, cuitado, e ponlo a tu pecho.

Ca si algunt omne quiere bien obrar
e yo non le dexo con mi justigia,

e si lo meresge por la su maligia,
por ende, un seso deves tomar:

daré de lo mio a quien yo quisiere,

a otro non nada, si assi lo fiziere;

non m’has qué dezir nin por qué rebtar.”8

Sant Pablo Apostol con quanto sabia
non sopo otra cosa aqui declarar;

el dedo en la boca, pensoé de cuidar:

76 De nuevo: distinto de lo que antes habia.

77 Moto: modo, motivo.

78 Rebtar: refiir.
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O altitudo Dei! jgrant sabiduria!
son mucho incomprehensibili¢ia™
55 los tus secretos e la tu judigia,?0

que entender ninguno non podria.8!

Suelto es tu filo,’2 segunt que paresge,
ruégote, amigo, que tomes mi seso:%3
Dios es Fortuna e El tiene el peso,84
60 El da a cada uno lo que le meresge;
ruégal’ que te dé lo que a El pluguiere,
obra bien segunt la gragia que te diere:

aquesto es cordura e lo 4l peresce.

Alonso de la Monja hace referencia en la segunda estrofa a que esta duda,
esta queja que tiene Imperial es antigua, pues ya David, Boecio o Jeremias trataron
este tema. Como apunta Mendoza Negrillo (1973: 98) hay una gradacion
ascendente del tono persuasivo en los argumentos que pone en boca de Fortuna. En
la tercera estrofa aparece el topico de la rueda de la fortuna haciendo referencia a su
movimiento inestable e impredecible: «porque assosegada / ti non me vees en una
egualdat, / ca esta fue siempre la mi condi¢ion, / de mudar la rueda en gerculagiony»
(vv. 17-20). Se sirve de Boecio, en la quinta estrofa, para justificar los actos de la
Fortuna, ya que solo imita a la naturaleza. Al final de la séptima estrofa se aprecia
esa actitud de Fortuna que asume que reparte y quita los bienes de manera
seguramente arbitraria: «Daré de lo mio a quien yo quisiere, / a otro non nada, si
assi lo fiziere; / non m’has qué dezir nin por qué rebtar» (vv. 47-49).

Y a medida que se va llegando al final de la composicion aparecerd de manera

explicita la afirmacion de Fray Alonso de que Fortuna se identifica con Dios. Debemos

79 Incomprehensibilicia: incomprendibles.

80 Judicia: juicios, fallos.

81 Hace referencia al pasaje que encontramos en la carta de los Romanos y en la Vulgata dice «O altitudo
divitiarum sapientiae et scientiae Dei: quam incomprehensibilia sunt iudicia eius et investigabiles viae
eius!» (Rom., X1, 33).

82 Responde al desafio («desatame aqueste filo») en el poema de Imperial (v. 69).

83 Seso: idea.

84 Peso: balanza.
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comprender y aceptar los designios de Dios es lo que aconseja en la octava estrofa,
haciendo referencia —tal vez algo irénica— a un pasaje de la epistola del Apdstol San
Pablo a los Romanos: «jOh profundidad de las riquezas de la sabiduria y de la ciencia
de Dios! jCuén insondables son sus juicios, € inescrutables sus caminos!» (Rom., XI,
33). En la ultima estrofa, la novena, es el propio Fray Alonso quien habla y se dirige
directamente a Imperial concluyendo que de esta forma cree haber aclarado sus dudas
(«suelto es tu filo, segunt que paresge», v. 57), recogiendo el término «filo» utilizado
previamente por el poeta (v. 69). Fray Alonso afirma que «Dios es fortuna e El tiene el
pesso» (v. 59) y por tanto hay que aceptar sus decisiones puesto que «El da a cada uno
lo que le meresge» (v. 60).

Pero lejos de despejar las dudas a Imperial, lo que Fray Alonso consigue con su
respuesta es infundirle todavia mas perplejidades. Imperial no estd de acuerdo con lo
que el tedlogo del Convento dominico de San Pablo afirma en este poema de respuesta.
En primer lugar, no puede admitir que Dios sea Fortuna, puesto que segun Imperial esto
no estd demostrado y para creerlo necesitaria que se lo probara. En el siguiente poema,
en efecto, Imperial discute tal aseveracion, alegando que para €l la identificacion o
confusién serian heréticas, dada la naturaleza indigna de Fortuna. Ademas, como
leeremos, no le parece que la Fortuna obre mesuradamente a imitacion de la naturaleza

(estr. 7), ni mucho menos segun justicia (estr. 9 y 10).

CB 247 [ID1381]

Este dezir fizo el dicho Miger Frangisco Imperial en replicacion contra el dicho

maestro Fray Alfonso, alegando que todo su dezir e replicagion era ninguna.

Sefior, Maestro onrado
en la santa Theologia,
Frey Alfonso, padre amado,
inquisidor de heregia,

5 replicar non osaria
a vuestra alta respuesta,
salvo que osar me presta

la vuestra grant cortesia.
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Por end’,® so correbgion vuestra,
10 replico, como a maestro
que a su des¢iplo muestra,
luego al primer’3¢ dicho nuestro,
que dezides que yo muestro
ser contra toda criatura
15 Fortuna; salva mesura,

non me atades tal cabestro.87

Ca, sefior, si bien leedes
la mi sesta copilagion,®8
muy magnifiesto veredes

20 non ser tal mi entengion;
donde fize distingion:
«a pocos tal curso tienes»,8?
entiéndese que algunos bienes

da con justa donagion.

25 De qiiistion antigua nueva
dezides, sefior, que fago,
e que ya fizo grant prueva
de ver el fondo d’este lago
David, que a ello fue vago,”?
30 Geremias ¢ el Boegio;
por esto, yo non s6 nesgio

si estos tres seguir me pago.’!

E que si su ¢irculagion,

85 Manuscrito «ende»; Nepaulsingh «ende».

86 Manuscrito «primerox»; Nepaulsingh «primero».

87 Refrdn que encontramos en Fernian Manuel de Lando, CB 272, v.3: «entiendo yo simple atar mi
cabestroy», también en Pero Vélez de Guevara, CB 320, v. 28: «e con tanto yo ato aqui mi cabestroy.

88 Hace referencia a la copla 6 de su poema CB 245.

89 Cita el verso 44 de su poema 245.

90 Vago: impreciso.

91 Pago: gusta.
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—dezides— yo bien sopiesse,
35 contenta mi entengion,
sodes?? gierto que toviesse.
Cierto, sefior, si yo viesse
lo que yo por mi non veo,
creer devedes, yo bien creo,

40 que pregunta non fiziesse.

Dezides que d’esta guisa
bolvio, buelve e bolvera;
por esto non se envisa, 3
enviso nin envisara;?*

45 ca quien sotil pensara

si ella obro e obra,

por ende, non se escusara.

Dezides que en pos Natura
50 buelve e faz’ Providengia,
segunt propiedat e mesura;
niégolo con reverengia,
e muéstrovos espirengia®®
que a muchos malos dé bienes;
55 mas aqui baxo las sienes?’

a la vuestra santa ¢iengcia.

Dezides que vemos ser
el cielo claro e escuro,

e en tierra podremos ver

92 Sodes: sois.

93 Enviso segin Dutton y Cuenca: «consta como adjetivo (avisado, sagaz). Como verbo, envisar,
(¢avisar?) se encuentra, al menos, en Pero Guillén de Segovia, Gaya ciencia, 11, p. 144» (1993: 301).

94 Manuscrito «nin vista nin envisara»; Nepaulsingh «envisso nin envyssara».

93 Verso en blanco.

96 Espirengia: experiencia.

97 Baxo las sienes: doy la razon.
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60 seco, verde e maduro;
sefior, d’esto yo non curo,”®
ca Natura faz’ derecho:
en esto hanos® grant provecho

e ha Fortuna grant mal duro.

65 Dezides que sin derecho
non faz’190 en su sefiorio,
€ que mi seso estrecho
lo yerra con desvario.
Sefior, d’esto me sonrio
70 fasta que prueva!®l mostredes
natural, o alleguedes

dicho de algunt santorio.!02

Dezides que faz’ justicia
en non dexar bien obrar

75 al omne por su maligia.
Posistesme en dubdar,
pero non fue mi fablar
«quiere obrary, mas dixe «obro».
En esto me poned cobro!93

80 que aqui va mi argumentar.

Dezides que en dar e non dar
ella ningunt tuerto faze;
sobre esto qiiistion fundar

ante vos, sefior, me plaze:104

98 Non curo: no me preocupo.

99 Hanos: nos proporciona.

100 Faz’: actha.

101 Manuscrito «proeuax»; Nepaulsingh «proevay.

102 Manuscrito «santo Ryo»; Nepaulsingh «santoryo». Comentan Dutton y Cuenca: «tal como lo hemos
transcritos, podria valer por “santéon”, pero no le hemos podido documentar. ;La grafia del codice
permitiria un “santo pio”?»

103 Copro: a mi favor.
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85 si da mal al que desplaze
e bien a quien faz’ nequigia,!%
sefior, su justa justicia

—declaradme- ;donde yaze?

Dezides: Sant Pablo!%6 santo
90 con su santidat discreta

non dixo aqui salvo tanto:!07

laudavit Deus secreta.!%8

Sefor, aquesta saeta

non va derech’ a mi fito;!99
95 por ende, sefior, non quito!10

mi preguntar de poeta.

Dezides que el mi filo
con lo dicho desatades,!!!
e por el vuestro estilo

100 Dios ser Fortuna alegades.
Sefior, vos non me provades
solamente cosa una,
nin que Dios sea Fortuna,

o sotilmente fablades.

104 Manuscrito «plaz»; Nepaulsingh «plaze».

105 Nequicia: maldad.

106 Manuscrito «Paublo»; Nepaulsingh «Paublo.

107 Salvo tanto: mas que esto.

108 pyede ser una paréfrasis de uno de los versiculos de la Sagrada Escritura empleados por los exegetas
medievales para justificar el concepto «invisibilia Dei» —probablemente I Corintios 2, 7: «sino que
enseflamos una sabiduria divina, misteriosa, escondida, predestinada por Dios antes de los siglos para
nuestra gloria»—, al cual alude fray Alonso en la estrofa penultima de 246 copiado en el apéndice. Es
posible también que Imperial se refiera a Romanos 2, 16: «en el dia en que Dios juzgara por Jesucristo los
secretos de los hombres, conforme a mi evangelio».

109 Fito: blanco.

10 Quito: retiro.

T Manuscrito «desatedes»; Nepaulsingh «desatades.
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105 Dadme respuesta provando
por naturales razones
o dichos santos alegando
de abténticos varones,
como Natura sus dones
110 derechamente provea,!!12
e que Dios Fortuna sea,

o afirmad mis conclusiones.

Todavia, sefior, creo!!3
en el que es uno e trino;

115 quanto digo, escrivo e leo
todo so sus pies enclino;
partirme de tal camino
si es contra la fe nuestra,
maguer!!4 Natura me muestra

120 que Fortuna obra indino.!13

Este poema, aunque es una respuesta, recoge todas las ideas fundamentales del
poema de Fray Alonso y, por tanto, podria estudiarse sin ninguna referencia previa.
Como vemos, Imperial distribuye los versos en quince estrofas, las cuales podemos
agrupar en tres partes:!'¢ la introduccion (vv. 1-11), el debate (vv. 12-104) y la
conclusion (vv. 105-120). En la introduccion aparece explicitamente el nombre del
poeta que provocd la respuesta de Imperial y se introduce la relacién, probablemente
ficticia, pero claramente respetuosa, entre el protagonista y el destinatario de esta
respuesta: «desgiplo/maestro». En el debate se retnen las once objeciones del
«maestroy, introducidas cada una por «dezides», y contestadas por el «des¢iploy». Cada
objecion y su respuesta, excepto la primera, cabe en una sola estrofa. Por ultimo, en la

conclusion, el poeta «desciplo» pide otra contestacion mas adecuada que pueda refutar o

112 Manuscrito «prueuax»; Nepaulsingh «proveay.

113 Manuscrito «crea»; Nepaulsingh «creo». Todavia: siempre.
14 Maguer: aunque.

115 Indino: mal.

116 Seguiremos la division propuesta por Nepaulsingh (1977: 13-14).
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confirmar las conclusiones a las que ha llegado, y por otro lado, discute, a modo de
conclusio, la afirmacion del maestro de que Dios es Fortuna. En la Gltima estrofa se dice
que el «desgiplo» pone todo lo que dice, escribe y lee a los pies —al servicio— de Dios, a
pesar de que Naturaleza le demuestra que Fortuna es indigna. Por tanto, deja claro que
para el «desc¢iplo» es imposible confundir a Dios con Fortuna o Naturaleza, puesto que
para ¢l esto seria, como deciamos anteriormente, una confusion herética: «si es contra la
fe nuestra». De esta manera, la conclusion queda habilmente ligada a la introduccion,
denunciando sutil e ingeniosamente, precisamente por «heregia», a «Frey Alfonso,
padre amado, ynquisidor de heregia» (vv. 3-4).

A nivel formal, las estrofas o coplas que van de la seis a la trece son coblas
capdenals, es decir, que cada copla empieza con la misma palabra. El verso 22 («a poco
curso tienesy) es una repeticion del verso 44 («a pocos tal curso tienes») del poema 245
de Imperial. Nepaulsingh comenta que, ya que este verso aparece en la estrofa sexta, se
podria pensar que Imperial lo hizo con la intencidon de comunicar «copla» con la palabra
«copilaciony» del v. 18.

En Imperial confluyen, por tanto, dos corrientes de ideas. Por un lado, la
concepcion de Dante sobre la Fortuna, criatura de Dios y ministra suya en la
distribucion de los bienes terrenos a los hombres. Por otro, el modo injusto en que
Fortuna reparte esos bienes, que hace que sea incomprensible que sea mensajera de
Dios, como piensa Dante. Aunque también podemos pensar que la caprichosa Fortuna
incumpla el destino que Dios le ha encomendado. Esta es la solucién que aportan
Lactancio, San Agustin y San Jeréonimo para entender la Fortuna tal y como la
describian los paganos. Pero para Imperial no hay solucion racional para el problema de
Fortuna y por ello se ve resignado a confesar —en este Gltimo poema del que nos hemos
ocupado— que lo mejor seria dejar de buscar soluciones, ya que este camino podria
alejarlo de la fe cristiana: «Partirme de tal camino, / si es contra la fe nuestra» (vv. 117-
118). Aunque de todas maneras el problema no desaparece y sigue su preocupacion:
«Maguer natura me muestra / que fortuna obra indino» (vv. 119-120).

Aunque Imperial vuelva a tratar el tema de la Fortuna en otros poemas que se

recogen en este trabajo, esta ya no serd tema central de sus composiciones.
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4. Debate poético en torno a la «Estrella Diana

4.1. Debates poéticos en el Cancionero de Baena: el dezir

de invectiva y la respuesta parodica

Extranamente, desde Le Gentil la critica habia mostrado poco interés hacia la
produccion cancioneril dialogada. Por ello fue fundamental el estudio llevado a cabo
por Chas (2001) y dedicado a esta importante modalidad poética. Chas demuestra que el
Cancionero de Baena es el codice que mayor diversidad de poesia dialogada alberga.
No solo Juan Alfonso de Baena mostrd un gran interés en estas disputas al recopilarlas,
sino que llegd incluso a participar en ellas. Por ello, a Juan Alfonso de Baena no le pudo
pasar por alto —al contrario, respetaria— la cohesion entre estos poemas que se relacionan
entre ellos en fluida conversacion mediante insistentes reclamos internos.

Ortega Sierra (2010) resume perfectamente las diferencias que existen entre una
invectiva ludica (ad personam) y una satira social (general), asi como las principales

variantes de la primera:

Pierre Le Gentil, Antonio Garcia y Javier Huerta establecen una filiacion —
directa y anacronica— del dezir con el sirventés provenzal, «[cuyo] objeto era el
ataque, de modo critico, satirico o burlesco, a ciertas personas e institucionesy; y,
de paso, con las cantigas d’escarnho y de maldezir galaico-portuguesas, las
cuales aprehenden como un equivalente del sirventés. Ahora bien, aunque ambos
estudiosos hacen una amalgama de nociones muy entreveradas como lo son la
critica, la satira y lo burlesco, retendremos su acertada distincion entre dos tipos
de ataque: a) contra una persona y/o su obra (invectiva ludica); y b) la censura de
la actualidad (satira socio-moral o socio-politica). Es mas, esta distincion entre
invectiva/ satira constituye una tarea clave desde una perspectiva tipoldgica, por
cuanto permite deslindar dos subgéneros del dezir de ataque: el dezir de invectiva
ludico, integrado en este ensayo por su caracter humoristico, versus el dezir
satirico (censura de la actualidad) que excluimos del mismo por su caracter
digresivo. Al tratarse de una pulla literaria que desafia a un poeta a luchar contra
el remitente y enviarle una respuesta, los dezires de invectiva son llamados
reqtiestas (‘desafios’) en el CB. Este término enviste los siguientes subgéneros

del dezir ludico, cuya tipologia deslindaremos a continuacion: la respuesta
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parddica, la regiiesta y sus distintas variantes, el progesso humoristico y el

repullon.

En este capitulo solo haremos referencia al primer tipo de ataque (contra una
persona y/o su obra, invectiva lidica) y en concreto, dentro de €l, a la llamada respuesta
parddica. En efecto, en el Cancionero de Baena se recogen una variedad de textos
llamados «respuestas» o «replicaciones» que —distanciandose de las de raigambre
doctrinal- no se relacionan con una pregunta previa. A diferencia de las «respuestas»
con una base doctrinal, teoldgica, casuistica o dilemadtica, estas composiciones no
transmiten conocimientos y/o una exhortacion moral. Es por ello, que podriamos
considerar estas respuestas como espontaneas, puesto que no hay una intencién explicita
por parte del autor de recibir una contestacion. Este es el caso del ciclo poético de los
dezires nums. 231-236 del Cancionero, ciclo que se abre con el poema de Francisco
Imperial dirigido a Estrella Diana. A continuacion presentaremos en una tabla la lista de
los autores que participan en este debate, junto con el titulo de sus composiciones, pero
adelantemos que a este primer poema de Imperial le siguen unos dezires de Fernan
Pérez de Guzman y Diego Martinez de Medina relacionados con el mismo y que Baena

nos presenta en sus rubricas como respuestas. Como sefiala Ortega Sierra:

Tanto las reglas literarias de dicho ciclo poético, como su dimensiéon ofensiva,
nos son reveladas por Baena en la rubrica del dezir n° 234: «Este dezir fizo Miger
Francisco Imperial a la dicha Estrella Diana e quexdndosse de los otros que lo
reqtiestaban e pidiéndole a ella armasy». Esta cita resulta valiosa desde un punto
de vista metatextual, por cuanto las clausulas «reqiliestar» y «pedir armas» nos
remiten al mundo de las justas medievales. En efecto, el verbo regiiestar era
sinénimo de desafiar —un tecnicismo propio de los torneos— y el hecho de «pedir

armas» denota también que estamos ante un duelo poético. (2010: s. p.)

Como apunta Ortega Sierra, los autores de los poemas citados que forman parte
de este ciclo poético no tienen intencion de difamar a Imperial sino que solamente
intentan medirse artisticamente parodiando su obra aunque a veces el tono empleado por
estos poetas nos pueda parece desafiante. Al realizar esta parodia los demds poetas

llevan a cabo una imitacion irdnica para sefialar su desacuerdo con nuestro autor.
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Asi pues, tal y como sefiala Ortega Sierra:

El componente parddico de las respuestas o replicagiones parddicas explicaria,
pues, las caracteristicas mas relevantes de estos poemas: 1) la respuesta
(hipertexto) funciona como unidad poética autébnoma, mas s6lo logramos una
comprension parcial de la misma si no la cotejemos, copla por copla, con el dezir
de origen que la inspira (subtexto); 2) la respuesta, como practica re-escrituraria,
suele exhibir su vinculacion con el dezir de origen; 3) la validez de la respuesta y
del torneo poético requiere que el parodiador respete, en lo posible, la métrica y
el estilo (arte) del vate atacado; 4) el poeta atacado puede modificar la métrica y
la tematica de los textos en todo momento, mientras que el poeta atacador debera
seguirlo en cualquier cambio efectuado; 5) el ciclo se cierra de dos maneras: sea
por abandono de uno de los poetas, sea por intervencion de un juez designado por
ambos dezidores —otro poeta, un cortesano, o incluso, el rey— quien dictard un

veredicto en un poema de clausura. (2010: s. p.)

4.2. Decir de Francisco Imperial a la «Estrella Diana»

En el Cancionero de Baena se recogen tres poemas de Francisco Imperial
dedicados a la “Estrella Diana”: se trata de los que llevan los nimeros 231, 232bis y
234. Estos poemas, ademés de que constituyen el nticleo mas importante de la poesia
amorosa de Francisco Imperial, dieron lugar, como apuntdbamos anteriormente, a uno
de los debates poéticos mas importantes de la época. El debate, del que se conservan
siete composiciones, se llevaria a cabo entre 1309 y 1404; en todo caso, tuvo que ser
anterior a 1404, afio de la muerte del almirante Diego Hurtado de Mendoza, quien,
como indicaremos mds adelante, es mencionado en el poema de Imperial. Y en ¢él
participaron, ademas de Imperial, Fernan Pérez de Guzman, Diego Martinez de Medina
y Alfonso Vidal.

A continuacidn presentamos la relacion de los textos, siguiendo bédsicamente a
Caravaggi (1987 y 2001) en el esquema de participacion en el debate, con alguna
matizacion que intentamos justificar:

I) FRANCISCO IMPERIAL (Baena, 231)

«Non fue por cierto mi carrera vana...»
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IT) FERNAN PEREZ DE GUZMAN (Baena, 232)

«A la veces pierde e cuida que gana...» [Réplica a I]
IIT) FRANCISCO IMPERIAL (Baena, 232 bis)

«Voluntad sin orden fue, non sana...» [Contrarréplica]
IV) DIEGO MARTINEZ DE MEDINA (Baena, 233)

«Muy emperial e de grand uffana...» [Réplica a I]'!7
V) FRANCISCO IMPERIAL (Baena, 234)

«Ante la muy alta corte...» [Réplica a IV]
VI) DIEGO MARTINEZ DE MEDINA (Baena, 235)

«Pues la gloria mundana...» [Réplica a V]
VII) ALFONSO VIDAL (Baena, 236)

«En un pleito que es pendiente...» [Conclusion]

Como observamos en este esquema, Imperial participa activa y decisivamente en
el debate, con tres de los siete poemas, estratégicamente presentados: 1 (CB 231), III
(CB 232b) y V (CB 234). La serie se abre con una alabanza de Francisco Imperial a una

dama que se le aparece al poeta:

CB 231 [ID1366]

Este decir fizo el dicho Miger Frangisco Inperial por amor e loores de una
fermosa muger de Sevilla que llam¢ ¢l Estrella Diana; e fizolo un dia que vid e la
mird a su guisa, ella yendo por la puente de Sevilla a la iglesia de Sant’ Ana fuera
de la ¢ibdat.

Non fue por ¢ierto mi carrera!!® vana

passando la puente de Guadalquevir;

atan buen encuentro que yo vi venir,

ribera del rio, en medio Triana,

17 Caravaggi propone que IV sea réplica de III. Sin embargo, nosotros consideramos —tras haber
examinado las razones de Caravaggi— que es mds probable que la réplica sea a I, como defenderemos en

el apartado correspondiente (2.4).

118 Manuscrito «carreta»; Nepaulsingh «carreta». Seguimos la edicién de Dutton y Cuenca. Ver infia.
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5 a la muy fermosa Estrella Diana
qual sale por mayo al alva del dia
por los santos passos de la romeria.

iMuchos loores aya Santa Ana!

E por galardon demostrarme quiso
10 la muy delicada flor de jazmin,
rosa novela!!? de oliente jardin,
e de verde prado gentil flor de liso.
El su gragioso e onesto riso,
semblante amoroso e viso suave,
15 propio me paresge al que dixo «Avey,!20

quando embiado fue del Paraiso.

Callen poetas e callen autores,!?!

Omero, Oragio, Vergilio e Dante,

e con ellos calle Ovidio D ’Amante’??
20 e quantos escrivieron loando sefiores;!23

que tal es aquesta!?4 entre las mejores

como el lugero entre las estrellas,

llama muy clara a par de ¢entellas

e como la rosa entre las flores.

25 Non se desdefie la muy delicada
Eufregimial2> griega, de las griegas flor,

nin de las troyanas la noble sefior!26

119 Novela: nueva.
120 Imperial se esta refiriendo en este verso al Arcangel Gabriel. Ver infia.

121 Manuscrito «altores»; Nepaulsingh «abtores». Seguimos la edicion de Dutton y Cuenca por el sentido

del verso.
122 D’ Amante: Ars Amandi de Ovidio. Ver infra.
123 Sefiores: sehoras.

124 Manuscrito «aqueste»; Nepaulsingh «aqueste». Seguimos la edicion de Dutton y Cuenca por el

sentido del verso.
125 Eufregimia: Tfigenia. Ver infra. Manuscrito «Eufregimio»; Nepaulsingh «Eufregymia». Seguimos la

edicion de Dutton y Cuenca, que coincide con la mayoria de ediciones.
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por ser aquesta atanto loada;

que en tierra llana e non muy labrada
30 nasge a las vezes muy oliente rosa:

assi es aquesta gentil e fermosa

que tan alto meresge de ser comparada.!?’

Como indica Juan Alfonso de Baena en la rtbrica de este poema, Francisco
Imperial compuso este decir en honor a una hermosa mujer, a la que llamo6 «Estrella
Dianay, que se le aparece al poeta, cruzando el puente del Guadalquivir, yendo hacia la
iglesia de Santa Ana.

Maria Rosa Lida de Malkiel explico muy bien el sentido general del poema:

Es una de las composiciones mas caracteristicas de este poeta, en su fusion de
viejo y nuevo. La emociéon amorosa no se expresa en la varia maestria de arte
menor, que suele ser su vehiculo ordinario, sino en la copla de arte mayor,
reservada hasta entonces en castellano a la inspiracién docente o satirica, y con
intrusion de endecasilabos (...). Pero frente a tales novedades de versificacion, el
contenido de la poesia se encuadra netamente en el arte medieval, ya por sus
estilizados similes con flores (...) y luces (...), ya por la hipérbole teoldgica,
tipica del siglo XV espafiol, ya por la mencion de dechados mitoldgicos (...), ya
principalmente por la enumeracion bibliografica de escritores ilustres. (1947-

1948: 171-172).

Robert Kaltenbacher habia sefialado anteriormente, por su parte, que los versos
de Imperial en los que aparece el nombre de «Estrella Diana» («a la muy fermosa
Estrella Diana / qual sale por mayo al alva del dia») se podian perfectamente relacionar
con un pasaje de la novelita caballeresca francesa Paris et Vienne: «et I’appelloit I’om
madame Dyanne, c’est le nom d’une tres belle estelle qui se moustre chascun matin au
point du iour» (1901: 46). Mas tarde, siguiendo a Kaltenbacher, Luquiens (1907: 299),
Post (1915: 154-167) y la misma Lida de Malkiel (1947-1948) incidirian también en
esta relacion. Lida de Malkiel afiade, ademads, que esta relacioén no seria casual, ya que

Imperial hace referencia a los personajes de esta misma historia caballeresca en otra de

126 Sefior: sefiora, concretamente Helena de Troya. Ver infia.
127 Manuscrito «conprada»; Nepaulsingh «conprada». Seguimos la edicion de Dutton y Cuenca por el

sentido del verso.
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sus composiciones, en concreto la que se recoge en el Cancionero de Baena con el
namero 226, el «Decir al nacimiento de Juan II». También comenta que la asociacion
del nombre de la “stella diana” con una mujer sigue presente en los cantos populares

italianos:

Vostra madre vi vedde tanto cara
nome vi messe la stella diana.
(1947-1948: 171)
Rafael Lapesa senald, igualmente, que el romancero sefardi atestigua que se

conocia esta denominacion para referirse el astro matutino:

Manana, la mafiana,
y tan de mafana,
cuando salir quiere
la estrella Diana...

(1967: 91)

Aunque Imperial conociera y tuviera presente el Paris et Vienne, como sefialaba
Lida de Malkiel, entre otros, o hubiera escuchado —;por qué no?— alguno de los cantos
populares italianos en los que se hace alusion a la «stella diana», consideramos mas
probable —siguiendo a Lapesa (1967), Caravaggi (1987) o Gimeno Casalduero (1987)—
que tuviera en mente al poeta stilnovista Guido Guinizelli. El poeta italiano compara en

unos de sus sonetos el esplendor del lucero con el que desprende su dama:

I’vo’ del ver la mia donna laudare
ed assembrargli la rosa e lo giglio;
piu che la stella Diana splende e pare,
e cio ch’¢ lassu bello a lei somiglio...

(soneto XV, estr. 1)128

En otro de sus sonetos, Guinizelli no establece ya una comparacion entre «la mia
donna» y «la stella Dianay, sino que presenta directamente una «lucente stella Dianay,
que se personifica en una hermosa mujer («che ha preso forma di figura umanay), como

en el poema de Imperial:

128 Sigo la edicion de Luigi di Benedetto (1969: 16-17).
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Vedut’ho la lucente stella Diana
ch’appare anzi che ‘l giorno renda albore,
che ha preso forma di figura umana
sovr’ogn’altra me par che dea splendore...

(soneto X1V, estr. I)

La mujer a la que canta Guinizelli no puede compararse a ninguna otra ni en
hermosura ni en virtud, puesto que con el fulgor de su mirada oscurece la belleza de
otras damas. Incluso brilla mas que la propia estrella Diana, ya que en ella se reinen
—siguiendo el uso del topico del sobrepujamiento— todas las cualidades mas bellas que
existen en la tierra y en el cielo. Ambos poemas surgen, a decir de los respectivos
poetas, tras un encuentro con la hermosa dama, pero mientras que en Guinizelli este se
produce al amanecer de un dia cualquiera, en Imperial se da precisamente en mayo, el
mes primaveral por excelencia y evidentemente el mas cantado de la lirica de la Edad
Media.

Resulta conveniente sefialar que Lapesa apoya su teoria sobre la influencia
stilnovista en los poemas de Imperial en una carta que le envid el hispanista italiano
Eugenio Mele.'?® Aunque Mele no cite ejemplos de la presencia de la estrella Diana en
otros autores del dolce stil novo, presentamos aqui una serie de ejemplos de algunos de
ellos, que confirmarian plenamente la presencia y relacion que Mele hizo notar a

Lapesa:

Che per lei m’¢ ne la mente salita
una donna di gaia giovinezza,
che luce il lume de la sua belleza
come stella diana o margherita.

(Dino Frescobaldi. Rima X1, vv. 5-8)

C’avea figura angelica vestuta.
Guardai le sue fattezze delicate,

che nella fronte par la stella Diana,

129 Dice Lapesa (1967: 92), en su nota 28: «El ilustre hispanista italiano Eugenio Mele, en docta y amable
carta del 19 de abril de 1954, me hace saber que las comparaciones entre la amada y la “stella Diana”
abundan en la poesia popular y en los poetas del dolce stil nuovo (Dino Frescobaldi, Guido Cavalcanti,

Tommaso Buzzuola da Faenza, etc.). No cita ejemplos de identificaciony.
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tant’¢ d’oltremirabile bieltate,
e nell’aspetto si dolze ed umana!

(;Dino Compagni?, L intelligenza, vv. 54-58)130

Quando Ia luna ¢ a stella diana
e la notte si parte, e’l giorno appare.

(Folgore da San Gemignano, soneto VII, Lunidie, vv. 1-2)

Come le stelle sopra, la Diana
rende splendor con grande claritate,
cosi la mia donna par sovrana

di tutte le donne c’aggio trovate.
Che I’angelica sua figura umana
mi par ornata di tutta beltate.

(Tommaso Buzzuola da Faenza, vv. 1-6) 13!

En todos estos poemas, el nombre de «stella Diana» se relaciona con la estrella
de la mafiana, porque, en efecto, los poetas del dolce stil novo llamaron
sistematicamente al planeta Venus «Stella Dianay». Pitdgoras ya habia identificado en el
planeta Venus al que seria después «Lucifer» (portador de luz), conocido como la
estrella de la mafiana, y a «Véspero», como la estrella de la noche. Por ello, es mas
probable pensar que el nombre de «Diana» no guarde aqui ninguna relacion con la diosa
de la caza o de la castidad, sino que deba relacionarse con su etimologia latina dies
(dia), significando asi «estrella que anuncia el dia», es decir, «estrella matutina». Sin
embargo, como veremos mas adelante, los poetas que responden a Imperial no sabran
leer esta bella metéafora stilnovista, tal vez porque desconocian esta tradicion italiana.!32

Como deciamos al principio, el poema de Imperial es basicamente una laude
elogiosa, una rendida alabanza a las cualidades de una dama. Gimeno Casalduero (1987:

125) establece una division de las cuatro estrofas que componen el decir, basada en

130 1."intelligenza es un poema florentino de autor desconocido, probablemente compuesto entre finales
del siglo XIII y principios del XIV. Algunos estudios lo atribuyen a Dino Compagni, como es el caso de
Nannucci, pero tal atribucion es incierta.

131 Tomamos los ejemplos de la seleccion clasica de Nannucci (1856).

132 También otros autores stilnovistas, que no hemos recogido aqui, haran referencia a la estrella de la

mafiana aunque no la denominaran Diana.
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cuatro motivos sobre los que se apoyaria, segun €I, el tema central del poema (la
perfeccion de la dama a la que se dirigen los versos). Estos motivos, coincidentes cada
uno con una estrofa, serian: el escenario real, el jardin metaforico, el «callen poetas» y
la referencia a mujeres ilustres del pasado. La divisién de Casalduero, que seguimos,
resulta ciertamente muy util y préctica para la comprension de todo el debate poético
que desencadena el poema. Los cuatros motivos, ademas, pueden ser después aplicados
al comentario del resto de poemas que configuran el debate poético.

Por tanto, en la primera estrofa encontrariamos el escenario real en el que se
produce el encuentro del poeta con su amada. Imperial nos procura, asi, una serie de
datos o pistas temporales y espaciales para poder ubicar tal encuentro: en mayo, en
Sevilla, tras cruzar el puente del Guadalquivir, en el barrio de Triana, en la ribera del
rio, en ocasion de las fiestas de Santa Ana. Es en este escenario, tan enraizado y anclado
en unos contextos espaciales totalmente reales e identificables, donde se produce la casi
milagrosa epifania de la hermosa «Estrella Diana» encarnada en una dama. E Imperial
compara la belleza de esta con la luminosidad y la hermosura de la estrella que anuncia
el dia, pero no un dia de un mes cualquiera, sino del mes de mayo.

El primer verso de este poema ha dado lugar a varias interpretaciones motivadas
por un posible error del copista. Todos los editores leen «carrera», en lugar de «carretay,
que es la lectura que da el manuscrito de la Biblioteca de Paris. Pero Nepaulsingh
(1977), en contra de lo que dicen todos los editores, defiende que hay que leer «carreta»

y no presuponer ningun tipo de error del copista:

[...] el amante cortés iniciado al servicio en las primeras estrofas se compara con
el famoso Lanzarote cuando alude al poema Chevalier de la charrette de Chrétien
de Troyes con la palabra «carreta». En el Chevalier de la charrette la carreta a la
cual sube Lanzarote para rescatar a Ginebra es un simbolo de la humildad
extrema. Para rescatar a Ginebra tenia que atravesar un puente del espesor de la
espada (compdarese «puente» en el verso 2), pero una vez rescatada, no se
agradecio inmediatamente, no porque le considerase humillado por haber viajado
en carreta, sino porque habia vacilado antes de subir. Este es el significado de
«por ¢ierto» en el primer verso de Imperial (...); ... el protagonista no vacilo de
ningiin modo antes de aceptar la forma maés baja de humillacion rumbo a un

encuentro con la Estrella Diana. (1977: 19)
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Caravaggi, sin embargo, ha dedicado dos articulos (1987 y 2001) a aclarar lo que
para ¢l es un evidente error del manuscrito y no entiende el empefio de Nepaulsingh en
mantener dicho error.!33 Pero Nepaulsingh, para corroborar su tesis, se apoya ademas en
un posible significado alegoérico de la palabra carreta relacionado con un pasaje del

Purgatorio dantesco:

La palabra «carreta», que los editores han leido mal, poniendo «carreray», alude no
solo a Lanzarote, como se explica en las notas IV (231), sino también al carro
triunfal que describe Dante en Purgatorio, 29: 107, 151 y en 30: 9, 60, 101. De
modo que, en parte, Imperial basa su vision de Estrella Diana en la vision

dantesca de Beatriz. La referencia a la Anunciacion en los versos 15, 16 de

3

Imperial («propio me pares¢e al que dixo, ‘ave’, / quando enbiado fue del

paraysso») estd basada, entonces, en la version dantesca del mismo suceso en
Purg., 29: 85-87: «Tutti cantavan: ‘Benedicta tue / nelle figlie d’Adamo, e

benedette / sieno in etterno le bellezze tue!’» (1977: LXXI).

Por su parte Caravaggi, de acuerdo con Azaceta, Dutton y Gonzélez Cuenca,
afirma que no hace falta recurrir a tanta imaginacion para encontrar significados
forzados que puedan justificar una lectura. Para ¢l, el significado de «carrera» se va
descubriendo gradualmente en los versos que le siguen, en los que el poeta, participe de
la aventura galante, nos transmitira su éxito. Segiin Caravaggi, Imperial utiliza aqui un
proverbio recogido ya en la Historia Troyana, reelaborado por el Arcipreste de Hita, y
registrado por Gonzalo Correas en el Vocabulario de Refranes: «Ama a quien no te ama
[...] / andaras carrera vanay.!3* Como comenta Caravaggi, el hecho de que la «carrera»

del poeta no haya sido en vano («por cierto [...] vanay») lo confirma la siguiente estrofa,

133 Caravaggi: «Non pud non stupire, per esempio, ’ostinazione con cui il Nepaulsingh mantiene un
evidente errore del Cancionero de Baena propio nell’esordio della prima lirica del ciclo “Non fue por por
cierto mi carrera vana...” (...); egli accetta la lezione curiosa, “carreta vana”, quasi se fosse una lectio
difficilior e non invece una cacografia spiegabile senza eccessive difficolta (...)» (1987: 161). Y
Caravaggi: «(...) e sara da rifiutare la vaneggiante lettura di Colbert I. Nepaulsingh, che tentava di
giustificare un evidente errore del manuscritto (uno dei tanti), “carreta” per “carrera”, mediante curiose
divagazioni su presunti rapporti intertestuali con Le chevalier de la charrette di Chrétien de Troyes»
(2001: 111).

134 Historia Troiana, ed. R. Menéndez Pidal, Madrid, RFE, 1934, p. 34); Libro de Buen Amor, c. 106;
Gonzalo Correas, Vocabulario de refranes y frases proverbiales, ed. de Louis Combet, Madrid, 2000, p.

74b.
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en la que la hermosa joven sevillana recompensa a su admirador con una sonrisa
angelical —que nos recuerda claramente la sonrisa de las damas angelicales de los
stilnovistas—, como si se tratara de un esperado galardon.

La segunda estrofa, en la que encontramos —como apuntdbamos— el motivo del
jardin metaforico, relata las caracteristicas de ese encuentro. Es aqui donde aparece el
galardon («E por galardon demostrarme quiso») con el que la dama recompensa al
poeta: «el su gracioso e onesto riso / semblante amoroso e viso suave». Por tanto, el
amor del poeta es correspondido. En esta estrofa encontramos nuevamente la huella
stilnovista en la descripcion que el poeta hace de su amada. Las palabras «rossa novela
de oliente jardin» del poema de Imperial nos recuerdan los versos «Fresca rosa novella,
/ piacente primavera» de Guido Cavalcanti'3> —uno de los stilnovitas mas relevantes,
junto a Guido Guinizelli—, pero también los versos de Lapo Gianni: «Questa rosa
novella / che far piacer sua gaia giovinezzay.!3¢

También para los stilnovistas la sonrisa era la prueba de amor con la que
buscaban ser premiados por sus amadas, que poseian un rostro tan dulce y angelical
como la dama a la que Imperial canta. Eran, por tanto, mujeres con apariencia de angel
o, como ellos decian, resaltando por encima de todo su honestidad, literalmente «donne
angelicate». Imperial también se preocupa por dejar patente la honestidad de su dama:
«onesto riso». La dama es, por tanto, comparada con un angel porque puede llevar al
hombre, como ese ser inmaterial, a su salvacion. La mujer es la mediadora entre Dios y
el hombre, y por ello el amor hacia la mujer amada se convierte en una via para llegar a
Dios. Asi pues, como afirma Casalduero: «como se identifican también el angel y la
estrella —es decir, el astro y el espiritu angélico que lo mueve— se convierte la dama en
estrella o la estrella en dama, y esta, con su resplandor, guia al hombre en su camino»

(1987: 128). Lo testimonian versos como los de Dino Frescobaldi:

Quest’altissima stella, che si vede

col su’bel lume, ma’non m’abandona.
costei mi die’chi del su’ciel mi dona
quando di grazia ‘1 mi’ntelletto chiede.

(Di Benedetto, 1969: 93)

135 Tomo las citas de la ed. de Poeti del Duecento de Contini (1960, II: 491).

136 Contini (1960, IT: 591).
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También es propio de los stilnovistas comparar a la mujer con las flores, como
hace Imperial: “la muy delicada flor de jazmin, / rosa novela [...] / e de verde prado
gentil flor de liso (vv. 10-12). Asi, Guinizelli —en el soneto XV anteriormente
mencionado— dira: «Ed assembrargli la rosa e lo giglio». Casalduero (1987: 127) indica
una posible relacion entre los dos ultimos versos de esta estrofa de Imperial, en los que
compara su dama con el arcangel San Gabriel («al que dixo “Ave”, / quando embiado
fue del Paraiso», vv. 13-16), y la caracteristica angelical que poseen las mujeres a las
que los stilnovistas cantan. Sin embargo, como ¢l mismo apuntara, en estos versos hay,
sin duda, una influencia dantesca: «Giurato si saria ch’ei dicesse: Ave!”» (Purg., X, 40);
«Dissemi: “Da quel di che fu detto Ave”», (Par., XVI, 34).

En la tercera estrofa encontramos el motivo del «callen poetas», basado en la
enumeracion de una serie de poetas a los que Imperial manda callar: «Callen poetas y
callen autores, / Omero, Oracio, Vergilio e Dante, / € con ellos calle Ovidio D ’Amante /
e quantos escrivieron loando sefiores» (vv. 17-20). Con esta un tanto retorcida féormula
retdrica, en la que pretendidamente se manda callar a los sabios (puesto que Non minus
interdum oratorium esse tacere quam dicere, «no es menos elocuente callar que
hablary), lo que se esta haciendo, de manera paradodjica, es exaltarlos y glorificarlos.
Imperial otorga a Dante un puesto entre estos grandes sabios: por Grecia, Homero; por
Roma, Horacio y Virgilio; por el mundo moderno, solo Dante. Curtius (1963: 162-163)
califica este exagerado recurso elocutivo de «tdpico sobrante», un tipo de hipérbole
laudatoria que pone el acento en la dificultad de encontrar las palabras justas para
expresar la belleza de la dama. En este caso, los grandes autores o poetas quedan
desautorizados, puesto que la amada de Imperial supera en belleza a todas las damas a
las que los estos poetas consagrados habian cantado. Estariamos ante una variante del
topico del faceant auctores, utilizado también por Dante en Inf., XxXV: «Taccia Lucano
omai, la dove tocca / del misero Sabello e di Nassidio; / [...] / Taccia di Cadmo ¢
d’Aretusa Ovidio (vv. 94-97)»,137 cuando lanza un desafio a los autores clésicos en el
momento en que estd a punto de describir una doble transformacion —la del hombre en
serpiente y la serpiente en hombre—, que nadie jamds antes habia podido poetizar.
Observamos similitud en estos versos, no solo por el sistema de acumulacion

onomastica (enumeratio), sino sobre todo por la estilistica inicial en la que se retoma,

137 Para todas las referencias a la Divina Comedia, citaremos siempre por la edicién de Garavelli y

Magugliani (2007).
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como apunta Caravaggi (1987: 160), por amplificatio, el arquetipo ilustre de Claudiano
(Contra Rufinum, 1, 283): «Taceat superata vetustas». Por tanto Imperial, mediante el
«callen», seguido de la serie de poetas citados, lleva a cabo una comparacion
hiperbdlica, de la que resulta encarecida y sobrepujada su dama —apoyandose en el
lucero y en la rosa— por encima de todas las mujeres.

El «callen los antiguos», como topico relativamente comun en el panegirico,
suele ser previo a la loa de los hombres o mujeres modernas, actuales. Y esta loa de la
«virtud de los contemporaneos», que queda subordinada al buen oficio de los oradores o
escritores que la logren expresar artisticamente y con suficiente virtuosismo, es la que
leemos, por ejemplo, si bien con diferencias sustanciales de contenido respecto a

nuestros exordios, en el prologo del Amadis de Gaula de Garci Rodriguez de Montalvo:

Assi lo dize el Salustio, que tanto los hechos de los de Athenas fueron grandes,
cuanto los sus scriptores lo[s] quisieron crescer y ensalcar. Pues si en el tiempo
destos oradores [...] acaesciera aquella santa conquista que el nuestro muy
esforcado Rey hizo del reino de Granada, jcudntas flores, cuantas rosas en ella
por ellos fueran sembradas, assi en lo tocante al esfuergo de los cavalleros...!

(Rodriguez de Montalvo 1986-1987, 1: 219-220)

Uno de los mas expresivos reconocimientos de que el ensalzamiento de la virtud
de los contemporaneos depende de la grandeza o pericia de los “scriptores” encargados
de narrar sus hazafnas, se encuentra en la copla IV del Laberinto de fortuna de Juan de

Mena:

Como no creo que fuesen menores

que los d’Africano los fechos del Cid,

nin que feroges menos en la lid

entrasen los nuestros que los Agenores,
las grandes fazafas de nuestros sefiores,
la mucha constancia de quien los mas ama
yaze en teniebras, dormida su fama,
dafiada de olvido por falta de actores.

(Mena 1994: 66 [copla 4])

La Musa le ha de dar «lengua» (Laberinto de fortuna, copla 3d) al poeta

moderno, en este caso a Juan de Mena, para que, con sus dotes retdricas, con sus «alas
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de don virtuoso» (copla 3b), asuma la responsabilidad de una mision trascendente: sacar
a la luz, rememorar (como los antiguos «memoravany) «lo que es memorabley», lo que
«yaze en teniebras», danado en olvido por «falta de actoresy», es decir, la fama de los

contemporaneos que la merecen:

levante la Fama su boz inefable

por que los fechos que son al presente
vayan de gente sabidos en gente;
olvido non prive lo qu’es memorable.

(copla 3e-h)

Por tanto, los ejemplos que encontramos de uso del topico de la loa de la virtud
de los contempordneos en poesia narrativa son numerosos. Esta llamada de atencion
desde el exordio exige, en conclusion, que el lector u oyente establezca, entienda y
asuma la relacion entre el texto y la vida, entre la historia antigua y su presente; es decir,
le insta y conmina a comprender y hasta poner en practica, si le es posible, desde una
conviccion moral, la leccion de la historia antigua, revitalizada y ejemplificada por
personajes contemporaneos, como valor para el presente.

Sin dejar la relacion pasado-presente, en la cuarta estrofa aparecen dos mujeres
ilustres del pasado que destacan por su belleza y hacen resaltar la presente de Estrella
Diana. Esta puede superar en belleza a Ifigenia («Eufregimia») y a Helena de Troya.!38
En los ultimos versos se vuelve a hacer referencia al jardin metaférico, aunque en este
caso convertido en tierra ordinaria y sin cultivo: «que en tierra llana e non muy labrada /
nasce a las vezes muy oliente rosa: / assi es aquesta gentil e fermosa / que tan alto

meresce de ser comparaday. Dice Casalduero acerca de estos versos:

138 Dice Boccaccio sobre Ifigenia, en su Genealogia de los dioses paganos: «Ifigenia fue hija de
Agamenoén, como atestigua el propio Séneca en la tragedia de Agamenodn [...] Esta fue una doncella de
notable belleza». La tinica manera que tenia Agamenodn, tras haber matado inconscientemente un ciervo
sagrado, de apaciguar a la diosa Artemisa era sacrificar a su hija Ifigenia. Pero Artemisa la sustituy6 en el
ultimo momento, en el altar de sacrificio, por una cierva. Boccaccio, al final del capitulo dedicado al
personaje, intenta explicar esa sustitucion: «La ficciéon que se ha creado antes de que Diana puso una
cierva en lugar de Ifigenia, ha de entenderse que fue un artificio humano y que se imagind para que todo

el pueblo obedeciera a Agamenon [...]» (Boccaccio, 1983: 691-692).
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En esa tierra ordinaria, pues, que representa el mundo contemporaneo frente al
prestigioso mundo antiguo, se hace nacer a la rosa, a la extraordinaria maravilla,
que, junto al Guadalquivir, contemplan los ojos del poeta. Es su nacimiento un
prodigio por lo tanto; y con él, se indica una vez mas el cardcter milagroso de la

naturaleza de la dama. (1987: 126)

Es decir, que las grandes damas de la antigiiedad no se ofendan si alaba a una
dama del barrio de Triana —convertido, si no en locus eremus, si en terreno poco
propicio—, porque también en un lugar humilde, «tierra llana e non muy labraday», puede
nacer una mujer gentil y hermosa. Igualmente Dante utiliza en el ultimo tratado del
Convivio la comparacion del sembrador, del campo y de la semilla para explicar que la
gentileza o la nobleza no es un privilegio que se hereda con la sangre, sino que es un
don que otorga Dios a los virtuosos. En la comparacién que utiliza Dante, Dios es el
sembrador; el individuo es el campo y la semilla es la nobleza: «Buona e ammirabile
sementa! e oh ammirabile e benigno seminatore, che non attende se non che la natura
umana li apparecchi la terra a seminare (Conv., 1v, 21, p. 772)».139

Estos elogios nada moderados de Imperial en su poema a la «Estrella Diana»
pudieron parecer provocadores en un contexto social condicionado por rigidas
convenciones feudales. A los poetas castellanos, no tan cercanos a la poesia italiana
como Imperial, les semejarian tal vez excesivas las alabanzas del poeta genovés a una
dama desconocida. En efecto, las reacciones no tardaron en aparecer y la primera fue la

de Fernan Pérez de Guzman.

4.3. Réplica de Fernan Pérez de Guzman a Francisco Imperial

CB 232 [ID1367]
Este dezir fizo Ferrant Pérez de Guzman, sefior de B[at]res, en respuesta d’este
otro dezir primero qu’el dicho Miger Frangisco fizo a la dicha Estrella Diana; el

qual es fecho por los mesmos consonantes e arte qu’el otro primero dezir.

A las vezes pierde e cuidal4? que gana

quien buen callar troca por mucho dezir,!4!

139 Citaremos el Convivio siempre por la edicion de Cesare Vasoli y Domenico de Robertis (1988).

140 cuida: piensa.
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e non deve gracias nin bien resgebir
quien loa infintoso!4? por codigia vana;
assaz paresgiera comparagion sana
poner simple precio a poca valia,

mas con la deessal? que castidat guia

non fue por cierto egualanca llana.

El que poco vee o ha turbado el viso!44
por el sueldo viejo cuida que es florin,!4
aqueste que assi desonro el serafin,
Amor lo ¢eg0, sin dubda lo priso;!46
d’aqueste pecado que yo aqui deviso

es menester que sus manos lave

0 ponga a su boca tan secreta llave

que non diga cosa de que sea repiso.47

O que silengio tengan aquestos dotores!48
todo el mundo debe ser pesante,

que por muger baxa de pobre semblante
perescan los dichos de los sabidores;

mas el que igual6 a las lindas flores

las que mejor biven entr’éstas aquéllas

oiga sentencia e enmiende querellas

141 Dutton y Cuenca indican que este verso es un refran: «A buen callar llaman Sancho (SLQ.44, STF.2).

A buen callar llaman santo (TUP.3). Buen callar cien sueldos vale (LBA4.569d). Buen callar perdiste (Zif.

437)».

142 Manuscrito “lo ha”. Nepaulsingh es el unico que mantiene lo que dice el manuscrito. Son muchos los

que han sefialado este error del copista. Lida de Malkiel (1947: 173) atribuye la correcciéon a Amado

Alonso. Infintoso: falso, falsamente.

143 Deesa: diosa (Diana).

144 Viso: vista.

145 Florin: moneda de Aragon. En este verso se compara el sueldo viejo, moneda rebajada de Castilla, con

el florin aragonés que se basa en la moneda florentina de valor constante.

146 priso: prendio.

147 Repiso: arrepentido.

148 Hace referencia a los autores mencionados por Imperial en el poema anterior, v. 17: Homero, Horacio,

Virgilio, Dante y Ovidio. Ver infia.
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e pida perdon de aquestos errores.

Si se non sentiesse!4? de aquesta vegada
25 la fermosa griega!®? d’este desonor,

denuncie querella ante el dios del amor

la noble Adriana, que fue injurada,

non menos Daimira!3! se siente ofensada,

que entiende por Ercules venger toda cosa.
30 Espere el errado’?2 la lid pavorosa,

o luego desate!>3 su cantica errada.

Este poema de Fernan Pérez de Guzman, recogido en el Cancionero de Baena
con el numero 232, sigue, como era habitual en el debate poético, la misma forma
estrofica, rimas y motivos del dezir de Imperial —como el mismo Alfonso de Baena
indica en la rubrica—, no para defenderlo sino para contradecirlo, como también
resultaba preceptivo en todo debate poético. Por ello, aunque sigue los mismos motivos,
el tema central serd, en cambio, el del error del poeta. Se eliminaran las imagenes
poéticas y apareceran en su lugar, una serie de consideraciones morales. Pérez de
Guzman intentard que Imperial se arrepienta de lo dicho y rectifique.

En la primera estrofa encontramos el motivo «hablar demasiado»,!3* que
sustituiria el «escenario real» de la primera estrofa de Imperial. Pérez de Guzman en
esta estrofa advierte que es mejor no hablar demasiado, sefialando asi el primer error de
Imperial: «A las vezes pierde e cuida que gana / quien buen callar troca por mucho
dezir». A continuacion tacha de codicioso a Imperial por sus deseos de poseer a la
amada. Con la palabra «loa», Pérez de Guzman deja claro el caracter del decir de
Imperial, pero demuestra a su vez su incapacidad para entenderlo; de manera que con la
expresion «loa infinitoso» acusa a Imperial de loar como un mentiroso. Segin Pérez de
Guzman ante una alabanza falsa es preferible el silencio. Pero la incomprension por

parte de Pérez de Guzmén del poema de Imperial se aprecia claramente cuando

149 Sentiesse: molestase.

150 Fermosa griega: Ifigenia.

151 Daimira: mujer de Hércules. Ver infia.
152 El errado: Imperial.

153 Desate: deshaga.

154 Seguimos siempre la comentada distinciéon de los motivos que hace Casalduero (1987).
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confunde a la «Estrella Dianay, estrella de la mafiana, con la diosa de la castidad y
entiende como una comparacion lo que en Imperial es simplemente el nombre de su
amada: «Mas con la deessa que castidat guia / non fue por cierto egualanca llana» (vv.
7-8). Para Pérez de Guzman el pecado de Imperial es mayor al comparar lo que segtn ¢él
seria deseo amoroso (libidinoso) con el puro de la diosa de la castidad.

En la segunda estrofa encontramos desarrollado el motivo lirico de la ceguera de
amor. Para Pérez de Guzman las palabras de Imperial se podrian justificar solamente
atribuyéndolas a la privacion del sentido de la vista, en toda su extension metaforica,
que causa el amor. Para Guzman, la comparacion de la dama con el arcangel seria una
flagrante blasfemia: «El que poco vee o ha turbado el viso / [...] / aqueste que assi
desonrd el serafin, / Amor lo ¢egd, sin dubda lo priso» (vv. 9-12). Le aconsejard a
Imperial que se arrepienta, que se confiese y que a partir de entonces no vuelva a
cometer tal pecado: «D’aqueste pecado que yo aqui deviso / es menester que sus manos
lave / 0 ponga en su boca tan secreta llave / que no diga cosa de que sea repiso» (vv. 13-
16).

El motivo del «callen poetas» también lo encontramos, en simetria semantica
con el poema de Imperial, en la tercera estrofa de Pérez de Guzmén, aunque intercalado
con el tema del jardin metaférico de la segunda estrofa de Imperial. En las estrofas
anteriores habia hablado del pecado moral («desonr6 el serafiny); ahora, en cambio,
haré referencia al error o pecado poético cometido por Imperial por dos motivos: uno
por hacer callar a los grandes poetas («O que silengio tengan aquestos dotores», v. 17) y
otro por haberse atrevido a comparar a la dama con las flores («mas el que igual6 a las
lindas flores», v. 21). Le parece tal la ofensa y la soberbia de Imperial al atreverse a
hacer callar a los antiguos poetas con el fin de exaltar a una mujer de origen humilde,
que se atreve incluso a calificar a dicha dama de «muger baxa e de pobre semblante» (v.
19), negando asi, sin paliativos, la hermosura de Estrella Diana. Al referirse a ella como
una mujer de «baxa» condicion demuestra que no ha entendido la ultima estrofa del
poema de Imperial, eliminando de esta forma el caracter prodigioso que el poeta
genovés habia atribuido a su dama. La comparacion de Estrella Diana con las flores mas
hermosas lleva a Pérez de Guzman una vez mas a pedirle a Imperial que se arrepienta y
rectifique.

Por ultimo, la cuarta estrofa hace referencia, como en el poema de Imperial, a las
ilustres mujeres del pasado. Es aqui donde finalmente Pérez de Guzman introducira la

explicitacion del desafio poético. La referencia a Adriana le sirve para llevar el debate
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ante el tribunal de Amor: «denuncie querella ante el dios del amor / la noble Adriana,
que fue injurada» (vv. 27-28). Ariadna fue efectivamente «injurada» por Teseo, quien
por un despiste inexplicable la dej6 abandonada en la isla de Naxos mientras ella
dormia. Ariadna se sinti6 utilizada y traicionada después de haberle ayudado a vencer al
Minotauro. A continuacion, cita a Deyanira, mujer de Hércules: «non menos Daimira se
siente ofensada, / que entiende por Ercules venger toda cosa» (vv. 29-30). No sabemos
por qué Pérez de Guzman cita precisamente a estas dos heroinas mitolégicas en su
poema y qué relacion exacta podrian guardar con la alabanza de Imperial. La idea que
se transmite es la de que nuestro poeta, al alabar la belleza de Estrella Diana por encima
de todas las damas, e incluso de las mas bellas diosas, podria haberlas hecho sentirse tan
ofendidas y traicionadas como se sintieron Ariadna y Deyanira por sus respectivas
parejas. Por tanto, si Imperial finalmente no se arrepiente de lo dicho y no pide perdon,
se llevara a cabo el desafio poético: «Espere el errado la lid pavorosa, / o luego desate
su cantica erraday.

Como vemos, el modo con el que Pérez de Guzman se dirige a Imperial no es ni
conciliador ni amistoso. A lo largo de todo el poema usa un tono despectivo,
desagradable y exagerado, que podria dejar entrever una animadversion hacia Imperial.
Aunque, tal y como apuntabamos al principio del capitulo, puede que se trate de una
simple parodia para medirse artisticamente a nuestro poeta simulando una posicion
antagdnicamente extrema.

Segun el manuscrito que conservamos del Cancionero de Baena, este poema
deberia continuar con otras cinco estrofas mas. Pero se trata claramente de un error del
copista, como descubrié agudamente Lida de Malkiel (1947-1948: 170-174). No tendria
sentido que estas estrofas posteriores pertenecieran al poema de Pérez de Guzman,
puesto que Baena deja claro en la rubrica que la respuesta de este sigue «los mesmos
consonantes y artey», y por ello no podria superar el nimero de estrofas. Tampoco tiene
sentido esa continuidad si atendemos al contenido. Por lo tanto, es l6gico pensar que la
respuesta de Pérez de Guzman termina después de las cuatro estrofas correspondientes a
las cuatro de Imperial y que estas cinco estrofas constituirian la contrarréplica del

mismo Imperial.
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4.4. Contrarréplica de Francisco Imperial a Pérez de Guzman

CB 232 " [ID1368]!55

Voluntat sin orden fue ¢ non sana

pronungiar sentencia e querer difinir,

sin ver el progesso nin ver concluir

nin ver las provangas qu’el derecho esplana;!3°
quien afirma o niega de la grant Rosana!>’

sin destingion oponga Delia,!38

sin ver una al menos dezir se podria

qualquier de las partes la una!>? ser vana.

En dezir que mal veo, vinome sonriso

e dixe: «Alimbreme el buen florentin.!60
Yo vi Diana e vi el cherubin

pintado, digo; quien pintar lo quiso

é1161 non lo vido nin vido su viso;

pues judgar sin ver fue yerro muy gravey,
e respondiome: «Alge la vela, td, nave

de su engefio muy sotil enviso».162

«E de lo judgado de aquestos errores
declina,!03 amigo, ante el Almirante

de lo pringipal e del consonante,

155 Falta el titulo pero es evidente que es la contrarréplica de Imperial al poema anterior de Pérez de
Guzman, pues algunos de los versos, como veremos mas abajo, pueden relacionarse claramente.

156 Esplana: expone.

157 Rosana: esposa de Alejandro Magno. Ver infra.

158 Delia: sobrenombre de Diana. Aunque algunos editores han propuesto otras lecturas.

159 Manuscrito «vno», Nepaulsingh «vio». Seguimos la lectura de Dutton y Cuenca.

160 Manuscrito «alunbrame», Nepaulsingh «alinbrame». Seguimos la lectura de Dutton y Cuenca. El
buen florentin es Dante.

161 Imperial se esté refiriendo a Pérez de Guzmén. Ver infia.

162 Engedio: ingenio. Enviso: sagaz.

163 Declina: apartate, desdicete.

103



20

25

30

35

40

e aya acuerdo con estas sefiores:

Razoén es la una de grandes valores,
Esperanga la otra, que es maestra d’ellas,
Poetria la tergera, que como ¢entellas

relumbran sus cantos entre los cantores.

E pon sospecha de jure fundada

en malquerengia, otrosi en amor,
que non den consejo nin den favor
por actorfal®* nin por demanda;

e, si esta orden fuere guardada,
ponga su querella, si ay querellosa,
e vaya tu parte de como es fermosa

mostrar sus pruevas!® por mi consejada.

E non alegue!%6 que es sospechoso
aqueste grant juez pues es su primo, 167
e en suficiencia, segunt bien estimo,
dotor en utroque® es mucho famoso,
e non le serd atan vergongoso

ser condenado por su grant linage,

e judgando por ti'® e dando aventaje

serd el juizio mucho méas fermoso»

Francisco Imperial no se deja impresionar en absoluto por el tono amenazante
empleado por su opositor en su decir y responde, dando lugar a un nuevo desarrollo del
debate poético. Imperial, siempre de manera respetuosa, rechaza las acusaciones
reafirmandose en la injusticia del fallo de su opositor. Segtn el poeta, el error de su
adversario consiste precisamente en querer dictar la sentencia de condena, dando por

sentado su victoria y rechazando sus ideas, sin haberlas comprendido y examinado con

164 Manuscrito «la attora», Nepaulsingh «la attoray». Seguimos la ediciéon de Dutton y Cuenca. Ver infia.
165 Manuscrito «proeuas», Nepaulsingh «proevas». Seguimos la lectura de Dutton y Cuenca.

166 glegue: aduzca.

167 Bl primo al que hace referencia es Diego Hurtado de Mendoza. Ver infia.

168 Utroque: in utroque, en ambos (Derecho civil y canénico).

169 por ti: a favor de.
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detalle: «Voluntad sin orden fu e non sana / pronunciar sentencgia e querer difinir / sin
ver el progesso nin ver concluir / nin ver las provangas qu’el derecho esplana» (vv. 1-4).

En la segunda estrofa, Imperial retoma el tema de la presunta ceguera de amor
que sufriria, segin Pérez de Guzman. Claro estd que —se defiende— el poeta no esta
ciego, sino que Pérez de Guzman es incapaz de descifrar la sutil e ingeniosa alegoria
que hay detras de sus versos. De ahi la sonrisa que le produce a Imperial esa acusacion:
«En dezir que mal veo, vinome sonriso» (v. 9). Para demostrar su verdad, Imperial
invoca la ayuda de Dante. El florentino le habra de guiar en su labor innovadora: «e
dixe: “Alumbreme el buen florentin™» (v. 10). A continuacion, afirma haber
contemplado a Diana y al arcangel Gabriel: «Yo vi Diana e vi el cherubin» (v. 11), pero
afiade que al arcangel lo vio pintado. Y aqui establece un paralelismo: Pérez de Guzméan
estd acusando a Imperial de pecador, sin haber visto a la Estrella Diana. Pero juzgar sin
ver seria un error, como el de quien pint6 al arcangel sin verlo: «...quien pintar lo quiso
/ €l non lo vido nin vido su viso; / pues judgar sin ver fue yerro muy grave». En estos
versos, Imperial vuelve a aludir al caracter angélico de su dama, siguiendo —como
hemos visto— a los stilnovistas. Sin embargo, segun Nepaulsingh, la figura de Estrella
Diana no se puede explicar ni haciendo alusion al texto francés Paris et Vienne, ni
aludiendo al soneto de Guinizelli —citado anteriormente—, sino estableciendo un

paralelismo entre la Estrella Diana y la Virgen Maria:

Imperial intentd establecer una relacion entre Estrella Diana y el parto, como
indican las referencias al angel Gabriel y a la Anunciaciéon en 1V (231) y Vv (232
bis). La diosa Diana se llama «Lucina» y parte de sus responsabilidades como
diosa de la Luna era ayudar a las mujeres en el parto. La Virgen Maria tenia una
responsabilidad semejante, y se llamaba en este contexto «Lucina dolentibus». En
el nivel anagogico, entonces, Estrella Diana se refiere a la Virgen Maria, «Lucina
dolentibus, stella maris». La autoridad biblica para esta comparaciéon procede de

los Hechos 19, 24-25, donde se discute la diosa Diana. (1977: XCIX)

Sin embargo, y pese a los persuasivos argumentos de Nepaulsingh, es posible
que Imperial pensara simplemente en ocultar bajo el nombre de Estrella Diana,
siguiendo a los poetas del dolce stil novo, el nombre de una mujer de carne y hueso de
la que ¢l estuviera realmente enamorado o la que simplemente quisiera elevar un

rendido encomio poético. Hay sobrados motivos para pensar que Imperial tomo el
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nombre Estrella Diana de la tradicion literaria de su tiempo para referirse a la estrella
que anuncia el dia, como hacian los stilnovistas, y no como se venia haciendo a lo largo
de toda la Edad Media —como hace el mismo Pérez de Guzman—, es decir, identificando
a Diana con la luna y haciéndola, en pos de la tradicion clasica, simbolo de la castidad y
representante maxima del ejercicio de la caza. Al identificarla con la estrella de la
mafiana, Imperial atribuia a su dama un caracter angélico. Aunque se tratara de una
mujer real, era al mismo tiempo un angel enviado por Dios a la tierra —como el arcangel
Gabriel— para purificar al hombre a través del amor hacia ella, convirtiéndolo en un ser
virtuoso y permitiéndole de ese modo un acercamiento mas intimo a Dios. En efecto,

como dice Casalduero:

Presenta, pues, Imperial su experiencia amorosa dentro de la tradicion
«stilnovistay, busca alegorizar como Dante alegoriza en su Comedia, y hacer asi
de su experiencia y de su dama, una alegoria que explique lo transcendental de su
trabajo y la nobleza que ese trabajo imparte a los que lo practican, como ¢l, con

sabiduria y con pericia. (1987: 134)

Por ello, Dante lo animara a continuar su obra: «Alge la vela tu nave, / de su
engefio muy sotil enviso». Se ha sefialado la relacién de estos versos con los que el
mismo Dante pronuncia en el exordio del Purgatorio de su Comedia: «Per correr miglior
acque alza la vela / ormai la navicella del mio ingegno» (Purg., 1, vv. 1-2). Aunque la
relacion entre estos versos de Imperial y los de Dante en su Comedia sea evidente, es
obligado igualmente que aportemos aqui la identificacién que hace Casalduero (1987:
132) de estos versos con las palabras utilizadas por el mismo Dante al comenzar el

tratado segundo del Convivio:

Lo tempo chiama e domanda la mia nave uscir di porto; per che, dirizzato
I’artimone de la ragione a I’0ra del mio desiderio, entro in pelago con isperanza di

dolce camino e di salutevole porto (...). (Conv., 11, 1, p. 108)

Pero Casalduero no solo relaciona con el Convivio estos versos, sino que, para
¢l, todo el poema de Imperial estd inspirado en la obra del poeta italiano y solo teniendo
presente esta obra llegaremos a comprender perfectamente el significado de la respuesta
de Imperial a Pérez de Guzman, el significado de la Estrella Diana y la forma de

trabajar de nuestro poeta. En los versos que acabamos de citar del Convivio, cuando
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Dante se compara con una nave que «sin vela y sin gobierno, se ve arrastrada a playas
diferentes y a diferentes puertosy», indica que «muchos han vilipendiado su persona, y
que muchos también han rebajado el valor de sus obras: no solo el de las escritas, sino
también el de las por escribir» (1987: 132).

Dante afirma en el mismo Convivio que la envidia es la causa de los malos
juicios: «Invidia ¢ cagione di mal giudicio, perd che non lascia la ragione argomentare
per la cosa invidiata, e la potenza giudicativa ¢ allora quel giudice che ode pur I’'una
parte» (I, iv, pp. 26-27). Segun Casalduero, Imperial en la primera estrofa se basa en las
palabras de Dante para deshacer la argumentacion de Pérez de Guzman: «Voluntad sin
orden fue non sana / pronungiar sentencgia e querer definir / sin ver el progesso nin ver
concluir /.../ sin ver una al menos dezir se podria / qualquier de las partes la una ser
vanay» (vv. 1-3 y 7-8). De esta manera, Imperial estaria justificando las acusaciones de
Pérez de Guzman, atribuyéndolas indirectamente a la envidia.

La respuesta de Dante ocupara todo lo restante del poema. Cede de esta manera

la palabra a una gran autoridad y a quien para €l es su guia en todos los sentidos.170
Dante le aconsejard, adoptando una jerga de buen conocedor de asuntos de derecho
(«pon sospecha de jure fundada / en malquerengia, /... / por actoria nin por demanday,
«querella querellosay...), que someta el debate al juicio del Almirante de Castilla, don
Diego Hurtado de Mendoza,!”! el padre del marqués de Santillana, que se relaciona con
ambos poetas, pues es primo de Pérez de Guzman y compaiiero de Imperial en la corte
de Castilla (al haber sido Vicealmirante de Castilla).!”> En cuanto a la palabra «actoria»
afirman Dutton y Cuenca: «no parece ser la Torah judaica, como propone Nepaulsingh,
sino el término forense actoria (otoria DRAE s.v.): declaracion que hacia el demandado
atribuyendo a otra persona aquello por lo que habia sido demandado» (1993: 282).
Dante también le asegurara que debe estar tranquilo y seguro de la victoria confiando en
la Razén, en la Esperanza y en la Poesia: «Razén es la una, de grandes valores, /

Esperanca la otra, que es maestra d’ellas, / Poetria la tercera, que como ¢entellas...»

170 Examinaremos con mas detalle esta concepcion de Dante como guia literario y espiritual de Imperial
cuando analicemos el poema mas extenso e importante de Imperial, el «Dezir a las siete virtudes».

171 Este dato es la clave para saber que estos poemas fueron escritos antes de julio de 1404, puesto que en

ese afilo muri6é Diego Hurtado de Mendoza.
172 yvéanse mas datos biograficos documentados en el apartado dedicado a la biografia de Francisco

Imperial.
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(vv. 21-23).173 Segiun Casalduero, Imperial vuelve a basarse en el texto del Convivio
citado anteriormente.

Como vemos en estos versos, la nave de Dante también sera guiada por la Razon
y la Esperanza, y a continuacion explicard en su obra su exposicion poética. Dicha
exposicion la hard —como ¢l mismo afirma— desde dos perspectivas: literal y alegoérica.
Primero explica el sentido literal: «¢ quello che non si stende piu oltre che la lettera de
le parole fittizie, si come sono le favole de 1i poeti», y después pasa a definir el sentido
alegorico, que es el que aqui mas nos interesa: «& quello che si nasconde sotto’l manto
di queste favole, ed ¢ una veritade nascosa sotto bella menzogna» (Conv., 11, 1: p.
113).174

Imperial, al basarse en Dante, trata de imprimir a su obra el cardcter alegorico
que aprende en su maestro. Y, por tanto, los poetas castellanos deberian haber tenido en
cuenta este sentido alegorico a la hora de interpretar el poema de Imperial. Lo leyeron,
sin embargo, literalmente y no entendieron el significado real del primer poema de la
serie. Los versos que Imperial pone en boca de Dante, «Alce la vela tu nave, / de su
engefio muy sotil enviso» (vv. 15-16), aluden a ese sentido alegdrico de su obra y a la
falta de comprension de sus contemporaneos. El mismo Dante ya advertia en el segundo
tratado del Convivio —tras la explicacion del sentido literal y alegérico— que poetas y
tedlogos entienden la alegoria de diferente manera.!”s

Pero Casalduero va aun mas alld en la relacion de estos poemas de Imperial con
el Convivio, sefialando que Imperial, al identificar a su dama con Venus, con la estrella
de la mafiana y la tarde, estd haciendo referencia a la comparacion que Dante establece

entre Venus y la retorica:

E lo cielo di Venere si pud comparare a la Rettorica per due proprietadi: ’una si ¢
la chiarezza del suo aspetto, che ¢ soavissima a vedere piu che altra stella; I’altra
si ¢ la sua apparenza, or da mane or da serd. E queste due proprietadi sono ne la

Rettorica: ché la Rettoricha ¢ soavissima di tutte le altre scienze, perd che a cid

173 Recordemos que también Dante, en Inf, XXV, p. 173-174, tras haber hecho callar a Ovidio y a
Lucano, compite contra ellos y finalmente los derrota.

174 Hay que tener en cuenta que se perdié parte del texto que acabamos de citar y que fue rehecho por los

editores. Pero estos se aceptan como auténticos.
175 Para profundizar en este tema véase la Epistola a Cangrande della Scala (Ep., X1Il) escrita por el

propio Dante.
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principalmente intende; e appare da mane, quando dinanzi al viso de 1’uditore lo
rettorico parla, appare da serd, cioé retro, quando da lettera, per la parte remota, si

parla per lo rettorico. (Conv., 11, 13, pp. 227-228)

Es probable que Imperial conociera esta importante obra de Dante, pero no
podemos confirmar si se inspird en ella hasta el punto de establecer un paralelismo entre
la amada, Venus y la Retorica, como propone Casalduero. Aun asi, resultan, ademas de
interesantes, evidentes las relaciones entre ambos textos, y sin duda hay que tenerlas en
cuenta. Pero querriamos insistir en la todavia mas evidente relacion de los poemas de
Imperial con la tradicion del dolce stil novo —a la que pertenecié el propio Dante— que
sirvid de inspiracion a nuestro poeta para nombrar a su dama Estrella Diana y para
describirla como una donna-angelo, la figura creada y desarrollada por los stilnovistas.
Estos le proporcionaron no solo el nombre y la estrella, sino también la comparacion
con las flores, con los astros y con personajes mitologicos femeninos.

En resumen, tras la incomprension de su primer poema, «Non fue por ¢ierto mi
carrera vana», por parte de Pérez de Guzman, Francisco Imperial apunta en este
segundo de la serie, «Voluntad sin orden fu e non sana», mediante la invocacion y
concurso de Dante, el cardcter alegdrico de su contenido, y le recomienda a Guzman
una segunda lectura, que habria de realizar bajo esa perspectiva alegdrica.

Pero el poema de Imperial siguié incomprendido y prueba de ello es el siguiente,
del sevillano Diego Martinez de Medina, que supone la contrarréplica a este segundo

poema de Imperial.

4.5. Contrarréplica de Diego Martinez de Medina

CB 233 [ID1369]
Este dezir fizo Diego Martinez de Medina, jurado de Sevilla, en respuesta d’este
otro dezir primero qu’el dicho Miger Frangisco fizo a la dicha Estrella Diana; el

qual es fecho por los mesmos consonantes e arte qu’el otro primero dezir.

Muy emperial e de grant ufanal!7¢
fue vuestro progesso e vuestro dezir

por tanta nobleza querer concluir

176 Ufana: orgullo, ufania.
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de quien non lo vale nin es tan logana;
servos ha, por ende, sefior, cosa sana

de vos retractar de tal osadia,

pues que enfengiste, menguando valial7’

de todas las lindas por una villana.

E si su amor tanto vos conquiso,!”8
bien fuera loarla, mas non a tal fin
que por ella calle Dante el florentin,
en el qual leistes, si fuestes enviso;
ca non componen tales fagiones viso
por que ella suba en tan alta nave,
nin deva ser dicha luzero nin llave

de la fermosura; d’esto vos aviso.

Los otros poetas, grandes sabidores,

non la estremaran!”® segunt su semblante,
quanto mas Ovidio fuera muy pesante!80
si d’ella oyera tan grandes loores.

Todos los leales, lindos amadores

de vos deven tener muy grandes querellas,
pues menospregiastes duefias e doncellas

de quien ellos fueron siempre servidores.

E porque la loedes, da!8! poco o nada
a la gentil troyana de alto valor,

nin porque seades mas su defensor

a Ufrigenia griega non empege nada.!82
Non sé cémo pudo de vos ser pensada

tan grant sinrazon e tan fuerte cosa

177 Enfengistes: embrollasteis. Menguando: restando.

178 Conquiso: conquisto.

179 Estremardn: encomiaran.

180 pesante: apenado.

181 Da: importa.

182 Ufrigenia: Ifigenia. Empece: perjudica.
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que vos es rebtada!83 e muy vergongosa,

tanto que jamas non debe ser mentada.

Parece que el Almirante no se prestd como juez en este debate poético y, por
tanto, el poema de Imperial continu6 incomprendido. Este decir de Martinez de Medina
pierde el acento solemne y moralizante que le habia dado Pérez de Guzman al suyo, y
enfatiza a cambio el cardcter de debate poético, pero sin recoger el desafio de las bellas
imagenes de Imperial.

Caravaggi propone —como hemos reflejado en la nota a pie de pagina del
esquema inicial- que este poema sea la réplica al poema anterior de Imperial, «Voluntat
sin orden fue, non sana...», y no al primero de la serie «Non fue por cierto mi carrera
vana», como sefialo Lida de Malkiel (1947: 172) o el mismo Baena en la ribrica. Las
razones en las que basa su tesis son algunos indicios internos comprendidos en las dos
primeras estrofas: en primer lugar, la expresion «cossa sana» (v. 5), que se relacionaria
con «Voluntad [...] non sana» (v. 1) del poema de Imperial; igualmente, sefala
Caravaggi que Martinez de Medina pretende desautorizar o minusvalorar la auctoritas
dantesca invocada por Imperial: asi, «por ella calle Dante el florentin» (v. 11),
contrapuesto a «Alumbreme, el buen Florentin» (v. 10) de Imperial. Sin embargo, no
parece que Martinez de Medina est¢é mandando callar a Dante, sino, mas bien al
contrario, sefialando el atrevimiento de Imperial al mandarlo callar, mas atn cuando este
es su fuente de inspiracion. Por ultimo, Caravaggi anade otro posible vinculo entre
ambos poemas para defender su tesis, en el sentido de que Martinez de Medina
retomaria la imagen alegorica de la nave («porque ella suba a tan alta nave», v. 14), que
Imperial habia utilizado en su poema («Alge la vela tu navey, v. 15).

A pesar de todas estas correspondencias que sefiala Caravaggi, no parecen
suficientes para sostener su tesis. Existen mds indicios para pensar que constituye la
respuesta al primer poema de la serie de Imperial, como menciona el propio Baena en su
rubrica: «Este dezir fizo Diego Martinez de Medina (...) en respuesta d’este otro dezir
primero qu’el dicho Miger Frangisco fizo la dicha Estrella Diana; el qual es fecho por
los mesmos consonantes e arte qu’el otro primero dezir». Tal y como indica Baena,
Martinez de Medina se adapta al nimero de estrofas del primer poema de Imperial, al

igual que a su temadtica y a su rima. Por todo ello pensamos que este poema, aunque

183 Rebtada: retada.
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pueda recoger alguna referencia del poema «Voluntad sin orden (...)» —como apuntaba
Caravaggi—, es otra réplica mas, junto a la de Pérez de Guzman, al poema de Imperial
dedicado a la Estrella Diana que abria el debate poético.

En este caso, Martinez de Medina sitia el error de Imperial en un plano poético
y social, y no moral, como lo hacia Pérez de Guzman. Para hablar del error cometido
por Imperial se basa en las dos primeras composiciones de este debate —la de Imperial y
la de Pérez de Guzman—, y por tanto hemos de volver a hacer referencia a los motivos
que diferencidbamos en estos. En la primera estrofa, aparece el «hablar demasiado,
sustituyendo el escenario real del poema de Imperial, como veiamos también en Pérez
de Guzman, pero en este caso el tema se sitla en un nivel mas estrictamente retorico.
Por ello, no hablara de la codicia, pecado moral —como hacia Pérez de Guzman—, sino
del atrevimiento de Imperial en el sentido estilistico o versificatorio: «Muy enperial e de
grant ufana / fue vuestro progeso e vuestro dezir». Pasara rapidamente a un plano social,
acusando a Imperial de ofender a las hermosas mujeres de la antigliedad, al reducir su
valia ante una simple villana: «Pues que enfengistes menguando valia / de todas lindas
por una villanay.

En la segunda estrofa se sustituye el jardin metaférico de Imperial y la ceguera
de amor a la que aludia Pérez de Guzman, por el taceant («callen poetas»), que ocupara
también la tercera estrofa. No hara, en cambio, referencia a la comparacion de Estrella
Diana con el arcangel Gabriel, que habia sido tan criticada por Pérez de Guzman,
porque a Martinez de Medina le interesa mucho mas resaltar, como hemos dicho, el
error poético y no el pecado moral. Alude a Dante como autoridad a la que Imperial
sigue «en el qual leistes» (v. 12). En la tercera estrofa, invitara a Imperial a retirarse del
combate o «lid» poética, puesto que una villana no puede competir con las cualidades
de las damas mas famosas. Los clasicos de la antigiiedad jamas aceptarian tal cosa vy,
ademads, esto le puede traer «muy grandes querellas» de todos los leales amadores,
«pues menospreciastes duefias e doncellas / de quien ellos fueron siempre servidores»
(vv. 23-24).

En la cuarta estrofa se vuelve a retomar el motivo de las mujeres del pasado,
utilizando las afirmaciones y elementos comparativos de Imperial (Helena, Ifigenia)
para contradecirlos y negar el valor de Estrella Diana: «E porque la loedes da poco o
nada / a la gentil troyana de alto valor, / nin porque seades mas su defensor / a Ufrigenia
griega non enpece nada» (vv. 25-28). Para ¢él, la comparacion de Imperial es

desmesurada y, como se mueve dentro del &mbito del amor cortés, defiende la mesura.
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Por ello, cuando Imperial acepta el desafio, ya no le responde el moralista Pérez de
Guzman, sino el poeta Martinez de Medina, quien —sin entender tampoco el sentido
pleno del poema de Imperial- coloca el debate en el campo de lo estricta y
exclusivamente literario, convirtiéndolo en una banal competicién de ingenio.

La réplica de Imperial a este poema de Martinez de Medina no tardaria en llegar.

Y el poeta intervino, por supuesto, en defensa de su Estrella Diana.

4.6. Réplica de Imperial a Martinez de Medina

CB 234 [ID0539]184

Este dezir fizo el dicho Miger Frangisco Imperial a la dicha Estrella Diana e

quexandose de los otros que lo reqiiestavan e pidiéndole a ella armas.

Ante la muy alta corte

del dios d’amor s6 ¢itado

¢ malamente acusado

por vos, Estrella del norte,
5 diziendo que fiz error

en vos dar tan grant loor

que por én meresco morte.

Dizen que vos ensalgé
entre las altas sefiores,

10 como rosa entre las flores
dizen que vos esmer¢;
con luzero, con estrellas,
llama a par de ¢entellas,

dizen que vos igualé.

15 Dizen que me desdezir

faran como fementido

184 Otra copia en MH1-274: Dezir del dicho. Contiene las coplas 1-6, 9 y 11, mas la copla 5 de la

respuesta de Diego Martinez, a quien atribuye la pieza entera.
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o0 que en el campo metido!83
me faran cruel morir;
e si esto non fizieren,

20 que do vuestros ojos vieren

me faran!8¢ luego foir.

En vuestras manos, amiga,
fago jura e promessa
¢ a la grant Venus diessa

25 que este rebto por vos siga
ante el alto dios de amor,
defendiendo!87 vuestro honor

de quien desloor vos diga. 188

E porque noble armadura

30 conviene a tal pelea,
donde el'89 dios de amor vea
la vuestra grant fermosura,
con vuestras manos labrat
las armas e apropiat!?0

35 al! vuestra gentil figura.

E de vuestra cabelladura

de toda poga!®? labredes

185 Campo metido: campo de torneo.

186 Manuscrito «faga», MH1 «faran», Nepaulsingh «faran». Seguimos la edicién de Dutton y Cuenca que
coincide ademas con Nepaulsingh.

187 Manuscrito «defendido», MH1 «defendiendo», Nepaulsingh «defendido». Seguimos la edicién de
Dutton y Cuenca porque siguen MH1 y por el sentido del verso.

188 Manuscrito «vos desloor diga», MH1 «desloar vos diga», Nepaulsingh «vos desloor diga». Seguimos
la edicion de Dutton y Cuenca porque siguen MH1 y por el sentido del verso.

189 Manuscrito «donde dios», MH1 «donde el dios», Nepaulsingh «donde dios». Seguimos la edicién de
Dutton y Cuenca porque siguen MH1 y por el sentido del verso.

190 Manuscrito «apropiedaty, MHI «apropiad», Nepaulsingh «apropiedat». Seguimos la edicion de
Dutton y Cuenca porque siguen MH1 y por el sentido del verso.

191 Manuscrito «la», MH1 «la vuestra gentil mesura», Nepaulsingh «la». Seguimos la edicién de Dutton y

Cuenca por el sentido del verso.
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cota,!?3 mi bien, que me dedes,
si fuere vuestra mesura.

40 Bien gefiida e apretada!®4
con vuestros bragos, amada,

me ¢ingades!?3 por ¢intura.

Vuestros 0jos amorosos,

sefiora, me dat por langa,
45 e aved firme esperanga

que con ella mentirosos

faré a los maldezidores

de vos, la flor de las flores,

pues de vos son embidiosos.

50 Vuestro aire delicado
quiero levar por escudo:
non temo con ¢l nin dudo
maldezir desmesurado.
E sean con ¢l por devisa
55 vuestros dientes, boca e risa,

e dezir muy adonado.

El vuestro gragioso talle
¢ muy buen torno de cara,
resplandegiente e clara

60 qual el sol en mayo sale,

192 Este verso es dificil de interpretar. Dutton y Cuenca proponen tener en cuenta la expresion «a toda
broza» (Correas, 573b: ‘hecha mas de fuerza que pulida’) y también «de toda broga» (Corrreas, 560a:
‘Para decir que una persona o cosa sirve para todo’). Para Nepaulsingh poga podria ser una variante de
«pozaly» que significa «mina» (DCELC, t. III, p. 865) y por tanto, podria significar «de su pelo que es toda
una mina, hazme una cota de armas» (1977: 29). A nosotros nos convence mas la explicacion de Dutton y
Cuenca aunque también resulta sugerente la propuesta de Nepaulsingh.

193 Cota: tanica de malla.

194 Manuscrito «e cefiida bien apretada», MH1 «bien gefiida e apretada», Nepaulsingh « e gefiida, bien
apretada». Nosotros seguimos la edicion de Dutton y Cuenca porque siguen MH1 y por el sentido del
Verso.

195 Cingades: ciiiis.
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sea yelmo con ¢imera.
iNon creo qu’en la frontera

otro tan propio se falle!

Vuestra nariz afilada

65 sea flecha muy polida,
con las pestafias, mi vida,
ricamente emplumada;
vuestro ¢ejo muy fermoso
sea el arco amoroso

70 con que lance al entrada.

Vuestro gragioso asseo!?¢
sean las sobresefiales: 197
non creo que las dio tales
Ginebra nin fizo Isseo;

75 e serié gran maravilla
fallar tales en Castilla

que, quanto yo, non las veo.

La réplica no se haria esperar e Imperial conduciria la defensa de su dama en una
composicion formada por once septinas o septetos de versos octosilabos. El poema se
presenta como un desafio alegorico en toda regla y, por tanto, Imperial lo coloca en un
alto plano poético, como habia tratado de hacer su ultimo contrincante. Seguira, por
tanto, un esquema tradicional entre los poetas del Norte de Francia, que sirve para
desarrollar una alegorica batalla ante el dios de Amor con armas y argumentos
metaforicos. Y sera ese dios de Amor quien finalmente intervenga como juez y dicte
sentencia por boca de un representante.

Por tanto, Imperial en este poema sigue las caracteristicas propias del amor
cortés y se aleja de las figuras stilnovistas que dominaban su primera composicion,
«Non fue por cierto mi carrera vanay». Su proposito ahora es demostrar que su dama es

digna de todos los elogios que le habia dedicado en ese primer poema. Intentara, por

196 4sseo: prestancia.

197 Sobreseiiales: blason, tanica con devisa.
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tanto, vencer esa alegorica batalla con los instrumentos que le proporciona la lirica del
amor cortés: inventiva, gracia, pericia técnica, y riqueza de recursos y artificios.
Imperial recurre a la estrofa de arte menor por ser mas agil y graciosa,
sustituyendo a la de arte mayor, mas solemne y pesada. En concreto escoge, para la
alegorica solicitud de indumentaria de lucha, las coplas mixtas de siete versos, que eran
poco usadas en Castilla. Casalduero explica acerca de esta eleccion estrofica de

Imperial:

Coplas, que por otra parte, permiten a Imperial introducir un elemento —el tnico
en el poema— que rebasando los recursos que el amor cortés le ofrece, alude,
tacitamente como en las composiciones, al sentido oculto de la estrella, a su
naturaleza prodigiosa y admirable. (...) ... la estrofa mixta de siete versos, once
veces se repite; surge entonces el setenta y siete como producto del siete por
once. El nimero que significa, de acuerdo con una tradicién antigua y conocida,
la perfeccion de lo acabado, aparece ennobleciendo, primero, las estrofas —los
siete versos que las constituyen— y después, glorificando con su presencia doble

la composicion entera (...). (1987: 139)

De esta manera, no solo se ennoblece el poema sino también, a través de este, a
la persona amada atribuyéndole la perfeccion del nimero siete. Como indica el mismo
Casalduero (1987: 140), en este poema podemos diferenciar dos partes: la primera
—estrofas de 1 a 3—, introductoria, y la segunda parte —estrofas de 4 a 11—, como cuerpo
del poema.

En la introduccion, Imperial pone en antecedentes al lector y a su amada. En las
tres estrofas se reunen ocho afirmaciones: una en boca del poeta y las otras en la de sus
contrincantes. Estas afirmaciones se distribuyen en tres nucleos. El primer ntcleo sitia
el pleito ante el dios de Amor, sefialando que ha sido injustamente acusado por defender
a su amada: «Ante la muy alta corte / del dios d’amor so ¢itado / e malamente acusado /
por vos, Estrella del Norte». El segundo nucleo —que consta de cuatro afirmaciones— le
sirve a Imperial para presentar todas las acusaciones que contra ¢l han hecho y por ello
cada una empezard con el verbo decir (2* estrofa). El tercer nicleo, que también se
introduce con el verbo decir y se apoya en tres afirmaciones, expone con una antitesis
las amenazas de los contrincantes (3% estrofa). Imperial despliega —pensando en el

desafio— una gran riqueza ornamental con nuevas imagenes y comparaciones que
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describen a su dama. Utiliza nuevos adjetivos que sefalan veladamente su naturaleza
oculta: no de mujer, sino de estrella; no de la castidad, sino del Norte que orienta y guia

como la mafiana.

La segunda parte de este poema, que ocupa las ocho estrofas restantes constituye
—como deciamos— el cuerpo del poema. El demostrativo «vuestro» compone un todo y
se abre en dos nucleos que contienen los mismos momentos que el numero de estrofas
que lo forma: el primero va den la cuarta a la quinta y el segundo de la sexta a la
oncena. En el primer nucleo (estrofas 4 y 5), Imperial alude al juez y a las razones del
pleito, aceptando asi el desafio. Promete y jura a la diosa Venus defender el honor de su
amada, puesto que es el Amor el que juzga: «En vuestras manos, amiga, / fago jura e
promesa / e a la grant Venus diesa, / que este rebto por vos siga / ante el alto dios de
amor, / defendiendo vuestro honor / de quien vos desloor diga». En la quinta estrofa
aparecen las piezas de una armadura simbolica: «E porque la noble armadura / conviene
a tal pelea, / donde dios de Amor vea / la vuestra grant fermosura».

A partir de aqui, el segundo nucleo (estrofas 6-11) —siguiendo un riguroso
orden— presenta en cada estrofa piezas de la armadura identificadas con cualidades o
partes del cuerpo de la amada. La cota esta constituida por el cabello; el cinturdn, por
los brazos; la lanza, por los ojos; el escudo es el aire delicado de la amada; la divisa, sus
dientes y su boca; el yelmo, su talle; la cimera, su rostro; la flecha, su nariz y sus
pestafias; sus cejas, el arco. En la tltima estrofa se llega al término de la enumeracion y
retomando nuevamente el motivo de las «referencias a las mujeres del pasado» vuelve a
afirmar que no existe en Castilla una dama tan bella como su Estrella Diana, afirmacion
que habia causado la polémica: «Vuestro gracioso aseo / sean las sobresefiales; / no creo
que las dio tales / Ginebra, ni fizo Iseo; / e serie gran maravilla / fallar tales en Castilla, /
que, quanto yo, non las veo». Imperial se mueve ahora en el campo literario, como
Martinez de Medina, utilizando los recursos que le proporcionan los trovadores
franceses, menos profundos pero mas agiles. Las metaforas que utiliza le sirven para
desarrollar el argumento lirico y resaltar la belleza extraordinaria de la Estrella Diana.

La identificacion del cuerpo de la dama con partes de la armadura nos recuerda a
las canciones populares conocidas como mayas o mayos, que se cantan todavia hacia el
ultimo domingo de abril en algunos pueblos espafioles. Por poner un ejemplo, de los
muchos que podrian aducirse, en Las Cuevas de Utiel (Valencia) es conocido un mayo

en que se hace un «retrato de la dama» enumerando con orden, desde la cabeza hasta los
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pies, las partes mds significativas de su cuerpo, comparandolas con elementos de la

naturaleza o la vida cotidiana, a veces estereotipados:

La licencia es dada
la licencia es vuestra
y 0s retratararemos
de pies a cabeza.

[...]

Esta es su cabeza
tan pequeiiita

y en ella se forma
una margarita

Tus rubios cabellos
son madeja de oro
que cuando lo peinas
se enreda todo.

Esas dos orejas [...]
Tu frente espaciosa
es campo de guerra
donde el rey Alfonso
planté su bandera.
Tus ojos sefiora

son luceros del alba
que de noche alumbra
mis esperanzas.

Tu nariz aguda
como una espada [...]
Esa es tu boquita
que forman dos carreras
de dientes menudos
que parecen perlas.
Ese hoyo que tienes
en esa barbilla

ha de ser sepulcro
para el alma mia.
Esa es tu garganta

tan clara y tan bella
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que el agua que bebes
toda se clarea.

Esos tus hombros
escaleras son

donde paso Cristo

su muerte y pasion.
Esos tus dos brazos

de la mar son remos
pasan y gobiernan

a los marineros.

Esas tus dos manos [...]
Esos tus diez dedos [...]
Esos tus dos pechos [...]
Tu fina cintura [...]

Ya vamos llegando

a partes secretas

donde yo no puedo

dar las sefias ciertas.
Esos tus dos muslos...
Esas tus rodillas [...]

Tu pie chiquitito [...], etc.!98

Estas descripciones de la dama coinciden con el orden de los elementos del
cuerpo descritos desde la tradicion clésica del llamado «retrato de la dama» o «pintura
de la damay hasta los epitalamios sefardies, bien estudiados por Alvar (1971), a partir
de la cancién judeo-sefardi «Dize la nuestra noviay, en la que se van enumerando y
glosando, con comparaciones originales, hasta trece partes del cuerpo de la mujer: la
cabeza, el cabello, la frente, las cejas, los ojos, la nariz, la cara, los labios, los dientes, la
lengua, la barbilla, los brazos y los pechos. Las metaforas utilizadas en estos
epitalamios para describir la belleza de la dama se identifican con elementos de la

naturaleza. Poco a poco la tradicion de los mayos ird dejando de lado estas metaforas y

198 Mayo tomado de Pardo y Oller (1997). Véase también Pardo y Jesus-Maria (2002). Para el tema de
los mayos y su encuadre en la tradicion lirica, véase Beltran (2004), que parte de los trabajos de Manuel

Alvar (1971) y otros.
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tomard como referencia el campo bélico o religioso, como podemos observar en el

ejemplo recogido en Utiel aportado mas arriba o como el propio poema de Imperial.

4.7. Réplica de Martinez de Medina a Imperial

CB 235 [ID1370]

Este dezir fizo el dicho Diego Martinez de Medina en respuesta d’este otro dezir de
Miger Frangisco, e diciendo e allegando contra ¢l en como ¢l tenia otras mejores e
mas lindas armas que le avia dado el Amor, con las quales lo entendia desbaratar e
venger.

Pues la gloria mundana

vos fuerga e amonesta

que por Estrella Diana

tomedes tan grant reqiiesta,

5 la batalla vos es presta,
siquiera a todo trange, 197
por que venganca alcange

Venus de quien le denuesta.

Vuestra reqiiesta res¢ibo
10 con fiadura e gaje,200
e luego vos apergibo
que Venus e su linage
me guarnescan?’! un plumaje
de flores de gentileza,
15 con el qual faré proeza,

segunt fize omenaje.202

Non vos he293 por tan fuerte
que non ayades pavor

de padescer cruelmente,

199 Siquiera a todo trance: aunque sea sin limites, a muerte.
200 Ggje: prenda de desafio.

201 Guarnescan: confeccionen, adornen o equipen.

202 Omenaje: promesa jurada.

203 Non vos he: no os tengo. Se refiere a Imperial.
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20

25

30

35

40

45

viendo tan grant resplandor
como Venus e Amor

ponen en mi sobrevistas,204

por que de vos sus bienquistas

non res¢iban desonor.

Lanca verde, muy aguda,

de sus bienes titulada

me dan con la qual, sin dubda,

vuestra cota tan loada
sera toda desmallada,;

e creed, don Descortés,
que todo el vuestro arnés

vos valdra poco o nada.

Mi escudo sea todo

de lindeza azerado,
quanto ha de oro a lodo
es del vuestro aventajado,
fuertemente embragado
con beldat e garrideza

de la que, por su nobleza,

meresge muy grant estado.

De vuestra polida flecha
yo non he pavor nin curo,
pues de otra mejor fecha
Venus me fizo seguro;

e me dixo, yo te juro,

que aquésta poco aduxo203
de lo lindo que debuxo

en las que yo mas apuro.206

204 Sobrevistas: blason sobre la armadura.

205 Aduxo: trajo.

206 4puro: perfecciono.
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Pues Venus vos es contraria
50 e de aquesto non fallesge,
tan presta e voluntaria
es en quanto en mi guarnesge.
Non digades que floresge
en superlativo grado,
55 e loadla mesurado

tanto quanto pertenescge.

De loor demasiado
non cumple que la loedes,
mas pedir por lo pasado

60 mucho perdéon meresgedes;
e si esto non fazedes
e queredes porfiar,
yo non vos cuido dexar

fasta que vos retraedes.207

Diego Martinez de Medina interviene nuevamente en el debate respondiendo a
Imperial. Su respuesta se adecua a la composicion anterior de Imperial y se coloca en su
mismo plano poético, el del desafio literario, siguiendo los patrones franceses y las
doctrinas provenzales. Martinez de Medina utiliza aqui la octava de arte menor,
reduciendo asi el nimero de estrofas con respecto al poema de Imperial.2%8 La réplica de
Martinez de Medina consta de ocho coplas —en lugar de las once de Imperial- de ocho
versos cada una.

Casalduero diferencia en este poema tres partes —frente a las dos que sefialaba en
el poema de Imperial-: la primera corresponderia a la octava inicial y seria la
introduccion —que en Imperial ocupaba las tres primeras estrofas—; la segunda

presentaria la materia en cinco octavas (2 a la 6), al igual que hizo Imperial en las

207 Retraedes: retraigais, echéis atras.

208 La octava de arte menor se compone de ocho versos octosilabos con dos o tres rimas consonantes; la
estrofa se divide en dos subestrofas con, al menos, una rima en comun; el 4° y el 5° verso deben rimar
entre si: abbaacca; abbaabba; ababbccb, ababbaab, abbaacac, etc. Es la estrofa mas antigua de la poesia
cancioneril castellana. Predomina en la primera mitad del XV y conforme avance el siglo serd sustituida

por la copla castellana, de cuatro rimas.
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ultimas ocho estrofas de su poema; la tercera y ultima, es la conclusion del poema y
ocupa las ultimas dos octavas (7 y 8) —esta parte no tiene correspondencia con el poema
de Imperial—.

Al igual que veiamos en el poema anterior de Imperial, la introduccion ayuda
para poner en antecedentes al auditorio, aludiendo al error poético cometido por Micer
Francisco. Senala que Estrella Diana es la causa que lleva a Imperial a aceptar este
combate poético confiando en la victoria y afade que Venus estard muy ofendida por
ello: «Pues la gloria mundana / vos fuerca e amonesta / que por Estrella Diana / tomedes
tan grant requesta, / la batalla vos es presta, / siquiera a todo trange, / porque venganga
alcanga / Venus de quien la denuesta». Presentando a Venus como parte ofendida
pretende que el juez, el dios de Amor, se ponga de su parte y juzgue a su favor
insistiendo en sefialar el error de Imperial.

La segunda parte sigue el esquema de Imperial en su poema anterior, pero en
este caso no se sefialan subdivisiones y se entra directamente en materia: «Vuestra
requesta res¢ibo / con fiadura e gaje». A continuacion se hace referencia al tema sobre
el que se erige el poema: «E luego vos aperg¢ibo / que Venus e su linaje / me guarnescan
un plumaje / de flores de gentileza, / con el qual faré proeza / segunt fize omenaje». El
tema ya no es la hermosura de la dama, como en Imperial, sino el poder del amor y su
grandeza, puesto que presenta como parte ofendida a Amor y a Venus («Venus e su
linaje»), y serdn estos los que le proporcionen las armas para combatir. Estas armas le
sirven para dar entrada al tema, es decir, para presentar el poder y la grandeza del Amor,
pero al no ser apoyado por partes del cuerpo ni por cualidades de la dama, cambiara el
orden de aparicioén de las armas. Por tanto, desaparecen las imagenes y los adjetivos
embellecedores que veiamos en Imperial y aparecen en su lugar afirmaciones sobre el
poder del amor —como observamos en las coplas 2 a la 6—, que a la vez se encargan de
sefialar el error de Imperial. En la tercera estrofa el poeta llega a insultar a Imperial («E
creed, don Descortés», v. 30) y a afirmar, sin embargo, ¢l mismo, sin la menor cortesia,
en la estrofa siguiente, que su escudo es mucho mejor: «Mi escudo sea todo / de lindeza
azerado; / quanto ha de oro a lodo / es del vuestro aventajado» (v. 35). En un crescendo
ofensivo, la sexta estrofa cuenta que Venus le asegurdé que Estrella Diana no es tan
hermosa como afirma Imperial y por tanto confia en que ganara este combate: «Venus
me fizo seguro; / ¢ me dixo, yo te juro, / que aquésta poco aduxo / de lo lindo que

debuxo / en las que yo mas apuro» (vv. 44-48).
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Por ultimo, en la tercera parte, la seccion conclusiva, que corresponde a las dos
ultimas coplas, Martinez de Medina vuelve a afirmar que Venus estd en contra de
Imperial («Pues Venus vos es contraria», v. 49) y, por tanto, como deciamos, tiene
asegurada la victoria. Aconseja a Imperial que sea mesurado a la hora de alabar a su
dama y que no exagere en sus elogios, ya que, como la misma Venus le ha asegurado,
Estrella Diana no es tan hermosa: «Non digades que floresge / en superlativo grado, / e
loadla mesurado / tanto quanto pertenesge» (vv. 53-56). En la tltima estrofa le exigira a
Imperial que se arrepienta, que no insista en su proposito de demostrar que Estrella
Diana es digna de tanto elogio puesto que es imposible. Asi que lo Unico que puede
hacer es retractarse de lo dicho y pedir perdon. Por tanto, Martinez de Medina en este
poema cae en la banalidad formal y tematica, dejando los argumentos y aduciendo como

recurso facil la autoridad indiscutible de Venus.

4.8. Sentencia de amor. Conclusion de Alfonso Vidal

Aunque Martinez de Medina estaba muy confiado en la victoria, pues creia tener
de su lado al mismo Amor, no fue asi. El jurado Alfonso Vidal es el encargado de dictar
sentencia en nombre del Amor y lo hard a favor de Imperial. Este poema de Vidal, al
parecer el Gnico suyo que se conoce, resulta, aunque esté incompleto —faltan los dos

ultimos versos—, ser la clave de toda esta serie.

CB 236 [ID1371]
Este dezir dizen que fizo un jurado de Sevilla que llaman Alfonso Vidal, el qual
dezir fizo él como a manera de juez entre los dichos Miger Frangisco e Diego
Martinez e, visto el pleito, dio sentengia por el dicho Miger Frangisco por la

forma que aqui se contiene.

En un pleito que es pendiente
ante vos, el dios de amor,
yo, el vuestro servidor,
quiero ser lugarteniente;

5 e seré muy diligente,
segunt mi poca ¢iengia,
para dar en él sentencia

contra el desobediente.
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10

15

20

25

30

El muy alto Amor dize
que le plaze muy de grado
que sea su delegado

por la peticion que fize

e, por que la verdat atize

a guisa de buen alcalde 2%
que todo se faze en balde

si el uno non defoize.210

Fazeme su pedimiento
cada dia tres vegadas

que aya por engerradas?!!
e faga engerramiento?!2

de razones con buen tiento.
Non curedes de oro ruego,
pongo plazo para luego

sin ningunt detenimiento.

E visto este progesso

todo bien de arriba ayuso,2!3

e leido viesso a viesso
cada uno lo que puso,
fasta que fuera concluso
de las partes por un modo,
e aviendo sobre todo

mi acuerdo,?!4 como es uso,

fallo que el Emperial

aprueva por ley espressa,213

209 gjcalde: juez.

210 Defoize: desespera, renuncia.

211 Engerradas: rematadas, concluidas.

212 Encerramiento: conclusion.

213 Ayuso: abajo.

214 4cuerdo: solucion.
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35

40

45

50

55

Estrella Diana que Imperial queria transmitir en su primer poema, «Non fue por cierto
mi carrera vana...». Por otra parte, al dictar sentencia a favor de Imperial reconoce el
prestigio que este tenia en Castilla. El poema consta de siete coplas de ocho versos y
sigue el esquema establecido por Imperial y Alfonso Vidal en los dos poemas

anteriores. Pero como su finalidad es dictar sentencia, no utiliza los mismos motivos

en que la Venus diessa
non meresce ser igual

de la Estrella cabdal

que Dios fizo esmerada,
la qual digo que fue dada

en el mundo por seal.

Sin embargo?!¢ de la diosa
que dizen en los amores,
segunt dizen sabidores,
bien tengo que sea glosa?!’
que nunca ovo tal cosa,
salvo dizen gloria vana,
mas la Estrella Diana

visto es que es fermosa.

Por ende, al de Medina,
yo mando que se desdiga,
e que a esta su amiga

le faga saber aina2!8

que non meresge ser dina

tomar por ella reqiiesta

Este poema demuestra que Alfonso Vidal si que entendi6 el significado de la

215 Aprueva: prueba. Espressa: explicita.

216 Sin embargo: sin resistencia, oposicion.

217 Glosa: comentario aclaratorio de una ley.

218 4ina: pronto.

219 Faltan dos versos.



que estos. Sigue la forma judicial de un fallo y de ahi que su composicion se divida en
tres partes: introduccioén, que ocuparia las dos primeras coplas, los preliminares del
veredicto (coplas 3 y 4) y la sentencia en las tres ultimas coplas.?2°

En la primera parte Vidal explica por qué decide intervenir como juez en este
debate: «En un pleito que es pendiente / ante vos, el dios de amor, / yo, el vuestro
servidor, / quiero ser lugarteniente; / (...) / para dar en €l sentengia / contra el
desobediente» (vv. 1-4 y 7-8). Por tanto, ¢l hablara en nombre del Amor, pues asi lo ha
dispuesto este: «El muy alto Amor dize / que le plaze muy de grado / que sea su
delegado» (vv. 9-11). En la segunda estrofa establece los limites temporales para dictar
la sentencia («pongo plazo para luego / sin ningunt detenimiento», vv. 23-24) y deja
claro que ha estudiado detalladamente todo el proceso para poder dictar una sentencia
justa: «E visto este progesso / todo bien de arriba ayuso, / e leido viesso a viesso/ cada
uno lo que puso / fasta que fuera conclusso», vv. 25-29.

La tercera estrofa anuncia la sentencia de amor, tema sobre el que se erige la
arquitectura de todo el poema. En esta tltima parte distinguimos tres momentos que
apareceran cada uno en una copla (de la 5 a la 7). En la quinta copla encontramos el
fallo a favor de Imperial («fallo que el Emperial / aprueba por ley espressa») y las
razones que le han llevado a hacerlo. En la sexta sefiala el error de Martinez de Medina
—y todos los que pensaban como ¢l—y en la séptima el castigo que este merece, es decir,
que se desdiga de todo lo dicho. Vidal recurre a la oposicion entre Venus y la Estrella
Diana, que hacia Martinez de Medina: «en que la Venus diesa / non meresge ser igual /
de la estrella cabdal». Vidal presenta a la amada de Imperial como estrella y explica su
funcion y su sentido. Afirma que es hermosa, una sefial creada con amor por Dios para
guiar a los hombres: «La estrella cabdal / que Dios fizo esmerada, / la qual digo que fue
dada / en el mundo por sefal».

En el Cancionero de Baena se recoge otra composicion de Imperial —con el
namero 238—, que Baena no sabe si la dedica a Estrella Diana, a Isabel Gonzalez o a

otra dama de Castilla.2?! Si Imperial, como cree el mismo Casalduero, hiciera referencia

220 Seguimos —como en los poemas anteriores— la division de las partes del poema realizada por
Casalduero (1987).

221 Dice la rabrica: «Este dezir fizo el dicho Miger Frangisco Imperial por amor e loores de una duefia
que llamaron [ ] e otros dizen que lo fizo a la dicha Estrella Diana, e aun otros dizen que lo fizo a Isabel
Gongalez, mangeba del conde de Niebla, don Johan Alfonso». Analizaremos este poema en el capitulo 5

dedicado a Isabel Gonzalez.
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en esta composicion a Estrella Diana, refrendaria su tesis en torno a la relacion existente
entre Estrella Diana y la Retdrica, puesto que en este poema, como veremos, Imperial
vuelve a aludir a la grandeza de su amada, al caracter prodigioso que le otorgan el Amor
y Apolo: «jO tu poetria e gaya ¢iengia! / O dezir rimico engenioso! / jO t0 retdrica e
pulcra loquengia / e suavidad en gesto gragioso!» (vv. 25-28). Y estos versos de
Imperial, en efecto, nos recuerdan a los que hemos citado anteriormente del Convivio en
los que Dante identifica a Venus con la retérica: «E lo cielo di Venere si pud comparare
a la Rettorica per due proprietadi: 1'una si ¢ la chiarezza del suo aspetto, che ¢
soavissima a vedere piu che altra stella (...) ché la Rettoricha ¢ soavissima di tutte le
altre scienzey.

Por tanto, comprobamos que las teorias amorosas stilnovistas —que sigue y
defiende Imperial- habian entrado en Castilla y que muchos las conocian. Y, sin
embargo, como afirma Casalduero, la mayoria no pudo o no supo entender la alegoria
que habia utilizado Imperial para hacer referencia a su intento de renovar la poesia

castellana. Dice Casalduero:

Ni Alfonso Vidal ni Diego Martinez de Medina ni Fernan Pérez de Guzman,
muestran haber vislumbrado —a pesar de las alusiones al Convivio que debian
orientarles— el sentido alegorico de la estrella que Imperial velaba entre metaforas
e hipérboles. Apunta Vidal en su poema el cardcter prodigioso de la dama, su
funcion «stilnovistay que la convierte en norte, en guia capaz de transportar a
imponderables alturas de perfeccion y de nobleza. No la concibe, sin embargo,
como encarnacion de la retorica; no la ve como cifra de las metas y de los

triunfos poético de Micer Francisco. (1987: 145)
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5. La figura de Angelina de Grecia

En un pasaje de El doncel de don Enrique el Doliente, la novela histoérica de
Mariano José de Larra, Luis de Guzman le interroga al cronista y humanista Pero Lopez
de Ayala, Canciller del reino, sobre las noticias mas recientes que ha podido recoger
para ir incorporando a la redaccion de sus famosas cronicas. El Canciller Ayala
responde aludiendo a la novedad de que el reloj de Sevilla, estropeado un afio antes por
la caida de un rayo, acababa de ser arreglado por un ginebrino. Y afiade que esa noticia
se la proporciona un genovés, «Micer Francisco Imperial», el autor —le confirma, ante
su requerimiento, a Luis de Guzman— de «las trovas que comienzan Gran sosiego e
mansedumbrey», dedicadas a una tal Angelina de Grecia, «princesa que ha regalado a

Castilla el gran Tamorlan». El pasaje es el siguiente:

—;Qué novedades —dijo un joven de gallarda apostura y de pulido arreo, a otro
caballero que paseaba con ¢l a lo largo del salon—, qué novedades habéis recogido
para vuestra coronica, sefior coronista Pedro Lopez de Ayala?

—La principal, sefior don Luis de Guzman, es la que de Sevilla me escribe el
ginovés Micer Francisco Imperial.

—(El de las trovas que comienzan Gran sosiego e mansedumbre, a dofia Angelina
de Grecia, la princesa que ha regalado a Castilla el gran Tamorlan, del botin que
cogio al turco Bayaceto?

—El mismo. jBuen ingenio! 222

5.1. La embajada de Tamorlan a Enrique III: realidad historica

y reflejos poéticos

A principios del siglo XV, en 1401 o 1402, Enrique III, en efecto, envié una
primera embajada al emir o gobernador mongol Tamerlan o Tamorlan el Grande,

comandada por Payo Gémez de Sotomayor y Hernan Sanchez de Palazuelos, para

222 Sigo la edicién de El doncel de don Enrique el doliente, historia caballeresca del siglo xv, publicada
en Madrid, Imprenta de Repullés, 1834 (2 tomos), cap. XXVII, tomo II, pp. 102-103 (modernizo

ortografia).
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conocer las novedades acerca del avance de las conquistas turcas. A ésta seguiria una
segunda embajada, la realizada entre 1403 y 1406, encabezada por Ruy Gonzalez de
Clavijo y el dominico Alfonso Pdez de Santamaria, de la que tenemos plena constancia
gracias al magnifico relato de la Embajada a Tamorlan. Y es que a finales del siglo X1v
el dominio turco en Oriente empezaba a suponer un franco peligro para las cortes
europeas. Después de la derrota de Kosovo en 1389 se organizé una expedicion
—bendecida por el Papa como cruzada—, que contaba con el apoyo de los ejércitos
cristianos para frenar el avance turco. Sin embargo, los aliados cristianos cayeron
derrotados en la dura batalla de Nicopolis el 28 de septiembre de 1396. De esta manera,
quedaba libre el camino para que los turcos avanzaran hasta Europa. Estas noticias
llegaron puntualmente a Castilla, tal y como refleja, entre otros testimonios, la Cronica
del rey don Enrique III de Castilla y Leon, escrita por el Canciller Ayala, a quien
acabamos de mencionar protagonizando el dialogo de la novela de Larra.

Bayaceto I, con su ejército turco, se habia propuesto conquistar Constantinopla,
pero surgié entonces un duro rival, el gobernador turco-mongol Tamorlan el Grande,
también conocido como Timur Lang o Tamurberque. La expansion territorial de
Tamorlan habia llevado a sus ejércitos hacia la parte del Asia Menor cercana a la
Europa oriental, donde el sultdn del Imperio Otomano Bayaceto I dominaba con sus
fuertes mesnadas. Fue entonces, al surgir este peligroso y conveniente rival, que podia
resultar muy util a los reinos cristianos para neutralizar el peligro turco, cuando Enrique
III decidio6 enviar dicha embajada.

Esta embajada llegd en 1402, antes de la batalla, que se desarroll6 el 28 de julio
en Ankara y en la que el ejército de Bayaceto intentd acabar con el poder de Tamorlan.
Los caballeros castellanos presenciaron la contienda, que acab6 inesperadamente con la
derrota de Bayaceto y supuso el momento culminante en la carrera ascendente y de
poder de Tamorlan. Los cristianos se beneficiaron de esta victoria y la caida, que
parecia inminente, de Constantinopla se retrasé medio siglo, hasta la definitiva de 1453.
Como a Europa le interesaba saber mas sobre ese nuevo poder oriental no tardaron en
enviar embajadas para establecer contactos. Enrique III no quiso permanecer al margen
de estas relaciones con Oriente, puesto que ademas ambos mantenian abierto un frente
comun contra los arabes. Mientras que Tamorladn luchaba contra ellos en la parte de
Asia Menor proxima a la Europa oriental, el rey de Castilla lo hacia contra los arabes
asentados en Granada. Este hecho, junto a la preocupacién de ambos por la expansion

territorial de sus dominios y la busqueda de nuevas rutas de intercambios comerciales,
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llevé a Enrique III a entrar en contacto diplomatico con Tamorlan. Lo que supuso, en
ese contexto y en su tiempo, «el episodio mas llamativo de la diplomacia espafiola de la
Edad Media y probablemente el unico que ha llegado a universal conocimiento y que ha
alcanzado verdadera difusion» (Ochoa, 1990: 244).223

Tamorlan, contento de que las noticias sobre su victoria se extendieran a los
reinos cristianos de Europa, trat6 a los caballeros castellanos muy amablemente durante
su estancia y cuando decidieron volver a Castilla envid con ellos a un embajador,
Mohamed Alcaxi, para que los acompafiase en su camino de regreso. Pero ademas,
Tamorlan quiso obsequiar con magnificos regalos a Enrique III. Los presentes, ademads
de valiosas joyas, incluian tres o cuatro mujeres cristianas que habian quedado libres de
los turcos.??4

En las cuentas municipales de Sevilla se registra la estancia de este grupo en la
propia ciudad, reflejado en un documento que publicdé en 1940 Mercedes Gaibrois de
Ballesteros, el cual contiene la «despensa de los tartaros e de la otra gente que con ellos
vinieron aqui, a Sevilla, con Payo [Goémez de Sotomayor], de orden del rey». Un

fragmento del documento que Gaibrois transcribe e interpreta dice:

agora quando alegd a esta ¢ibdat Payo, dongel del rey nuestro sennor, que fue
mandadero e con sus cartas a Tameri bec, rey de los tartaros, veno con él
Mahomed, caballero del dicho rey de los tartaros, por mandadero al dicho rey
nuestro sennor, ¢ troxole en presente Angelina Griega, que fue tomada en la
batalla quel dicho rey de los tartaros ovo con Morato, rey de los turcos, en que se

acert6 el dicho Payo... (1940: 323-324)

Dicho documento consigna, por cierto, los manjares consumidos durante esta
estancia entre los cuales se encuentran los «cardos de rdvano» a los que haremos
referencia mas adelante.

Tras su estancia en Sevilla, los embajadores se dirigieron a la corte de Enrique
111, donde el rey recibio los regalos y la carta que Tamorlan le habia escrito. En la carta

se mencionan todos los reinos cristianos, y no solo el de Castilla, por lo que es posible

223 Por su parte, Labarge define esta expedicién como «la misién mas exotica, quiza, de toda la Edad
Media» (2000: 192).
224 Lopez Estrada (1999: LVIII), en su ed. de la Embajada, discute sobre si fueron tres o cuatro las

mujeres entregadas.
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que dicha carta fuera enviada también a otros reyes de Europa para trasmitir y dejar
constancia de su gran victoria.?>> En respuesta a la carta, Enrique III mandd, como
hemos dicho, una nueva embajada, acompafiada también, naturalmente, de regalos
—aunque en esta ocasion no se incluirian mujeres— y de otra misiva de respuesta.
Enrique III procurd que esta nueva embajada fuera una digna representacion de su reino,
y por ello eligié6 como cabeza de la expedicion a Ruy Gonzélez de Clavijo, caballero de
familia madrilena. Lo acompafiaron fray Alfonso Paez de Santa Maria, maestro en
Teologia, y probablemente también Gomez de Salazar y Alfonso Fernandez de Mesa.
Los embajadores partieron del puerto de Santa Maria el 21 de mayo de 1403 y no
regresarian hasta casi tres afios después, el 24 de marzo de 1406. La autoria de la
llamada Embajada a Tamorlan, relacion del viaje escrita a su vuelta, probablemente por
iniciativa regia —y texto que ocupa un lugar destacadisimo en la literatura de viajes
castellanos medievales—, ha sido atribuida al cabeza de la expedicién, Gonzalez de
Clavijo, aunque no se puede confirmar que la autoria de todo el texto fuera
responsabilidad exclusiva suya.

El interés que despertd el emperador oriental Tamorlan en Castilla queda patente
en algunas de las composiciones del Cancionero de Baena.*2¢

Alfonso Alvarez de Villasandino al componer un poema satirico contra un tal
Sancho el paje, escudero de Ruy Lopez Davalos, menciona «algiin mensaje» que «traera
del Taborlany:

De Milan con grant afan
viene agora Sancho el Page;
balandran de ¢gamogan

non sabemos si lo trage;
como sangre algunt mensaje
traera del Taborlan;

su lenguaje es buen viaje,
esto apriso...-an.

(Dutton y Cuenca, 1993: 126; vv. 1-8)

225 Transcribe la carta Lopez Estrada en el prologo de su primera edicion de la Embajada a Tamorldn
(1943: LII-LIV).

226 Sobre la fama literaria de Tamorldn en la literatura espafola véase Lopez Estrada (2000: 303-310;
2001: 369-374). Véase también R. Londero (2001: 119-132). Las huellas de las embajadas castellanas a
Oriente en la primera poesia de cancionero, empezando por las del poema de Imperial, asi como la

presencia de la figura de Tamorlan en la misma poesia, han sido estudiadas por Chas (2008).
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Gonzalo Martinez de Medina alude al emperador oriental en dos composiciones,
muy similares entre si, en las que enfatiza la figura del Tamorlan vencedor. En primer
lugar, en «La Deidad es un ser infinido» CB 337 [ID1463], valiéndose del topico del ubi

sunt, dice:

Mira qué fue del grand Morato

que antes tus o0jos viste tan potente,
e del Taborlan, que en poco rato
vengid sus poderes e toda su gente;
mira qué fue del muy exgelente

rey don Enrique de muy grand valia,
e de su hermano, que asi conqueria
a los infieles con muy buen talante.

(Dutton y Cuenca, 1993: 596; vv. 81-88)

Y en «Tu, que te vees en alta coluna» CB 339 [ID1465] dice:

El gran Morato, a quien no softria

toda la Gregia la su fortaleza

e a su subjebcion toda la tenia

por fuerga de armas e gran ardideza,
de parte de India vino sin pereza

de mas de mil leguas el gran Taborlén,
el qual le vengid e puso de plan

en fuertes presiones de grand aspereza.

(1993: 603; 121-128)%27

Estos versos demuestran la gran fama de Tamorlan y como dice Chas:
«atestiguan memoria escrita de una huella en la literatura espafiola que se prolongara

mas alld de la Edad Media» (2008: 235).

227 En las dos composiciones de Martinez de Medina aparece, probablemente por error, «Morato», esto
es, Murat I (h. 1326-1389), en lugar Bayaceto I, hijo y sucesor del anterior, que fue a quien en realidad

vencié Tamorlan en la ya mencionada batalla de Ankara.
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5.2. Datos biograficos sobre Angelina de Grecia

Como hemos sefialado anteriormente, al comentar el documento publicado por
Gaibrois de Ballesteros, Angelina de Grecia lleg6 en 1403 a la corte castellana como
destacado elemento humano dentro de un conjunto de presentes para el rey Enrique III
que traia consigo la embajada que volvia de visitar al Gran Tamorlan en Samarcanda.
De las otras tres cautivas orientales que venian junto a ella, contamos con noticias de
solamente dos, dona Maria y dofia Catalina, quienes casaron, respectivamente, con Payo
Goémez de Sotomayor y con Herndn Sénchez Palazuelos.??8

Gonzalo Argote de Molina en el Discurso que antepuso a su edicion de la
Embajada a Tamorlan (1582), escribe sobre las mujeres que Tamorlan envié como

regalo a Enrique III:

Entre los otros dones quel Tamurbec imbi6 [...] fueron dos damas hermanas,
ganadas del despojo de la batalla del Turco que en Castilla se llamaron Dofia
Angelina y Dofia Maria Gémez. Fue Dofia Angelina vna de las mas hermosas
Damas de aquel siglo, y por tal la celebran los Autores dél; entre los quales,

Micer Francisco Imperial, cauallero Ginoués que residia en Seuilla [...] 227

A continuacién, Argote de Molina transcribe el poema de Imperial y comenta

sobre el linaje de dofia Angelina:

Del linage desta Dama no e hallado otra memoria en las historias mas de las
armas que se ven en su Sepulcro, que son vn Ledn de Oro en campo azul, en la
capilla mayor de la yglesia de Sant loan de Segouia, con letras que dizen assi:
«Aqui yace Dofia Angelina de Grecia, hija del Conde Iuan, nieta del Rey de
Vngria, Muger de Diego Gongalez de Contreras, Regidor desta Ciudad» [...] [Al
hijo de éstos, Ruy Gonzalez de Contreras,] vn Principe Griego escriuid una carta

que dezia assi: «Cayre don Zuben a ti, Rodrigo mi Primo, salud en el poderoso. E

228 1a figura de Sotomayor ha recibido un minucioso estudio por parte de J. Filgueira Valverde
(2001:153-198). En cuanto a dofa Catalina se sabe que fue la mas longeva de las tres, viviendo hasta los
ciento diez afios, «dejando numerosa y dichosa sucesién y en Arévalo un recuerdo de nobleza y de
virtud» (marqués de Lozoya, 1950, n® 1, p. 45). Los escasos datos en torno a las esposas de estos
embajadores, incluso la confusion en sus nombres e identidades son reunidos por L. Kehren, (1990: 49-
55).

229 Apud Lopez Estrada (1943: 255).
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sabido de gente de tu tierra que viues no en tanto deleyte como a ti conuiene
segin tu linage; vente con tus parientes a mi, que lo que el poderoso me dio
bastard para todos, ti en tu Ley y yo en la mia, e trayras contigo a los hijos de
Christiana, nuestros primos, que allad también estan. El poderoso te guarde y te me
dexe ver» [...] Otros caualleros ay en la villa de Arévalo del apellido de Vngria,
que seprecian traer su origen de hijo segundo de Diego Gongalez de Contreras y
de Dofa Angelina, en quien quedod el apellido de Vngria, con las armas de su

madre, del Leon de oro e campo Azul que oy usan.?30

El documento coetaneo anteriormente citado, publicado por Gaibrois de
Ballesteros, y el testimonio de Argote de Molina coinciden en llamar a dofia Angelina
«Griega» o «de Grecia», y también Francisco Imperial hace referencia a Grecia como
lugar de procedencia de la dama.

Como dice Argote de Molina, en el epitafio de dofia Angelina se lee: «Aqui yace
Dofia Angelina de Grecia, hija del conde Ivan, nieta del Rey Vngria, Muger de Diego
Gongalez de Contreras, Regidor desta Ciudad».

Juan de Contreras, marqués de Lozoya y descendiente de Angelina de Grecia,

escribid una biografia sobre ella, aportando los siguientes detalles:

Fue Dona Angelina hija de Conde Ivan de Hungria, duque de Esclavonia, y
vastago de la casa de Anjou, que entonces reinaba en Hungria, Napoles y Sicilia,
Principe del cual hacen mencion los Santamartas. En cuanto a la madre de la
dama, aunque nada concreto dicen sobre ella los historiadores, suponemos que
debio ser una princesa griega, atendiendo a que fue su hija llamada siempre Dofia
Angelina de Grecia [...]. Fue hijo del conde Ivan de Andrés, Rey de Hungria y de
Sicilia (aunque no reind de hecho mas que en este Ultimo pais), y que estuvo
casado con Juana I, Reina de Népoles [...]. Naci6 la Infanta en Hungria, aunque
no sabemos en cual de sus ciudades, hacia el afio 1380. Tenia pues 15 afios
cuando fue hecha prisionera por primera vez en Nicopolis, y 18 afios cuando en

1398 vino a Espafia. (1913: 13-14)

Renée Toole Kahane y Lida de Malkiel, en un trabajo en colaboracién escrito en
1960, proponen que Angelina podria haber sido descendiente ilegitima de Luis el

Grande de Hungria:

230 Apud Lopez Estrada (1943: 256-257).
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Segun el epitafio transmitido por Argote de Molina, era dofia Angelina hija del
Conde Juan y nieta del Rey de Hungria. Suponiendo que hacia 1403 la hermosa
forastera tuviese alrededor de veinte afios y que, por consiguiente, sus padres no
debieran de nacer después de 1360, el rey de Hungria en cuestion resulta ser Luis
de Anjou, llamado el Grande (1326-1382). Pero este principe no dejéo mas
descendencia que sus hijas Maria y Hedwiga, reinas, respectivamente, de Hungria
y de Polonia: ;seria dofia Angelina hija de un bastardo o de una bastarda (de
quien no hemos hallado mencioén) de Luis el Grande? Como cay6 en manos de
Bayaceto antes de pasar en Angora a las de Tamerlan, quiza podria inferirse que
su tierra fuese la regiéon de Hungria mas expuesta al ataque de los turcos, esto es,
la Transilvania [...] y donde el elemento hingaro de la poblacion, establecido
para defender las fronteras, recibe por ello el nombre de székely (sekiil), o sea
‘fronterizos’. Toda esta region podria ser llamada «Grecia» por los castellanos, no
muy duchos en la especificacion geografica del otro extremo de Europa. (Kahane

y Lida 1960 (1977): 348-349)

Seglin la mayor parte de los historiadores, dofia Angelina llegd a la peninsula en
1403 y no en 1398 como afirma el marqués de Lozoya. Nepaulsingh, ante la escasez de
documentacion acerca de dofia Angelina de Grecia, propone una nueva posibilidad
—ademas de las ofrecidas por Juan de Contreras, Kahane y Lida de Malkiel- sobre el
origen de la dama. Segun él, Angelina de Grecia podria identificarse con Maria
Radoslava Angelina, esposa de Alexius Angelos Philanthopenos, césar de Valaquia

Mayor. Dice Nepaulsingh:

Los historiadores no se han cerciorado de quién era el padre de la mujer de
Alexius; han sugerido que es probable que fuera Radoslav Chlapen, a causa de su
nombre Radoslava; pero, como ha sefialado Lascaris, «il n’est pas exclu que
‘Radoslava’ soit un nom de baptéme». En cambio, es obvio que Alexius obtuvo el
titulo de «césar» a consecuencia de su casamiento con Angelina, porque muchos
documentos aluden a ambos como «césares». [...] Significa esto que Angelina
era hija de Juan Ouro$, conde de Tesalia, conforme al epitafio: «hija del conde
Iuany. Juan Ouro$ renuncié al mando de su pais en 1381 para hacerse monje con
el nombre de Joasaf. Angelina debi6 de haber sido metida en el harén de Murad I
cuando Tesalonica cay6 en manos de los turcos en 1387 y cuando Alexius fue
forzado a pagar tributo; o puede ser que Bayaceto I, hijo de Murad I, demandara a

la reina como tributo después de derrotar a Tesalonica en 1391. (1977: XV-XVI)
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Seria entonces cuando —segin Nepaulsingh— Tamerlan liberaria a Angelina,
antes de enviarla como presente a Enrique III. Kahane y Lida de Malkiel afirman que el
nombre de «Angelina» es bastante frecuente en las regiones con una mayor adhesion al
Imperio bizantino y que ademas derivan de apellidos imperiales. La de los Angeles
—comentan— habia sido una importante dinastia y de esta forma su nombre habria
perdurado hasta Maria Angelina, esposa de Tomas Preljubovi¢ y de su sucesor Esat dei
Buondelmonti. Por ello, proponen que nuestra Angelina pueda tener algun parentesco
con la rama de los Angeles, ya que en la época eran frecuentes los enlaces entre
princesas de origen bizantino y sefiores de dominios balcanicos. Esto —sefialan— podria
justificar que Angelina se la conociera con el gentilicio «Griega» y explicaria que
Imperial utilizara palabras griegas en su decir a esta dama.

Angelina se cas6 con Diego Gonzélez de Contreras, regidor de Sevilla, que
muri6 en 1437. Imperial —como afirma Nepaulsingh— debié de escoger a Angelina como
un ejemplo de los injustos caprichos de la Fortuna, puesto que tuvo que vivir situaciones
extremas: de reina a concubina, y luego a mujer de un regidor. Asi parece plasmarlo el
poema «Grant sosiego e mansedumbre» (CB 240). Pero, probablemente también sea
protagonista del poema «Cativa, muy triste e desaventurada» (CB 237), como sostienen
Clarke, Lida de Malkiel y Nepaulsingh. Igualmente se fue haciendo cada vez mayor eco
y aceptando la propuesta del marqués de Lozoya de que el poema «Por Guadalquivir
arribando» (CB 248), también de Imperial, aludiera a la misma doncella. Tanto Lida de
Malkiel como Lopez Estrada sefialan, en efecto, que la doncella «de muy estrafia
partida, / segund venia vestida / en semblante e en manera» (vv. 6-8) podria ser dofia
Angelina. Finalmente, como apunta Chas, también en el poema «En un fermoso vergel»
(CB 242) Imperial podria «haber pretendido realizar un ‘homenaje alegoérico’ a esta
damay (2008: 230).23!

Con todo, no es seguramente Francisco Imperial el tnico poeta cancioneril que
alude a Angelina de Grecia. En el Cancionero de Baena se recoge otro ejemplo notorio,
que tiene lugar en el debate poético que Ferrant Manuel de Lando mantiene con Alfonso

de Morada [ID1403-1404-1405]. Esta serie poética se inicia con un decir de Lando a

231 Aunque tenemos en cuenta todas estas consideraciones, no incluiremos en este capitulo dedicado a
dofia Angelina de Grecia los poemas «Por Guadalquivir arribando» y «En un fermoso vergel» puesto que
consideramos que —independientemente de si hacen referencia o no a dofla Angelina— el tema principal de
ambos se centra en otros motivos que no exigen, a diferencia del estudiado, una referencia directa a la

personalidad de esta dama.
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una anénima mujer, de la cual dice Baena en la ribrica que «era muy esmerada e muy
gragiosa e de perfectas e lindas faciones, de la qual él andava muy enamorado en la muy
noble cibdat de Sevillay [ID1403]. En este poema, Chas sefala lo que podria ser una
oculta alusion o senhal al nombre de la dama: «semblante angelical» (v. 32), situado
«estratégicamente como verso final de su decir, en lo que bien pudiera constituir otro
ejemplo, de los mas tempranos, de ingeniosa cobertura de la identidad de la dama a
través de un juego de ingenio facilmente identificable, practica no del todo ajena a los
poetas cancioneriles» (2008: 230).232 Ademas de esta posible alusiéon, Antonio Chas
reconoce en la réplica de Lando a la repuesta de Morafa el nombre oculto de la dama
bajo el epiteto «esmeralda oriental» (v. 29). También Dutton y Cuenca proponen en su
edicion al Cancionero de Baena que estos versos citados de Manuel de Lando podrian
aludir a Angelina de Grecia.?33

Aunque solo el poema «Grant sosiego ¢ mansedumbre» (CB 240) cita de manera
explicita el nombre de Angelina y su llegada a Sevilla, podemos sugerir, por tanto, toda

una serie de alusiones a esta dama que probarian su fama literaria.

5.3. Angelina de Grecia en Francisco Imperial
CB 240 [ID1375]

Grant sosiego ¢ mansedumbre,
fermosura e dulge aire,
onestad e sin costumbre
de apostura e mal vejaire,?34

5 de las partidas del Caire233
vi traer al Rey de Espaia,
con altura muy estrafia,

delicada e buen donaire.

232 Estas sefiales de las que habla Chas nos recuerdan a las sefiales trovadorescas o las que encontramos
en los poemas de Ausias March (Plena de seny o Lliri entre Cards).

233 Véanse mas extensamente los dos libros de Alvarez Ledo (2012 y 2014) sobre Manuel de Lando, con
edicion de su obra y estudio, respectivamente.

234 gpostura: vanidad. Vejaire: visaje.

235 partidas del Caire: regiones de El Cairo.
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Ora sea turca?3% o griega,
10 en quanto la pude ver
su desposi¢ion237 non niega
grandioso nombre tener,238
que deve, sin dubda, seer
muger de alta nagion23?
15 puesta en grant tribulacion,

despuesta?40 de grant poder.

Paresgia su semblante
dezir: «jAy de mi, cativa!
Conviene de aqui avante24!
20 que en servidumbre biva.
jOh, Ventura muy esquiva!
jAy de mi! ;Por qué nas¢i?
Dime: ;qué te meres¢i?

(Por qué me fazes que sirva?

25 Gregia mia, cardiamo,?*?
iOh, misenguil’*> Angelina!
Dulge tierra que tanto amo,
do nasce la sal rapina,
(quién me partio tan aina244
30 de ti e tu sefiorio,
e me troxo al grant rio

do el sol nasge e se empina?»%4>

236 Manuscrito «tuerta»; Nepaulsingh «turcay.

237 Desposicion: aspecto.

238 Manuscrito «sser»; Nepaulsingh «sser». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del verso.
239 Nagién: nacimiento.

240 Despuesta: depuesta, privada.

241 Avante: adelante.

242 Cardiamo: mi corazén. Término griego. Ver infia.

243 Misenguil: desgraciada. Término griego. Ver infra.

244 fina: pronto.

245 Empina: levanta (Este). Ver infia.
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En los primeros versos, Imperial resalta la belleza de la dama («fermosura e
dulce aire», v. 2), pero también deja clara su honestidad («onestad e sin costumbre», v.
3), como hacia en los poemas dedicados a la «Estrella Diana», siguiendo a los poetas
stilnovistas que se preocupaban por dejar expresada de manera bien patente la
honestidad de las mujeres a las que dirigian sus alabanzas. Indica, a continuacion, la
procedencia de la dama «de las partidas del Caire» (v. 5). Nepaulsingh comenta que,
aunque se suele decir que Imperial escribié «Caire», en lugar de «Cairo», para rimar con
«aire», «vejaire» y «donaire», es posible que buscara un doble sentido considerando
otras palabras del poema en posiciéon de rima («costumbrey», «rapinay). Por otro lado,
Kahane y Lida de Malkiel hacen referencia a la posible estancia de Angelina en el harén
de Bayaceto, pero no mencionan en ningun momento un doble sentido de la palabra,
sino que solo se limitan a sefialar una inexactitud geografica por parte de Imperial.
Nepaulsingh asegura que Imperial tenia buenas razones para ocultar el verdadero
sentido, puesto que era un regalo para su rey, tal y como ¢l mismo lo indica en el
siguiente verso: «vi traer al Rey de Espafia» (v. 6). Ademas, en contra de lo que afirman
Lida de Malkiel y Kahane, Nepaulsingh sefiala que es inverosimil que Imperial, siendo
lugarteniente del almirante de Castilla, se equivocara con la localizacién geografica de
El Cairo. Tal vez fuera una confusion entre El Caire y Babilonia. Babilonia, capital de
Persia (Bagdag), era también uno de los barrios fortificados mas importantes de El
Cairo.

También son adjetivos propios del dolce stil novo los que emplea Imperial para
describir a la dama en el verso 8: «delicada e buen donaire». Indica a continuacion su
origen, indeterminado («ora sea turca o griega», v. 9), y también su rango: «su
desposi¢ion non niega / grandioso nombre tener / que deve sin dubda, ser / muger de
alta nagion» (vv. 12-14). Aqui Imperial sugiere que Angelina debe proceder de una gran
estirpe. Tras confirmar el origen noble de la dama, pone en boca suya lamentaciones por
su desdichada suerte, pues segtin €l su rostro refleja el infortunio vivido: «Pares¢ia su
semblante / dezir: ‘jAy de mi, cativa!’» (vv. 17-18). Angelina se lamenta enfaticamente
por su suerte, resignada a vivir como criada o esclava: «Conviene de aqui avante / que
en servidumbre biva» (vv. 19-20). E incluso llega a preguntarse con exclamacion e
interrogacion dramaticas que recuerdan las de las heroinas en los textos liricos sobre la
guerra de Troya (en la Cronica Troyana Polimétrica, por ejemplo), por el sentido de su

vida, por el porqué de su existencia: «jAy de mi! ;Por qué nasci?» (v. 22).

142



Entre las lamentaciones que Imperial pone en boca de Angelina, destacan dos
palabras en griego: «Gregia mia cardiamo / o mi senguil Angelina». A propdsito de
«cardiamo» comentan Ochoa y Pidal, en su edicion, que «es una palabra griega [...] que

equivale a ‘corazén mia’» (1949: 693). Tovar explica:

Cardiamo [...] es sin duda el griego moderno yapdia pov. Evidentemente, el
poeta italiano de Sevilla cogi6 la expresion al oido, pues de otro modo hubiera
tenido reparos en hacer rimar yapdid pov con —amo. [...] Dofia Angelina [...]
repetird esta expresion quejumbrosa de: «jmi corazon!», con el vulgar y nada
culto yapdia, que corresponde a una doncella que ha pasado por los campos de

batalla de Bayaceto y Tamorlan. (1940: 328)

Gaibrois de Ballesteros (1943: 152-153) cree que es probable que Francisco
Imperial conociese algunos vocablos y giros griegos antes de la llegada de Angelina a la
corte de Castilla, puesto que a principios del siglo XV Génova poseia varias islas y
ciudades griegas, y el intercambio comercial era constante, favoreciendo los préstamos
lingtiisticos. De hecho, en la cuarta estrofa de uno de los poemas que se le atribuyen a
Imperial, «Solo en 1’alva pensoso estando»,?4¢ menciona una de las colonias genovesas
mas importantes, el puerto chipriota de Famagusta. Pero, a proposito del mismo

«cardiamo», Nepaulsingh afiade una ingeniosa y nueva interpretacion:

Imperial busca la licencia poética para facilitar la rima, pero también est4 jugando
con las palabras inventdndolas, porque «cardos de rabano» era uno de los platos
favoritos de dofia Angelina, segin el documento publicado por Mercedes
Gaibrois de Ballesteros (Correo Erudito, 1, 1940, pags. 323-324); «cardiamo»

puede derivarse logicamente de «cardos» mas «amoy. (1977: 36)

Con respecto a la palabra «senguil», Ochoa y Pidal afirman que en griego
significa «centro, existencia, vida», mientras que Tovar confiesa sentirse desconcertado
por dicho término. Lida de Malkiel y Kahane, en su explicacion —citada anteriormente—
acerca del posible origen de Angelina, mencionan primero, de pasada, la palabra

(«...donde el elemento hingaro de la poblacion, establecido para defender las fronteras,

246 Cancionero de Palacio (1945: 399).
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recibe por ello el nombre de székely (sékiil), o sea ‘fronterizos’») y después vuelven a

hacer referencia a su significado:

La forma hungara sékiil, nombre de los pobladores de la mencionada region de
Transilvania, sonaria aproximadamente asi a oidos griegos, y «angelina» en lugar
de la forma usual «angélica» o «angelical», podria ser un juego de palabras con el
nombre de la dama, provocado o facilitado por la rima. Ademas, es posible que
en las palabras «mi senguil» se esconda un retruécano entre la forma helenizada
de székely y el adjetivo iodyyehog, glosado mediante angelina «angelical». (1977:

350-351)

Si seguimos mds adelante, Imperial define la tierra de Angelina como: «dulge
tierra que tanto amo / do nasge la sal rapina» (vv. 27-28). Ochoa y Pidal proponen:
«rapina es el campo sembrado de rdbanos». Como «simiente de nabos», en efecto,
encontramos el término «rapina» en el Vocabulario espaniol-latino de Nebrija. Kahane y
Malkiel apoyan esta interpretacion y afirman: «...pues esta ‘sal rapina’ no puede ser
sino el condimento llamado en espafol ‘mostaza de los alemanes’, y muy popular en la
Europa oriental, de Alemania a Rusia y de Lituania a Servia. Dicho condimento se
prepara con la raiz del rabano rusticano o vagisco» (1977: 347). Nepaulsingh, por su
parte, aunque esta de acuerdo con estas interpretaciones, piensa que este no puede ser el

unico sentido que Imperial quisiera darle y por ello comenta:

Sal puede significar «gracia divina, angelina», como, por ejemplo, en el Sacrificio
de la misa de Berceo (estrofa 218), donde es empleado con referencia a Jesucristo
y su grey, o, fuera del contexto divino, puede referirse a Jesucristo y su grey, o,
fuera del contexto divino, puede referirse a la gracia, agudeza o belleza; también
puede ser una abreviatura de «salto», en la expresion «salto e rrapinay, utilizada
por el discipulo de Imperial Rruy Paez de Ribera: «debda e fuerga e salto e
rrapina» (CB 288: 170). «Rapina» alude no solo a los rdbanos, sino también a las
violaciones. DCELC explica bajo «rapifian: «tomado del latin RAPINA, derivado
de RAPERE, ‘arrebatar’, ‘raptar’, la i moderna se debe a influjo del verbo
rapiniar, que se adoptd a los numerosos verbos en —ifiar. Primera documentacion:

‘rapina’, Berceo Milagros, 274b [...]» (1977: 37)
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Por tanto, para Nepaulsingh «sal rapina» no sélo indicaria el condimento
preferido de Angelina y el lugar de origen de la dama sino que al mismo tiempo
Imperial quiso hacer referencia al hecho de que probablemente fue robada y violada.

En la 0ltima estrofa, Angelina se lamenta porque la han arrancado de su tierra y
se pregunta quién fue el culpable: «Quién me parti6 tan aina / de ti e tu sefiorio» (vv.
29-30). Y prosigue su queja: «e me troxo al grant rio / do el sol nasge e se enpina» (vv.
32-32). Este «grant rio» al que hace referencia Imperial en boca de Angelina ha recibido
varias interpretaciones. Por un lado, Lida de Malkiel y Kahane consideran que: «este rio
tan claramente sefialado como linde oriental, no puede, luego, ser el Guadalquivir ni rio
alguno de Espaiia [...] y permite suponer que el poeta piensa en el Oxo (Amir Dariya o
Ab-i-Amu), el ‘Biano’ que Ruy Gonzalez de Clavijo describe» (1977: 96). El texto que
mencionan las dos estudiosas es el que encontramos en la Embajada a Tamorldn, que
dice: «Juebes que fueron veinte e un dias del dicho mes de agosto, llegaron a un grand
Rio que es llamado Biamo; e este es el tercero rio que sale del Paraiso; e es tan ancho
como una legua, e viene por una tierra muy llana, e va muy rezio, a maravilla, e viene
rubio todavia» (1999: 239). La descripcion que hace Imperial de este rio y la palabra
«grant» parece coincidir con la descripcion que hace Clavijo de rio Oxo: «ancho como
una legua» y «rubio». Y afiade Nepaulsingh: «ademas, el nombre ‘Angelina’ debia de
incitar pensamientos celestes en la mente de Imperial, y el hecho de que sus
contemporaneos creyeran que el Oxo era uno de los rios que corria del paraiso ejercid
cierto influjo, sin duda, en la composicion del verso “o me troxo al grant rio”». Pero
propone otra interpretacion, puesto que, segun ¢€l, el proposito de Imperial con este

poema es ofrecer el mayor nimero de significados:

Lida de Malkiel y Kahane entienden correctamente «el Oriente» donde el poema
lee «do el sol nascey, y su interpretacion en los ultimos versos del poema se basa
en el énfasis que proponen en la palabra «nasce». Sin embargo, se descubre otra
interpretacion si se pone mas énfasis en «sol» que en «nasce», porque Imperial
esta jugando con la palabra «sal» que emplea en el verso 28: «do nasce la saly.
Cuando se lee «do nasce la sal», se ve que el poeta quiere subrayar el calor,
incluso el celo y el ardor sexual, més que el Oriente; de alli que se debe entender
no so6lo «en el Oxo oriental, celeste», sino particularmente «en el Guadalquivir,

asoleado, apasionado y no tan celeste». (1977: 348)
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Este decir, en fin, parece haber dejado huella en autores posteriores y prueba de
ello es el fragmento de la obra El doncel de don Enrique el doliente de Mariano José de
Larra que encabeza este capitulo. La trama de esta novela roméntica se sitia en el
reinado de Enrique III de Castilla y dedica esas pocas pero histéricamente correctas
lineas al suceso de la llegada de Angelina de Grecia a la corte del Rey de Castilla, a
través del testimonio de Francisco Imperial y del poema que acabamos de comentar.
Larra, que utiliza poemas del Cancionero de romances en su novela, pudo
perfectamente haber tomado la noticia sobre Angelina y los versos de Imperial de los
comentarios introductorios y prestigiosos de Argote de Molina a la primera edicion de
la Embajada a Tamorlan (Sevilla, 1582). Lo cierto es que este testimonio confirma la
fama del poeta genovés —si bien no tanta como la del legendario Macias— y el interés
romantico por la curiosa vida de dofia Angelina. Segun Kahane y Lida de Malkiel
también encontrariamos, antes, en el mismo siglo XV, un leve eco en la obra Triunfo de
las donas de Juan Rodriguez del Padron. Citan como ejemplo el nombre de la ninfa

Cardiana y anaden:

El texto de la ed. cit. del Triunfo de las donas trae, en verdad, Cardiana (pp. 124
y 125) y no Cardiama, sin indicacién de variantes, y lo mismo el de la Satira de
felice e infelice vida del Condestable don Pedro de Portugal, en un pasaje alusivo
[...], pero la glosa a este ultimo pasaje, escrita por su mismo autor, dice
Cardiama [...]. Es verosimil que, siendo —ana sufijo tan frecuente en la
composicion de nombre propios femeninos como es raro —ama, la glosa de la
Satira haya conservado la lectio difficilior, derivada de la expresion de ternura

con que dofia Angelina de Grecia evocaba la patria lejana. (1977: 353)

CB 237 [ID1372]

Cativa,2*’ muy triste e desaventurada,
nasgida en planeta e sifio menguado,?48
(coémo me tovo Fortuna guardado
dolor e amargura tan apresurada?

Seyendo de nifia en bienes criada

247 Manuscrito «Atiua»; Nepaulsingh, Dutton y Cuenca «Cativa». Tanto en manuscrito como en

Nepaulsingh falta la «e» a mitad de verso.

248 Sifio menguado: mal signo.
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10

15

20

25

30

e nunca faziendo mal nin error,
bivo cuitada en tanto dolor

que muerte me seria mejor allegada.

Movidse Ventura por mal me fazer

e tréxome a tiempo que fuese casada,
por mi pecado, ventura menguada,
con quien non sabe el bien conosger;
e guardé con ella bondat acabada;2>°
devria, por ende, yo ser mas loada

a do buen juizio devrie valer.23!

En carga?>2 non yago nin culpa meresco

a Dios nin al mundo por cosa que he fecho;
fasta oy tengo que sea derecho,

(por qué tal culpa e pena meresco?

E por fermosura non me engrandesco,

nin es mi semblanga en mas demostrado,

e si lo contrario me fuere provado,

a pena de muerte por ello me ofresco.

iOh triste cativa! Airada Ventura

fue contra mi sin33 lo meresger,

por me fazer bevir en poder

de quien nunca sopo conosger mesura;

e bivo por ello en tan grant tristura

sin yo tener culpa nin meres¢gimiento.
Mesquina, por mengua de buen casamiento

s0 e seré jamas en quexura.234

249 Linea en blanco.

250 Acabada: perfecta.

251 Yaler: prevalecer.

252 Carga: cargo, acusacion.

253 Tanto en manuscrito como en Nepaulsingh falta «sin». Lo afiadimos siguiendo a Dutton y Cuenca.
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Mi vida sera jamas?3 amargosa

por verme23% sin culpa en culpa culpada,
35 e non me valer justigia guisada,23’

nin buena razén que sea fermosa,

ante, cuitada, en boz temerosa,

so cada dia a muerte venida,

engima de lenguas 0238 s6 mal traida,

40 por que23? mi vida sera dolorosa.

A pesar de la dudosa paternidad de este poema, diversos son los criticos que han
senalando a Imperial como el autor. Como afirman Nepaulsingh o Clarke —entre otros—,
una de las razones que probarian la autoria de Imperial seria la relacion de este poema
con el anterior, «Grant sonsiego ¢ mansedumbre», ya que en ambos encontramos
semejanzas evidentes, como por ejemplo la palabra «Cativay, que aparece en el primer
verso de este poema y también en el verso 18 del poema anterior («jAy de mi, cativa!»).

Como indica Clarke, Imperial en este poema se ha servido de elementos
provenientes de la lirica galaico-portuguesa, como las referencias astrolégicas
(«Nasgida en planeta e sifio menguado», v. 2), la insistencia en el papel de la fortuna
(«coOmo me tovo Fortuna guardado», v. 3; «Moviose Ventura por mal me fazer», v. 9;
«ventura menguaday, v. 11; «Airada Venturay, v. 25 ), la preocupacion por la moral («E
nunca faziendo mal nin error», v. 6), la desconfianza en el triunfo de la justicia y de la
razén («e non me valer justigia guisada, / nin buena razén que sea fermosa» vv. 35-36) o
la conciencia de la muerte («que muerte me seria mejor allegaday, v. 8; «s6 cada dia a

muerte veniday, v. 38).

254 Manuscrito «tristura»; Nepaulsingh «tristura». Seguimos a Dutton y Cuenca, puesto que como ellos
mismos sefialan con la palabra «tristura» se repetiria la rima del v. 29 y por tanto podria tratarse de un
error. Proponen ademas varias posibilidades de rima: «arduray, «quexura» o «rencura» y finalmente optan
por «quexuray. Jamds: siempre.

255 Jamads: siempre.

256 Manuscrito «por me»; Nepaulsingh «por mi».

257 Valer: ayudar. Guisada: ortodoxa.

258 0: donde, por las que.

259 Que: lo cual.
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Aunque en este poema no aparezca el nombre de la dama, podriamos intuir que
se esta refiriendo a dofia Angelina, pues describe con claridad la cautividad de una dama
—la cautividad que sufrié la misma Angelina— y la dramatica separacion de su tierra
natal. Si encontramos la queja de amor femenina, presente ya en los poemas gallego-
portugueses, como dice Clarke, estd en este caso perfectamente adaptada a la forma del
decir. Porque hallamos de igual modo la huella evidente de la «cancidon de malcasada» o
«malmaridada»: «e troxome a tiempo que fuese casada, / por mi pecado, ventura
menguada, / con quien non sabe el bien conosger» (vv. 10-12). Pilar Lorenzo, en un
interesante articulo acerca del tema de la «mujer malcasada», afirma que el primer texto
castellano de este género, habitual en la lirica tradicional galaico-portuguesa, es

justamente «Cativa, muy triste desaventurada» de Imperial:

La mayor de las «canciones de malmaridada» son textos anoénimos (aunque de
probable autoria masculina) [...] El lector se encuentra, por tanto, ante una
«feminidad textualy, utilizada por unos hombres que sentian placer en describir a
mujeres infelices probablemente «para realzar sus cualidades viriles», para
manifestar los conflictos que encerraban las practicas matrimoniales sobre las que

se asentaba el orden feudal. (2004: 190)

En las dos primeras estrofas, el poeta retrata la dramatica vida de una dama
desde su nacimiento («nas¢ida», v. 2) y nifiez («nifa», v. 5), hasta la edad adulta
(«casada», v. 10). A lo largo de este decurso progresivo, el poeta es consciente del
«tiempo» (v. 10) y por ello el pasado cronoldgico se representa sobre el fondo del
presente («bivo cuitaday», v. 7) y esta proyectado hacia el futuro («muerte me seria», v.
8). En la tercera estrofa el yo poético femenino se pregunta sobre el porqué de esta
situacion, si no ha cometido ninglin pecado («por qué tal culpa e pena meresco», v. 20).
En las dos ultimas estrofas se ofrece una solucién y se discute sobre ésta. Como
propone Nepaulsingh, «el poema consiste, pues, en un argumento filoséfico en tres
partes, pero mantiene, a pesar de la logica seca del argumento, una intensidad lirica no
s6lo mediante el uso de un vocabulario emocional (‘triste’, ‘dolor’, ‘cuitada’, etc), sino
particularmente mediante la dramatizacion, la personificacion y la abstraccion» (1977:
39).

Ademas de esta interpretacion filosofica, Nepaulsingh presupone otra teologica,

que quedaria —por voluntad del propio autor— oculta, y que solo una lectura atenta podra
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llegar a descubrir. En el ultimo verso de la tercera estrofa la protagonista admite que si
se demuestra su culpabilidad aceptara el castigo de la muerte: «e si lo contrario me fuer
provado / a pena de muerte por ello me ofresco» (vv. 23-24). Como dice Nepaulsingh:
«esto concuerda con el principio teoldgico de que la recompensa del pecado, incluso el
pecado carnal desde luego, es la muerte» (1977: 40). La dama afirmaba en la primera
estrofa que en todo caso la muerte no seria un castigo sino un alivio: «que muerte me
seria mejor allegada» (v. 8). Y en la ultima estrofa dice que «en boz temerosa / so cada
dia a muerte venida» (vv. 37-38), porque para ella la vida es un castigo: «so e seré
jamas en tristura» (v. 32) y «porque mi vida sera dolorosa» (v. 40). Nepaulsingh sefiala
un paralelismo entre este ultimo verso, con el que se cierra el poema, y el verso «por
que tal culpa e pena meresco» (v. 20), pues, segun €1, en ambos se usa el mismo recurso
para ocultar el sentido. Afirma que tal coincidencia justo a mitad y al final del poema no

puede ser casual:

Imperial quiere sefialar que la verdad es asequible no en la corteza y al lector
superficial, sino en el nucleo y al lector sutil. El lector u oyente superficial
entendera del verso 20 que el individuo es responsable de sus pecados y que
merece el castigo que recibe [...]; pero el lector y oyente sutil entenderd que aun
la persona mas bella y perfecta no esta libre de castigos injustos. [...] El lector u
oyente superficial entendera del verso 40 que la muerte, en cuanto castigo justo
por el pecado, amenaza cada dia al individuo [...]; pero el lector u oyente sutil se
darad cuenta de que el individuo invoca a la muerte cada dia porque la vida
corrompida de injusticias seria inaguantable. Bajo el velo superficial yace

escondido un concepto teoldgico de ortodoxia dudosa. (1977: 40)

En la segunda estrofa aparece —como deciamos— una referencia al tema de la
malcasada, puesto que la protagonista afirma que se vio obligada a casarse «con quien
non sabe el bien conosger» (v. 12). La tristeza de esta dama se intensifica en este poema
debido a este casamiento. Clarke cree que Imperial se siente conmovido por la tristeza
de la dama. Nepaulsingh, en cambio, asegura que no hay ningtin elemento que nos lleve
a pensar que Imperial pueda estar conmovido, sino mas bien lo contrario: «le interesa
mas al poeta demostrar que la protagonista es un testimonio vivo e irrefutable de su
filosofia que expresar su simpatia por la afliccion que ella esta sufriendo» (1977: 42).

En esta estrofa encontramos una referencia al pecado que tal vez pudo cometer la

dama: «por mi pecado, ventura menguada» (v. 11). Nepaulsingh indica que Imperial
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estd aludiendo al pecado carnal y que por tanto podria relacionarse con la supuesta
estancia de Angelina en un harén. La dama sugiere que por aceptar este matrimonio no
deseado deberia de «ser més loada» (v. 15) y con ello pagaria su pecado. Las palabras
«pecado» (v. 11), «carga» (v. 17), «culpa» (vv. 18, 20, 30 y 34) y «penax» (v. 20) tiene
claramente connotaciones religiosas. La protagonista asegura en la tercera estrofa que
«nin culpa meresco / a Dios ni al mundo» (vv. 17-18). Dios no es el culpable de que
Fortuna le sea tan adversa. No encontramos en estos versos sino una ratificacion de la
idea que Imperial sefialaba en sus poemas dedicados a la Fortuna: Dios no es Fortuna.

La penultima estrofa comienza con la misma exclamacion que abria el poema:
«jO triste cativa! Airada Ventura...» (v. 25). Se repite nuevamente la idea de que
Fortuna es injusta con ella y se insiste en su inocencia: «sin yo tener culpa nin
meres¢imiento» (v. 30). Y termina esta estrofa dejando claro una vez mas que tal
matrimonio la hunde en la tristeza.

La palabra «culpa», que se repite a lo largo del poema, se intensificard en la
ultima estrofa, donde aparece tres veces en un mismo verso (con un juego retorico de
annonimatio): «por mi sin culpa, en culpa culpada» (v. 34). Lo que pretende aqui el
poeta es insistir en que la dama ha sido injustamente culpada. Para explicar los tltimos
versos de este poema («en¢ima de lenguas o so mal traida / porque mi vida sera

dolorosax), Nepaulsingh escribe:

La protagonista es el sujeto de la chismeria; entre los versos 10 a 31 se deduce
que esta chismeria concierne a las circunstancias del casamiento de la
protagonista; la palabra «pecado» sugiere el pecado carnal, y es empleada con
referencia al casamiento en el verso 10; las palabras «conoscer» (versos 12, 28) y
«engrandesger» (verso 21) llevan connotaciones netamente bioldgicas, y uno de
los significados de «allegar», segun Cuervo, es «conocer carnalmente»
(Diccionario, t. 1, pag. 390). Por fin la pista clave se halla en la estrofa del
climax, la tercera del poema: «En cargo non yago» puede significar «no estoy
encinta», y en el mismo contexto se entiende por el verso 22 que «nada menos
que hecho (de que no estoy encinta) es demostrado en mi apariencia exteriorn

(1977: 41).

Aunque es interesante esta teoria de Nepaulsingh sobre el hecho de que Angelina

fuera acusada de estar encinta, creemos que es un tanto atrevida y arriesgada, pues de la

151



lectura de los versos de Imperial dificil o muy forzadamente se puede extraer tal
interpretacion.

En definitiva, independientemente de si, como afirmaba Clarke, Imperial se sinti6
conmovido por la desgracia que vivié Angelina, intensificada por ese matrimonio no
deseado, o si por el contrario s6lo quiso expresar poéticamente un testimonio de su
filosofia, como apuntaba Nepaulsingh, es obvio que la desdichada vida de esta dama no
dejo indiferente a nuestro poeta. Clarke, de manera tal vez excesivamente solemne,
sefala, en fin, que este poema de Imperial se puede considerar un loable intento de crear
poesia independiente o autdnoma de las formas musicales o sensoriales imperantes, por
parte de un autor castellano que extrajo la expresion lirica de la pura emocion: «la

desolacion humana como resultado de una injusticia socialy» (1961: 33).
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6. Isabel Gonzalez en el Cancionero de Baena

La figura de Isabel Gonzalez dejo, al parecer, profunda huella en quienes en su
tiempo tuvieron el privilegio de leerla. Por desgracia, hoy en dia no se conserva ninguno
de sus poemas, ni existe la menor traza de cualquier otro posible escrito suyo. Los
escasos datos biograficos que conocemos nos los proporcionan las tres rubricas del
Cancionero de Baena donde aparece su nombre. Dos de ellas acompanan los poemas de
Francisco Imperial CB 238 [ID1373] y CB 239 [ID1374], y la tercera encabeza un
poema de Diego Martinez de Medina,CB 329 [ID1455]. Es en la rubrica al segundo
poema de Imperial «kEmbiaste mandar que vos ser quisiesse» [[D1374] donde Juan

Alfonso de Baena aporta mas datos sobre esta dama:

Este dezir fizo el dicho Miger Frangisco Imperial por amor e loores de la dicha
Isabel Gongalez, mangeba del conde don Johan Alfonso, por quanto ella le avia
embiada rogar que la fuese a ver al monesterio de Sant Clemente, e ¢l non osava

ir por razon que era muy arreada e gragiosa muger. (Dutton y Cuenca, 1993: 291)

De esta ribrica extraemos que Isabel Gonzalez era amante de Juan Alfonso de
Guzman, conde de Niebla (11396) y que estuvo recluida en el monasterio de San
Clemente (en Sevilla). Sobre la posible causa del retiro de esta dama a un convento dice
Lapesa: «conviene mas a un estado de no canonica viudez» (1963: 80).

Ya Pedro José Pidal, en las notas a su edicion del Cancionero de Baena, habia

indicado respecto a su relacion con Juan Alfonso de Guzman:

Tuvo por manceba una sefiora de Sevilla, llamada Isabel, hija de un hidalgo
portugués llamado Meneses, en la cual hubo dos hijos, de los cuales el primogénito
le sucedio en el estado y casa de Medina Sidonia, por no haber dejado hijos de su

mujer la condesa D.* Maria. (1851: 319)

Ademas, acerca de la figura de Alfonso de Guzman, Pidal lo identificaba con el
tercer conde de Niebla y duque de Medina Sidonia por merced del Juan II. Indicaba que
cas6 con D* Maria de la Cerda, hija del conde de Medinaceli y suscribia las palabras de

Pedro Barrantes Maldonado, retratandolo:

153



que el desposado no era tan desenvuelto, porque aunque era de noble condicion y
de sanas entrafias: quando fue muchacho tuviéronle por simple, y como fue
creciendo en edad mudosele la condicién , y saliéndole cada dia mas. Finalmente
¢l salié uno de los mas valerosos y amados principes que uvo en Espafia, € muy
dado a mugeres aunque no a esta con quien desposo, porque no tenia ¢l por buena

tanta desenvoltura en sefiora de tanta calidad. (apud. Pidal, 1851: 319)

Sin embargo, no es posible que Imperial haga referencia al tercer conde de
Niebla, como apuntaba Pidal, pues este naci6 en 1410 y, como hemos indicado antes, el
Pérez Guzmaén al que se refiere Imperial muridé en 1396, fecha que coincide con los
datos biograficos del primer conde de Niebla, Juan Alonso Pérez de Guzméan y Osorio.

Ladero Quesada (2009: 235), en efecto, documenta perfectamente como la viuda
de Juan Alonso de Guzman, conde de Niebla, dona Beatriz Ponce o de Castilla, que
sobrevivio a su marido casi trece afios y profes6 como monja en el monasterio sevillano
de San Clemente, dejo en su testamento, fechado el viernes 24 de mayo de 1409, entre
otras mandas, 500 maravedies a Isabel Gonzilez de Sevilla, monja del mismo
monasterio, que posiblemente sea la Isabel Gonzalez manceba de su marido. Hay que
tener en cuenta que el conde de Niebla, aunque no menciona a Isabel Gonzélez en su
testamento, fechado el 3 de octubre de 1489, dejaba como descendencia, ademas de sus
tres hijos legitimos (el tercero nacid postumo), fuera del matrimonio un hijo bastardo,
Pedro Nufiez de Guzman, y dos hijas, Mayor y Leonor de Guzméan (Ladero Quesada,
2009: 238).

A pesar de la escasa informaciéon de la que disponemos sobre Isabel Gonzélez,
gracias a los poemas de Imperial y de Martinez de Medina —como veremos a
continuacion— podemos deducir que fue una gran poetisa y que, a pesar de la
connotacion —supuestamente negativa hoy— de «mancgebay, todos se dirigian a ella con

gran respeto y admiracion.

6.1. Isabel Gonzalez en el poema de Diego Martinez de Medina

Paso a comentar el poema que Diego Martinez de Medina dedica a Isabel

Gonzélez, presentandola igualmente como manceba del conde de Niebla, y que dice:
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CB 329 [ID1455]
Este dezir fizo e ordendé el dicho Diego Martinez de Medina por qiiistion e
pregunta que fizo a Isabel Gongélez, la mangeba del conde de Niebla, don Juan

Alfonso.

Non convaleZ®? diligengia
a la que de vos progede;
toda lengua retrogede
e declina?®! su ciencia

5 ante la vuestra presencia,
muy ecelente poeta,
singular, muy discrepta

e de grant magnifigiencia.

Nunca tales poetrias,

10 diciones por silogismo
notificé el Gracismo,?6?
Catholicon nin Papias.263
Las vuestras filosofias
retoricadas e nuevas

15 vos eligen ¢ dan pruebas

por gentil en vuestros dias.

Toda torpor e laideza264
relaxades por estilo

muy soli¢ito e vilo

260 Convale: es equiparada.

261 Declina: humilla.

262 Gracismo: es con seguridad Graecismus de Ebrardo de Behthune, uno de los autores del canon de
gramaticos que estudid Francisco Rico (Nebrija contra los bdarbaros, Salamanca, Universidad, 1978, pp.
12-13 y passim). Lo cita, como “Gracismos”, por ejemplo, Pedro de Portugal, Sdtira de infelice y felice
vida (ed. Guillermo Serés, Alcala de Henares, Centro de Estudios Cervantinos, p. 131).

263 Catholicén: Enciclopedia acabada por el dominico genovés Giovanni de’ Balbi en 1286. Papias:
Gramatico de Pavia de mediados del siglo XI es el autor del Lexicum elementarium doctrinae rudimentum
o De linguae latinae vocabulis, un gran diccionario que cubre la etimologia, medicina, zoologia,
mitologia, gramatica y exégesis biblica.

264 Laideza: fealdad.
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20 determinar con firmeza.
Profunda naturaleza
vos dio de si demonstrangas
por que vuestras concordangas

non oviessen igualeza.

(Quién podria disponer

25 vuestros dezires perspicuos
e limados e melifluos,
nin a ellos responder?
Creo que sobreseer263
quiso Venus en tal caso

30 de non proveer a Naso266

de tan agudo saber.

Por ende, yo contemplando

en vuestra grant perfe¢ion,

vos propongo tal qiiistion
35 e omilmente demando

si algund omne amando,

sin ninguna esperanca,

bive en mayor folganga

que del todo lo dexando.

Todo el poema constituye una alabanza a Isabel Gonzalez de la que nos dice en
el v. 6 que es «muy ecelente poetan. En las cuatro primeras estrofas, Martinez de
Medina elogia las cualidades de esta dama hasta llegar a los ltimos cuatro versos donde
se recoge la «qliestion e pregunta» que,como indica la ribrica de Baena, le dirigia a
Isabel. Si atendemos, con independencia de la rubrica, exclusivamente a los versos del
poema, solo el adjetivo «discrepta» (v. 7) nos desvela que la destinataria es una mujer.

La «pregunta» planteada serviria realmente como excusa para alabar a esta
dama, ya que estrictamente sdlo le dedica a esa demanda los ltimos cuatro versos: «si

algund omne amando, / sin ninguna esperanga / vive en mayor folganca / que del todo lo

265 Sobreseer: prescindir.

266 Ngso: Ovidio.
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dexando» (vv. 36-39). Pero también como excusa para plantear el desafio de un
intercambio poético y de ideas, que desconocemos si tuvo su continuaciéon. Como
vemos, lo que le preocupa a Martinez de Medina es plantear una cuestion relativamente
topica: saber si es mejor amar sin esperanza o no amar.

El elogio hiperbolico de la técnica y la sabiduria del adversario era frecuente en
los debates poéticos del Cancionero de Baena.?°’ Siguiendo esa preceptiva, en la
segunda estrofa, el poeta elogia abiertamente de Isabel Gonzéalez sus «digiones por
silogismo» (v. 10) y «las vuestras filosofias / retoricadas e nuevas» (vv. 13-14), es decir
su buena preparacion en las tres artes del #rivium: gramatica («dicionesy), logica
(«silogismoy) y retorica («filosofias / retoricadas»); y anade, a continuacién, virtudes
musicales a esas cualidades en la tercera estrofa: «vuestras concordangas / non oviessen
igualeza» (vv. 23-24) y en la cuarta: «vuestros dezires perspicuos / e limados e
melifluos» (vv. 26-27).

Se llega a comparar a la poeta con Ovidio, al que superaria en sabiduria: «creo
que sobre seer / quiso Venus en tal caso / de non proveer a Naso / de tan agudo saber»
(vv. 29-32). Segun Jane Whetnall esta vinculacion de Venus y Ovidio nos podria
proporcionar una pista sobre el caracter de los poemas que pudo haber escrito Isabel
Gonzalez. En definitiva, después de leer los versos laudatorios que Martinez de Medina
le dedica a Isabel Gonzéalez nos queda meridianamente claro que la consideraba una
excelente poetisa, probablemente caracterizada por la solidez filos6fica y retdrica de sus
versos y también por la musicalidad de los mismos.

En todos los casos del Cancionero de Baena en que un poeta dirige una pregunta
a otro se incluye su respuesta. Pero en este caso no es asi. Sin embargo, aunque no
hallemos ninguna composicion de Isabel Gonzalez como respuesta, Baena si que recoge
a continuacion de la pregunta de Martinez de Medina otra respuesta que dio un fraile en

nombre de una mujer:

CB 330 [ID1456]

Respuesta que dio por ella un fraile

Todo loor absoluto

a solo Dios pertenesce

267 Las reglas o normas por las que se rigen han sido expuestas en el capitulo que hemos dedicado al

debate poético en torno a la Estrella Diana.
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10

15

20

25

30

e lo 41268 cierto paresge
disfamoso e disoluto;

que nunca puede ser junto
en un cuerpo perfecion,
salvo toda corrupcion,

pues en si es tan corruto.

Porque ningund complimento

non puede ser acabado26?

en ningund cuerpo formado

sin muy grant desfallimiento;

por ende, el alabamiento

que me dades non procede,?70

pues paresge que digede?”!

por revés su fundamiento.

De materia corruptible
me formé de su alvedrio
El que tiene el poderio
en si mesmo infinible;

a El solo es convenible
la perfecta sabiduria,

e lo 41272 todo diria

que es cosa aborregible.

Todo maldezir notado

es en dos guisas, por cierto,
encubierto e descubierto,
quanto mas al qu’es letrado;
pues, por ende, muy amado,

noble sefior esgelente,

268 4. demés.

269 4cabado: perfecto.

270 progede: corresponde, vale.

271 Di¢ede: cae, desciende.

272 4. demés.
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a otro fazed creyente

lo que diz’ vuestro deitado.?”3

Todo omne de razén

judgara assi, si quisiere,
35 e verd lo qu’¢él dixiere

si 41274 ay en él o non.

Por ende, noble varon,

merced es, por ser cortés,

alabar lo que non es

40 todo e parte, nin que non.

A la grant profundidat

de la vuestra sotil arte

vos respondo en esta parte

lo que entiendo a mi verdat:
45 non es esto novedat,

que assi lo vedes provado:

aquel es mejor pagado

que sigue su voluntad.

Por ventura, si vos fuerdes
50 tan pagado de amar

atdn mucho en tal lugar

donde nunca bien ovierdes,

o0 si mas placer sintierdes

en ser vuestro que ajeno,
55 aquello vos es mas bueno

de que mas provecho vierdes.

Las primeras cinco estrofas sirven para reprobar piadosamente las palabras que
Martinez de Medina le dedica a Isabel Gonzalez, pues tales alabanzas s6lo las merece

Dios: «Todo loor absoluto / a sélo Dios pertenesge» (vv. 1-2). En las ultimas dos

273 Deitado: dictado, poema.

274 4I: otra cosa.
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estrofas el fraile —o indirectamente la dama— proporciona la respuesta a la pregunta que
Martinez de Medina le dirigia. Esta respuesta no sigue las reglas propias del debate
poético, pues no se ajusta al esquema ritmico de la pregunta, ni al nimero de estrofas,
ya que en esta composicion se han afiadido dos. No sabemos quién compuso realmente
esta respuesta. Puede que la escribiera la misma dama y que se ocultara tras la identidad
de un anénimo fraile; o puede que ella le dictara dicha respuesta a un fraile; o por
ultimo pudiera ser también que este fraile respondiera por cuenta propia sin que Isabel
Gonzalez fuera participe. Dutton y Cuenca se atreven incluso a proponer a Fray Diego
de Valencia como autor de esta composicion.

De todas formas, el hecho de que un hombre respondiera por una mujer no era
inusual en la época, pues muchas de ellas o no podian o no querian responder. Explica
John G. Cummins: «Certain ladies of varying degrees of respectability, having received
preguntas or other poems, are relieved of the burden of poetic composition by
established poets, who write respuestas for them» (1963). De hecho, en el mismo
Cancionero de Baena encontramos otros ejemplos, como la «Respuesta que fizo por
ella Pedro Morrera» [ID1241] y «Este dezir de respuesta fizo e ordend por la dicha
duefia Francisco de Baena, escribano del Adelantado Diego de Ribera, al dicho Alfonso
Alvarez de Villasandino a la sobredicha reqiiesta de desonores que fizo a la dicha

duefia; la qual respuesta va por los consonantes del dicho Alfonso Alvarezy»

[ID1245].275

6.2. Isabel Gonzalez en Francisco Imperial

Nada sabemos sobre la fecha de composicion de los poemas de Imperial

plausiblemente dirigidos a Isabel Gonzéalez. Como comenta Lapesa:

No hay por qué colocar antes de 1394, como hace Rios (vol. V, pdgina 194, nota),
los dos decires a Ysabel Gongales «mangeba del Conde de Niebla don Johan
Alfonso»: aunque este procer muriese en aquel afio, nada nos dice que las

composiciones (Baena, nims. 238-239) se escribieran durante su vida. (1963: 80)

275 Dutton y Cuenca (1993: 128 y 132).

160



Veamos el primero de los poemas:

CB 238 [ID1373]

Este dezir fizo el dicho Miger Frangisco Imperial por amor e loores de una
duena que llamaron [ ] e otros dizen que lo fizo a la dicha Estrella Diana, e aun

otros dizen que lo fizo a Isabel Gongalez, mangeba del conde de Niebla, don

Johan Alfonso.

EI1276 dios de amor, el su alto imperio,
la su alta corte e magnifi¢engia,
otrosi Apolo con su ministerio,2?’
con toda su fuerca e grant influencia,

5 amos bien juntos en conveniengiaZ’8
con los elementos, les d6 que les queden
atantos loores quantos dar pueden

la gran Discrecion e junta Prudengia.

Pues que, reinante en constelagion
10 e influyendo con faz graciosa

e muy alegre su dispusi¢ion,

non gesto escuro nin en si safiosa,

assi ordenaron a la espegiosa,

linda, gragiosa, muy noble, gentil,
15 la luz angélica e muy dofieguil?”®

en exgelencia e muy linda, fermosa.

Por la presengcia de la qual beldat,
estrellas lugiferas muy esforgcadas
perescen su luz e su claridat,

20 assi oscuregen e son escripsadas.280

276 Manuscrito «El»; Nepaulsingh «Al».

277 Ministerio: cometido, funcion.

278 Amos: ambos. En conveniencia: de acuerdo.
279 Doiieguil: sefiorial.

280 Escripsadas: eclipsadas.
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Por esta tan linda ya son declinadas?®!
la gragia e donaire de la grant Diana,
€282 la noble sefior e alta troyana,

las muy fermosas e muy esmeradas.

25 iOh, tu, poetria e gaya ¢iencia!
iOh, dezir rimico engenioso!
iOh, tu, rectdrica e pulcra ’loquengia
e suavidat en gesto gragioso!
iOh, ayuntamiento compendioso!

30 pues que vos plogo reinar en aquésta,
assi, a Dios gragias, con fe manifiesta,

rindo por ende al Miraculoso.

Debido a la duda que expresa Baena en la rubrica de este poema acerca de la
dama a la que va dirigida la composicion, los criticos difieren en sus opiniones. En la
rubrica, Baena omite el nombre de la primera dama a la que podria dirigirse el poeta.
Podriamos pensar que se trata de Angelina de Grecia, puesto que Imperial le habia
dedicado algunos poemas. Baena, en cambio, nombra a la Estrella Diana y a Isabel
Gonzalez como posibles destinatarias. A Nepaulsingh, quien cree que el nombre que
falta es el de Angelina, le parece extrano que Baena deje de nombrarla en sus rubricas y

por ello propone tres interpretaciones que podrian explicar este hecho:

a) que conocia el nombre y pensaba incluirlo mas tarde, después de verificar los
datos; b) que lo omitié diplomaticamente; ¢) que no conocié el nombre, y esto
debe explicar, en parte desde luego, el que los poemas sobre ella, VII (240) y VII
(237), no lleven rtbricas. (1977: 48)

Podriamos decir que el tema de este poema es la realizacion de un milagro. El
protagonista agradece a Dios («assi, a Dios gracias, con fe manifiestay, v. 31) dicho
milagro y concederéd al dios de Amor y a Apolo toda la alabanza que pueden darles
Prudencia y Discrecion: «atantos loores quantos dar pueden / la gran Discregion e junta

Prudengia» (vv. 7-8). Pues todos ellos han creado una mujer tan hermosa que es capaz

281 Declinadas: en desventaja.

282 Manuscrito «la noble»; Nepaulsingh «la noble». Seguimos a Dutton y Cuenca.
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de superar en belleza a las mas distinguidas damas: « Por la presencia de la qual beldat,
/ estrellas lugiferas muy esforcadas / peresgen su luz e su claridat, / assi oscuregen e son
escripsadasy (vv. 17-20). Whetnall (1992) también interpreta este poema como un
himno de accion de gracias al dios de Amor y a Apolo por la creacion de esta dama
cuyo resplandor eclipsa a todas las demds. Y esta dama seria, probablemente, Isabel
Gonzalez.

Estos versos de Imperial nos recuerdan los que dirigia a Estrella Diana, cuya
belleza superaba incluso a la de las damas de la antigiiedad clasica. Esto nos llevaria a
pensar que Imperial compuso este poema pensando en su Estrella Diana, puesto que la
creacion de esta dama también suponia un milagro. Pero estas suposiciones pierden
peso si consideramos que la «grant Diana» mencionada en el v. 22 es la Estrella Diana.
La belleza de esta quedaria eclipsada por la de la nueva dama. De la misma manera, si
suponemos que la «alta troyana» (v. 23) se refiere a Angelina de Grecia, como cree
Nepaulsingh (1977: 46), el poema tampoco podria estar dirigido a ella, aunque cabe la
posibilidad que Imperial en este verso no se esté refiriendo a Angelina, sino a la gran
Helena de Troya, a la que ya habia aludido en el poema «No fue por ¢ierto mi carrera
vanay (CB 231), dedicado a la Estrella Diana.

Acerca de la naturaleza de la creacion de este milagro comenta Nepaulsingh:

La verdadera naturaleza del milagro estd escondida debajo de la identidad de la
voz narrativa que habla en la primera persona. [...] La voz narrativa no pertenece
al poeta, pues s6lo un dios mas poderoso que Apolo y el dios de Amor podria
negociar concesiones a estos. [...] Esta voz se rinde s6lo a Dios, no a otros
dioses, y que estd muy cerca de Prudencia. Imperial alude unicamente a Fortuna
en este contexto. [...] La naturaleza del milagro es, por lo tanto, que la diosa

Fortuna ha permitido que existiera una criatura tan hermosa. (1977: 46-47)

Como sefala el estudioso, encontramos un paralelismo entre el tema del poema
—el milagro— y los recursos técnicos empleados, que se hacen evidentes en la Gltima

estrofa del poema:

El poema, como la dama cuyas alabanzas ensalza, contiene pulcritud oratoria
(«pulcra  loquengia»),  yuxtaposiciones compendiosas  («ayuntamiento
compendioso») y rimas ingeniosas («rrymico engeniosso»). Se consigue la

deseada «pulcra loquencia» mediante el uso de hipérbaton y de palabras cultas,
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que prestan un tono y estilo elevados que corresponden al habla de una diosa. La
enumeracion acumulativa es el recuerdo que produce un «ayuntamiento
compendioso» en el nivel literario, conforme al «ayuntamiento» de los dioses, los
elementos y las doncellas. La rima ingeniosa aludida es un tipo de hipérbaton o
reordenamiento de los versos de cada estrofa, en conformidad con la idea de que
los dioses y todos los elementos reordenaron todos sus atributos para crear la
belleza («assy ordenaron a la especiossa»); la belleza de cada estrofa consiste en
parte en que puede ser trabucada de manera que todos los versos que riman
queden reunidos en una especie de «ayuntamiento», que no falsea, sino con

frecuencia aclara el sentido. (1977: 47-48)

Como vemos, para Nepaulsingh, el uso por parte de Imperial de palabras cultas
acompafiadas de un tono y un estilo elevado se ajustarian a la forma de hablar de una
diosa, que, segun ¢él, seria la diosa Fortuna.

Tanto Whetnall como Dutton y Cuenca consideran esta cuarta y ultima estrofa
(vv. 25-32) clave para sugerir a Isabel Gonzalez como la destinataria de este poema, ya
que todas sus referencias poéticas solo pueden relacionarse con esta dama y no con la
Estrella Diana o Angelina de Grecia. Sin embargo, Casalduero lleva a cabo una
interesante interpretacion —que ya avanzamos en el segundo capitulo de este estudio—,
en la que asegura que la destinataria seria la Estrella Diana, pues en este poema, como
en los que dedico a dicha dama, Imperial vuelve hacer referencia a la grandeza de su
amada y al caracter prodigioso que le otorgan el Amor y Apolo. De esta manera, si
hiciera referencia a la Estrella Diana, apoyaria su tesis en torno a la relacion existente
entre Estrella Diana y la Retorica.

Es en esta ultima estrofa, en efecto, donde se aprecia de una manera mas
evidente la influencia del dios Apolo de la que hablaba Imperial en la primera («otrosi
Apolo con su ministerio, / con toda su fuerca e grant influengiay», vv. 3-4). Isabel
Gonzalez ha sido dotada no sélo de belleza por el dios de amor sino también de
sabiduria y de ingenio poético, que le han sido otorgados por el dios Apolo. Ella es, por
tanto, un milagro, y nuestro poeta agradece a Dios que la haya creado. Esta estrofa s6lo
tiene sentido si conocemos las dotes poéticas de esta dama. Y, por tanto, s6lo asi
entenderemos que la destinataria de este poema es Isabel Gonzalez.

En efecto, la rubrica del siguiente poema de Imperial evidencia que la

destinataria es Isabel Gonzélez. En este caso Baena no tiene ninguna duda:
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CB 239 [ID1374]

Este dezir fizo el dicho Miger Frangisco Imperial por amor e loores de la dicha
Isabel Gongalez, mangeba del conde don Johan Alfonso, por quanto ella le avia
embiada rogar que la fuese a ver al monesterio de Sant Clemente, e ¢l non osava

ir por razon que era muy arreada e gragiosa muger.

Embiastes mandar que vos ver quisiesse,
duena logana, onesta e garrida.
Por mi fe vos juro que lo yo fiziesse
tan de talante?®3 como amo la vida.
5 Mas temo, sefiora, que la mi ida
serie grant cadena para me ligar
e, desque vos viesse e oyesse fablar,

después non seria en mi la partida.28

Pero bien me plaze si me embiades

10 firmado e sellado el vuestro seguro,8>
que en cargel de amor non me pongades
nin me aprisionedes en su alto muro,
e que en €l se contenga:28¢ “Prometo € juro
a dios de amor de vos non ferir,

15 e, si vos firiere, de vos bien guarir

con obras de amor e coragén puro”.

E con vos me dedes a Venus deessa

por asseguradora, e ambas juredes

que vuestro seguro € jura e promessa
20 bien e lealmente que lo compliredes.

Si esto, sefora, fazer non podedes,

la ida seria a mi peligrosa

e no sé pensar en el mundo cosa

que me asegure ir ver qué queredes.

283 De talante: de buen grado.
284 Ia partida: 1a posibilidad de irme.
285 Seguro: garantia.

286 Manuscrito «se contenta»; Nepaulsingh «se contenda». Seguimos la edicion de Dutton y Cuenca.
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25 E fago razon pedir seguranca
del vuestro amorosso dezir ¢ semblante,
porque el semblante me dizen que es langa
e el vuestro dezir polido diamante.
Por esso, sefiora, si vos pido ante

30 atanto?87 seguro para vos ir ver,
devedes lo dar e, si non puede ser,

en sefial d’¢él me dat vuestro guante.

Este poema representa la probable respuesta que el conde don Juan Alfonso le
dio a Isabel Gonzélez tras, segiin Baena, haberle pedido que fuese a verla. En la primera
estrofa, el protagonista manifiesta su intencion de ir a verla, pero teme enamorarse
cuando la vea puesto que es una dama muy hermosa. En estos primeros versos, aparece
un elemento metafdrico caracteristico del amor cortés: el amor como cadena («serie
grant cadena para me ligar», v. 6). Por ello, le pedira en la segunda estrofa que le mande
por escrito la promesa de que no va a sufrir por amor. Aqui se incluye otro habitual
topico: el amor como prision, la «céarcel de amor» («que en céargel de amor non me
pongadesy, v. 11).

Pero, al mismo tiempo, en la segunda estrofa el protagonista quiere que ella le
prometa que si tras su visita €l resulta herido de amor ella tendra que curar sus heridas.
Es decir, que si por acceder a sus stplicas de ir a verla se enamora, ella debera
corresponderle con su amor («E que en €l se contenga: “Prometo e juro / a dios de Amor
de vos non ferir / e, si vos firiere, de vos bien guarir / con obras de amor e coragén
puro”», vv. 13-16). La «herida de amor» es otro de los topicos recurrentes del amor
cortés. Nepaulsingh hace una lectura distinta de esta estrofa al leer en el v. 13

«contenday, a partir de la lectura del manuscrito «contenta». Como dice:

El copista debido de entender el comun «contenta», «contender», del latin
«contenderéy, que significa «pelear», «disputary, «discutir». Se puede reconstruir
la oracién asi: «E que el dios de Amor se contenda consigo en este alto muro o

carcel, le prometo e juro a ¢l de vos no ferir». El resto de la estrofa, que promete

287 Manuscrito «antantoy»; Nepaulsingh «atanto». Seguimos la edicion de Dutton y Cuenca.
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curar las heridas de amor debe luchar consigo mismo. La herida seria, pues, muy

parecida a la lanza de Aquiles. (1977: 50)

Segun la interpretacion de Nepaulsingh, el que promete no herir de amor es el
conde. En cambio, en la interpretacion que hacemos nosotros —siguiendo a Dutton y
Cuenca—, el conde pide a la dama que le ponga por escrito la promesa de no herirlo de
amor. Como vemos, el significado es distinto segun la lectura que hagamos de la
palabra «contentay» que aparece en el manuscrito.

Es interesante la interpretacion que Whetnall hace de este poema. Segun ella, el
conde no ha visto nunca a Isabel, sino que la conoce sélo por su reputacion, por ser una
gran poetisa y una bella dama («del vuestro amoroso dezir e semblante», v. 25) y por
ello teme encontrarse con ella cara a cara. Whetnall llega a comparar, consciente del
anacronismo, la relaciéon de Isabel y Juan Alfonso con la de Roxana y Cyrano de
Bergerac, en la famosa version teatral de Edmond Rostand: «The impression given by
rubric and poem together is of an ageing demi-mondaine, playing Roxane to Imperial’s
Cyrano from the sanctuary of her convent retreat» (1992: 63). Roxana se enamora de
Cyrano a través de su poesia, ignorando su aspecto fisico, y de la misma manera el
conde se enamora de Isabel por sus poemas, por —como dice en la ultima estrofa— su
«decir polido diamante» (v. 28). En el caso del conde —aun suponiendo que no la
conociera personalmente— si que habia oido hablar de su belleza. Justamente el hecho de
que supiera que era hermosa acrecentaba su temor de enamorarse en cuanto la viera,

aunque por otra parte desea hacerlo. Por ello dice Nepaulsingh:

Mientras declara que no quiere entrar en el servicio de la dama, estd pidiendo
simultineamente una sefial y un contrato sellado, jurado delante de los dioses de
Amor, que forman parte de la ceremonia en que cualquier amante cortés debe

participar para entrar en el servicio de una dama. (1977: 50)

Imperial, por tanto, imagina coémo podria haber sido esa relacion entre Isabel y el
conde. Nuestro poeta habla en nombre del conde, llegando a inventar —utilizando los
topicos del amor cortés— una posible respuesta de este a la dama. En definitiva, en este
poema Imperial inventa, imagina y crea una supuesta historia de amor entre Isabel y el
conde de Niebla. Todo este juego poético le servird como excusa para volver a exaltar

las dotes poéticas de Isabel Gonzalez. Pero por otra parte, también podriamos pensar
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que Imperial no estuviera hablando en nombre del conde sino del suyo propio y
haciendo referencia a alguna dama a la que no se atreveria a ir a ver. Seria una teoria
arriesgada pero a tener en cuenta.

Podemos concluir preguntandonos, con Whetnall, por qué ninguno de los
poemas de Isabel Gonzalez ha sido preservado, que conozcamos, en ninglin cancionero,
pese a la alta estima que Martinez de Medina le demuestra. Y lamentando, desde luego,
esa pérdida dificilmente explicable.

Vicenta Blay (2000) analiza la presencia de voces femeninas en los cancioneros
y las divide en composiciones monologicas, dialogadas, polifonicas y de otro tipo. En el
Cancionero de Baena distingue en cuanto al primer grupo (monolodgicas) cuatro
composiciones: a) una cancion de Villasandino en boca de dofia Leonor de Castilla (CB
26, ID0405); b) otra cancion de Villasandino en boca de la reina dofa Juana Manuel
(CB 53, ID1195, S 0513]; ¢) un poema de Imperial en boca de una dama an6nima?38
(CB 237, 1ID1372); d) una composicion de Fray Diego de Valencia en el que una dama
intenta que su enamorado desista en su empefio por cortejarla (CB 513, ID1639).
Ademas, afiade Blay: «a esta lista habriamos de sumar las composiciones perdidas de
una insigne poetisa llamada Isabel Gonzalez» (2000: 52). En el segundo grupo
(dialogadas) senala tres composiciones, dos pertenecientes a Sdnchez de Calavera: CB
537 [ID1663] y CB 538 [ID1664] y una a Imperial: CB 248 [ID 1382].289 En el tercer
grupo (polifénicas) distingue 10 poemas de los cuales aporta solo 4 ejemplos: a)
planctus de Villasandino reproduciendo las palabras de la reina Catalina por la muerte
de Enrique III (CB 34, ID0543); b) un «dezir» de Imperial en el que también reproduce
las palabras de la reina Catalina en el momento del alumbramiento de su hijo Juan II
(CB 226, 1D0532);2% ¢) otro poema de Imperial donde una dama acusa al poeta de
traidor y lo hiere (CB 241, ID1376)*°! y d) una composicion de Fray Lope del Monte
sobre el tema de las malmaridadas (CB349, ID1475). Por dultimo, en otras

composiciones en las que ha encontrado la huella de voces femeninas sefiala tres casos

288 Es el poema «Cativa, muy triste e desaventuraday, analizado en el capitulo 4, dedicado a Angelina de
Grecia.

289 Qe refiere al poema «Por Guadalquivir arribando» analizado en el capitulo 3 dedicado a la Estrella
Diana.

290 Hace referencia al poema que Imperial dedica al nacimiento de Juan II analizado en el capitulo 8.

291 Es el poema «Abela, gibdat de grant fermosura» analizado en el capitulo 6 dedicado a la critica que

hace Imperial a la ciudad de Sevilla.
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«en los que un poeta vardn finge mudar de sexo para defender en femenino a una mujer
promiscua» (2000: 53).

Asi pues, Whetnall (1992) indica que muchas poetisas decidian prohibir la
difusion de sus composiciones, la mayoria de tema amoroso, por varias razones,
empezando porque podian manchar su reputacion social u ofender a algin familiar, pero
también porque se consideraban intelectualmente inferiores al hombre. Es por ello por
lo que para la estudiosa britanica muchas composiciones escritas por mujeres circularian
tan solo de manera oral y en un dmbito muy restringido. Tal vez esta sea la razén por la

cual no se hayan conservado poemas de Isabel Gonzalez.

169



170



7. La critica de Francisco Imperial a la ciudad de Sevilla

En el capitulo que dedicamos a la biografia de Francisco Imperial ya hicimos
referencia a los acontecimientos que llevaron al poeta a enemistarse con el rey Enrique
III. Este hecho pudo provocar que Imperial abandonara la ciudad de Sevilla y que ésta
se convirtiera en el centro de buena parte de sus criticas.

Recordemos que tras la muerte del almirante de Castilla don Diego Hurtado de
Mendoza, en julio de 1404, Imperial, que era el vicealmirante, se debio encargar de las
obligaciones de éste. Por ello, es 16gico pensar que Imperial tuviera esperanzas de que el
rey lo fuera a nombrar almirante de Castilla. Sin embargo, el 4 de abril de 1405 —ocho
meses después de la muerte de Hurtado de Mendoza—, Enrique III nombr6 a Alonso
Enriquez nuevo almirante de Castilla. Las esperanzas de nuestro poeta se vieron asi
truncadas. Los almirantes de Castilla tenian jurisdiccion sobre todos los puertos pero
especialmente sobre Sevilla. Asi se refleja en la carta del rey a favor de Alonso

Enriquez:

E por esta mi carta mando a todos los perlados, e maestres etc., e justicias de la
mi noble ciudad de Sevilla e de todas las otras ciudades [...]. E que vos el dicho
almirante ayades poder de poner e pongades vuestros alcaldes e alguaciles e
escribanos e oficiales en todas las villas e logares de los mis reinos que son
puertos de mar [...] segund en la manera que mejor e mas complidamente de
otros mis almirantes lo pusieron e pusierdes en la ciudad de Sevilla.

(Nepaulsingh, 1977: XX)

Los tres poemas que recogemos en este capitulo, pero sobre todo «Por
Guadalquivir arribando» (CB 248) y «Abela, c¢ibdat de grant fermosura» (CB 241),
constituyen un ataque verbal, poético y, por tanto, indirecto a la ciudad de Sevilla. Por
tanto, debemos suponer que Imperial los escribié en cuanto supo que el rey no lo iba a
nombrar almirante de Castilla. También fue compuesto en estas fechas el poema «En un
fermoso vergel» (CB 242), que podriamos considerar una summa de poemas anteriores
—como veremos mas adelante— y que, ademas, comprende una invocacion a la Filosofia
que, como indica Nepaulsingh, «implica una caida decisiva, dada la popularidad

inmensa del De Consolatione Philosophiae de Boecio, cuyo nombre incluye Imperial en
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la lista de sus lecturas» (1977: XXI). Nepaulsingh se esta refiriendo aqui a la «caida»

politica de Imperial al saber que no seria el nuevo almirante de Castilla.

7.1. La humilde dama extranjera

CB 248 [ID1382]

Este dezir fizo el dicho Miger Frangisco Imperial por amor e loores de una
duefia que degian [ ],2%2 la qual era muy fermosa muger; era muy sabia e bien

razonada e sabia de todos lenguajes. Fablavan ¢l e ella en sus amores.

Por Guadalquivir arribando
vi andar en la ribera,
con un gavilan cacando,
una donzella sefiera;293

5 luego?%4 conosgi que era
de muy estrafia partida,2?>
segund venia vestida

en semblante e en manera.

De un fino xamete?%° gris
10 traia una opalanda,2®’
enforrada en ¢endal vis, 298
de juncos una guirlanda;
non traia esperavanda,?%?

axuraicas nin ¢argillos,300

292 El nombre de dicha duefia esta en blanco. Ver infia.
293 Sefiera: solitaria.

294 Luego: enseguida.

295 Estraiia partida: exética tierra.

296 Xamete: rica tela de seda.

297 Opalanda: abrigo.

298 Cendal: tela muy fina. Vis: moreno.

299 Esperavanda: cinta para sujetar el sombrero.

300 Axuraicas: ajorcas. Cargillos: pendientes.
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15 nin mangas a bocadillos,3!

nin trayé camisa randa.302

Sobre la hopa3? traia

¢into3%4 un junco por ¢inta,

e sin continente3% venia
20 muy a paso e con cordura;

pensé que seri¢ mesura

yo a ella me apear,306

mas ella por me estorvar

movio mas el andadura.

25 E luego que me llegué,
puse en tierra la rodilla,
pero ante que yo fablé
demudose en amarilla;397
non a guisa3® de Sevilla,

30 la su guirlanda quitose
omilmente e omillose,3%?

segunt qu’el menor310 se omilla.

«Sefora, Dios vos mantenga
—le dixe— e vos dé vida,
35 maguer a mi non convenga

la vuestra cortés movida.3!!

301 Mangas a bocadillos: mangas a cuchilladas. Ver infia.

302 Randa: encajes.

303 Hopa: abrigo.

304 Cinto: ceiiido.

305 Continente: cuidado de formas.

306 Me apear: acercarme.

307 Manuscrito «amarillo»; Nepaulsingh «amarilla». Seguimos a Dutton y Cuenca que ademés coincide
con Nepaulsingh.

308 4 guisa: a manera.

309 Omillose: salud6 con reverencia.

310 pfenor: inferior en la escala social.

173



Por merget, estad erguida
e tornat vuestra guirlanda,
e si vuestra mer¢ed manda,

40 fazeme onra deviday.

—«Vous eres lo bien venus
e lo ben trobes ben seri».
— «Tan onor maveu fet vous
que jo me jorry despiri,

45 je mes jorry de vous dyri
se je ne vous honoryoy,
descortes meu ten rroy

que me visti mante e piri».312

«Sefiora, yo non meresco
50 atan grant onra aver,

todavia me ofresco

presto al vuestro querer,

poderio e el aver.

Dezit, por vuestra nobleza,
55 la vuestra naturaleza

e vuestro estado e ser...»3!3

Baena vuelve a dudar en su rbrica sobre la destinataria de este poema y por ello
deja un espacio en blanco donde deberia aparecer su nombre: «una duefa que degian
[ ], la qual era muy fermosa mujer».

Aunque aparentemente pueda parecer un poema de amor dirigido a una
misteriosa mujer, toda la composicion constituye una acusacion indirecta contra la
ciudad de Sevilla. El poeta se encuentra con una doncella a orillas del Guadalquivir.
Nos hallamos nuevamente en el mismo barrio sevillano, en el mismo lugar donde

nuestro poeta encontr6 a su Estrella Diana. Estos primeros versos —«Por Guadalquivir

311 Movida: movimiento.
312 Para entender esta estrofa y las varias interpretaciones que se han hecho de la misma, ver infia.

313 Poema incompleto. Ver infra.
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arribando / vi andar en la ribera» (vv. 1-2)— nos recuerdan los del poema CB 231, que
Imperial dedicé a la Estrella Diana: «Non fue por ¢ierto mi carrera vana / passando la
puente de Guadalquevir; / a tan buen encuentro que yo vi venir, / ribera del rio, en
medio Triana» (vv. 1-4). La similitud entre ambos poemas nos podria hacer pensar que
la destinataria podria ser también la Estrella Diana, como apuntan Dutton y Cuenca:
«poema de amor dirigido probablemente a la misteriosa Estrella Diana» (1993: 303). En
esta primera estrofa se incluyen los versos «luego conos¢i que era / de muy estrana
partida» (vv. 5-6). Si pensamos que esa «estrafia partida» de la que proviene la dama es
el Oriente, podriamos asimismo deducir que Imperial estd aludiendo a Angelina de
Grecia. De todas maneras, lo que nos interesa de esta dama es que es extranjera, no se
trata de una doncella sevillana: «de muy estrafia partida, / segund venia vestida / en
semblante e en manera» (vv. 6-8). Imperial deja claro en los ultimos versos de la
primera estrofa que la manera de vestir, aspecto y comportamiento de la dama delatan
que no es de Sevilla, ni del reino, ni de otros reinos peninsulares. Y asi, de acuerdo con
esa presuposicion de extranjerismo, la continuard describiendo en las siguientes
estrofas, antes de que se delate claramente al hablar. La dama es, en todo caso, de clase
noble, como lo indica su gavilan y su actividad cinegética: «con un gavilan cacando» (v.
3).

En la segunda estrofa se describen las prendas que viste. Entre ellas, «un fino
xamete gris» (v. 9), es decir, una rica tela de seda, y también «una opalanda» (v. 10). La
«opalanda» era una prenda de abrigo; como dice Nepaulsingh, era un «vestido de
hombres y mujeres muy popular durante los afios 1380-1450» (1977: 51). Corominas

ignoraba que Imperial hubiera utilizado el término «opalanda», puesto que anota:

So6lo conozco un ejlemplo] en el Canc. de Baena: a una demanda, de
Villasandino, dirigida a Fernando I de Aragdn, en que la pedia una opa (n.° 66, v.
4), [...] replica Ferrdn Manuel de Lando desde Zaragoza, como si hablara en
nombre del Rey, que se la dard la opalanda (n.° 67, v. 23): la poesia puede
fecharse en 1412; aunque las dos palabras estan en rima, y pudieron influir en su
uso consideraciones puramente formales, parece de todos modos que
popularmente las dos palabras se identificaban o poco menos (DCELC, 1954, t.
I, p. 939).
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En el Corpus Diacrénico del Espafiol (CORDE) aparecen cuatro ejemplos de la
palabra «opalanday» antes de 1500: dos son los de Imperial (poemas CB242 y CB248), el
de Villasandino que cita Corominas (poema CB66) y dos de la trad. de h. 1410 del
Tristan de Leonis. Estos ejemplos confirmarian, en todo caso, que «opalanda» era un
neologismo en esos momentos. La prenda estaria «enforrada en ¢endal visy» (v. 11). El
«gendaly» seria una tela muy fina y «vis» el adjetivo que la describe. Nepaulsingh afirma
que Imperial usa esta palabra como un adjetivo para describir «gendal» y recoge la
explicacion que dio S. J. Honnorat para solucionar el problema, pues asegura que «bis»
es un adjetivo provenzal que significa «moreno». En efecto, confirmamos el uso del
término «vis», con toda probabilidad con ese sentido, en un contexto semejante y con la
misma grafia en el Marqués de Santillana, Comedieta de Ponga, LXXXIX: “Vestia una
cota de damasco vis”.314

Imperial también hace referencia a lo que no lleva esta dama para destacar su
sencillez: «non traia esperavanda / axuraicas nin ¢argillos, / nin mangas a bocadillos, /

nin trayé camisa randa» (vv. 13-16). Con respecto a «esperavanda» dice Nepaulsingh:

En latin, «spira» era una cuerda para abrochar el sombrero debajo de la barba.
«Banda» significa todavia una cinta o una bufanda. «Esperavanda» era tal vez la
bufanda que sujetaba el sombrero, como se puede ver en muchos cuadros

medievales. Puede aludir también a la gran mantilla sevillana. (1977: 52)

Dutton y Cuenca también se refieren a ella como la cinta que sujeta el sombrero.

Corominas define «axuraicas» como:

ajorca, del hispanoarabe surka [...]. Nebrija y demas autores arcaicos escriben el
vocablo arabe con x, comp. port. (a) xorca [...]. Segin Dozy la forma axuayca
del Canc. de Baena estaria por axurayca, diminutivo de arabe de axorca. Quiza la

falta de —r— sea debida a una mera errata. (DCELC, t. 1, p. 71)

Esta dama, por tanto, no lleva ni ajorcas (pulseras o gargantillas), ni pendientes

(«carcillos»). Ni las mangas a «bocadillos», es decir, con «abertura hecha por adorno en

314 Evidentemente, no se trata del significado que ofrece Corominas, quien define «vis» como «violento,
tomado del latin ‘violentus’, derivado de vis, ‘fuerza’, ‘poder’, ‘violencia’ [...]. El primitivo vis se ha

tomado recientemente en la frase ‘vis comica’» (t. IV, p. 743).
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el vestido» o con cintas estrechas (DRAE), ni camisa con encaje («camisa randa»). A
propésito de «randa» dice Corominas: «mas que como un adj[etivo] rando, ‘guarnecido
de randas’, segun entiende el editor P. J. Pidal, debera interpretarse camisa a randa, ‘con
randas’» (DCELC, t. 111, p. 993).

Los versos 13 y 14 —«non traia esperavanda / axuraicas nin cargillos»— nos
recuerdan los de la Divina Comedia: «Non avea catenella, non corona, / non gonne
contigiate, non cintura / che fosse a veder piu che la persona» (Par., xv, vv. 100-102).
En estos versos, Dante hace referencia a la Florencia del pasado, una ciudad humilde y
sencilla donde las damas no pretendian aparentar llevando collares preciosos o coronas.
Una urbe donde la lujuria todavia no estaba presente. De esta manera, Dante evoca con
nostalgia la Florencia del pasado y critica duramente la actual. Si pensamos en la
posibilidad de que Imperial se hubiese basado en estos versos de Dante, podriamos
colegir que la misteriosa dama de nuestro poeta representa alegoricamente la Sevilla del
pasado, antes de la decepcion politica de Imperial. A proposito de esta hipotesis,

comenta Bellido Morillas:

La importancia del rio en la configuracion de la estructura plastica del poema se
ve remarcada por los juncos con los que se adorna la misteriosa doncella [...] Los
juncos dan a la mujer descrita en el poema apariencia de divinidad fluvial, e
incluso se podria pensar en una personificacion del Guadalquivir o de la misma
ciudad de Sevilla (esto explicaria los honores que la mujer tributa al poeta mas
adelante, y que ¢l, humilde, se apresura a reconocer como inmerecidos). Pero
semejante interpretacion entra en conflicto con el «non a guisa de Sevilla». (2006:

186)

Como veremos mas abajo, en el poema 242 de Imperial, esta dama no tiene un
comportamiento propio de la ciudad de Sevilla, sino que sus maneras son mas bien

francesas, «a guis’ de Francia» (v. 30).31>

315 En la tercera estrofa, Imperial sigue describiendo a esta dama y encontramos la palabra «hopa». Sobre
la que dice Corominas:
‘Vestidura talar [sic], a modo de tinica o sotana cerrada’, palabra propia de los tres
romances hispanicos, de origen incierto; parece haber relacion con hopalanda y con loba,
que designan vestiduras semejantes, y es probable que la primera y la Gltima de estas tres

palabras procedan del griego Adnn, ‘manto de piel’, y que hopalanda resulte de un cruce
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En la cuarta estrofa, se produce el deseado encuentro del poeta con la dama.
Cuando esté ante ella, se arrodilla. Y la dama, dice Imperial: «non a guisa de Sevilla, /
la su guirlanda quitose / omilmente e omillose, / segunt qu’el menor se omilla» (vv. 29-
32). Aqui se concentra la critica a Sevilla, puesto que con estos versos Imperial esta
diciendo alusivamente que la humildad se halla ausente de esta ciudad. Bellido Morillas
comenta —basandose en los ropajes— que la dama también podria ser una personificacion
de la Humildad: «Los colores de sus ropas son el gris, como la ceniza, y el vis [...]. El
simbolismo de los colores hace pensar en una personificacion de la Humildad (lo que
explicaria la guirnalda de juncos, plantas que no se permiten la ostentacion de las
flores)» (2006: 186-187).316

El poeta se dirige a la dama en la quinta estrofa y le agradece su gesto, aunque
cree que no lo merece: «maguer a mi non convenga / la vuestra cortés movida» (vv. 35-
36). Pero lo mas llamativo de este poema es la sexta estrofa, en la que la noble dama se
dirige a nuestro poeta en francés y le otorga el titulo de «lo bon trobaire». Como indica
Nepaulsingh: «Otra vez Imperial estd expresando con arrogancia cobmo supera en el arte
poética a sus contemporaneos espafoles, y simultineamente esta sefialando a estos una
de las fuentes de su poética superior» (1977: 53).

A pesar de que la mayoria de los criticos coinciden en que estos versos
pronunciados por la dama son de origen francés, Nepaulsingh difiere al afirmar que
fueron escritos en provenzal y asegura que: «los que han intentado reconstruir esta
estrofa no han logrado hacerlo, porque creian que Imperial trataba de componerla en
francés» (1977: 54). Nepaulsingh basa su teoria en los ochos versos provenzales que

Dante pone en boca del poeta Arnaut Daniel y en los que Imperial se habria basado:

Tan m’abellis vostre cortes deman,
qu’ieu no me puesc ni voill a vos cobrire,
Jeu sui Arnaut, que plor e vau cantan;
consiros vei la pasada folor,

e vei jausen lo joi qu’esper, denan,

Ara vos prec, per aquela valor

de hopa con una variante de ‘balandran’ (it. palandra, pelanda, pellarda), pero quedan
varios puntos oscuros por dilucidar. (DCELC, t, 11, pp. 939-941)
316 Esta idea cobraria sentido al leer los versos del poema «En un fermoso vergel» —que comentaremos

mas adelante— donde Imperial describe a Humildad con estos mismos ropajes.
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Que vos guida al som de I’escalina,
Sovenha vos a temps de ma dolor!

(Purgatorio, XXVI, vv. 142-147)

Es evidente que existe una relacion entre estos versos de Dante y los de nuestro
poeta, sobre todo en «la vuestra cortés movida» (v. 36) y «Tan onor maveu fet vous /
que jo me jorry despiri» (vv. 43-44), que se relacionan con los de la Comedia: «Tan
m’abellis vostre cortes deman, / qu’ieu no me puesc ni voill a vos cobrire, / [...] / e vei
jausen lo joi qu’esper, denan» (vv. 140, 141 y 145). Dutton y Cuenca también
encuentran la similitud entre estos versos pero sostienen que fueron escritos en francés y

reconstruyen la estrofa:

Vous étes le bien venus

et le bien trouvé, bien servi.
Tant honneur m’avez fait vous
que je m’esjoui d’esprit;

je m’esjoui de vous dire

Si je ne vous honoiroi,
discourtois m’en tenroi,

que me voici maintes épris.

(Dutton y Cuenca, 1993: 304)

Sobre estos versos comenta Bellido Morillas:

La misteriosa doncella del Guadalquivir se dirige a Imperial en francés,
demostrando su saber y su virtud intelectual, pero, al igual que la Humildad, no
lleva ropajes franceses, encarnacion de la vanidad. Es virtud que la inteligencia
comprenda la lengua francesa, pero no que el cuerpo se someta a las costumbres
francesas. De todos modos, no tiene ningun sentido que la Humildad se exprese
en francés, de modo que no podemos identificar directamente a la doncella del

Guadalquivir con la Humildad. (2006: 187-188)
Por su parte, Pierre Le Gentil ya comentdé que Imperial no conocia bien el

francés y que por ello tuvo dificultades para hacer rimar los versos de esta copla

utilizando una lengua que no era la suya.
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Pero lo importante aqui es que Imperial intentara escribir en otra lengua que no
era la propia, una caracteristica nada excepcional en nuestro poeta.3!” Por ello dice

Elvezio Canonica;:

La estrofa francesa que Francisco Imperial incluye en su «decir» Por
Guadalquivir arribando es pronunciada por una dama «sabia e razonada» y que
tenia fama de saber «de todos los lenguajes». Es este uno de los tnicos casos, y
seguramente el mas temprano, en que la lengua extranjera empleada no es la

lengua materna del locutor. (1993: 110)

En la ultima estrofa, el poeta manifiesta no ser merecedor de tanta honra pues la
dama a la que ¢l iba a rendir honra, se humilla ante él. Bellido Morillas declara al

respecto:

Ademas, cuando niega que tales honras ofrecidas al autor sean inmerecidas, no
hace sino poner de relieve su valia, pues lo hace en otra lengua y con hermoso y
sentencioso estilo. El valor de autoglorificacion de este poema es mayor que el de
la aedofania homérica de Ennio, ya que a través de aquella el poeta latino se hacia
igual al ciego de Quios, mientras que en esta ginecofania Imperial queda por
encima de la figura que se le manifiesta, pues se humilla ante él «segunt qu’el

menor se omillax».318 (2006: 190)

En los ultimos versos el poeta demanda sobre la identidad de la dama, pero
inesperadamente el poema termina. Teniendo en cuenta ese brusco final, Dutton y
Cuenca consideran que estéd trunco, puesto que en la rabrica Baena comenta: «Fablavan
¢l e ella en sus amoresy, y de esta manera el didlogo se reduce sélo a un mero saludo.

Bellido Morillas asegura que:

317 Recordemos que en el poema «Grant sosiego e mansedumbre» utilizé palabras griegas y mas adelante
veremos las palabras en inglés y en arabe utilizadas en el poema dedicado al nacimiento de Juan II. A ello
ha de sumarse el uso frecuente de palabras italianas y también catalanas.

318 Este verso corresponde al poema «Dezir a las siete virtudes», en el que Imperial se humilla cuando
estd frente a Dante. De esta forma, Imperial da entender que él es inferior al gran poeta italiano. Sin
embargo, en este poema es la doncella quien se humilla y podriamos pensar que la intencién de Imperial

aqui es manifestar su superioridad frente a esta dama que podria representar la ciudad de Sevilla.

180



La laguna final de este poema logra su perfecto aislamiento de toda materialidad
y armazon argumental, y lo rodea de misterio por todos sus flancos. Asi como era
irreal y fantastica la mujer del poema por estar desprovista de todo adorno y joyel
en su vestido, ain mas extrafio y onirico se torna el propio poema al estar
desnudo de todo ropaje estructural que pueda vincularlo con la realidad. (2006:

191).

7.2. La despiadada dama armada

Aunque el siguiente poema no tiene rabrica, no cabe la menor duda de que es de
Imperial, puesto que parece evidente que el poeta lo compuso como un complemento

antonimo del anterior.

CB 241 [ID1376]
Abela,31? ¢ibdat de grant fermosura,
la qual pobld Ercoles e pobl6 Ispan,
dentro en la isla de Sancho Af4n,320
entre laureles de fresca verdura,
5 vi una donzella de grant apostura,

guarnida, gragiosa, de muy gentil aire,
ojos fermosos, con gracia e donaire,

toda guarnida de buena mesura.

Los pechos alvos,3?! la garganta algada,
10 la vide venir escontra322 el rio

con buen continente e gragioso brio,

arco en la mano, frecha maestrada,323

e dixo: «Escudero, de aquesta vegada

del barco en tierra non des¢endades,324

319 gbela: Sevilla. Entiéndase: «En Abela...».

320 Se hace referencia a una isla del Guadalquivir.
321 Alvos: blancos.

322 Escontra: hacia.

323 Maestrada: cargada.
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15 e si non, creo que vos repintades».323

Esto me dixo en boz delicada.

Quando yo esto le oi dezir,
salté en tierra muy maravillado
e ella tendio el arco maestrado,
20 por sobre los pechos me fue ferir,
e dixo: «Escudero, convien’ vos morir,
pues que por otra dexaste a mi,
e yo vos faré que desde aqui

vos nunca seades para otra serviry.

25 La ferida era cruel e mortal,
con yerva cruel mal empongofiada;
dixome luego la despiadada:
«Vos aqui morredes32 como desleal».
Yo dixe: «Sefiora, atanto grant mal

30 y0327 non he fecho como vos pensades,
e en esto, seflora, muy poco ganades,

e avedes fecho pecado mortal.»

Ella me dixo: «Pues que es assi
que non me feziste tan grande yerro,
35 sacad la flecha e sacad el fierro,

que con yervas de amor, sabet, que vos di;

siempre vos fui leal enamorada,
e porque me dexastes tan menospregiada,

40 atan cruelmente, sefior, vos feri».

324 Manuscrito «gendades»; Nepaulsingh «cendades». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del
Verso.

325 Repintades: arrepintais.

326 Morredes: moriréis.

327 Tanto en manuscrito como en Nepaulsingh falta «yo» que hemos incorporado siguiendo a Dutton y
Cuenca por cuestiones de métrica.

328 Falta este verso.
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La accidén de ambos poemas se sitlia nuevamente en el rio Guadalquivir, donde
el poeta encuentra a sendas damas. Las damas de ambos poemas, dice Nepaulsingh:
«reflejan caracteres contrarios y complementarios» (1977: XxvII) y asi lo refleja en una

tabla comparativa que reproducimos aqui (1977: XXVII- XXVIII):

CB 248 CB 241
«Por Guadalquivir arribando» «Abela, cibdat de grant fermosura»
«donzella sefiera» «donzella de grant apostura»
Lleva un gavilan y una guirlanda de juncos Lleva un arco y flechas

De un pais extranjero («de muy estraina | Ningun indicio de ser extranjera, y habla

partida») y habla francesa32? espafiol; por tanto, podria ser de Sevilla

Se viste humildemente y sin adornos («non | Vestida con adornos («guarnida [...] / toda
traia esperavanda / axuraicas, nin ¢argillos / | guarniday)
nin mangas a bocadillos, / nin trayé camisa

randay»

Anda con humildad, despacio («e sin | Anda orgullosamente, con animo («con buen
continente venia / muy a paso ¢ con | continente e gragioso brio»)

corduray)

Humilde, cortés, y da homenaje al | Orgullosa («la garganta algada») y cruel
protagonista con una guirlanda por ser buen | («despiadada»), hiere al protagonista con su

poeta y caballero («bon trobaire, bon sirvey) flecha por ser desleal

Estas seis caracteristicas serian suficientes para atribuir este poema a Imperial.
Nepaulsingh asegura que es poco probable que se tratara de una respuesta compuesta
por un anénimo autor, ya que generalmente una «respuesta» tenia que seguir la métrica
y la rima de la pregunta. Ademas, considera que este poema pudo haberse escrito
después del anterior puesto que el verso 22 dice: «pues que por otra dexaste a mi». Y
supone que esta otra dama podria ser la francesa del poema anterior.

Por tanto, como vemos en la tabla, se trata de una doncella hermosa pero

orgullosa. Ademads, esta dama ya no es humilde como la del poema anterior («toda

329 Para Nepaulsingh, de habla provenzal.
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guarnida, de buena mesura», v. 8). El topoénimo que abre el poema «Abela» hace
referencia, sin duda, a la ciudad de Sevilla, «llamada por algunos autores Abula o
Abyla, y que las antiguas crénicas suponen fundada por Hércules, y poblada después
por Hispan» (Nepaulsingh, 1977: 56). Imperial describe esta ciudad como «gibdat de
grant fermosura» (v. 1). Sin embargo, Jos¢ Jurado no estd de acuerdo con esta lectura
del primer verso que hacen todos los estudiosos y propone que se lea: «Cabe la ¢ibdat

de grant fermosuray:

Examinado ya el estado (...) queda el justificar la adecuidad de Cabe la frente a
Abela. Ochoa, para forzar la idea de que lo debido es 4bela, recuerda (y Azaceta,
Nepaulsingh y D-G [Dutton-Gonzalez Cuenca] repiten) que Abula y Abyla han
sido nombres aplicados a la ciudad de Sevilla. Sea asi. Pero de ahi no se puede
saltar a la identificacién de Abula / Abyla con Abela, y, menos aun, a la del
supuesto Abela con Sevilla. La realidad es que nunca la bella ciudad bética ha
tenido el nombre de Abela. Es mas, la misma construccion sintactica de la frase
rechaza que la supuesta grafia (4bela) pueda envolver un determinado nombre
toponimo; porque, de serlo asi, los cuatro primeros versos de estrofa quedarian
incoherentes, sin funcién alguna en la oracion (...). D-G (a quienes ciertamente
no se les escapa la dificultad sintactica) indican que, para remediar el problema,
hay que sobrentender la particula en ante Abela. Solucidn facil, pero inadmisible,
pues la lengua castellana jamas omite la preposicion, debida al sintagma
circunstancial de /ugar en donde. En cambio, con lo constante en el manuscrito
(...) v la debida separacion de particulas en la grafia (cabe la), la frase queda

perfectamente ajustada en lo gramatical. (1998: 126-127)

A pesar de esta interesante apreciacion por parte de Jurado, seguiremos la lectura
que hasta ahora han hecho la mayor parte de los estudiosos.
Por otro lado, la isla mencionada en el verso 3 «dentro en la isla de Sancho

Afany seria una de las del Guadalquivir:

La isla aqui nombrada debe ser alguna de las del Guadalquivir. ‘Afan’ pues
debiera estar escrito con letra mayuscula: el apellido noble, y que llevaba en 1304
Dofia Maria Afan, mujer del adelantado Lope Lépez de Ribera, y abuela de otro
adelantado de la misma familia, D. Pero Afdn de Ribera, de quien proceden los

marqueses de Tarifa. (Nepaulsingh, 1977: 56)
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En la tercera estrofa aparece la imagen de la dama armada de arco y flecha «arco
en la mano, frecha maestrada» (v. 12). Esta de la virgo bellatrix es también una de las
imagenes petrarquistas mas emblematicas. Pero nos llama la atencién que Imperial la
utilice no para enamorar al protagonista, sino para castigarlo: «e dixo: “Escudero,
convién’ vos morir, / pues que por otra dexaste a mi» (vv. 21-22); «“Vos aqui morredes
como desleal” (v. 28); «e porque me dexaste tan menospregiada / atdn cruelmente,
sefior, vos feri» (vv. 39-40). Imperial remarca la crueldad de esta dama calificandola de
«despiadada» (v. 27). Podriamos pensar que con esta flecha, la dama —personificacion
de la ciudad de Sevilla— quiere vengar la humillacion del poema anterior en el que
Imperial criticaba la falta de humildad en esta ciudad. La dama —Sevilla— se siente
humillada y traicionada por el poeta puesto que éste la ha abandonado tal vez por otra
ciudad. Pero ¢l trata de defenderse asegurando que su pecado no ha sido tan grave.
Imperial
—podriamos suponer— quiere dejar claro que aunque haya tenido que abandonar la
ciudad, probablemente porque se haya sentido menospreciado a causa de sus
desavenencias con el rey, la sigue amando. En la ultima estrofa, la dama-Sevilla
entiende las razones del poeta y lo perdona sacédndole la flecha emponzonada y
recordandole que siempre le ha sido fiel enamorada («siempre vos fui leal enamoraday,
v. 38).

En el Romancero, hay muchos casos en los que la ciudad se identifica con la
mujer o se personifica como mujer, a quien el noble atacante dirige sus palabras. Y el
didlogo amoroso y el bélico se confunden con equivocos de todo tipo propiciados por la
alegoria. Esta identificacion proviene de la biblica de Jerusalén y se arraiga en una
tradicion literaria que funde ciudad asediada y mujer como elementos pasivos que son
confundidos como objetos de ataque o asalto, militar pero también verbal, por parte del
impio (Salmos 7, 13 y 37, 14), del calumniador (Salmo 64, 4), del injusto o del airado
(Salmo 140). El romance més conocido, en ese sentido, es el de Abenamar, que presenta
la pasién del rey castellano por Granada, a la que requiebra con promesas de
matrimonio («Granada, si tu quisieses, contigo me casaria»), que son rechazadas por
¢ésta, aludiendo a una situacion de compromiso indisoluble («casada soy, rey don
Juan...»). En algunas versiones de Abendmar, como la del Cancionero de romances, de
1550, el rey, frustrado por la imposibilidad de alcanzar y seducir a su objeto de deseo, o,
en términos bélicos, de dominar la plaza, arremetera contra ella con artilleria, en

concreto con dos lombardas, que llevan los sonoros nombres de «dofia Sancha y dofa
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Elvira». Nombres nada casuales, porque, en efecto, en los romances cidianos de las
Quejas de doria Urraca o Almenas de Toro se dan situaciones parecidas, en las que se
produce un didlogo entre una de las hijas del rey y el Cid, con equivocos bélico-
amorosos, en los que la defensora de la plaza (Zamora, Toro) asaetea al Cid, hiriéndolo
entre metaforica y literalmente.

Asi, en Quejas de doria Urraca, la infanta increpa al Cid por haberse casado con
Jimena, habiendo estado ella previamente tan bien dispuesta. El Cid escucha sus
palabras, que le hieren como una saeta, como confiesa a los suyos: «que de aquella torre
mocha / una vira me han tirado. / No traia el asta hierro, / el corazén me ha pasado». La
vira o saeta que Urraca le tira a Rodrigo Diaz de Vivar tiene eco, ademas, en el nombre
de su hermana Elvira (El-vira). Si Urraca o Elvira se presentan como poderosas,
combativas y lujuriosas, el Cid se presenta fuerte, atractivo sexualmente y orgulloso (o
desdenoso). El Cid no rechaza a las defensoras (atacantes en el amor), pero se hace de
rogar, manteniendo una posicién ambigua.

Por tanto, si extrapolamos de algiin modo la situacion lirico-draméatica de estos
romances a estos poemas, podriamos suponer que Imperial quiere dejar claro que la
ciudad de Sevilla —atractiva y seductora— no es en si la culpable de su marcha, pues para
¢l sigue siendo hermosa y sigue enamorado de ella. Pero al mismo tiempo se siente
menospreciado y traicionado por sus gentes y por ello la habra de abandonar. Para
Imperial, en esta hermosa ciudad habitan ahora la corrupcion, la traicion y la soberbia —
términos que también utilizd Dante para definir la ciudad de Florencia tras su marcha—,
y es esa situacion coyuntural lamentable la que fuerza su rechazo o exclusion.330

Para concluir el andlisis de este poema habria que destacar también algunos
otros aspectos interesantes como, por ejemplo, la evidente estructura de serranilla que
posee, puesto que se nos presenta desde el principio, en una localizacion geografica
concreta, un didlogo tipico de la pastourelle entre un caballero y una muchacha (aqui
dama) que opone resistencia tal y como lo hacen las pastoras en las serranillas. Nuestra
dama, sin embargo, no es una pastora sino mas bien una amazona o virgo bellatrix que
se defiende con sus armas del caballero que la pretende conquistar. De ahi la asociacion
con las grandes damas (dama-ciudad) de las piezas ¢€pico-liricas de romancero

comentadas. Siendo dama y ciudad una y la misma cosa, la conquista no puede

330 Esta critica de Imperial la veremos més claramente en el Dezir a las siete virtudes, al que dedicaremos

un capitulo més adelante.
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reducirse s6lo al campo amoroso, sino que implica también un juego de poder

(territorial y politico). De esta manera se explicaria el caracter a la vez lirico y alegérico

de estos versos.

7.3. Encuentro del poeta con cuatro damas

CB 242 [ID1377]

En un fermoso vergel
vi quatro duefias un dia
a sombra de un laurel,
¢erca una fonte fria.

5 Entre si muy gran porfia
avian e grant debate,
e muy fuerte combate,

fablando con cortesia.

Cada una porfiava
10 que era mas vertuosa,
e razones allegava
como era mas fermosa.
Yo, por mirar esta cosa,
estendime en un rosal,33!
15 muy espeso, desigual

e de muy oliente rosa.

De un muy332 alvo ¢endal
la una saya traia,
€333 mas alva que cristal

20 toda ella parescia;

331 Con respecto a la lectura de «estendime» comentan Dutton y Cuenca: «no es propio hacerlo sobre un

rosal: ;jescondime? ;estendime so un rosal?».

332 Tanto en manuscrito como en Nepaulsingh falta «muy» que decidimos incluir por cuestiones métricas

siguiendo a Dutton y Cuenca.

333 La «e» al principio de verso falta tanto en manuscrito como en Nepaulsingh, la incluimos por

cuestiones métricas siguiendo a Dutton y Cuenca.
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25

30

35

40

e esta a las otras dezia
muy simple e mesurada:
«Amigas, yo s6 llamada

Castidat en mangebiax».334

La otra de un pafio vis333
traia una opalanda33¢
enforrada en pefia337 gris,
de juncos una guirlanda;

non traia esperavanda33®

nin firmalle33? a guis’ de Frangia:

«Amigas, yo he por gracia

Omildat en buenandangay 340

De un fino xamete prieto34!
la tergera traia manton,

e dixo: «Amigas, por ¢ierto
Job, aquel santo vardn,

de muy puro cora¢én
perfetamente me amava

e por nombre me nombrava

Paciencia en tribulagiony.

Color de fino ¢afi342

oriental muy pregiado

334 Mangebia: juventud.

335 Manuscrito «gris»; Nepaulsingh «gris». Seguimos a Dutton y Cuenca puesto que seria error retérico

repetir el mismo adjetivo en rima y en la misma estrofa, y consideramos que, en cambio, aqui Imperial

estd haciendo referencia al v. 11 del poema 248 que hemos tratado anteriormente.

336 Opalanda: abrigo largo. Ver infia.

337 Manuscrito «pafa»; Nepaulsingh «pafia». Peiia: piel. Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del

VErso.

338 Esperavanda: cinta del sombrero.

339 Firmalle: broche.

340 La rima de este verso deberia ser en —anda.

341 Xamete: tela de seda. Prieto: negro.

342 Manuscrito «gafyn»; Nepaulsingh «cafy». Cafi: zafiro.
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45

50

55

60

65

a la quarta manton vi,

a caves343 de oro labrado;
e fablé muy mesurado:
«Sepa la vuestra nobleza
que Lealtad en pobreza344

es el mi nombre llamadoy.

Desque assaz debatieron,
por se quitar de porfia,
por su juez escogeron

la noble Filosofia.

Yo, que en el rosal seia,3%>
fui a ellas muy ligero:
«Sea’*0 yo el mandadero

—dixeles— si vos plazia».

Fueron muy maravilladas
quando me vieron delante;
pero, todas concordadas

e con fermoso semblante,

dixéronme: «De talante34’

vos fazemos mandadero,348

pero estudiat primero

el vuestro mandado antey.

Desque ove estudiado,
fue34? buscar Filosofia,

e de discreto ordenado

343 Caves: hilos.

344 Manuscrito «prouezax»; Nepaulsingh «proveza». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del verso.

345 Seia: estaba.

346 Manuscrito «seu»; Nepaulsingh «sea». Mandadero: mensajero.

347 De talante: gustosamente.

348 Manuscrito «mandador»; Nepaulsingh «mandadero». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del

VErso.

349 Fye: fui.
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70

les fize mandaderia;

ellas con grant alegria
respondieron con asseo.330
Quando qualquier d’ellas veo

judgola mayor valia.

En este poema tampoco aparece rubrica, pero su posicion en el manuscrito y la

semejanza entre los versos 25-29 («La otra de un pafio gris / traia una opalanda /

enforrada en pefia gris, / de juncos una guirlanda; / non traia esperavanda») con los

versos 9-13 del poema «Por Guadalquivir arribando» («De un fino xamete gris / traia

una opalanda, / enforrada en ¢endal vis, / de juncos una guirlanda; non traia

esperavanday), evidencian que Imperial es el autor de ambos.

Para Nepaulsingh este poema representa una summa de otros poemas de

Imperial:

El poeta/protagonista describe una «summay alegorica de sus experiencias como
estudiante de la vida. Las cuatro lecciones que aprendié son: «Castidat en
mangebia», «Omildat en buen andangay, «Pagiengia en tribulagion» y «Lealtad en
provezax». La descripcion de estas virtudes exige la conclusion que XIII (242) es
una elaboracion de la motivacion central de X1 (248). En X1 (248), el poeta tuvo
un encuentro con una dama muy humilde, vestida de una hopalanda «de un fino
xamete gris / [...] / enforrada en ¢endal vis, / de juncos una guirlanda; / non traya
esperavanda». De la idea de este encuentro, el poeta concibié otro, mas
elaborado, con Humildad y otras tres virtudes. Era preciso describirlas, a todas
cuatro. Para Humildad guardé la hopalanda (pero de una materia distinta de
«xametey), la guirlanda de juncos y el hecho de que no «traya esperavanday; para
Castidad traslad6 el «gendal» de XI (248) y la vistid6 de una «saya»; para
Paciencia traslado el «xamete» de XI (248) y la vistio de un «mantoén» sombrio; a
Lealtad le regalé un «mantén» muy rico y adornado, como el que la dama de XI

(248) confesaba no llevar: «que me visti mante e pire». (1977: XXIX)

Ademas, Nepaulsingh aporta una interesante teoria, al proponer que la vision

que en este poema se representa vendria a ser como un resumen de cuatro encuentros

anteriores del poeta con cuatro damas:

350 455e0: decoro.
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«Castidaty, que estd vestida «mds alva que christaly, corresponde a Estrella
Diana, que esta descrita en IV (231): 23 como una «llama muy claray; ambas
deben ser comparadas a la Virgen Maria [...]. «Omildat» corresponde a la dama
sin nombre con quien se encontrd el poeta en XI (248): 31-32 y que se quito la
guirlanda «omilmente e omillose, / segunt quel menor se omillay. «Pagiencia en
tribulagion» corresponde a la desgraciada Angelina, descrita en VII (240): 15
como una persona muy noble «puesta en grant tribulagiény». Por fin, «Lealtad»
corresponde a la dama de XII (241): 15 la cual declara al poeta: «Siempre vos fui
leal enamoraday. La quinta dama de los poemas amorosos, Isabel Gongales, sobre
quien, segun Baena, Imperial compuso IX (238) y X (239), no esta incluida en la
«summay porque el poeta nunca tuvo, que se sepa, un encuentro con ella. (1977:

XXIX-XXX)

Por otro lado, los poemas cortos de nuestro poeta no recibieron demasiada
atencion por parte de la critica. Y por ello, como confirma Nepaulsinhgh: «la
contribucion de Imperial al tema del encuentro amoroso, en el que caben las serranillas,
ha sido generalmente ignorada». Sin embargo, Rafael Lapesa, mientras llevaba a cabo
un estudio de los poemas cortos del marqués de Santillana, se sinti6 atraido por los de

Imperial, al reconocer la influencia de éste en los poemas y serranillas del marqués:

Afos después de haber cerrado la serie de sus serranillas con la recapitulacion
hecha en la de Alava, don Ifiigo escribe otra de caracter y propodsitos muy
distintos: ‘el cantar que fizo [...] a sus fijas loando la su fermosura’. Por su
contenido, esta composicion recuerda a algunos decires de Imperial; o el de
Santillana ‘En mirando una ribera’: encuentro con sefioras ricamente vestidas,

admiracion de su belleza, y cambio de cortesias. (1957: 63)

Ademas, Lapesa ve un claro un paralelismo entre la Vision de Santillana y el

poema que ahora nos ocupa de Imperial («En un fermoso vergel»):

Se ha dicho que la lamentacion de las tres virtudes tiene como antecedente la
cancion dantesca ‘tre donne intorno al cor mi son venute’ [...]. Ahora bien, entre
su poema y el de Dante hay vaga semejanza tematica, pero las diferencias son
muy hondas [...]. Mas probable es el recuerdo de un poema en que Imperial se

presenta escuchando la disputa que por la primacia sostienen ‘Castidad-en-
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mangebia’, ‘Omildat-en-buen andanca’, ‘Paciencia-en-tribulacion’ y ‘Lealtad-en-

pobreza’. (1957: 103-105)

Lapesa confirma la relacion entre la Vision de Santillana y el poema de Imperial,
pero también es evidente el paralelismo con el poema que el marqués dedico a sus tres
hijas. En ambos poemas, el protagonista se encuentra en un vergel o floresta, y observa
escondido tras las ramas a unas damas que dialogan. Recordemos los versos de
Santillana: «Por mirar su hermosura / destas tres gentiles damas, / yo cobrime con las
ramas, / metime so la verdura» (vv. 13-14) que nos recuerda a los de Imperial: «como
era mas hermosa. / Yo por mirar esta cosa / estendime en un rosal / muy espeso,
desigual» (vv. 12-15). Una vez que las damas han acabado su intervencion el poeta sale
de su escondite y participa en el debate que sostienen. La diferencia entre ambos
poemas reside en el tema tratado por las damas. En la cancion de Santillana las
doncellas hablan de temas amorosos, concretamente del desamor; en cambio, las damas
de Imperial debaten sobre cual de ellas es la mas virtuosa, pues cada una de ellas
representa una virtud.

En el poema de Imperial, ademas, el sujeto poético adopta la posicion de Paris,
en el famoso juicio sobre cudl de las tres diosas es mas bella (Afrodita, Atenea o Hera)
y merece la manzana. El poeta debe juzgar al igual que Paris. La version del mito es
aqui aparentemente moral, pero se resuelve con malicia, porque el mandato que ha de
hacer el mandadero parece que puede conllevar determinadas connotaciones.

Lapesa indica tres tipos de correspondencia entre los poemas de Imperial y los
de Santillana: en el vestido, en la hermosura y en la cortesia. Las hijas de Santillana
estan vestidas de «sayas ‘forradas en pefias grisas’», que nos recuerdan a la dama del
poema de Imperial, «Abela ¢ibdat de grant fermosura», quien viste «una opalanda /
enforrada en pafa gris» (vv. 26-27); y las «axorcas» de las hijas se relacionan con las
«axuraicas» que en el caso de Imperial no llevaba, por recato (pero se alude a esa
carencia) la dama humilde del poema «Por Guadalquivir arribando». Hay que tener en
cuenta también que Santillana, en la primera serranilla («La moza de Bedmar») y su
glosa, dice que las damas estaban vestidas «a fuer del Andalucia» (v. 7), lo que se
relaciona claramente con lo dicho por Imperial acerca de como iba vestida su humilde
dama: «non a guissa de Sevilla» (v. 29).

Es obvio que ambos poetas coinciden a la hora de describir la hermosura de las

damas con palabras como «lindas» o «fermosa», pero nos llama la atencion
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concretamente la expresion «de buen continente» (v. 12) utilizada por Santillana en la
serranilla «La mozuela de Bores». Imperial también hace uso de esa expresion en el
poema «Por Guadalquivir arribando», en el que describe a su dama «sin continente» (v.
19), puesto que es una dama sin caracter y en el poema «Abela, ¢ibdat de gran
fermosuray, por el contrario encontramos a una dama «con buen continente» (v. 11), es
decir, una dama arrogante y belicosa. Ademés de las correspondencias con la
hermosura, la vestimenta o la cortesia también podemos encontrar similitudes —como
deciamos mas arriba— entre la arrogancia que muestran las serranas de Santillana y la
dama de Imperial en el poema «Abela ¢ibdat de grant fermosura», que camina con «la
garganta alcada» (v. 9).

Por otra parte, Santillana en la Vision menciona a «philosophia», que acompaiia
a las tres damas con las que el protagonista se encuentra y que nos recuerda a la «noble
Filosofia», elegida como juez por las damas del poema de Imperial «En un fermoso
vergel».

En definitiva, Imperial en este poema representa, a manera de didlogo o
escenificacion teatral, la discusion que llevan a cabo cuatro hermosas damas sobre cual
es la mejor virtud. El espacio donde se encuentran evoca el locus amoenus, tal como lo
describe Imperial en la primera estrofa. Para llegar a una conclusion, las damas
recurriran a la Filosofia, que habra de actuar como juez («por su juez escogeron / la
noble Filosofia», vv. 51-52). Es en este momento cuando nuestro poeta decide salir de
su escondite y participar en dicho debate como mandadero: «dixéronme: “De talante /
vos fazemos mandadero”», vv. 61-62). Para Imperial, topicamente, la Filosofia es el
unico camino para llegar a resolver discusiones tan elevadas como las morales. Pero
teniendo en cuenta la posicion de juez, equiparado a Paris en el famoso juicio sobre las
bellas, la facil solucion final proponiendo a la Filosofia no deja de ser una argucia,
porque todo ese trasfondo mitologico parece hacer sugerir maliciosamente que el papel
de «mandadero» o mensajero lleva consigo una implicacién sensual o eroética con las

doncellas.
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8. La adivinanza

8.1. Cuestiones previas

En el capitulo que dedicamos a la Fortuna ya comentamos las caracteristicas
principales del género de preguntas y respuestas que tanto atraia a los poetas de
cancionero. Como vimos, este género ofrece un amplio muestrario de posibilidades:
enigmas, preguntas libres, peticiones de remedio, preguntas disyuntivas o dilematicas,
etc. En este apartado veremos una de las variedades de pregunta poética que mas fama
tuvo entre los poetas del siglo XV: la adivinanza o enigma. La elaboracion de ésta,
como comenta Chas: «admitia desde intrascendentes acertijos acerca de objetos o
conceptos diversos, hasta enigmas de caracter moral, mitoldgico e incluso, aunque
minoritario, amatorio» (2000: 57).

Uno de los primeros testimonios de adivinanzas en la literatura espafiola lo

encontramos en una de las primeras estrofas del Libro de Apolonio:

«La verdura del ramo escome la rayz,

de carne de mi madre engruesso mi seruiz».
El que adeuinase este vieso qué ditz,

Ese auria la fija del rey enperadriz.

(estr. 17; 1992: 78)

En esta obra encontramos otros acertijos que Tarsiana propone a Apolonio.3>!
Pero también tenemos otros ejemplos en obras como E! filosofo Segundo, la Historia de
la donzella Teodor, el Libro de los ejemplos por a.b.c. o El Conde Lucanor.33?
Posteriormente, después del periodo de esplendor cancioneril, incluso Baltasar Gracian,
en su tratado Agudeza y arte de ingenio, utilizard dos adivinanzas que recoge del

Cancionero general.333

351 Clark ha estudiado detalladamente los acertijos que Tarsiana propone a Apolonio (1976: 31-43); véase
también el estudio de Phipps (1984: 807-818).
352 Los origenes orientales de estos enigmas literarios y su incorporacion a las letras hispanicas han sido
bien estudiados por Goldberg (1982: 209-221).
353 Los dos ejemplos son una pregunta de Gabriel a Mosén Crespi de Valldaura, «Cuél es la cosa mas

ciertay, y otra adivinanza de Juan de Mena, «Qué¢ es el cuerpo sin sentido».
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La adivinanza, en efecto, habia tenido un enorme ¢éxito entre los poetas de

cancionero. Como comenta Chas:

Por una parte, su naturaleza dialogal y el caracter inquisitivo estdn en
consonancia con la destacada relevancia de los interrogantes poéticos en
determinados cddices. Por otra, el cardcter sutil y enigméatico de los acertijos

encuentra en la agudeza cancioneril un molde adecuado. (2000: 58)

Los acertijos concordaban con los divertimentos palaciegos por su componente
de entretenimiento y habilidad ingeniosa. La incorporacion de adivinanzas también
exigia su adaptacion a las caracteristicas de la poesia cortesana. El molde que mejor se
ajusta a la composicioén de enigmas en verso lo constituyen las preguntas y respuestas de
cancionero. Acoplado a éste, la adivinanza conserva su caracteristica principal, el
ingenio, pero se ajusta al esquema dialogal de pregunta y respuesta a su arquitectura
retorico-argumentativa, a la simetria formal y al abanico de posibilidades estilisticas
ensayadas en los versos del siglo XV.

Como propone Chas, la adivinanza «se perfila como la modalidad de pregunta
en la que el enigma, una de las manifestaciones de la agudeza cancioneril configura —y
no solo desde un punto de vista meramente elocutivo— la estructura de la pieza poética»
(2000: 59). Pero la adivinanza no es exactamente una pregunta, puesto que no se
formula un interrogante, y tampoco se puede considerar estrictamente un diadlogo. El
poeta que consiga que no descifren el enigma que plantea vencerd, derrotando asi
intelectualmente al interlocutor dejandolo sin posible respuesta. Esta seria la principal
diferencia con las preguntas y respuestas. Afirma Chas: «supone, por tanto, la
reelaboracion cortesana de una practica tradicional» (2000: 60). Asi, en los enigmas, un
autor propondra en términos oscuros una cuestion que el receptor debera descifrar con
la misma sutileza. Los requisitos imprescindibles y punto de partida para componer una
adivinanza y su respuesta son: «la busqueda de la dificultad, la ingeniosidad, la
ambigiiedad y el equivoco» (2000: 60).

Chas ha elaborado una ndémina de treinta y tres adivinanzas en el corpus poético

cancioneril.3’* En el Cancionero de Baena se localizan siete nucleos de adivinanza

354 Son las siguientes adivinanzas: ID0164, 6507, 6543, 6511, 6509, 0159, 6515, 2355, 1476, 6562, 1471,
1273, 6873, 1272, 6517, 1224, 1274, 0157, 6519, 2356, 6874, 6524, 6553, 6871, 6872, 6545, 6477, 6494,
6532, 0329, 2956, 6555, 1378.
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(adivinanza + solucién);335 en el Cancionero general la cifra aumenta a veintid6s.33¢
También se recogen dos adivinanzas en el Cancionero de Vindel,?37 otra en cddices que
han transmitido el Cancionero de Gomez Manrigue [1D2956] y, por ultimo, una de
Pedro del Castillo [ID0164], con dos testimonios: Cancionero de Roma /PN/] y uno de
los Cancioneros de la Biblioteca Nacional de Paris /PN10)].

Las siete adivinanzas que recoge Baena en su cancionero cuentan con este unico
testimonio, es decir, no localizamos variantes en ningin otro cancionero conservado. A
pesar de que en este cancionero se incluye un nimero elevado de didlogos poéticos —en
proporcion significativamente mas alta que en otros cancioneros— las adivinanzas
constituyen un grupo muy reducido —representan s6lo un 12°9% de las preguntas de este
cancionero—>3% Baena, el propio compilador, no formula ningtn acertijo ni participa en
ninguno de ellos, hecho que probaria su escaso interés en este tipo de composiciones.

Las siete adivinanzas que se recogen en este cancionero tienen como
protagonista a Alfonso Alvarez de Villasandino, unas veces como autor y otras como
destinatario. Villasandino elabora tres adivinanzas que quedan sin respuesta [ID1272,
1273, 1274] y le envian otras tantas, a las que contesta: fray Lope del Monte [ID1476],
un Bachiller en Artes [ID1224] y Francisco Imperial [ID1378]. Las tres adivinanzas que
compone Villasandino tienen una estructura similar; constan de una tnica copla de arte
menor con solo dos rimas, en donde la enunciacion prosopopéyica en primera persona
singular («En el monte fui criaday», ID1273, o «Nunca ¢eso noche e dia», ID1274), o
plural («Hermanas somos llamadasy», ID1272), encubre el enigma: las nubes, la puerta o
la arafa, respectivamente. Aportamos como ejemplo la segunda adivinanza citada,

«Nunca ¢eso noche e diax:

355 Son las adivinanzas ID1476, 1471, 1273, 1400, 1272, 1224, 1274, 1378.

356 El nimero de adivinanzas en las dos primeras ediciones del Cancionero general no coincide.
Hernando del Castillo compilé catorce acertijos: ID6560, 6543, 6511, 6509, 6515, 6517, 6524, 6477,
6494, 6532, 6555, 0159, 0157, 0329. Ademas hay seis adivinanzas que solo se encuentran en la edicion
de 1511: ID6507, 6562, 6550, 6519, 6553, 6545, y tres fueron introducidas en la de 1514: ID6874, 6873,
6872.

3571D2355, 2356.

358 Hemos tratado los didlogos poéticos en el segundo capitulo de este trabajo a partir del estudio de Chas

Aguién 2001.
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CB 134 [ID1274]
Esta pregunta fizo Alfonso Alvarez a manera de adevinanga escura

Nunca ¢eso noche e dia

de andar e nunca ando

un passo de golloria, [= ‘alondra’]
pero siempre estd afanando;

fago con mi maestria

las gentes estar mirando,

muchos por la obra mia

estanse maravillando.

(Dutton y Cuenca, 1998:161)

En el Cancionero de Baena predominan las adivinanzas en verso octosilabo, a
pesar de que en general serd mas frecuente el arte mayor. Ejemplo de lo primero son las
tres adivinanzas de Villasandino —como en el caso que acabamos de citar—, la que
Imperial le dirige y la respuesta de éste —que veremos a continuacion—, o la que Fray
Lope del Monte le manda también a Villasandino y su respuesta [ID1471-1472]. Chas
deduce que: «De algiin modo, en la antologia de Juan Alfonso, y muy particularmente
en la obra de Villasandino, queda manifiesta una equiparacion entre molde métrico,
octosilabo, y contenido, adivinanza» (2012: 41).

Sin duda seria Hernando del Castillo quien recopilaria un mayor nimero de
enigmas en su Cancionero general, aunque, como hemos dicho, no coincidiera el
nimero de adivinanzas en las dos primeras ediciones de este cancionero. Hernando del
Castillo recoge de manera agrupada, por ejemplo, los intercambios de adivinanzas entre
el marqués de Santillana y Juan de Mena: tres preguntas de Mena de las que una queda
sin respuesta y una adivinanza de Santillana que contesta Mena. Estos acertijos son los
que mas fama tuvieron, a juzgar por los numerosos testimonios que los han conservado.

Presentamos como muestra una adivinanza de Mena:

Otra pregunta de Juan de Mena

(Quién es aquel que apalpa lo vano
y esconde lo suyo en muchos lugares,

y d’aquesto haze los sus pegujares, [ = ‘porciones de siembra o ganado’]
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assi en invierno como en verano;

y dize: “No peco por romper lo sano,

ni menos recelo yo de la pena”;

y d’aquesto haze su yantar y cena

con muy gran esfuerco, la horca en la mano?

(Pérez Priego, 1989, n°46, p. 96)

El gran nimero de enigmas conservados en este cancionero confirma el éxito
que este tipo de composiciones tuvo a finales del siglo XV —y mas concretamente en el
circulo de poetas valencianos—, al hallarse, ademas, relacionada con otros
entretenimientos de caracter cortesano, como las invenciones o los motes. A diferencia
del Cancionero de Baena, donde encontrdbamos una predileccion por las adivinanzas en
coplas octosilabas, en el Cancionero general predominaréan las de arte mayor.

Por ultimo, cabe mencionar el eco que estos enigmas dejaron también en el
circulo de Gomez Manrique, autor que compuso un gran numero de preguntas y
respuestas, llegando a descifrar en una ocasion una adivinanza ingeniosa sobre las

abejas propuesta por Diego del Castillo:

Pregunta a Goémez Manrique por Diego del Castillo

Si por la ¢iengia se puede ganar
perpetuo renombre de grand meresger,
y gloria tamaiia, que, syn oluidar,

de gentes en gentes se faze creger;
luego por ¢ierto podéys vos aver

la rica pertesta y no paladia,

veste muy noble, jamas otorgada

saluo a los fijos del claro valer.

Do luzen las armas con la fortaleza,

las virtudes todas con mucha prudengia,
gozan los buenos de casta linpieza

y penan los malos por su diferencia;

y son reputadas en otro mas grado,

assi que concluyo, varén fortunado,

que soys vos el sello de tanta excelencia.
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(Quién son aquellas feroges conpaiias,
pregunto, si puedo, discreto sefior,
qu’en sus pequeiiuelas y pobres cabaiias
fatigan sus cuerpos syn punto d’amor,

y non disistiendo del grato sudor

nos dan por engafio muy dulce seruigio,
y por gualardon de vn tal beneficio
consiente justicia quemar lo mejor?

(Vidal Gonzalez, 2003: 237-239)
Por tanto, dice Antonio Chas:

[...] tres grandes nucleos que corresponden a tres etapas en la trayectoria
evolutiva de la poesia cancioneril. Lejos de ser obra de poetas menores, los
grandes autores cuatrocentistas ponen su talento al servicio de la invencion
ingeniosa de acertijos. El estadio mas primitivo corresponde a Villasandino y los
poetas a ¢l asociados. Un eslabdn posterior lo conforman las relaciones literarias
entre Juan de Mena y Santillana, en un periodo que abarcaria los afios que
transcurren entre 1438 y 1456 [...] Tampoco falta siquiera un eco de estos

enigmas en el circulo de Gomez Manrique [...]. (2012: 43)

8.2. La adivinanza de Imperial sobre el Amor

El tema amoroso en las adivinanzas es —como hemos sefialado— bastante
infrecuente, pero aun asi encontramos algunos ejemplos en la poesia de cancionero.33°
Uno de ellos es el original enigma que Francisco Imperial propone a Alvarez de

Villasandino en el que Amor, en primera persona, plantea el acertijo:

CB 243 [ID1378]

Este dezir fizo el dicho Miger Frangisco Imperial como a manera de pregunta e

de adevinanga sobre el Amor.

359 Chas (2004: 27) ofrece un grafico con ejemplos de las series de pregunta-respuesta que tratan el tema

amoroso en la poesia de cancionero desde el Cancionero de Baena hasta el Cancionero general.
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Yo me sé uno que bivo

con todo omne o muger,

€ non me veen, maguer390

a muchos e a muchas privo
5 la vista e soy esquivo3°!

e plazentero a las vezes,

e en poder de rafezes362

a grandes echo en cativo.

Yo mesmo ardo en fuego
10 e desi geniza quedo,363
e después muy quedo a quedo36*
todo en uno me llego
e qual era torno luego;363
e de madre non nas¢i
15 nin tal qual s6 nunca vi,

demudado torno ¢iego.3%6

Esta adivinanza de Imperial es, de las siete que recoge el Cancionero de Baena,
la unica en la que el Compilador despeja su solucion en la rubrica, posiblemente «para
advertir del equivoco al que juega Villasandino en su respuesta» (Chas, 2000: 63). De

esta manera Baena acaba con el efecto que Imperial pretendia. Dice Nepaulsingh:

El uso del acertijo o del enigma es un recurso muy importante en la técnica
poética de Imperial, y los comentarios de Baena que pretenden solucionar el
acertijo destruyen el efecto de este recurso, dando otra razon justa por una edicion

de los poemas de Imperial sin las rabricas de Baena. (1977: 63)

360 Maguer: aunque.

361 Esquivo: cruel, molesto.

362 Rafezes: viles.

363 Manuscrito «quando»; Nepaulsingh «quedoy». Desi: después.
364 Quedo a quedo: poco a poco.

365 Luego: enseguida.

366 Manuscrito «niego o viego»; Nepaulsingh «viego».
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Pero aunque Baena propone «el Amor» como solucion del enigma, Nepaulsingh
reconoce que no hay que quedarse solo con ese aspecto, sino que hay que intentar
descifrar todos los elementos ocultos del poema. Asi, en la primera estrofa, Amor
asegura que reside de manera invisible en todo hombre y mujer («Yo me s6 uno que
bivo / con todo omne o muger, / € non me ven, maguer...», vv. 1-3). Hace referencia a
una de las cualidades que lo definen: la ceguera («...a muchos e a muchos privo / la
vista e soy esquivo», vv. 4-5). El Amor es tan poderoso que es capaz de cegar a los
hombres y también de manejarlos a su antojo.

En la segunda estrofa nos cuenta como puede consumirse en sus propias llamas
(«Yo mesmo ardo en fuego / e desi ¢eniza quedo», vv. 9-10) y recuperarse una vez
consumida su pasion. Afirma que no tiene madre: «e de madre non nas¢i» (v. 14). Con

respecto a este verso comenta Nepaulsingh:

En las obras de Hesiodo, por ejemplo, Eros no fue engendrado por una madre al
principio, sino existié sencillamente con el Caos; asi que Cupido, la version
romana de Eros, era muy viejo, aunque solia aparecer frecuentemente como un
niflo. Segun Luciano de Samosata, por ejemplo, Jupiter dijo una vez a Cupido;
«Usted, un nifio, y con todo mas viejo que Yapeto. jCémo, porque no lleva barba
ni pelo gris, se cree que es un muchachito, y, sin embargo, es tan viejo y

travieso!». (1977: 63)

Los cinco primeros versos de la segunda estrofa («Yo mesmo ardo en fuego / e
desi ¢eniza quedo, / e después muy quedo a quedo / todo en uno me llego / e qual era
torno luego») nos pueden llevar a pensar que detras de esa definicion del amor pueda
esconderse la figura mitologica del Ave Fénix, el ave fabulosa que se consumia en sus

propias llamas para luego resurgir de sus cenizas, como ya apunté Nepaulsingh.
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El ave Fénix en un manuscrito de Miniatura del Ave Fénix, en el El Ave Fénix en Las Cronicas de
Barthélémy de Glanville: Le libre Bestiario de Aberdeen. Nuremberg.
des propriétés des chose (S. XV).

Ademas, el verso 14 («de madre non nasg¢i») es también para Nepaulsingh una
alusion al Fénix, alegando que para los Padres de la Iglesia esta ave era simbolo de la
resurreccion, por lo que el poema podria aludir también a Jesucristo. Por ejemplo, en el

Physiologus se describe asi:

Vive por mas de quinientos afios. Cuando se da cuenta de que se estd
envejeciendo, construye una pira funeral [...] y sobre esto [...] se enciende por su
propia cuenta hasta que estd quemado. Entonces en el dia noveno, en verdad,
surge de sus propias cenizas. {COmo muestra Nuestro Sefior Jesucristo los
atributos de este pajaro [...]! El simbolismo de este péjaro, pues, nos enseia creer

en la resurreccion. (apud Nepaulsingh, 1977: 64)

El simbolo del ave Fénix también aparece, como no, en la obra que sirve de
modelo a Imperial en tantas ocasiones, la Divina Comedia. Dante alude a ella en el
Infierno, 24: 106-111: «Cosi per li gran savi si confessa / che la fenice muore e poi
rinasce, / quando al cinquecentesimo anno appressa: / erba né viada in sua vita non
pasce, / ma sol d’incenso lagrime e d’amomo; / ¢ nardo e mirra son 1’ultime fasce»
(2007: 168). Esta alusion forma parte, sin embargo, de una larga tradicion literaria de
pasajes que hacen referencia al Fénix, por lo que, aunque Imperial siga la Divina
Comedia en muchos de sus poemas, no seria logico pensar que en este caso también
haya sido necesariamente asi.

Para Nepaulsingh, en este breve poema Imperial consigue incluir conceptos

paralelos y complementarios de Cupido, Fénix y Jesucristo. Pero aunque se pudieran
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establecer efectivamente esos paralelismos o asociaciones, como acabamos de ver, tal
vez Imperial s6lo pretendia llevar a cabo una descripcion de la sintomatologia del amor.

El ultimo verso que cierra el poema ofrece una interpretacion textual distinta por
parte de Nepaulsingh, de manera que en lugar de «giego» lee «viego», como en el

manuscrito (lectura confusa), defendiendo que:

puesto que es frecuentemente imposible distinguir entre la «v» y la «n» del
copista, parece razonable [...] que el poeta puso «viego» por «viejo». Se ha visto
ya como Imperial suele inventar palabras para servir la rima [...] El hecho de que
el poema es un acertijo apoya la lectura «viego» [...] En las obras de Hesiodo,
por ejemplo, Eros no fue engendrado por una madre al principio, sino que existio
con el Caos; asi que Cupido, la version romana de Eros, era muy viejo, aunque

solia aparecer frecuentemente como un nifo. (1977: 63)

Aunque esta interpretacion de Nepaulsingh pueda resultar interesante creemos,
sin embargo, que Imperial estd haciendo referencia a la ceguera que causa el amor y por
ello seguimos la propuesta de Dutton y Cuenca, que enmiendan la lectura del

manuscrito.

8.3. Respuesta de Villasandino

Como hemos visto, Villasandino es el protagonista de las adivinanzas que se
recogen en el Cancionero de Baena. Estas adivinanzas demuestran la habilidad y el

ingenio de este poeta en estos juegos cortesanos.
CB 244 [ID1379]

Este dezir fizo Alfonso Alvarez de Villasandino en respuesta d’este otro dezir

d’encima qu’el dicho Miger Frangisco fizo en pregunta.

Yo non leo bien nin escrivo,3¢7
peroque3%® oi leer

angel fuste Luzifer,

367 Se hace referencia a la ceguera de Villasandino en su vejez. Ver infia.

368 peroque: aunque.
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mas tornaste algarivo;3¢?

5 por non ser caritativo
yazes fondo de las fezes,37°
do el mundo por sus jaezes37!

traes emaginativo.372

Tt ardes, e non por juego,

10 en lugar amargo e azedo373
donde non se reza el Credo;
después tornas todo entrego:374
oras murueco3’3 ¢ borrego
te tornas por mal de ti.

15 Non respondo mas aqui,

que so inorante lego.

Aunque la descripcion de la sintomatologia del amor que hace Imperial de
acuerdo con los codigos de la poética cancioneril es bastante explicita, Villasandino, sin
embargo, propone inesperadamente una solucion diferente al enigma que Imperial le
habia formulado. Villasandino «parece sentirse comodo en la elaboracion y resolucion
de estos acertijos, tanto, que incluso se permite jugar con las expectativas del
interrogador, dando una respuesta totalmente inesperada al enigmay (Chas, 2012:39).

Como sugieren Dutton y Cuenca en su edicion del Cancionero de Baena, es
posible que el primer verso, «Yo non leo bien nin escrivo», pueda referirse a la ceguera
de Villasandino en su vejez. Parece que éste no extendid bien la pregunta de Imperial.
La respuesta que da a Imperial nada tiene que ver con el enigma que ¢l proponia, pues
se limita a describir a Lucifer, el angel caido y rebelde, ejemplo de belleza y sabiduria

hasta que la soberbia lo llevo a los infiernos, transformandolo en Satanas. Villasandino

369 4lgarivo: inicuo, rebelde.
370 Fezes: poso, heces.

371 Jaezes: adornos.

372 Emaginativo: enloquecido.
373 Qe refiere al Infierno.

374 Entrego: entero.

375 Murueco: morueco, carnero.
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le lanza una suerte de conjuro a Imperial (;por no ser «caritativo» (v. 5) con él, siempre
pedigiiefio) por el que lo describe ardiendo, como el Ave Fénix, pero en un lugar de
infieles («donde no se reza el Credo») y rehaciéndose de sus propias cenizas (tornando
«todo entrego» o entero), pero metamorfoseado en carnero o borrego. No sabemos si
detrés de esta extrafia e inesperada respuesta, Villasandino esta simplemente acusando a
Imperial de soberbio y quiere advertirle de esta sutil manera, mediante el ejemplo de
Lucifer, de que la soberbia lo puede llevar a la desgracia. O lo estd acusando, mas
gravemente, de no cristiano, de infiel, con palabras como: «Luzifer», «algarivo»
(arabismo, para «extrafio», «raroy», aplicado muchas veces al musulman), «yaces fondo
de las fezes», «ardes en un lugar donde no se reza el Credo», «murueco» (asociado a la
gastronomia musulmana y a algunos ritos judios). En todo caso, le acusa, como minimo,
de hipécrita o falso: «tornaste», «te tornas». Y queda abierto el interrogante sobre el

porqué de la dureza de esas acusaciones.
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9. Decir al nacimiento de Juan 11

En contra del criterio que suele seguir en el Cancionero, agrupando los poemas
segun su autor, Juan Alfonso de Baena abre aqui, a partir del fol. 68", una seccion
ordenada teméaticamente en torno al nacimiento de Juan II, que tuvo lugar en Toro, el 6
de marzo de 1405, tal y como indica el propio recopilador en la rubrica al poema de

Francisco Imperial que es el que abre la serie:

Este dezir fizo e orden6 miger Frangisco Imperial, natural de Jénova, estante e
morador que fue en la muy noble ¢ibdat de Sevilla; el qual dezir fizo al
nas¢imiento de nuestro sefior el Rey don Juan, quando nasci6é en la ¢ibdat de
Toro, afio de m.cccc.v afios, e es fecho e fundado de fermosa e sotil invengion e

de limadas digiones.

Estos mismos poemas dedicados al nacimiento de Juan II fueron recogidos
también en el Cancionero de San Roman (MH1), hacia 1455, siguiendo el mismo orden,
excepto la ubicacion de la respuesta de Fray Diego de Valencia al poema de Francisco
Imperial, que, como veremos en este mismo apartado, pese a estar desplazada en MH1,
no cabe la menor duda de que esté relacionada con la composicion de Imperial.

A continuacidon ofrecemos la secuencia cotejada de los poemas de la serie

dedicada al nacimiento de Juan II en ambos cancioneros:376

Autor PN1 MH1
Francisco Imperial 226 236
Fray Diego de Valencia 227 (267)
Fray Bartolomé Garcia de Cordoba 228 237
Anbnimo 229 238
Mosé, cirujano de Enrique 11 230 239

376 De esta secuencia solo analizaremos en este capitulo el poema de Francisco Imperial y el de Fray

Diego de Valencia por ser este una respuesta al de nuestro poeta.
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La composiciéon de Francisco Imperial no solo seria la mas completa e
importante de todas, sino, ademads, la que abre esta seccion.

La tendencia a dignificar el nacimiento de figuras relevantes del reino
(empezando por el rey), acompanando la expresion literaria, poética o prosistica, de
toda suerte de acontecimientos asombrosos y fendémenos maravillosos, se encuentra
presente a lo largo de nuestra literatura, tomando como ejemplo sefiero el nacimiento de
Jesucristo. Como explica Salvador (2012), en un articulo dedicado al nacimiento del
nieto de Fernando I de Aragon (tio de Juan II de Castilla), es decir, a Fernando II de
Aragon, el rey Catolico, se describen también con hechos fantasticos y sefiales
sobrenaturales los nacimientos de dioses y héroes de la mitologia (Ares o Marte,
Heracles o Hércules, Atenea o Minerva, Afrodita o Venus), los de insignes personajes
de la literatura (el rey Arturo, Amadis de Gaula), los de conocidos santos (san
Ambrosio, santo Domingo, Santo Toméas de Aquino) y los de otros personajes historicos
(Alejandro Magno, Octavio Augusto, Fernando III, Alfonso X, etc.). En este ultimo
grupo colocariamos, evidentemente, al rey Juan II y posteriormente al rey Fernando el
Catolico.

Pero, ademas, como afirma Clarke (1963), este poema de Imperial representa
uno de los primeros tratados poéticos escritos en castellano en torno al tema del principe
ideal («one of the earliest treatises on the subject of the ideal prince»). Y, finalmente,
como la misma Clarke comenta, podriamos estar ante una de las primeras
contribuciones importantes como reflejo o presagio de los comienzos del teatro profano
en Castilla. La estructura y técnicas del poema de Imperial, en efecto, estin muy
elaboradas y parecen en parte dependientes del uso de alegorias lirico-dramaticas en

torno al tema de la fortuna y el ideal de principe.

9.1. El dezir como manual de principes

Los dezires del siglo xv, dada su vocacion oracular, hicieron uso de la
simbologia astroldgica para ensalzar las virtudes de sus patrocinadores. Como comenta

Vicente Garcia:

La idea medieval de que el orden social y politico seguia inspirdndose en el

celestial, se afianza en los dezires como alabanza de nobles que son [...]. El
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mundo astrologico que reinventa Dante para la literatura causa fascinacion y se
imita rdpidamente en Europa y en Castilla, aunque a veces sélo se imita en la
superficie, sin la riqueza de connotaciones que los conocimientos herméticos de
Dante habian articulado en la Comedia, con intenciones cristianizadoras y

politicas de alto vuelo. (2004: 127)

Imperial recupera este procedimiento imitativo y retdrico, partiendo de su propia
experiencia personal como poeta y, por tanto, de su propia evolucion como dezidor. La
critica de los defectos morales que afectan al reino y la forma para solventarlos también
estaran presentes en este género de dezires. De esta manera, el dezir funciona en buena
parte como manual de principes. Asi ocurrira en el «Dezir a las siete virtudes», que
desarrolla ampliamente este tema tratado por el Marqués de Santillana o por Juan de
Mena.

Imperial convoca a los siete planetas y a la Fortuna para contemplar el milagroso
nacimiento del heredero de los reyes de Castilla, Juan II. Siguiendo el ejemplo alegoérico
de Dante, las personificaciones planetarias le irdn concediendo al principe porciones o
fragmentos que irdn componiendo un todo para el imperio del mundo: en concreto, cada
uno le ofrecera una virtud para que sea un perfecto rey. Y el poeta-protagonista oficiara
de testigo e intérprete de este prodigio. Por tanto, y nuevamente en palabras de Vicente

Garcia:

El dezir sirve para amonestar y criticar lo que ha producido un mal moral y ha
roto la armonia con Dios. El poeta hace de intermediario, de vate y de autoridad
moral. [...] se presenta a si mismo como un especial “astrélogo” cristianizado,
capaz de componer e interpretar los hordscopos de los mecenas; hordscopos
hechos a la carta mas que con técnicas de la astrologia real, [...] reinventados con
las posibilidades que los arquetipos astrologicos ofrecian desde su cristianizacion
en el enciclopedismo medieval y que Dante consagra y pone al servicio de los
intereses politicos de los mecenas y de la vision moral y politica de los poetas que

los escriben. (2004: 127)

Imperial integrara las distintas posibilidades que ofrecen los arquetipos
astrologicos a la poesia castellana, reinventando el género clasico del genethliacon (la
composicion que trata del nacimiento de una persona, incluyendo normalmente el

pronostico sobre su fortuna dependiendo de la situacion de los astros) y transforméndolo
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en lo que Nepaulsingh llama «el drama del almay, que tendrd mucho éxito en los siglos
posteriores. El «drama del almay es el viaje que realiza ésta al descender a través de las
esferas planetarias antes de encarnarse en un cuerpo, y el viaje de vuelta que realiza
después de la muerte, hasta ascender, a través de las esferas, hasta el &mbito espiritual.
En este poema dedicado al nacimiento de Juan II seria donde Imperial introduciria esta
variante genérica.

Es interesante la valoracion de Bloomfield (1952), que ha llevado a muchos
criticos a concluir que Imperial no traté solamente de imitar a Dante sino que intento
incorporar a la literatura espafola esta formula literaria acerca del drama o viaje del

alma;

El viaje al otro mundo es un motivo, probablemente de origen vegetal, que se
encuentra en muchas mitologias, y que permanecio en la Europa Occidental hasta
los siglos XVII y XVIII, en la literatura, en los romances y en el folklore. Ha
constituido la base de muchas obras maestras, siendo la mas notable de las cuales
la Divina Commedia de Dante [...]. El drama (o viaje) del alma es una
manifestacion especifica del viaje al otro mundo, y puede ser que se remontara a
Persia, posiblemente a uno de los misterios acerca del Redentor [...]. El drama
aparece en dos formas distintas: como una experiencia antes o después de la
muerte y como una experiencia mistica otorgada a los fieles después de mucha
instruccion [...]. He aqui los elementos fundamentales del concepto: el alma
individual, proviniendo de Dios o de un mundo superior, desciende por siete u
ocho esferas de los planetas y recibe alglin caracter o varios caracteres de cada
uno hasta que entra en la tierra en forma de una criatura recién nacida. En el
momento de la muerte, el alma sube, devolviendo estos caracteres a sus
respectivos protectores, hasta que alcanza la «Ogdoad», mas alla de las siete
esferas, donde se retine con Dios, o habita algun lugar alegre. (apud.

Nepaulsingh, 1977: LXXXVI- LXXXVII)

Haciéndose eco de las valoraciones de Bloomfield, Nepaulsingh concluye aceptandolas

plenamente para el poema:

Imperial contribuyd conscientemente con una forma especifica del viaje al otro
mundo, el drama del alma, que Dante nunca ensayd, ni nadie en Castilla. El
poema a Juan II es una experiencia prenatal, y el Dezir a las syete virtudes es un

recuerdo de una experiencia mistica parecida a la muerte, que ocurre porque el
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protagonista ha adquirido mucha instruccion en la doctrina de la Iglesia. (1997:

LXXXVII - LXXXVIII)

Sin embargo, y aunque Nepaulsingh reste importancia aqui a la influencia de la
Comedia de Dante, es obvio que en este poema sobre el nacimiento de Juan II Imperial
podria haberse basado en el discurso de los arquetipos planetarios de la obra dantesca,
adaptandolos al nacimiento regio. La influencia de Dante en este tipo de composiciones
es fundamental por todo el ensamblaje de metaforas astrologicas que se encuentran en
su obra maestra, aunque «el enciclopedismo medieval sea, en propdsito y modos, el
modelo para cristianizar y literaturizar los arquetipos astrolégicos» (Vicente Garcia,
2004: 131).

De todas maneras, aunque Imperial se hubiera basado nuevamente en la
Comedia de Dante para la elaboracion de este decir alegorico al nacimiento de Juan II,
es evidente que propone y logra difundir el uso de nuevos simbolos y nuevas formas

para un tema original en la poesia castellana de su tiempo.

9.2. El dezir de Imperial al nacimiento de Juan II

CB 226 [ID0532]377

Este dezir fizo e ordend micer Francisco Imperial, natural de Jénova, estante e
morador que fue en la muy noble ¢ibdat de Sevilla; el qual dezir fizo al
nas¢imiento de nuestro sefior el Rey don Juan, quando nasci6 en la ¢ibdat de
Toro, afio de m.ccc.v. afios, e es fecho e fundado de fermosa e sotil invengion e

de limadas digiones.

En dos setegientos e mas dos e tres,
passando el aurora, viniendo el dia,
viernes primero del tergero mes,
non sé si velava nin sé si dormia,

5 oi en boz alta: «jOh dulge Marial»

377 Como hemos comentado al principio de este capitulo existe otra copia en MHI1-267 (381'-385")
(51x8): Dezir que fue fecho quando nuestro sefior el Rey don Juan nasgio [ ] el qual fizo miger

Frangisco Imperial.
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a guisa de duefia que estava de parto,
e dio378 tres gritos, desi3”? dixo al quarto:

«Valedme, Sefiora, esperanca miay.

En bozes mas baxas le oi dezir:
10 «jSalve Regina, salvadme Sefiora!»
e a las devezes380 me paresgie ofr:
«Moder Goddes helpe38!, alumbradm’ agora»,
e a guisa de duefia que devota ora,
Quam bonus Deus!?82 le oi rezar;
15 ¢ oile a manera de apiadar383:

Cayha bic alhabin alcabila mora.384

Abri los ojos e vime en un prado

de candidas rosas e flores olientes,

de verdes laureles todo ¢ircundado.
20 A guisa de cava, de dos bivas fuentes

nas¢ia un arroyo de aguas corrientes,

caliente la una e la otra fria,

€ una con otra non se bolvia3%3;

otro tal nunca vieron los ojos bivientes.

25 La calda corria por partes de fuera;
segunt mi aviso creo que seria

por guarda del prado a guis’ de barrera,386

378 Manuscrito «dios»; MHI1 «dio»; Nepaulsingh «dio». Seguimos la lectura de Dutton y Cuenca.

379 Desi: y luego

380 Devezes: veces.

381 En cuanto a este verso existen distintas versiones: Manuscrito “mod hed god hep”; MH1 “mo delgot
de elpe”; Dutton “Moder Goddes helpe”; Nepaulsingh “Mother of God, help”. Seguimos a Dutton y
Cuenca aunque en este caso cualquiera de estas versiones podria ser valida, pues remiten todas a un
mismo sentido de plegaria a la Virgen.

382 :Qué bueno es Dios! (Salmo 73).

383 Apiadar: causar piedad.

384 «Cayha bik al-qabib al-qabila mora» seria la transcripcion en drabe. Mas adelante comentaremos este
Verso.

385 Bolvia: mezclaba.
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tan fuertemente e tanto fervia.

Por partes de dentro la fria corria,
30 de que se banavan las rosas e flores;

cantavan lugaros3®’ e los ruisefiores

como acostumbran al alva del dia.

El romper del agua eran tenores

que con las dulges aves concordavan,
35 en bozes baxas e de las mayores

dugainas e farpas otrosi sonavan;

e of personas que manso cantavan,

mas por /a distangia non las entendia,

e tanto era su grant melodia

40 que todas las aves mucho se alegravan.

Siguiendo las bozes pissava camino,

oliendo las flores por medio del prado.

Al pie de la fuente a sombra de un pino

e a la redonda de un jazmin ¢ercado,
45 vi entrar un toro muy asosegado

e una leona sobre ¢l asentada:

de dueifia la faz tenia coronada,

a onzas e flores el manto broslado.388

Algé los ojos e vi en el aire

50 en fazes de duefias lozir ocho estrellas,
ojos e faziones e gragia e donaire
muy angelicales e, juntas con ellas,
vi ocho fazes de ocho donzellas,
duenas e donzellas todas coronadas

55 con coronas de oro ¢ piedras labradas

que me pares¢ian muy bivas ¢entellas.

386 Dutton y Cuenca siguiendo la version de MH1 transcriben «barrera». En cambio, Nepaulsingh
transcribe «la ssera», basandose en la version del manuscrito en el que se lee —aunque con dificultad—

«lusseroy.
387 Lugaros: lugano (pajaro).

388 Onzas: leopardo cazador. Broslado: bordado.
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La mas alta d’ellas e la primera

era cubierta de grand resplandor,

non s¢ si de fuego nin sé de qué era,
60 que tal non lo vi nunca nin mayor;

e todas las otras de aquesta color

eran cubiertas e de las donzellas,

que si non, las fazes e figura d’ellas,

non pudo mi vista tolerar el vigor.38?

65 E vi doze fazes muy alvas de anzillas,3%0
guirlandas de perlas e de diamantes,?°!
de muy clara flama buelta con g¢entillas
cubiertos los cuerpos alquanto3? distantes;
e una de otra eran ¢ircundantes

70 e las ocho duefas firme las mirando
e seis a seis bozes en canto393 alternando,

Te Deum laudamus todas concordantes.

Asi alternaron fasta en fin del salmo,3%*

e las otras donzellas luego siguiente

389 En cuanto a este verso existen distintas versiones: Manuscrito «non vido mi visto tal era el vigor»;
MH1 «non pudo mi vista tolerar el vigor»; Nepaulsingh «non vido mi vista, tal era el vigor». Como
vemos Dutton y Cuenca siguen la version de MH1 mientras que Nepaulsingh transcribe la version del
manuscrito.

390 Doze fazes: el zodiaco. Anzillas: servidoras. Ver infra.

391 También encontramos distintas versiones de este verso: Manuscrito «coronas de piedras e de
diamantes»; MH1 «guirlandas de perlas o de diamantes»; Nepaulsingh «coronas de piedras e de
diamantes». También aqui Dutton y Cuenca siguen la version de MHI1 mientras que Nepaulsingh
transcribe la version del manuscrito. En este caso seguiremos la version de Dutton y Cuenca puesto que
nos resulta mas logico pensar que las sirvientes («ancillas») lleven «guirlandasy» y las duefias. en cambio,
como el mismo poeta nos indica en los versos siguientes, lleven coronas.

392 Alquanto: algo, bastante.

393 Manuscrito «en alto»; MH1 «en canto»; Nepaulsingh «en altoy. Seguimos a Dutton y Cuenca, porque
nos parece mas acertada en cuanto al sentido del verso.

394 Manuscrito «e asi acabaron fasta fyn del salmo»; MHI1 «asi alternaron fasta en fin del canto»;
Nepaulsingh «e asi acabaron fasta fyn del salmoy». Seguimos la propuesta de Dutton y Cuenca, basada en

MHI.
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75 Benedictus qui venit?®> en modo tan almo3%6
que nunca se37 oy6 aqui entre la gente;
e oilas cantar ordenadamente
Deus judicium tuum regi da,>%%
que el re mi ut re € la sol mi fa3%°

80 a par*%0 paresgia de arte difigiente.

Desque mas miré, de oriental gafi
vi letras escritas, e en la primera
corona de duefia muy clara lei:
«Saturno sé», e en la otra era
85 «Jupiter» escripto, «Marsy en la tercera,
e Sol e Venus, Mercurio e Luna,
e assi degradando «Magna*®! Fortuna»

con tales letras en la postrimera.

Bien como quando fablar sefiores
90 quieren en cortes o en los conclaves,
que dexan la fabla todos los menores,
assi ¢esaron por todas las aves
sones e cantos; después muy suaves
bozes espiraron las nobles dongellas,
95 e para dezir*? las razones d’ellas

ayudeme Apolo, que a mi son muy graves.

395 Benedictus qui venit. Comparese San Mateo 21, 9; San Marcos 11, 9; San Lucas 19, 38 y San Juan
12, 13.
396 4Imo: vivificador, beato, santo.

397 Manuscrito «que sy nunca»; MH1 «que nunca»; Nepaulsingh «que sy nunca». Seguimos a Dutton y
Cuenca, que reproduce con sentido la leccion de MH1.

398 Comparese Salmo 72, 1 «Deus, iudicium tuum regiday.

399 Ut: Antigua forma musical de la primera nota do.

400 4 par: en comparacion.

401 Manuscrito «mana»; MHI «mengua»; Nepaulsingh «mana». Seguimos a Dutton y Cuenca que en este
caso han hecho una interpretacion propia, que nos parece mas acertada en cuanto al sentido del verso.

402 Manuscrito «e para se dezir»; MH1 «e para dezir»; Nepaulsingh «e para se dezir». Seguimos a Dutton

y Cuenca porque se basa en MH1 y por la métrica del verso.
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Non vido Aliger#03 tan gran asosiego

en el escuro limbo, espiramentando

en el grant colegio del maestro griego,*04
100 con el Mantuano ser poetizando,*%3

como de mostro*%® me pares¢ié quando

comengo a fablar el alto planeta,

con Jupiter junto en boz mansueta,

como adelante vo metrificando.

105 [Saturno]*97 «Pues nos avemos, sefiores, llegado
al nas¢imiento —dixo— d’este Infante,
faremos nobleza, que sea dotado
de nuestras virtudes muy abundante,

e, por que a las mias sea concordante

110 en todos sus auctos sea acabado*08
non aya el seso muy arrebatado,

mas maduramente cate*%” adelante.

Grant edat biva e muy luengos dias,

de ¢ibdades e villas grant edificador;
115 todas las tierras le d6 que son mias,

de nobles palagios sea labrador*!?

e mas que Oclides*!! muy grant sabidor.

E doéle a Prudengia, esta mi donzella,

403 4liger: Dante Alighieri.

404 para Dutton y Cuenca el maestro griego seria Aristoteles. Sin embargo Nepaulsingh afirma que es
Homero. Pensamos que Imperial, siguiendo el Infierno de Dante, podria referirse a Homero (ver infra).
405 E1 Mantuano: Virgilio, maestro de Dante en su Divina Comedia. Ver infra.

406 AMostro: monstruo.

407 Indicaremos al margen el nombre del planeta que interviene, siguiendo MH1 y Dutton y Cuenca
porque nos parece clarificador para el lector.

408 gcabado: perfecto. Manuscrito «asentado»; MH1 «acabado»; Nepaulsingh «asentado». Seguimos a
Dutton y Cuenca, basada en MHI.

409 Cate: mire.

410 Labrador: constructor.

411 Oclides: Euclides.
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por su Mayordoma mayor, € con ella

120 serd sin dubda mejor obradory.

[Jupiter] Jupiter dixo: «Muy assosegado,
limpio e puro, sabio e honesto,
pagifico e justo sea e mesurado,
misericordioso, otrosi modesto,

125 noble e benigno, escelente, apuesto,
e del Sumo Bien sea servidor,

e de todos bienes muy amador

e de la verdat siempre manifiesto.

E dole otrosi en singular don

130 que sea illustrado de perfecta sapiengia,
mas complidamente que fue Salomon,
e todos sus dichos sean sentengia;
e aya aspecto e aya presengia
de grant reverencia e abtoridat,

135 onores e vigios e feligidat,

quantos dar pueda la mi influengia.

De la republica sea amador
mas que Medelo,*12 que tan virilmente
defendi6 a Tarpea al emperador,*!3
140 ¢l solo seleto entre tanta gente,
€ por que sea aun mas egelente,
e entre los nobles mas esclarecido,
mas ame ser [bueno que non ser temido]*!

e sera dotado muy perfectamente.

145 Aya nobles paios e sus vestiduras

mucho preciosas e imperiales;

412 Medelo: Metelo. Quintus Caelicius Metellus Nepos, m. 55 antes de J. C.; llegd a ser tribuno con Catén
en el afio 65. Ver infra.

413 La roca Tarpeya. El emperador al que se refiere Imperial es Julio César. Ver infia.

414 Este parte del texto falta en el manuscrito, pero todos los editores lo han reconstruido a partir de la

version que ofrece MHI.
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mdandese*!d bien, que las fermosuras

mas lo alumbran que claros cristales.

Sus sobrevistas e sobresefiales,*10
150 sus paramentos € sus coberturas

de sus cavallos e las aposturas,

las del Carlomano non sean tales.

E vos, Tempranga, donzella sefiora,
d’este Infante vos sed camarera:

155 de vuestra dulge faz mucho se inflora*!”
Mares, Saturno, enclara mi espera;*8
e dotole que sea qual fue e qual era
el libro romano*!® en moral costumbre».
Callada la boz de la segunda lumbre,

160 con muy grande ardor sin6*20 la tergera:

[Mars]  «Ardid como Archiles*?! sea e ligero,
animoso como Ector e tan esforgado,
muy cavalgante e buen cavallero,
fermoso sin armas, e muy mas armado,

165 e como leén muy descadenado,
valiente e seguro, grant batallador,
de los vengedores sea ¢l vengedor,

por que mas en esto sea redotado.*22

415 Mdndese: cuidese. Manuscrito «mudesse»; MH1 «mandese»; Nepaulsingh «mtidesse». Seguimos a
Dutton y Cuenca porque se basa en MH1.

416 Sobrevista: 1a cimera o visera del casquete. Sobreseiial: la timica que el caballero llevaba sobre la cota
de armas, decorada con su blason.

417 Inflora: enflorece, adorna con flores.

418 Mares: Marte. Enclara: aclara. Espera: esfera.

419 E libro romano al que hace referencia Imperial podrian ser los Disticha Catonis puesto que eran una
colecciobn de maximas morales y didéacticas escritas en pareados y atribuidas al sabio Caton. Los
populares Disticha Catonis aparecieron en torno al siglo III.

420 Siné: vaticing. Manuscrito «seguin; MH1 «con muy gran vigor sonnd la tergera»; Nepaulsingh
«seguid». Seguimos la arriesgada correccion de Dutton y Cuenca, aunque también convence la
transcripcion de Nepaulsingh.

421 grdid: valiente. Archiles: Aquiles.
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Al grant Macabeo e al gran Cepion,*23
170 al buen Josué lieve mejoria,*24

e a los que vengieron so el alto pendon

de la noble ave*2?’ que bolar solia,

assi venca €1, llamando «jMaria!»

so el fuerte castillo e bravo ledn,*26
175 e de los que fueron e fueren e son

sea??’ flor de flores en cavalleria.

En dones dos joyas le d6 muy gentiles,

de dos cavalleros que mucho pregiava:

la una es la lanca del gentil Archiles,
180 qu’el fierro feria e el cuento*?8 sanava;

la otra el espada con que batallava

el muy esmerado Duque de Bullon,*2°

que en la conquista del alto Sioén

tan maravillosos golpes golpava.

185 E dole otrosi a Bugifalaz*30
de los altos saltos e grant corredor,
dole el estado del noble Galaz,*3!

e d6 I’ Fortaleza por Guarda*3? mayor;

422 Redotado: temido. Del francés «redoutéy.

423 Judas Macabeo. Cepion: Escipion. Ver infra.

424 Mejoria: ventaja.

425 Noble ave: 4guila, emblema de Roma.

426 Imperial se esta refiriendo en este verso al blason real.

427 Manuscrito «sera»; MH1 «sea»; Nepaulsingh «sera». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del

Verso.
428 Cuento: contera. Ver infia.
429 Duque de Bullén: Godofredo de Bullon. Ver infia.

430 Bucifalaz: Bucéfalo, caballo de Alejandro Magno. Ver infra. Manuscrito «Abogin fallazy; MH1
«Bugifalazy; Nepaulsingh y Dutton y Cuenca «Bugifalazy.

431 Galaz: Galaad, caballero de la Mesa redonda. Ver infra.

432 Guarda: guardia del Rey.
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e por que batalle sin ningunt pavor,
190 de mis lindas armas sea bien guarnido,
e sea feridor e nunca ferido,

de guerra e batallas muy grand sabidor».

[Sol] Tanta alegria non mostro en el viso
el poeta jurista, te6logo Dante,

195 Beatriz en el ¢ielo, como quando quiso
razonar a ¢l Sol; después con semblante
de grant afection, dixo: «Este Infante
mas que Absalon*33 sea muy fermoso,
en andar e gestos muy asse0so,*34

200 como Ercoles fuerte sea e constante.

De los non poderosos sea defensor
con muchas mergedes a todos onrando,
de reyes e duques pringipe e sefior,
e a los gentiles omnes pregiando.

205 Como aguila monta en aire bolando,
monte en alteza, e como montaron
Alixandre e Julio*33 quando conquistaron

al mundo universo todo trihumphando.

E sea senor de todo el oro,

210 de piedras pregiosas, e jamas nunca ame
desordenada guarda de tesoro,
siempre diga «tomay, nunca diga «damey.*3¢
El su coragon todo se enflame
en magnimidat e magnifigengia,

215 e mire siempre a alta exc¢elengia

e de altas flores su corona enrame.

433 Absalon: el tercero de los hijos de David. Ver infia.

434 gssesoso: elegante, fino.

435 Alixandre e Julio: Alejandro Magno y Julio César.

436 Este verso es un refran que incluyen también otros autores del Cancionero de Baena: Alfonso
Alvarez, 219 vv. 25-26: «que mas vale “toma” ¢iento / que mil “te daré” mesquino»; Fray Diego de

Valencia, 502 vv. 23-24: «Nunca dizen “toma” / siempre dizen “dame”».
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Aya fijos e fijas, nietas e nietos,

en nuestras virtudes todos le parescan.

Granen los panes,*37 metan los sarmientos,
220 frutales e flores fruten e florescan,

de yervas los prados*38 todos reverdescan;

los aires diversos sean purificados,

omnes e peges, aves € ganados*3?

multiplicando en su tiempo crescan.

225 E dol’ en merced mas*0 esta donzella
que la tenga e aya por su cara esposa:
en todo el ¢ielo non ha tal estrella
nin entre las rosas otra atal rosa;

Fe es su nombre e es tan fermosa

230 que sin ser vista deve ser amaday.
La boz de la quarta luz acabada,

espir6 la quinta muy mas onorosa.

[Venus] Tan grant amor nunca mostraron
ojos de madre**! nin de enamorada
235 como los de Venus quando remiraron
donde la leona**? estava assentada;
creo que seria porque fue pagada®43
de ver al Infante que yo después vi.
Assi en falagos dezir le o,

240 de rayos de amor la faz inflamada:

437 Panes: trigos.

438 Manuscrito «canpos»; MH1 «prados»; Nepaulsingh «canposy. Seguimos a Dutton y Cuenca porque se
basa en MH1, pero ambas son igualmente aceptables.

439 Manuscrito «panes & vifas yeruas & ganados»; MH1 «omes e peces aves e ganadosy»; Nepaulsingh
«panes e vifias, yerbas e ganados». Seguimos la lectura de Dutton y Cuenca, basada en MH1.

440 Ms: ademas.

441 Manuscrito «padre»; MH1 «madre»; Nepaulsingh «padre». Seguimos a Dutton y Cuenca porque se
basa en MH1 pero ambas nos parecen igualmente aceptables.

442 [eona: 1a Reina Catalina. Ver infia.

43 pagada: contenta.
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«Qual fue Narg¢iso el muy amoroso
en la fuente clara a su fagion,
sea este Infante mucho gragioso
en conversag¢ion, en fablar razon,

245 manso e cortés, de gentil coracon,
amador a todos, de todos amado,
deleitoso en fablar, de buen gasajado,*4*

e mas sabidor de amor que Nason. 443

Todos los amores que ovieron Archiles,
250 Paris e Troilos**¢ de las sus sefiores,
Tristan, Lancarote de las muy gentiles
sus enamoradas e muy de valores,
¢l e su muger ayan mayores
que los de Paris e los de Viana,**7
255 e de Amadis e los de Oriana,

e que los de Blancaflor e Flores.

E mas que Tristan sea sabidor
de farpa, e cante mas amoroso
que la serena,**® e sea jugador

260 de todos juegos quando fuer’ o¢ioso.
E por que biva**® muy mas vigioso,
vos, Caridat, la mi muy amada,
sed su leal e su enamorada

€ viva con vos por siempre g0zoso.»

444 Gasajado: alegria.

445 Nason: Ovidio. Ver infia.

446 Troilos: amante de Breseida. Ver infra. Manuscrito «troyo»; MHI1 «Troyllos»; Nepaulsingh
«Troyolos». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del verso.

447 Imperial hace referencia a la historia caballeresca de Paris et Vienne. Al igual que en los versos
siguientes de esta estrofa. Ver infra.

448 Serena: sirena.

449 Manuscrito «sea»; MH1 «bivax»; Nepaulsingh «sea». Seguimos a Dutton y Cuenca porque se basa en

MHI1 pero ambas son igualmente aceptables. Vigioso: a gusto.
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265 [Mercurio] Tanta agudeza nunca en fogilar#3?
vi en ¢entellas de bivo carbén
como quando Mercurio quiso fablar,
mostrd en sus 0jos e su disposigion. !
Diz: «Yo le enfloyo*?2 seso € razon,
270 e sabiduria por que él s6lo apure*>3
como** Justiniano en Cevil jure,*>3

leyes e partidas, las que buenas son.

Mas que la logica sea*3 muy sotil,
e las sotilezas en él se acaben;

275 mas que en Agostin®7 mill vezes mill
quepan en ¢l las que en libros caben.
E por que los sabios todos lo alaben,
€ que semejante sea mas a mi,
dole las giengias,*8 las que influi

280 en el*? Maestro de los que saben.

Sea muy enviso € muy maifieroso,*¢?

aya e tenga perfeta espresiva,#0!

450 Fogilar: brillar.

451 Manuscrito «descricion; MH1 «disposi¢ion»; Nepaulsingh «descricién». Seguimos a Dutton y Cuenca
porque se basa en MH1 y nos parece mas acertada al sentido del verso.

452 Enfloyo: influyo, inspiro.

453 Apure: se perfeccione.

454 Manuscrito «a»; MH1 «comoy; Nepaulsingh «a». Seguimos a Dutton y Cuenca porque nos parece que
tiene mas sentido en el verso.

455 Civile jure: Iuris Civilis, es la compilacién de Derecho Civil principal en la Edad Media. Ver infi-a.

456 Manuscrito «lea»; MHI «sea»; Nepaulsingh «lea». Seguimos a Dutton y Cuenca porque se basa en
MHI1 y nos parece es mas acertada al sentido del verso.

457 Agostin: San Agustin. Ver infra.

458 Manuscrito «dole influengias»; MH1 «dole las ¢iengias»; Nepaulsingh «dole influengias». Seguimos a
Dutton y Cuenca porque se basa en MH1 y nos parece es mas acertada al sentido del verso.

459 Manuscrito «e sea»; MH1 «en el»; Nepaulsingh «e sea». Seguimos a Dutton y Cuenca porque se basa
en MH1, pero ambas nos parecen igualmente aceptables, aunque siguiendo a Dutton y Cuenca el Maestro
al que hace referencia Imperial seria Aristoteles.

460 Enviso: sagaz. Mafieroso: habil.
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soligito sea € muy curioso,*¢2

non biva en o¢io mas en vida activa.
285 Tome por amiga aquesta muy diva

donzella garrida, por nonbre Esperanca:

quien bive con ella bive en adelantanca,

e quien sin ella bive vida esquiva.»

[Luna]  «En salud buena biva —dixo Luna—
290 e muy igualada®®3 la su complision,
en todos sus tiempos jamdas en ninguna
tempestat venga nin*4 corrupg¢ion;
el aire en su tiempo muy con sazén
venga e derechos los temporales,
295 panes e vifias, yervas e frutales,

ayan abundangias quantas en mi son.

Goze*% simientes e todas las flores,

pezes e aves e todo ganado

sean perfetos*¢® en todos sabores,
300 el su tiempo sea d’aquesto abastado,

e aun por que biva en mas gasajado,

de todas las aves sea cagador,

e muy grant montero e grant venador,

e dole mis flechas e arco en donado.

461 Espresiva: elocuencia.

462 Manuscrito «acriosso»; MHI «curioso»; Nepaulsingh «acriosso». Seguimos a Dutton y Cuenca,
basada en MH1, y nos parece mas acertada la leccion de «curioso», y no la de Nepaulsingh, que define
«acriosso» como persona de caracter ‘acre’ o ‘vivo’ (siguiendo la lectura del Cancionero de Baena de
Walter Schmid de 1951).

463 Joualada: equilibrada.

464 Manuscrito «venga e nin»; MH1 «venga nin»; Nepaulsingh «venga e nin». Seguimos a Dutton y
Cuenca porque se basa en MH1.

465 Manuscrito «gozen»; MH1 «gose»; Nepaulsingh «gozen». Seguimos a Dutton y Cuenca porque se
basa en MH1 y por la métrica del verso.

466 Manuscrito «perfetasy; MH1 «perfetos»; Nepaulsingh «perfetas». Seguimos a Dutton y Cuenca

porque se basa en MH1 y por el sentido del verso.
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305 E mando que sean los vientos suaves,
e sea bonan¢a*®? en toda la mar;
todas sus flotas, galeas e naves*¢8
puedan en popa siempre marear.46?
E por lo mas aun consolar,

310 fijos e fijas en salud le bivan,
nietos e nietas otrosi le sirvan,

e le obedescan todos su mandar.

Vos, la Justigia,*’ seredes portera
de toda su casa e su sefiorio.»*7!
315 Respondié: «Sefiora, soy muy plazentera,
e yo le abriré, tanto en ¢1472 fio,
el alto palagio que es propio mio,
por que bien use su muy alto ofigio,
do muchos entran por el resquicio

320 e dexan la puerta, por que me sonrio.

Yo le abrir¢ las puertas ¢erradas,
que nunca se abrieron después que Rifeo*’3

por ellas passo con las delicadas*74

467 Manuscrito «abonanga»; MH1 «bonanca»; Nepaulsingh «abonanga». Seguimos a Dutton y Cuenca
porque se basa en MH1 y por el sentido del verso.

468 Manuscrito «naos»; MH1 «naves»; Nepaulsingh «naves». Seguimos la opcién de lectura de MH1, que
corrige el error de rima de PN1; lectura confirmada por Nepaulsingh y Dutton y Cuenca.

469 Marear: navegar.

470 Manuscrito «Bos amiga Justician; MH1 «E vos Justicia»; Nepaulsingh «Bos, amiga Justigia».
Seguimos a Dutton y Cuenca porque se basa en MH1 y por la métrica del verso.

471 Manuscrito «sefiorian; MH1 «sefiorio»; Nepaulsingh «sefiorio». Seguimos a Dutton y Cuenca porque
se basa en MH1 y coincide también con Nepaulsingh.

472 Manuscrito «mi»; MH1 «el»; Nepaulsingh «mi». Seguimos a Dutton y Cuenca porque se basa en
MHI1 y nos parece que el verso tiene mas sentido.

473 Rifeo: héroe troyano, que Dante realza como héroe representativo de la maxima justicia. Ver infia.
Manuscrito «Rafeo»; MH1 «Rafeo»; Nepaulsingh «Rrifeo». Seguimos a Dutton y Cuenca que coincide
con Nepaulsingh. Ver infra.

474 Manuscrito «con sus delicadas»; MH1 «con las delicadas»; Nepaulsingh «con sus delegadas».

Seguimos a Dutton y Cuenca porque se basa en MH1 y en el manuscrito. Ver infra.
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mis tres hermanas,*’> que aqui engima veo,
325 el que juzgo?76 contra si tan feo,

e dio la sentengia por una muger,*’’

el que la vieja ley fizo bolver,*’8

e el que su sangre por mi fizo reo».47?

[Fortuna] A guisa de dueia que esta sobre si
330 e con buenandanga e presentuosa,
comenc¢d Fortuna su razon assi:
«Vuestra influengia*8? sin mi non val’ cosa,
ca yo en el mundo s6 mas provechosa,
e muy mas amada que vos todas siete,
335 ca lo que a alguno se da o promete

non le aprovecha si d’¢él s6 enojosa.

Ca, puesto, sefioras, que vos le dotedes

tesoros, poderes, onras, sefiorios,

como a este Infante, vos bien lo sabedes
340 que los tales bienes todos son mios.

Vos, Luna, bolvedes las aguas e rios;

vos, Sol, verde e seco en los naturales;*8!

todas vosotras mas los mundanales,*82

yo los rebuelvo en caluras*®3 e frios.

475 Tres hermanas: las tres virtudes teologales.

476 Manuscrito «jugo»; MHI «juzgé»; Nepaulsingh «jugé». Seguimos a Dutton y Cuenca porque se basa
en MH1 y por el sentido del verso.

477 Muger: Casandra. Ver infia.

478 Manuscrito «le fizon; MH1 «la vieja fizo »; Nepaulsingh «le fizo». Seguimos a Dutton y Cuenca
porque se basa en MH1 y por el sentido del verso. Imperial se estos refiriendo en este verso a Caton de
Utica. Ver infra.

479 Manuscrito «e la su sangre»; MH1 «e el que su sangre»; Nepaulsingh «e la su sangre». Seguimos a
Dutton y Cuenca porque se basa en MH1 y por el sentido del verso. Reo: sacrificio.

480 Manuscrito «vuestras influengias»; MHI «vuestra enfluengia»; Nepaulsingh «vuestras influengias».
Seguimos a Dutton y Cuenca porque se basa en MH1 y por el sentido del verso.

481 Los naturales: la naturaleza.

482 Mundanales: seres del mundo.

483 Caluras: calores.
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345 De unos en otros los buelvo e traspasso,
de linage en linage, de gentes en gentes,
en un solo punto o0 muy passo a passo*8
a buenos e a malos, sabios, negligentes.
Bien son mis amigos los muy diligentes,*8>
350 mas contra mi non val fuerca nin sesso; 486
todos vuestros bienes puestos en un peso*®’

mas pesan los mios, maguer son movientes.

E maguer non d6*8® mis gragias mundanas

a las vuestras concordes, mas a mi talente,*3°
355 bien me plaze agora por vos, mis hermanas,

ser prospera amiga d’este grant nasciente.

En mi alta espera,*? en el mas exgelente

colmo le pongo, do*?! las gragias goze,

de las vuestras e mias e las destas doze

360 angilas e signos en el asgendentex».492

484 Manuscrito «en vn solo puerto & mi passo apaso»; MH1 «en un solo punto nin paso a paso»;
Nepaulsingh «en un sélo puerto e muy passo a paso». Seguimos a Dutton y Cuenca porque se basa en
MHI1 y por el sentido del verso. Pues como ellos mismo explican: «Nuestra lectura se basa en 325 v. 10:
“en pronto o quedo a quedo” hablando de la Ventura» (1993: 264).

485 Dutton y Cuenca sefialan que este verso se trata de un refran: «Al osado Fortuna le favorece» (TUP.
102), «La ventura ayuda aquellos que toman osadia» (Zif., 154). Cf. Virgilio Eneida: «audentes Fortuna
iuvat» (1993: 264)

486 Manuscrito «pero contra mi nd val fuer¢a & sesso»; MH1 «mas contra mi non val fuerga nin seso»;
Nepaulsingh «pero contra mi non val fuerca e sesso». Seguimos a Dutton y Cuenca porque se basa en
MHI1 y por la métrica del verso.

487 peso: balanza.

488 Manuscrito «E maguer que no do»; MHI «Maguer non dio»; Nepaulsingh «E maguer que non do».
Seguimos a Dutton y Cuenca porque se basa en MH1 y por la métrica del verso.

489 Manuscrito «talante»; MHI «talante»; Nepaulsingh «talente». Seguimos a Dutton y Cuenca que
coincide con Nepaulsingh porque aunque por sentido deberiamos transcribir talante, la rima nos pide que
sea talente.

490 Espera: esfera.

491 Manuscrito «de»; MH1 «e»; Nepaulsingh «de». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del verso.
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Con muy leda faz, mostrando alegria:

«Por le ser —dixo— yo mas favorosa,

gragia le doto de muy grant valia:

que aya muger muy linda e fermosa,
365 en donaire ¢ fagiones, onesta e gragiosa,

muy sabia e fiel, discreta, real;

e 4mense amos*?3 de amor leal.»

E abax6%%* la fruente muy omildosa.

[Discregion] E alg6la*?3 luego con lindo semblante,
370 nin triste nin alegre, diz**® Discregion:
«Quando estas donzellas van adelante,
relumbran sus fazes, reluz’ su fagion;*7
e vos, la Prudengia, en mi ¢irculagion
mas lugar avedes que donzella aya,
375 a este Infante vos d6 por su aya,

e d’estas donzellas vos sed corregion.

Después de sus dias, biva en memoria,
quanto la vida humanal durare.
Escrivanse libros e pintense estoria

380 de sus altos fechos do Rey se nombrare;
por él se entienda a quien la pintare

la gloria mundana qu’es llamada fama,*8

492 Encontramos un cambio de orden en MH1 de los versos 358-360: «vuestras ¢ mias e destas doze /
como lo digo e los gragias goze / [...] signos con mas deligentey.

493 4mos: ambos.

494 Manuscrito «e abaxe»; MH1 «abaxé»; Nepaulsingh «e abaxe». Seguimos a Dutton y Cuenca por el
sentido del verso.

495 Manuscrito «algela»; MHI «al¢ola»; Nepaulsingh «algela». Seguimos a Dutton y Cuenca porque se
basa en MH1 y por el sentido del verso.

496 Manuscrito «de su»; MH1 «dixo»; Nepaulsingh «de su». Seguimos a Dutton y Cuenca porque se basa
en MH1 y por el sentido del verso.

497 Fagion: aspecto.

498 1a gloria mundana es, como sefialan Dutton y Cuenca,: «la vanagloria de los Padres de la Iglesia»

(1993: 264).
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e a la corona allegue su palma

mas alegada que el que mas alegare.»

385 Passé los jazmines por me omillar
a estas sefioras de tan grant valia,
por ser yo su siervo e familiar,*%°
e non vi ninguna do ante las via;>%0
e luego en punto la grant melodia

390 oi razonar por el verde prado
e vi a la leona un nifio abragado,>!

besandolo dulge dezie: «Vida miay.

De angel avia faz e semblante,

bragos e pechos de gentil leon,
395 e todo lo otro dende adelante

de cavallero avia su agion; 02

tenia en la mano del su coragon

de oro corona de piedras labrada,

e en la otra mano le vi un espada

400 e a las espaldas un alto pendon

de oro e de sirgo’93 e armas reales
de la grant Espafa; en derredor d’¢l
las ocho donzellas tan angelicales
de alvo vestidas, ¢intas3%4 de laurel.
405 Discrecion me dixo: «Amigo e fiel,

llegad al Infante, besadle la manoy.

499 Familiar: criado.
300 Viq: veia.
301 Leona: 1a Reina. Niio: el Principe Juan. Ver infia.

302 Manuscrito «de cavallo avia su propia fagion»; MHI «de cavallero propia fagion»; Nepaulsingh «de

cavallo avia su propia fagion». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del verso.
303 Sirgo: seda.

504 Cintas: cefidas.
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Mas llegar non pude,>? porque el ortelano

me lango fuera de todo el vergel.

Imperial presta mucha atencioén a la estructura externa de este Dezir, que se
compone de ochenta y una octavas (abab:bcch) y que —como otros criticos han hecho—
podriamos dividir en tres partes. La primera parte (vv. 1-104) introduce el contexto en
trece estrofas; la segunda (vv. 105-384) contiene la accién principal, es decir, la
asamblea de los planetas, en treinta y cinco estrofas; la tercera (vv. 385-408) describe al
nifio y acaba con la expulsion abrupta del poeta en tan solo tres estrofas.

Imperial empieza en la primera parte relatando el dificil parto de Catalina de
Lancaster (1373-1418), madre del fututo monarca. Catalina, la mujer de Enrique III, era
hija de Juan de Gante y de su segunda esposa, Constanza de Castilla. Por parte paterna
fueron sus abuelos el rey Eduardo III de Inglaterra y la esposa de éste, Felipa de Henao.
Por parte materna fueron sus abuelos el rey Pedro I de Castilla y su esposa Maria de
Padilla. Contrajo matrimonio con su primo Enrique de Trastdmara (quien se
proclamaria como rey Enrique III en 1390), en marzo de 1388, en la catedral de
Palencia. Este enlace puso fin al conflicto dinastico entre los descendientes de Pedro I 'y
Enrique II, lo que contribuy6 a afianzar la Casa de Trastdmara y a establecer la paz
entre Inglaterra y la Corona de Castilla.

Hay que tener presente que Catalina era, en el momento del parto, bastante
mayor para la época, pues contaba a la sazéon con 38 anos. Su edad avanzada iba a
complicar, en efecto, ain mas el alumbramiento. La reina habia tenido ya dos hijas, y
cuando Enrique III recibi6é noticias en septiembre de 1404 de que la reina estaba de
nuevo embarazada, abrigd todas las esperanzas de que trajera un hijo varén. Cuentan las
cronicas que las noticias que anunciaban el nacimiento de un hijo llegaron al rey el
mismo dia, el 6 de marzo de 1405, mediante sefiales de humo desde Toro a Segovia. El
rey, a su regreso a Toro, decidié celebrar en honor al nacimiento del infante unas fiestas
que se llevaron a cabo el 20 de abril de 1405. Aun no se ha podido averiguar, por la
falta de datos sobre la biografia de Imperial, si el poeta asistid personalmente a dichos

festejos.

305 Manuscrito «puede»; MH1 «pude»; Nepaulsingh «puede». Seguimos a Dutton y Cuenca que coincide

también con la version de Nepaulsingh y MH1 por el sentido del verso.
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Los tres primeros versos nos sitian en el preciso instante en el que nace el
principe: «En dos setegientos e mas dos e tres, / passando el aurora, viniendo el dia /
viernes primero del ter¢cero mes». Leyendo este inicio del poema intuimos que los
nameros uno, dos, tres, cuatro y siete van a tener un papel importante en el poema
(también destacaran el seis, el ocho y el doce, derivados de dos, tres y cuatro). Lida de
Malkiel, mientras estudiaba una de las formas de la amplificatio verborum, en concreto
la desarticulacion numeral en la poesia de Juan de Mena, se dio cuenta de que el primer
poeta castellano que la habia utilizado habia sido Imperial: «parece que fue Francisco
Imperial quien introduce en su poesia ambiciosa, como refinado juego de ingenio, este
tipo particular de amplificacion» (1950: 175). Joaquin Arce anade, ademas, ejemplos
que prueban que otros autores, como Pdez de Ribera, Pérez de Guzmén, Gdémez
Manrique y Guillén de Avila toman a Imperial como modelo, y afirma: «Creo asimismo
que en este caso hay que concederle al genovés-sevillano cierta iniciativa de
originalidad» (1972: 112-113). Dante también habia hecho uso de esta perifrasis
numeral: «nel quale un cinquecento diece e cinque» (Purg., XXXIII: 43) y «che gli
assegno sette e cinque per diece» (Par., VI: 138). Como deciamos, otros autores
seguiran a Imperial. Y, asi, Paez de Ribera escribe también en el principio de un decir a
la muerte del rey Enrique III (1406), que tuvo lugar dos afios antes de que se escribiera

este poema de Imperial:

Andando la era de Nuestro Sefior
en dos setegientos ¢ ocho viniendo,
a ¢inco del mes, el alva rompiendo...

(Dutton-Cuenca, 1993: 501)

También Gomez Manrique, en el comienzo del poema elegiaco dedicado a la

«Defunsion del noble caballero Gargia Laso de la Vega, pariente suyo:

A veynte e vn dias del noueno mes,

el afio de cinco, después de cincuenta,
e quatro dezenas poniendo en la cuenta,
nueue ¢entenas e vna después...

(CxXxXxX1, vv. 1-4; Vidal Gonzalez, 2003: 349)
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Diego Guillén de Avila escribe:

Qu’el afio de mil de dos y de ochenta
pasado en el julio ya medio dia

con los quatrocientos qu’estan en la cuenta
del gran nascimiento de nuestro Mexia...

(Apud. Arce 1972)

Pero también, anteriormente a estos poetas, Pérez de Guzman utilizo este codigo
de localizacion temporal, aunque evitando el estilo mas elevado al usar el metro

octosilabico:

En el afio que se cuenta

del muy santo nas¢imiento
mill y ¢inco con ¢inquenta

y mas quatro vezes g¢iento,

en el mes que amansa el viento
a la hora matutyna,

acerca del alva, quando...

(Apud. Arce 1972)

Imperial elige el estado de duermevela («non sé si velava nin sé si dormiay, v.
4), que nos recuerda sin duda a la escenografia dantesca, como el momento ideal para
que tenga lugar la vision, puesto que, como veremos a continuacion, el poeta va a ser
testigo del alumbramiento por la reina del infante, el fututo Juan II, la manana del

viernes 6 de marzo de 1405. Vicente Garcia comenta a propdsito:

Los datos que se suministran se parecen a los necesarios para alzar una carta
astroldgica real: dia de nacimiento, hora (en el poema sin precision), y lugar. Pero
en el poema solo interesa realzar la sincronizacion de un momento, el del
nacimiento de Juan II, con la voluntad divina de usar a este nifio para sus

provisiones sobre la historia. (2004: 133)
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En ese estado de duermevela, es cuando el poeta oye la voz de una mujer que, en
los dolores del parto, implora el socorro de Maria: «Oi en boz alta: “;Oh dulge Maria!” /
a guisa de duefia que estava de parto, / e dio tres gritos, desi dixo al quarto: / “Valedme,
Sefiora, esperanca mia”» (vv. 5-8). Los versos 5 y 6 nos recuerdan a los que Dante
escribe en su Purgatorio, 20: 19-21, aunque aqui se refiere a la exclamacion exagerada
de Hugo Capeto: «E per ventura udi, ‘Dolce Maria’: come fa donna che in parturir sia».
El verso 8 se parece mucho a una oracién poetizada presente en los cancioneros
musicales de fines del siglo XV: «Ay, Santa Maria, / valedme, Sefiora, / esperanca mia»
(ID1815, MP4a, etc.).5% Durante el parto, que fue, en efecto —como estd documentado—,
bastante complicado, Catalina de Lancaster lanza gritos en inglés: «Moder Goddes,
helpe» (v. 12), pero también en arabe: «Cayha bic alhabin alcabila mora» (v. 16). La
exclamacion en inglés no reviste dificultad ninguna: «Mother of God, help me». En
cuanto a la exclamacion en arabe, segiin Nepaulsingh, que sigue a Entwistle, significaria
algo asi como: «Te invoque, o piadosa, la gente mora», y segun Dutton y Cuenca: «Os
vendra el bien querido del pueblo moro».

Ochoa y Pidal comentan respecto a este verso: «De suerte que lo que a nuestro
modo de ver quiso decir el poeta: “Vendra a ti obsequiosa toda la naciéon de los moros’»
(1949: 689). Sin embargo, Entwistle no estd de acuerdo con esta interpretacion:
«Teniendo en cuenta la palabra ‘apiadar’ del verso anterior sugiero entonces ‘Saha biki
al-hanina al-qabila mora’ = ‘Te invoque, o piadosa, la gente mora» (1937: 79). Lo cierto
es que el hecho de que Imperial utilice palabras en otros idiomas contribuye a que se
entienda este nacimiento como extraordinario, al igual que lo fueron los de tantos héroes
de la Antigiiedad y de la Edad Media. La invocacion «;Oh dulge Maria!», que pronuncia
la reina, relaciona el nacimiento del infante con el Apocalipsis, vinculando asi la
funcion ideoldgica y el destino ecuménico del futuro soberano.’?” La Virgen Maria, de
esta forma, al ser invocada en latin, en inglés y en arabe aparece universalizada. Asi

queda reflejado el paralelismo entre dos planos, que aunque son distintos estan

306 Acerca de los testimonios del cantar presente en los cancioneros véase el estudio de Devoto (1991).
Hay una Virgen del Buen Parto, y Nuestra Sefiora de la Esperanza (o de la Dulce Espera) es una
advocacion mariana que celebra el 18 de diciembre el pronto parto de Maria. De nuevo, una de las més
famosas Virgenes de Triana (Sevilla) es Nuestra Sefiora de la Esperanza (Esperanza en el Buen Parto).

307 Recordemos que también en el Apocalipsis (XII) una mujer, plafiendo entre dolores, alumbra un hijo

para el gobierno del mundo.
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relacionados: lo divino y lo histérico, la monarquia celeste y la humana. Lo sintetiza

Vicente Garcia:

La reina pare en el mundo como concibe la Virgen en el mundo espiritual. Las
dos figuras se sincronizan y se relacionan como establece la escala hasta Dios.
Por eso la madre celestial serd el predmbulo que permite que las demas esferas
bajo su dominio, los angeles y los planetas, concedan sus dones al recién nacido.
Son de algin modo los instrumentos de la Providencia para gobernar la Creacion.
Y asi quedan cristianizadas las imagenes astronémicas desprovistas de sus
connotaciones de astrologia natural, tal como se ensefiaba en el quadrivium.

(2004: 133).

Como hemos visto, las dos primeras estrofas estan dedicadas a la Virgen Maria y
a la madre del futuro monarca. Serd en la tercera donde el poeta entre en escena como
personaje-testigo. Abre los 0jos y se encuentra en un prado rodeado de flores y con dos
fuentes. Estamos por tanto, ante un locus amoenus que nos recuerda al Paraiso terrenal
que describe Dante en los cantos 28 y 33 del Purgatorio. Pero, obviamente, son muchos
los poetas o escritores que han descrito el locus amoenus o Paraiso terrenal antes y
después de Dante. Evidentemente, el poeta italiano forma parte de una larga lista, pero
sabemos que Imperial conocia la Divina Comedia y por ello no podemos dejar sin
anotar que conocia este canto y pudo servirle de inspiracion.

Acerca de este tema hay disparidad de opiniones entre los estudiosos. Sansone
defiende que la descripcion que hace Imperial, en esta estrofa y en la siguiente, sobre las
dos fuentes y el agua que en ellas corre («A guisa de cava, de dos bivas fuentes / nas¢ia
un arroyo de aguas corrientes, / caliente la una e la otra fria [...] la calda corria por
partes de fuera [...] por partes de dentro la fria corria», vv. 20-22; v. 25 y 29), estaria
inspirada en los versos 112 y siguientes del canto 33 del Purgatorio. También
Casalduero coincide en que este pasaje estaria inspirado en el Purgatorio, pero no el
canto 33, sino en el 28: «el prado en el que se retine la mitologica asamblea es el que
Dante, Virgilio y Estacio recorren en el Purgatorio (canto xXVIi); las dos fuentes que
juntan y no mezclan sus aguas son las que en el mismo capitulo provocan al olvido del
pecado y al recuerdo de la virtud» (1964: 115-116). Sin embargo, para Dutton y Cuenca
la descripcion de este prado estaria inspirada mas en los versos 5944-6123 del Roman

de la Rose que en la Comedia de Dante. Y ésta es también la opinidon que manifestaba
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Pierre Le Gentil, para quien el ambiente que crea Imperial en estos versos «est
exactament celle des oeuvres francaises similaires» (1949, 1: 248). Por otra parte, para
Nepaulsingh, Imperial «no intent6 reunir la asamblea de los planetas en la divina foresta
de Dante ni meramente en algin Paraiso terrenal o lugar ameno tradicional que la
semejara, sino en la Casa de Fortuna» (1977: Lxxvii). Esta interpretacion de
Nepaulsingh esta basada en la descripcion que hace Alain de Lille (Alanus de Insulis)
de la Casa de Fortuna en los versos 405-480 del libro séptimo de su Anticlaudianus, y

que coincidirian, en su opinidn, con la tercera y la cuarta estrofa de Imperial:

Alanus, como Imperial, describi6 dos rios, uno caliente, frio el otro, que manaban
de dos fuentes distintas: «Hic dui decurrunt fluvii quos dividit ortus disimilis»
(439). Uno de estos rios es calentado en el Anticlaudianus por el Céfiro, y facilita
el cultivo de las flores [...] Sobre el otro rio sopla el Béreas, que destruye las
flores [...]. En el pasaje de Alanus, aunque no hay rosas como en el de Imperial,

hay flores, laureles y ruisefiores. (1977: LXXVII)

Jean de Meung introdujo este pasaje en su Roman de la Rose, en los versos a los
que hacian referencia Dutton y Cuenca. Por tanto, también Nepaulsingh sugiere que los
versos de Imperial estarian basados en el poema francés. En la traduccion francesa de
Jean de Meung las imagenes del calor y del frio del agua que corre de las fuentes estan
desarrolladas con mayor énfasis y por ello los versos de Imperial se aproximarian més a
la version de Meung que a la de Alanus. De todas maneras, es probable que Imperial
pudiera haberse inspirado tanto en la Comedia como en el Roman de la Rose, puesto
que seguramente conocia bien ambas obras.

El poeta-protagonista goza ahora de clarividencia y «clariaudiencia»
—recordemos que antes se encontraba en estado de duermevela— para ver, escuchar,
sentir y luego poder relatar las magnificencias de un lugar ameno sobrenatural. Mientras
camina por este hermoso jardin, oye la melodia de unas personas que cantan
acompafiadas de dulzainas y arpas. Podemos pensar que estas sean seres sobrehumanos,
espirituales o angelicales. Pero repentinamente el poeta ve un toro, y sobre este una
leona sentada: «vi entrar un toro muy asosegado / e una leona sobre €l asentada» (vv.
45-46). Con la alegoria del toro, Imperial estaria representando a Castilla, aunque
también, mas concretamente, como apunta Nepaulsingh, la ciudad de Toro (Zamora),

donde efectivamente naci6é Juan II. La leona representa la reina Catalina, que aparece
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regiamente adornada, cubierta por un manto entretejido de onzas y flores: «de dueia la
faz tenia coronada, / a onzas e flores el manto broslado» (vv. 47-48). A la reina dona
Catalina le corresponde por su matrimonio la corona y por su origen el manto que la
cubre, puesto que las flores y las onzas simbolizan las armas de Inglaterra.>°® Como
apunta Vicente Garcia: «la leona representa el poder politico, la esposa del leon que
tiene al toro-Espafia bien amansado a su servicio» (2004: 134).

A continuacion, en la séptima copla, el poeta alza los ojos y ve lucir en el cielo
ocho estrellas o duefias angelicales: «Alcé los ojos e vi en el aire / en fazes de duenas
lozir ocho estrellas» (vv. 49-59). Estas estrellas poseen unos rasgos que recuerdan a los
de la donna angelicata, pues tienen «gragia e donaire / muy angelicales» (vv. 51-52).
Estas ocho duefias van acompanadas de ocho doncellas y todas aparecen tocadas de
coronas de oro y piedras preciosas: «[...] e, juntas con ellas, / vi ocho fazes de ocho
donzellas, duenas e donzellas todas coronadas / con coronas de oro e piedras labradas»
(vv. 52-55). Segun Vicente Garcia, el poeta parece estar situado en un lugar intermedio
entre el cielo y la tierra desde donde puede observar —como un espectador— la tierra
cuando mira hacia abajo y la jerarquia del cielo cuando alza la vista. Estas estrellas
aluden a los siete planetas, mas Fortuna. Son los mismos siete planetas que describe
Dante en su ascension por el Paraiso, pero en orden inverso. Y las doncellas que las
acompafian simbolizan la virtud que cada planeta representa, virtud con la que
obsequiardn al infante. También en Dante aparecen invertidas estas divinidades y sus
virtudes, es decir, se nombraran desde la mas alta a la mas baja. Todas, dueias y
doncellas, aparecen resplandecientes aunque no por igual: «la mas alta d’ellas e la
primera / era cubierta de grand resplandor / [...] / que tan non lo vi nunca nin mayor»
(vv. 57-58 y 60). Esta «asociacion de virtudes a los planetas es, en si misma, un acto de
cristianizacion de los arquetipos astrologicos y cuenta con numerosos precedentes en el
enciclopedismo medieval» (Vicente Garcia, 2004: 134).

Tras haber contemplado estas estrellas, observa «doze fazes muy alvas de
anzillasy» (v. 65). Estas doce fazes figuran los doce signos del zodiaco, como explica
Fray Diego en su respuesta —que estudiaremos mas adelante— a este poema («E las doze

fazes e sus maravillas / con sus hermanillas assi radicantes / son doze signos que estan

308 Como es sabido, a lo largo del siglo XIV los reyes de Inglaterra unieron a sus armas (tres leones
dorados) la flor de lis de la casa francesa, para representar y reivindicar sus pretensiones a la corona de

Francia.
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en sus sillas, / [...] / cumple el zodiaco assi ¢ircundantes»; vv. 65-67 y 72). Los signos
del zodiaco aparecen también descritos como mujeres, «anzillasy, es decir, servidoras, y
vestidas de blanco.3%? Estas se encuentran equidistantes, circundando a las ocho duenas
y todas ellas cantan de seis en seis voces alabando a Dios con una musica que alude a la
de las esferas. Uno de los himnos que cantan es el Te Deum laudamus, el himno de
alabanza y accion de gracias por excelencia, que se encuentra presente también en la
Divina Comedia. Y es que también Dante escucha unas voces que cantan al unisono:
«lo mi rivolsi attento al primo tuono, / € “Te Deum laudamus” mi parea / udire in voce
mista al dolce suono» (Purg. 1X, 139-141). Con respecto a la forma de cantar de seis en
seis por parte de los signos del zodiaco, la distribucidon podria responder, segiin Vicente

Garcia:

...a la particién natural que representan en el circulo del hordscopo las seis
primeras casas —que se relacionan con el mundo personal y lo subjetivo— y las
seis posteriores que se relacionan con el mundo de afuera, lo social o lo objetivo.
Los signos complementarios estan siempre separados por seis casas en el zodiaco.

(2004: 135)

Segun Clarke, este cantar de «seis a seis bozes en alto alternando» (vv. 71-72) es
caracteristico de algunas actuaciones liturgicas. También comenta que tanto el canto
«Deus iudicium» como la recitaciéon de pasajes proféticos que hacen las estrellas
recuerdan no solo la idea de la profecia de la Sibila del drama de Navidad, sino también
el «Ordo prophetarum» con la que la Sibila aparece normalmente anunciando los signos
del Juicio Final.

En las coronas de las estrellas-duefias esta escrito el nombre de cada una con
letras de zafiro: «Desque mas miré, de oriental cafi / vi letras escritas, en la primera
corona de duefia muy clara lei» (vv. 81-83). E ird nombrando los planetas en gradacion
descendente: Saturno, Jupiter, Marte, Sol, Venus, Luna y Tierra (mas Fortuna). El verso
de Imperial, «Desque mas mir¢, de oriental ¢afi», nos recuerda al que Dante escribe en

el primer canto del Purgatorio: «Dolce color d’oriental zaffiro» (v. 13).

309 También en Dante encontramos la figura y el término «anzilla». en el décimo canto del Purgatorio:
«Ecce ancilla Dei» (v. 44). Dante recoge esta respuesta (‘He aqui la esclava del Sefior’) que la Virgen da

al Arcangel Gabriel del Evangelio de San Lucas, 1, 38.
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En este momento, todos los cantos cesan para dar paso al discurso de las dueiias.
Es entonces cuando el poeta pide ayuda a Apolo para poder reproducir los argumentos
que van a dar a continuacion: «e para dezir las razones d’ellas / ayudeme Apolo, que a
mi son muy graves» (vv. 95-96). De esta manera, el poeta se convierte en una especie
de intérprete en la tierra de lo que ocurre en la esfera celestial. El hecho de que Imperial
invoque a Apolo para hablar de lo inefable y no a Mercurio tiene su precedente en
Dante. Pues aunque a Mercurio le correspondia la capacidad de verbalizar, el poeta, que
tiene que intentar explicar un suceso inefable, traspasa los limites del lenguaje
convencional y prefiere pedir inspiracion a Apolo, ya que a él, y no al dios mensajero, le
correspondia la capacidad simbolica.

El «colegio» que menciona Imperial («en el grant colegio del maestro griego», v.
99) nos recuerda a la bella scuola de Dante cuando éste y su maestro Virgilio recorren
el oscuro limbo, como indica el mismo Imperial: «Non vido Aliger tan gran asosiego en
el escuro limbo espiramentando, / [...] / con el Mantuano ser poetizando» (vv. 97-98 y

100). Recordemos aqui los versos de Dante hablando de esa bella scuola:

Lo buon maestro comincio a dire:
«Mira colui con quella spada in mano,

che vien dinanzi ai tre si come sire:

quelli ¢ Omero poeta sovrano;
l'altro ¢ Orazio satiro che vene;

Ovidio ¢ 'l terzo, e I'ultimo Lucano.

Pero che ciascun meco si conviene
nel nome che sono la voce sola,

fannomi onore, e di cio fanno bene».

Cosi vidi adunar la bella scuola
di quel signor dell’altissimo canto
che sopra gli altri com’aquila vola.

Unf, IV, vv. 85-96)

La segunda parte o seccion (vv. 105-384), constituira el nticleo central de todo el

Dezir. Y en ella seremos testigos de la exposicion detallada de los dones y cualidades
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que al futuro rey otorgaran las siete deidades planetarias. En efecto, los planetas
celebran su asamblea y deciden, en el transcurso de los nueve meses del embarazo,
hacer unos regalos al nifio que va a nacer. Son treinta y cinco estrofas, 280 versos, que
se corresponden con los 280 dias que van del 30 de mayo al 6 de marzo, fecha del feliz
alumbramiento.

Yendo a los versos con algin mayor detalle, esta segunda parte comienza, como
deciamos, con la reunion de los planetas en torno a la reina antes del nacimiento del
Infante, como el mismo Saturno («el alto planeta») explica: «Pues nos avemos, sefiores,
llegado / al nas¢imiento —dixo— d’este Infante», vv. 105-106. Todos los planetas le van a
ofrecer una virtud con la que dotaran al nifio para que sea un buen gobernante: «faremos
nobleza, que sea dotado / de nuestras virtudes muy abundante / [...] / non aya el seso
muy arrebatado / mas maduramente cate adelante» (vv. 107-108 y 111-112).

Saturno le desea que tenga una vida longeva («Grant edat biva e muy luengos
dias», v. 113), que construya grandes palacios («de ¢ibdades e villas grant edificador /
[...] de nobles palagios sea labrador», vv. 114 y 116) y que llegue a ser mas sabio que
Euclides («e mas que Oclides muy grant sabidor», v. 117). El gran matematico
Euclides, modelo clasico de conducta y equilibrio (aqui entendido como armonia
arquitectonica), le aconseja Saturno para que pueda llegar a edificar villas y palacios.
Por ultimo, le hace entrega de la virtud que lo acompafia, la Prudencia: «E dole
Prudengia, esta mi doncella, / por su Mayordoma mayor, e con ella / serd sin dubda
mejor obrador» (vv. 118-120).

A continuacion es el turno de Jupiter, cuya intervencidon ocupa cinco octavas
(estrs. 16-20). La mayor extension de su discurso o «razdn» con respecto al resto de
planetas puede estar relacionada con lo que significa el modelo paradigmatico de
Jupiter: el primero entre los dioses, el mas grande entre los planetas y aquél con el que
se asocia la mayor riqueza y la dignidad imperial. Jupiter, «junto con el Sol sera el
arquetipo con mas presencia y peso en la carta de los poderosos» (Vicente Garcia, 2004:
136). Sera el encargado de investir al principe de autoridad filosofica e imperial.
Empezara su discurso enumerando, primero, las virtudes que pertenecen a la autoridad

filosofica:

Limpio e puro, sabio e honesto,

pagifico e justo sea e mesurado,
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misericordioso, otrosi modesto,
noble e benigno, escelente, apuesto,
e del Sumo Bien sea servidor,

e de todos bienes muy amador

e de la verdat siempre manifiesto.

(estr. 16, vv. 122-128)

Le desea que llegue a ser tan sabio como Salomén («que sea illustrado de
perfecta sapiengia, / mas complidamente que fue Salomoény, vv. 130-131). Después,
enumera las virtudes relativas a la autoridad imperial: «De la republica sea amador /
mas que Medelo que tan virilmente / defendid Tarpea al emperador» (vv. 137-138).
Imperial con estos versos estd haciendo referencia al momento histérico en el que
Metelo se enfrent6 al emperador Julio César delante del templo de Saturno, cuando este
quiso llevarse el tesoro de Roma que custodiaba el propio Metelo. Cuando el emperador
consiguid apoderarse del tesoro, las puertas de Tarpeya rechinaron fuertemente. Este
pasaje también lo recoge Dante en su Comedia haciendo referencia a ese momento en el
que, una vez César se ha apoderado del tesoro, las puertas chirrian a modo de protesta:
«non rugghio si, né si mostro si acra / Tarpeia, come tolto le fu il buono / Metello, per
che poi rimase macra» (Purg., 1X, 136-138). Una vez mas, no sabemos si Imperial
recurrid a su «maestro» Dante para hacer referencia a este pasaje o si ambos
compartieron la misma fuente. Su defensa de Tarpea, o Tarpeya, se hizo proverbial y la
mencionan muchos poetas, como, por ejemplo, el marqués de Santillana («Gentil
duena...», vv. 30-32).

Jupiter le dard, ademas, el primer consejo moral: «mas ame ser bueno que non
ser temido» (v. 144). También le desea la dignidad imperial de Carlomagno: «Sus
sobrevistas e sobresefales, / sus paramentos e las coberturas / de sus cavallos e las
aposturas, / las del Carlomano non sean tales» (vv. 149-152). La imagen mas topica y
difundida de Carlomagno la dan las monedas y el emperador aparece en ellas como un
emperador romano, siguiendo la tradicion ecuestre de Trajano o Constantino. En efecto,
la dependencia de la iconografia imperial romana era obligada, pues hacia més creible y
legitima la idea de restauracion del imperio. Y la imagen ecuestre de los emperadores
romanos era una verdadera representacion mayestatica y triunfante que no dudaron en
utilizar, incluidas las vestiduras propias («sobrevistas e sobresefiales») y de los caballos

(«paramentos» y «coberturasy).
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Por ultimo, le otorga la virtud de la Templanza: «E vos, Tempranga, doncella
sefiora, / d’este Infante vos sed camarera» (vv. 153-154), con el objetivo de que ésta sea
como «el libro romano en moral costumbre» (v. 158). Con respecto a la identidad de
este libro, apunta Nepaulsingh que podria tratarse del De Regimine Principum de Egidio
Romano, mientras que Dutton y Cuenca, por su parte, proponen los Disticha Catonis, es
decir, la coleccion de maximas morales y didacticas escritas en pareados y atribuidas al
sabio Caton. Pero igualmente podria referirse a algin texto de Séneca, en concreto al De
tranquillitate animi, que exalta y desarrolla sus tesis en torno a la virtud de la
templanza.

Pero ahora es el turno de Marte, quien ofrece sus dones al futuro monarca en
cuatro octavas (estrs. 21-24). Por supuesto, no puede faltar la fortaleza de Marte en la
personalidad de un futuro jefe de los ejércitos, y por ello le entrega tres regalos
importantes, como si se tratara de tres dones magicos, que simbolizan el poder militar:
la lanza de Aquiles («la una es la lanza del gentil Archiles», v. 179); la espada de
Godofredo de Bullon (1058-1100), con la que conquistd Jerusalén en 1099, en la
primera cruzada («la otra la espada con que batallava / el muy esmerado Duque de
Bullén, / que en la conquista del alto Sién», vv. 181-183); y el caballo de Alejandro
Magno, Bucéfalo («E dole otrosi a Bugifalaz», v. 185). A los que afiade también la
condicién —se supone que de perfeccion militar y moral, como recuperador del Santo
Grial- de Galaad, el hijo de Lanzarote: «ddle el estado del noble Galaz» (v. 187). Y, por
ultimo, le hace entrega de su mayor virtud, la Fortaleza, para que batalle gracias a su
auxilio sin miedo: «e do I’ Fortaleza por Guarda mayor / e por que batalle sin ningunt
pavor» (vv. 188-189). Como hemos visto, Imperial alude a ocho personajes historicos
famosos por su valentia: Aquiles (v. 161), Héctor (v. 162), Judas Macabeo (v. 169),
Escipion (v. 169), Josué (v. 170), Godofredo de Bullén (v. 181), Alejandro Magno
(mediante su caballo «Bugifalazy, v. 185), mas otro legendario, Galaad (v. 187). Como

dice Nepaulsingh:

Seis personas de esta lista (Aquiles, Héctor, Macabeo, Josué, Godofredo y
Alejandro) pertenecen a la vieja tradicion de los novem probi, «les neuf preus» o
nueve probos, que era una lista de las nueve personas mas distinguidas del
mundo. La lista original consistia en tres paganos (Héctor, Alejandro y Julio
César), tres judios (Josué, David y Macabeo) y tres cristianos (Arturo,

Carlomagno y Godofredo de Buillon), pero llegd a ser tan popular, que fue
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variada conforme al gusto del escritor, de ahi la version particular de Imperial.

(1977:79)

En efecto, Imperial no solo menciona a estos seis personajes que comenta

forman parte de los Nueve de la Fama (Bautista, 2009).510

Nepaulsingh, sino que ha citado a un séptimo, Carlomagno (v. 152), como acabamos de
ver; y mencionara algo mas adelante, junto a Alejandro Magno, a un octavo de la Fama,
César (v. 207); e incluso la alusiéon a Galaad puede ser entendida como una variante de
Arturo en quien seria el noveno de los Nueve de la Fama. En el Dezir de Juan II de Juan
Alfonso de Baena, escrito probablemente hacia 1432 (varios afios mas tarde que el
Dezir de Imperial), se incluye un largo pasaje en el que se citan una serie de nombres

que Baena asegura haber leido. Entre estos aparecen mencionados los personajes que

Dante, en el canto 1v del Convivio, enumera y explica, siguiendo a Aristoteles,

verdad, eutrapelia, justicia y prudencia:

Queste sono undici vertudi dal detto Filosofo nomate. La prima si chiama
Fortezza, la quale ¢ arme e freno a moderare l'audacia e la timiditade nostra nelle
cose che sono corruzione della nostra vita. La seconda [si] ¢ Temperanza, che ¢
regola e freno della nostra gulositade e della nostra soperchievole astinenza nelle
cose che conservano la nostra vita. La terza si ¢ Liberalitade, la quale ¢
moderatrice del nostro dare e del nostro ricevere le cose temporali. La quarta si ¢
Magnificenza, la quale ¢ moderatrice delle grandi spese, quelle faccendo e
sostenendo a certo termine. La quinta si ¢ Magnanimitade, la quale ¢ moderatrice
e acquistatrice de' grandi onori e fama. La sesta si ¢ Amativa d'onore, la quale
ordina noi alli onori di questo mondo. La settima si ¢ Mansuetudine, la quale
modera la nostra ira e la nostra troppa pazienza contra li mali esteriori. L'ottava
si ¢ Affabilitade, la quale fa noi ben convivere colli altri. La nona si ¢ chiamata
Veritade, la quale modera noi dal vantare noi oltre che siamo e dallo diminuire
noi oltre che siamo, in nostro sermone. La decima si ¢ chiamata Eutrapelia, la
quale modera noi nelli sollazzi, faccendo quelli [e] usando debitamente. La

undecima si ¢ Giustizia, la quale ordina noi ad amare e operare dirittura in tutte

cose. E queste sono quelle che fanno l'uomo beato o vero felice nella loro

310 Sobre el motivo de los Nueve de la Fama véase Bautista (2009).

las virtudes morales que son necesarias para el hombre perfecto: fortaleza, templanza,

liberalidad, magnificencia, magnanimidad, amor a la honra, mansedumbre, afabilidad,
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operazione, si come dice lo Filosofo nel primo dell'Etica quando diffinisce la
Felicitade dicendo che "Felicitade ¢ operazione secondo virtude in vita perfetta".
Bene si pone Prudenza, cio¢ senno, per molti, essere morale vertu; ma Aristotile
dinumera quella intra le intellettuali; avegna che essa sia conduttrice delle morali
vertu e mostri la via per ch'elle si compongono, e sanza quella essere non

possono. (Conv., 1V, xvii: 4-8)

Es preciso detenerse en el v. 180: «qu’el fierro feria e el cuento sanavay, donde
nuestro poeta estd aludiendo a la lucha entre Héctor y Aquiles. Nepaulsingh lee «fiero»
siguiendo PN1; en cambio Dutton y Cuenca optan por «fierro», apoyandose en la copia

de este poema conservada en MH1. Nepaulsingh, ademas, explica que:

Imperial escribio «fiero» en vez de «fierro» deliberadamente, pues «fiero»
sugiere no solo el arma, sino al feroz Héctor también, que hirié a Aquiles. Resulta
que «fiero» se refiere a tres cosas: a) a Héctor mismo, b) a la lanza de Héctor, y ¢)

a la lanza de Aquiles, mencionada en el verso anterior. (1977: 80)

La palabra «cuento» que aparece en este verso, derivaria probablemente del latin
contum (no de computus, como la acepcion habitual de «cuento», ‘relato’), descrito en
el Glosario de Toledo como «cuento de lanca» (apud. Nepaulsingh, 1977: 81). El fierro
se referiria al astil de la lanza, mientras que el «cuento» se podria referir al «cuero» o
parte de la empufiadura. Dutton y Cuenca afinan al definir «contum» como regatéon o
«contera» que, segun el DRAE, seria una pieza de metal que se pone en el extremo
opuesto al puilo o empunadura de, entre otros, de la vaina de una espada.

También Dante hace referencia a la lanza de Aquiles —como apunta Sansone— en
el canto 31 del Inferno: «Cosi od’io che soleva la lancia / d’Achille e del suo padre esser
cagione, / prima di trista e poi di buona mancia» (vv. 4-6). En este pasaje, el poeta le
dice a Virgilio, tras un reproche de éste, que la misma lengua que lo «mordid»,
haciéndolo enrojecer en las dos mejillas, lo curdé después, como la lanza de Aquiles,
heredada de Peleo, que con un golpe lastimaba y con el otro curaba. El tema de la lanza
de Aquiles tuvo una amplia repercusion en la poesia medieval amorosa, puesto que fue
tratado por Petrarca y otros poetas del 300 como simbolo del beso de la mujer amada.
Se parte de que la lanza de Aquiles, que hiere y sana, se refiere a cosas que contienen en
si mismas el remedio para el mal que causan. De hecho, en un poema anterior de

Imperial (CB 239) Nepaulsingh hacia alusion a la lanza de Aquiles, en relaciéon con
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Télefo, a quien hiere y luego sana. Jupiter, en fin, habia otorgado al futuro principe la
templanza y Marte le ha ofrecido la fortaleza. A partir de ahora, el Sol, Venus, la Luna y
la Fortuna le suministraran las demas virtudes del catdlogo moral.

A continuacidn, serd el Sol, en efecto, quien hable. Dice Imperial: «Tanta alegria
non mostré en el viso / el poeta jurista, tedlogo Dante, / Beatriz en el ¢ielo, como
quando quiso / razonar a ¢l Sol [...]» (vv. 193-196). Es decir, Dante no mostr6 tanta
alegria «en el viso» cuando vio a su amada Beatriz en el cielo como la que mostro el
Sol, Jupiter, al disponerse a hablar: «quando quiso razonar». El discurso del Sol ocupara
cinco octavas (estrs. 25-29), en las que le desea y augura al futuro monarca que «mas
que Absalon sea fermoso» (v. 198) y «como Ercoles fuerte sea e constante» (v. 199). El
Sol, como dios de la belleza —y porque la belleza es segin Dante un elemento
fundamental para la perfeccion de la persona (Convivio 1v, xxv, 11-13)—, empieza
otorgando hermosura. Le garantiza al infante magnanimidad con los pobres («De los
non poderosos sea defensor», v. 201), riqueza («E sea sefor de todo el oro», v. 209),
sefiorio entre reyes y nobles («de reyes e duques pringipe e sefior», v. 203), y que
poseera la generosidad y la gallardia de Alejandro Magno y Julio César, «quando
conquistaron / al mundo universo todo trihumphando» (vv. 207-208). Tras mencionar
las posibilidades de sus dones, las recoge y recapitula después en la tercera copla; y, asi,
le deseara grandes riquezas: «e sea sefor de todo el oro» (v. 209). El Sol termina como
dios de la abundancia, ofreciendo al rey una buena descendencia («Aya fijos e fijas,
nietas e nietos / en nuestras virtudes todos le parescany», v. 217-218) y asegurando la
fertilidad de sus tierras y campos («Granen los panes, metan los sarmientos, / frutales e
flores fruten e florescan / de yervas los prados todos reverdescan», vv. 218-220). Por
ultimo, le entregara la hermosa virtud de la Fe, «apropiada para ponerla bajo el dominio
arquetipico del Sol, ya que asi se retinen también el poder temporal y el espiritual: rey
defensor de la fe cristiana. En Imperial el enemigo no se especifica, en otros autores de
dezires se hace explicito: el enemigo semita, sobre todo el musulman» (Vicente Garcia,
2004: 136).

A continuacion (estrs. 30-33), Venus aparecera con una mirada femenina,
maternal y llena de amor («Tan grant amor nunca mostraron / ojos de madre nin de
enamoraday, vv. 233-234), cuando contempla al Infante recién nacido («creo que seria
porque fue pagada / de ver al Infante que yo después vi», vv. 237-238). Obviamente, el
poeta, que no es un ser inmortal como Venus, no puede ver todavia al nifio porque no ha

nacido («Pues non avemos, sefiores, llegado / al nas¢imiento —dixo— d’este Infante», vv.
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105-106).31" Venus le augura que tenga gracia en la conversacion («sea este Infante
mucho gragioso / en conversagion, en fablar razény, vv. 243-244), que sea cortés, de
gentil corazén, que ame y sea amado por todos y que sea mas sabio en amores que
Ovidio («e mas sabidor de amor que Nason», v. 248).512 Como diosa del amor, le desea
amores como los de Paris e Viana (v. 254), los de Amadis y Oriana (v. 255) y los de
Blancaflor y Flores (v. 256). Que sea mejor tafiedor de instrumentos que Tristdn («E
mas que Tristdn sea sabidor / de farpa, e cante mds amoroso», vv. 257-258). Las
menciones a las parejas de amantes, asi como la de Tristdn tocando el harpa, son hasta
cierto punto topicas. En Tirant lo Blanc, cuando Tirant, herido de amor, pasa a la
habitacion vecina a la de su amada Carmesina, aparecen —se supone que en tapices, o tal
vez en frescos— representaciones alusivas a las historias de Piramo y Tisbe, Dido y
Eneas, Tristan e Iseo, Lanzarote y Ginebra... Y también se menciona el romance
cantado de «Ferido estd don Tristan...», a proposito de una escena amorosa
protagonizada por la Emperatriz de Constantinopla y su amante Hipolit. E igualmente la
protagonista de Curial e Giielfa, herida de amor por la flecha de Venus en su ultimo
suefo, puede contemplar en vision estas mismas parejas de enamorados, mas otras,
como la de Amadis y Oriana, que forman la corte de la diosa. La referencia a Oriana, en
concreto, es muy importante, porque es la primera que se hace cronoldgicamente a la
amada de Amadis de Gaula, y demuestra, junto con las otras referencias a Amadis en el
mismo Cancionero de Baena, que existia una version anterior a la de Rodriguez de
Montalvo, conocida desde el siglo XIV. Por ultimo, Venus le regala la virtud de la
Caridad «para cristianizar su figura y equipararla a Maria, segiin una tradicion que
emana del primer enciclopedismo de los siglos XII y XIiI en donde se igualan las figuras
de Venus y Maria» (Vicente Garcia, 2004: 137).

Tras Venus, Mercurio (c. 34-36) le infunde agudeza y sabiduria para que sea tan
perfecto conocedor de las leyes como Justiniano, autor del luris Civilis («Diz: “Yo le

enfloyo seso e razon / e sabiduria por que ¢l s6lo apure / como Justiniano e Civile jure»,

311 Recordemos que Dante —como ya habiamos apuntado en el capitulo dedicado a la Estrella Diana—
comparaba a Venus con la Retérica en el Convivio: «lo ciel di Venere si pud comparare a la Rettorica» (11,
X111, 13-14).

312 Parece obvio anotar que Publio Ovidio Nasén (43 a. C.-18 d. C.) era considerado una autoridad sobre
el amor, y que sus obras, en especial la Ars Amatoria y los Remedia Amoris fueron parafraseadas,
versionadas y citadas con frecuencia durante toda la Edad Media. Véase s6lo, recientemente, el estudio de

Breva (2014: 133-163).
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vv. 269-271).513 Le augura e infunde que sea mas sutil que San Agustin, utilizando en
rima interna un alegre retintin («Maés que la logica sea muy sotil / [...] / mas que en
Agostin mill vezes mill», vv. 273 y 275) y mas sabio en ciencias que Aristoteles («E por
que los sabios todos lo alaben / [...] / déle las ¢iengias, las que influi / en el Maestro de
los que sabeny», vv. 277, 279-280). No sera ocioso, sino sagaz, habil y curioso. Y para
ello le ofrece a su doncella-virtud, la Esperanza: «quien bive con ella, bive en
adelantanca / e quien sin ella bive, bive vida esquiva» (vv. 287-288). Teniendo en
cuenta que las dotes para el estudio otorgadas por Mercurio se imbrican en buena parte
en el concepto agustiniano de esperanza, este resulta «otro modo de cristianizar los
arquetipos astrologicos» (Vicente Garcia, 2004: 137).

Después, la Luna (c. 37-39) le augura buena salud y complexion. Como diosa de
la fertilidad le promete buenas cosechas: «panes e vifas, yervas e frutales / ayan
abundangias quantas en mi son» (vv. 295-296); como gobernadora de los mares (y de la
Luna, que controla las mareas), bonanza en la mar: «E mando que sean los vientos
suaves / e sea bonanga en toda la mar» (vv. 305-306); y como diosa virgen de la caza
espera que sea un gran cazador, y para ello le regala sus flechas y su arco: «e muy grant
montero e grant venador, / e dole mis flechas e arco en donado» (vv. 303-304).
También, como diosa de la fertilidad, le desea que tenga muchos hijos y que le
obedezcan. Después, le otorga su mayor virtud, la Justicia para que sea la guardiana de
su casa: «Vos, la Justi¢gia, seredes portera / de toda su casa e su sefiorio», vv. 313-314).

Justicia serd la primera virtud que lleve a cabo un discurso propio en el poema,
ocupando en su caso casi dos estrofas (c. 40-41). La primera estrofa sirve para referir
coémo servira al Infante. Serd la encargada de vigilar las puertas del palacio para que por
ellas no pase la corrupcion. En cambio, la segunda estrofa «parece una aclaracion, o
parafrasis afiadida, con referencia a personajes ocultos bajo oscuras perifrasis» (Arce,
1978: 61).°!4 En efecto, se alude a un personaje de la guerra de Troya, Rifeo: «Yo le
abriré¢ las puertas ¢erradas / que nunca se abrieron después que Rifeo / por ellas passo
con las delicadas / mis tres hermanas, que aqui engima veo». Este personaje apenas
tiene presencia en la mitologia griega, siendo casi s6lo mencionado por Virgilio en la

Eneida como héroe troyano que destaco por su justicia «... cadit et Rhipeus, iustissimus

313 Martinez Martinez (2010) ha estudiado la critica al sistema juridico del derecho comun en el

Cancionero de Baena.
514 Para comentar esta estrofa (c. 41) es fundamental el articulo que Arce (1978) dedica casi

exclusivamente a su analisis, partiendo de la Divina Comedia como clave interpretativa.
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unus qui fuit in Teucris et seruantissimus aequi (dis aliter uisum)» («... también cayd
Rifeo, el més justo / que hubo entre los troyanos y el mas fiel protector de la justicia /
(los dioses pensaban diferente)») (Eneida, 11, 426-428). Después Dante, siguiendo las
palabras de su maestro, mencionard a Rifeo entre los espiritus justos que se hallan en el
Paraiso, «superando la honda contradiccién que supone el que un pagano, que vivid
mucho antes de Cristo, esté no solo salvado, sino en el sexto cielo, uno de los mas

altos» (Arce, 1978: 61). Dice Dante:

Chi crederebbe giu nel mondo errante,
che Rifeo troiano in questo tondo
fosse la quinta delle luci sante?

Ora conosce assai di quel che il mondo
veder non puo della divina grazia,
benché sua vista non discerna il fondo.

(Paraiso, XX, vv. 67-72).

El propio Dante manifiesta su asombro al ver al pagano Rifeo en el cielo y por

ello intentard justificar su salvacion:

L’altra, per grazia che da si profonda
fontana stilla, che mai creatura

non pinse I’occhio infino alla prim’onda,
tutto suo amor laggiu pose a drittura;

per che, di grazia in grazia, Dio gli aperse
I’occhio alla nostra redenzion futura.

[...]

Quelle tre donne gli fur per battesmo

che tu vedesti dalla destra rota,

dinanzi al battezzar piu d’un millesmo.

(Paraiso, XX, vv. 118-123; 127-129)
Como advierte Dante, Rifeo, movido por la Gracia Divina, puso todo su amor en

seguir a la justicia («tutto suo amor laggiu pose a drittura») y le fue revelada la

Redencion futura, rechazando de esta manera el paganismo.
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Dice Arce:

Operd en €l, pues, la justificacion por medio de las tres virtudes teologales, las
cuales pueden sustituir los efectos del bautismo; y el mismo poeta italiano le
habia representado ya en la procesion simbdlica del Paraiso terrenal en figura de
mujeres; y asi lo reitera en este canto del Paradiso: «quelle tre donne fi fur per

battesmoy. (1978: 62)

Como indica Camerino (1995: 56), para Dante, Rifeo constituye la prueba mas

ardua, pero al mismo tiempo mads fascinante del misterio de la salvaciéon. Y concluye:

Rifeo, ricevendo da Dio grazia su grazia, fini per comprendere la rivelazione della
redenzione futura, rientrando in tal modo nella casistica di S. Tommaso, secondo il
quale a molti pagani fu rivelata la verita di Cristo [...] A Rifeo la fede, la speranza
e la carita, le «tre donne», tengono luogo di battesimo, piu di mille anni prima che

tale sacramento fosse istituito. (1995: 59)

Gracias al texto de Dante entendemos qué puertas son las que traspasé Rifeo en
el poema de Imperial con las tres delicadas hermanas de Justicia y que casualmente
acaban de intervenir: la Fe, la Esperanza y la Caridad.

Arce apunta que la segunda parte de esta estrofa (vv. 325-328), no parece hacer
referencia a Rifeo y recurre nuevamente a la Divina Comedia para encontrar respuestas.
Para ello se basara en el canto XX del Paraiso, donde aparece otro personaje pagano que
junto a Rifeo recibid y acepto la Revelacion. En este canto, las almas de los justos que
se encuentran en el cielo de Jupiter forman un aguila. E1 Aguila le dird a Dante que dos
de ellos estan entre las almas mas gloriosas, y estos son Rifeo y Trajano. Dante se
refiere al emperador Trajano con un verso («la vedovella consolo del figlio», v. 45), que
remite a una leyenda medieval sobre el personaje de Trajano (Arce, 1978: 63). Segin
esta conocida leyenda, el alma de Trajano se salvo —a pesar de haber perseguido a los
cristianos— por las plegarias del Papa San Gregorio que lograron devolver a la vida al
emperador, siglos después de haber muerto, para que pudiera arrepentirse, convertirse al
cristianismo y asi alcanzar la salvacion. El hecho de que Dante lo coloque entre los
justos es porque hizo justicia a una viuda («vedovella») a cuyo hijo habian asesinado.
Por esto, es razonable pensar —como sefiala Arce— que Imperial se esté refiriendo a

Trajano en estos versos: «el que juzgod contra si tan feo / e dio la sentengia por una
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muger» (vv. 325-326). Dante, en el canto X del Purgatorio, dedicado a los penitentes de
soberbia, recoge este hecho en el que Trajano intervino en favor de la viuda. El
emperador es aqui ejemplo de humildad —opuesto al pecado de la soberbia—, puesto que,
como explica Dante, Trajano falté a su deber como emperador al interrumpir el avance
de sus ejércitos imperiales hacia la guerra por apiadarse de las lagrimas de la pobre
mujer. Por tanto: «el juicio, pues, y consiguiente sentencia del emperador fue contra si,
contra su rango, pero en favor —de aqui el ejemplo de humildad— de una pobre mujer»
(Arce, 1978: 63).

Sin embargo, en cuanto a los dos ultimos versos de esta estrofa («el que la vieja
ley fizo bolver / e el que su sangre por mi fizo reo», vv. 327-328), no pensamos que
hagan también referencia a Trajano. Arce primeramente apunta —aunque no muy
convencido— a una posible relacion con Trajano y al hecho de que al interrumpir la
marcha de sus ejércitos faltdé a su sangre. Pero después lleva a cabo una segunda
interpretacion —que parece mas convincente—, indicando que se trata de otra persona
distinta. Un tercer personaje que aparece junto a Rifeo y Trajano en el mencionado
canto del Paraiso dantesco. Otro personaje que a pesar de su paganismo se hubiese
salvado y este podria ser Caton de Utica. También Dutton y Cuenca sefialan que en
estos versos Imperial hace referencia a Caton. Dante salva a Catén y lo coloca como

guardian o custodio del Purgatorio. Como dice Arce:

Si los elementos referenciales existentes en los dos tltimos versos de la estrofa de
Imperial pudieran ser aplicables a la figura de Catén, muerto suicida en Africa
por no soportar el triunfo de César contra Pompeyo, la trilogia de alusiones a un
orden natural y sobrenatural creado y establecido por Dante quedaria completa.

(1978: 64)

Es cierto que no encontramos en estos dos versos de Imperial referencia alguna a
este pasaje de la vida de Caton, pero como el mismo Dante explica en su obra magna,
Caton se sacrifico por amor a la libertad y ésta suele ir unida a la justicia. La sangre
podria referirse al suicidio, sacrificio «reo» que hizo Caton por la libertad y la
justicia.’!> Dante sitia a este personaje en el Purgatorio, rodeado de cuatro luces que

representan las virtudes cardinales (recordemos que entre éstas estd la Justicia).

315 Seguimos, como indicamos anteriormente, la interpretacion que hacen Dutton y Cuenca del sentido

del término «reo».
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Ademas, Dante ratifica en el Convivio que los estoicos —y Catéon fue uno de los
principales representantes de esta escuela filosofica— siguen la verdad y la justicia: «la
verita e la giustizia seguire» (Conv., 1v, 10). Asi, en una sola estrofa tendriamos
representados tres personajes tomados de la Divina Comedia y que retnen las mismas
caracteristicas. Tanto al héroe troyano Rifeo, como al emperador Trajano o a Catén de
Utica, les uniria el hecho de haberse salvado para la eternidad, a pesar de haber sido
paganos. Por tanto, en esta estrofa la Justicia abrira las puertas por las que pasaron estos
personajes, puertas que hasta ahora permanecian cerradas puesto que la justicia hacia
mucho que no entraba en Castilla. Un panorama que habria supuestamente de cambiar
con la llegada y gobierno del futuro Juan II.

Tras la intervencion de la Luna y su doncella la Justicia, es el turno de la octava
estrella, la Fortuna (c. 42-46). La extension de su discurso es semejante a la de Jupiter y
el Sol, aunque si sumamos también la intervencion de la doncella de esta, la Discrecion,
supera a todas. La aparicion de la Fortuna, como apunta Vicente Garcia, no tiene
parangdn en la literatura astrologica, puesto que Fortuna no es planeta del mapa
astrolégico, y, sin embargo, aqui «toma la primacia sobre los arquetipos planetarios con
plena intenciéon de cristianizar lo que pudiera quedar de resabio pagano en la
invocacion...» (Vicente Garcia, 2004: 138). Fortuna asegura que sin ella nada tiene
sentido, que todo el poder que pueda llegar a tener el futuro rey de nada servira si ella
no lo acompaiia y, ademas, asevera que en la tierra es mas amada que las otras siete
estrellas: «Vuestra influengia sin mi non val’ cosa, / [...] / ¢ muy mas amada que vos
todas siete» (vv. 332 y 334). Verifica que es duefia de todos los bienes materiales que
los demas planetas han otorgado: «Ca, puesto, seforas, que vos le dotades / tesoros,
poderes, onras, sefiorios / [...] que los tales bienes todos son mios» (vv. 337-338 y 340).
Ya reflexionamos sobre el concepto de Fortuna que tiene Imperial en el capitulo que
dedicamos a la diosa Fortuna, pero querriamos apuntar, aqui, que en concreto el verso
346 («de linage en linage, de gentes en gentes») nos recuerda otro de la Divina Comedia
—«di gente in gente e d’uno in altro sangue» (Inf., Vii, 80)—, donde Dante también hace
referencia a la Fortuna y a como ésta traspasa sus dones y puede cambiar la suerte de
todos, puesto que es duefia de todo y en la tierra se hace su voluntad.

Fortuna, en fin, a continuacion, dota al Infante de valia y le desea que tenga una
mujer buena, sabia y hermosa, y que se amen. Después le otorga la virtud mas
importante, la Discrecion, quien tomara la palabra, al igual que lo hizo Justicia, como

doncella principal que tiene a su disposicion otras doncellas que la sirven, como la
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Prudencia: «e vos, la Prudencia, en mi circulagion, / mas lugar avedes que doncella aya»

(vv. 373-374). La Discrecion acaba su intervencion pidiendo fama para el Infante:

Después de sus dias, biva en memoria
quanto la vida humanal durare.
Escrivanse libros e pintese estoria

de sus altos fechos do Rey se nombrase;
por él se entienda a quien la pintare

la gloria mundana qu’es llamada fama.

(vv. 377-381)

La Fortuna es, por tanto, la que posee el poder para que se puedan producir todas
las influencias de los demas planetas en el Infante. De esta manera, la Fortuna «sirve
para crear un nivel de ligamento entre el modelo astrologico del mundo y el cristiano,
pues representa el poder no mesurable de Dios para regir el mundo. La astrologia en
cambio representa los aspectos mesurables y previsibles» (Vicente Garcia, 2004: 139-
140). Tras el discurso de la Discrecion, termina la intervencion de los planetas y sus
doncellas. Y a continuacion reaparecera el poeta para «retomar la tarea de transmitir la
fama de la monarquia a la posteridad» (Vicente Garcia, 2004: 139).

El poeta se dispone a atravesar el prado para humillarse ante las duefias-estrellas,
pero no las ve, y es en ese momento cuando se da cuenta de que la leona tiene ya el nifio
entre sus brazos: «e vi a la leona un nifo abracado, / besandolo dulge dezie: ‘Vida mia’»
(vv. 390-391). Imperial puede contemplar al Infante, por una parte, como recién nacido,
pero también, por otra, adornado con todos los atributos de la monarquia con los que
sera coronado en el futuro. Recalca Vicente Garcia: «el poeta estd en un plano virtual de
futuro, no en el presente del infante, y por eso la vision profética termina en cuanto el
poeta intenta actualizarla homenajeando a su rey como corresponderia tras verlo
transfigurarlo de majestad» (2004: 141).

Imperial termina esta composicion retratando alegéricamente al infante recién
nacido: rostro de angel («De angel avia faz e semblante», v. 393); brazos y pechos de
leébn y cuerpo de caballo («bragos e pechos de gentil leén, / e todo lo otro dende

adelante / de cavallero avia su agion», vv. 394-396).°16 En la mano izquierda sostiene

316 Dice Casalduero: «abundan los ejemplos en que la imagen del ledn tiene este sentido. Dante la utiliza

para afirmar que Cristo ha suscitado un nuevo emperador (Epistole, V); con ella alude también a Juan,

251



una corona de oro y en la derecha empufia una espada («tenia en la mano del su coragén
/ de oro corona de piedras labrada, / e en la otra mano le vi una espada», vv. 397-399).
Los pendones de Espafia adornan el fondo de la imagen («e a las espaldas un alto
pendon / de oro e de sirgo e armas reales / de la grant Espafia» (vv. 400-402) y ocho
angelicales doncellas rodean al principe («en derredor d’¢l / las ocho donzellas tan
angelicales / de alvo vestidas, ¢intas de laurel», vv. 402-404). Casalduero, a proposito

de esta descripcion alegorica, comenta:

El rostro del futuro soberano representa la razén (lo que de angélico tiene la
humana naturaleza), indica ademas el origen y la indole del oficio del monarca; el
cuerpo representa los instintos, y, a la vez, la voluntad de reptiblica. Don Juan asi
(angel y caballo al mismo tiempo) corresponde al jinete que en las obras de Dante
refrenaba sus pasiones, y dirigia a sus vasallos. El pecho y los brazos de leon
(brazos-accion, pecho-valentia) representan fortaleza. La espada es la justicia, y
la corona, el imperio del mundo. La diestra (empuiando la espada) antepone lo
espiritual a lo temporal [...] Porque Enrique III ostenta la corona, no luce este
todavia en las sienes del infante [...] Circundan al principe las virtudes-doncellas
que los dioses le habian otorgado, doncellas que, ceflidas de laurel, habian de

guiarle a la victoria. (1972: 168-169)

Una de las doncellas, la Discrecion, se dirige al poeta para animarle a que se
acerque y bese la mano del recién nacido: «Discrecion me dixo: Amigo e fiel / llegad al
Infante, besadle la mano» (vv. 405-406). Y cuando se dispone a hacerlo, su intento se ve
frustrado cuando un «ortelanoy» lo «lang6 fuera de todo el vergel» (v. 408). Cuando este
«ortelano» lo echa fuera del huerto florido, donde todo el suceso alegérico contado ha
sido posible, termina bruscamente la vision del poeta.

Para Nepaulsingh, detrds de este «ortelano» se esconderia la figura del propio
rey Enrique III, quien, debido a unas desavenencias con Imperial, no habria permitido
que asistiera a la celebracion del nacimiento del Infante. Es posible que Imperial
encubriera detras de esta figura del rudo «ortelano» un ataque politico contra el monarca

puesto que —como comentaremos en otro apartado, mas adelante— habia truncado

primogénito de Enrique VII (Epistole, VII). Imperial explica su significado al presentarla como uno de los
dones con que Marte adorna a Juan II (“Como ledn muy descadenado / valiente e seguro, grant

batallador» (1972: 168-169).
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injustamente sus suefios de ascender politicamente. Sin embargo, Vicente Garcia no

considera factible esta hipotesis interpretativa:

No veo la coherencia de incluir un ataque politico semejante contra Enrique 111, en
un poema dedicado a su hijo y destinado pues a complacer al padre que seria el
unico capaz de entenderlo, no el recién nacido. Seria un suicidio politico para
Imperial darle a «ortelano» el valor que pretende Nepaulsingh. Es més probable
que, aun siendo ciertas las desavenencias con Enrique III, el poeta intentara
suavizarlas con un dezir como ese, lleno de parabienes para la monarquia
castellana. El poeta intenta ganarse a Enrique III, no ofenderlo, no es de sentido
comun pensar que Imperial apedreara su propio tejado con una pulla final dirigida

al mismo a quien se quiere aconsejar y cuyo favor se busca. (2004: 141)

Parece muy interesante y logica esta reflexion critica, que contradice la opinién
de Nepaulsingh, al afirmar que, en efecto, esa encubierta alusion no beneficiaria en nada
al poeta, sino todo lo contrario, puesto que el poema es un homenaje al hijo de Enrique
III. Y, sin embargo, debemos tener presente que Imperial no dedicd ninglin poema al
rey y en cambio si lo hizo con Juan II y Fernando de Antequera, hecho que probaria la
escasa estima que sentia por su monarca. De todas formas, esto no seria justificacion
suficiente para considerar que Imperial atacara o despreciara al rey en el ultimo verso de
su poema. Si es posible, con todo, que Imperial, mediante la figura del hortelano
escondiera la de un personaje superior tosco y violento, una alegoria sutil, si no de la
realeza, si del poder, y que el rey tal vez no supiera o no pudiera interpretar.

Para entender bien el sentido total de este poema, hay que tener en cuenta dos
realidades historicas (Arce, 1978: 66-67). Por una parte, la andrquica situacioén que vivia
el reino de Castilla a comienzos del siglo XV, y por otra, la tarea de los poetas, como
intelectuales mas o menos organicos del poder, intentando auxiliar a los reyes en su
labor de gobierno del reino, al expresar de manera alegorica —mediante toda una
codificacion literaria de profecias o augurios— un sistema de bienes ideales o de normas
de conducta tendentes a la mejora y perfeccion del reino. A este género de profecias o
alegorias, que se remonta a la Eneida de Virgilio, pertenece el Decir al nacimiento de
Juan I1. Siguiendo algunas de las diversas fuentes comentadas a lo largo de este estudio,
y en especial a Dante, Imperial se propone ofrecer al futuro rey las mas excelentes

normas de conducta publica, encarnadas en un proyecto de maximas cualidades que
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pueda poseer un ser humano, con modelos heroicos en el trasfondo, invistiendo asi al
personaje de los atributos de un héroe o mesias salvador que pueda cambiar la dificil
situacion politica que vivia el reino de Castilla en esa época. Para que esto se cumpla,
los siete planetas, convocados en confluencia astrologica y convertidos en divinidades
mitologicas, junto con la Fortuna, conceden al futuro soberano los supremos dones y
virtudes. Saturno le augura que serd duefo de todas las tierras, construird ciudades y
palacios y vivird largos afios; Jupiter, que sera servidor del supremo bien y mas sabio
que Salomoén; Marte, que vencerd a sus enemigos con valentia y heroismo; el Sol, que
sera hermoso de figura, generoso y magnanimo, al igual que sus descendientes; por su
parte Venus le augura que sera buen conservador y prudente, «amador a todos, de todos
amadoy»; Mercurio, que sera razonable y prudente sabedor de las leyes, fiel cumplidor
de las mismas, «o sea maestro de los que sabeny»; la Luna, que tendra buena salud y sera
buen cazador, teniendo a la justicia como guardiana de su sefiorio; y por ultimo, la
Fortuna le augura que gozara de todas las gracias recibidas, que encontrard una mujer
hermosa, confiando, en fin, a Prudencia el cuidado del recién nacido. Como vemos, la
descripcion que realiza Imperial de la llegada, celebracion y exposicion a los astros
celestiales del futuro monarca es, como la del propio Jesus en los Evangelios, la de un
verdadero héroe, un ser superior capaz de dominar el mundo, sobre el que el pueblo de
Castilla ha depositado todas sus esperanzas.

Como interpreta Gimeno Casalduero (1972: 167), cuando en 1405 nace el
heredero de los reyes de Castilla, Francisco Imperial espera hacer verdadera la utdpica
monarquia que Dante habia deseado y expresado en sus obras, especialmente en el
Convivio. Por ello, hace confluir en este Dezir a los siete planetas y a la Fortuna, que
acomodandose a las doctrinas dantescas, conceden al principe el imperio del mundo,
colmandolo de virtudes y nobleza, a la vez que de autoridad imperial y filosofica.
Imperial pensaba en un monarca universal en este poema y esa idea, para Casalduero,

hubo de estar condicionada por la influencia de Dante:

Imperial busca un perfecto monarca, por eso los dioses se apresuran a crear un
hombre perfecto [...]. Dante, de nuevo, ofrece el patron apetecido. Advierte en el
Convite el poeta de Florencia que sélo la monarquia universal puede conseguir la

felicidad de los hombres. (1964: 117)
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Asi pues, el poeta, al mostrarse con autoridad moral para aconsejar al Infante las
virtudes para gobernar asciende, como concluye Vicente Garcia, «a un lugar que no deja
de ser peligroso para ¢l mismo, pues se hace objeto de envidias y se sitia en el punto de
mira de otros escritores y politicos» (2004: 141). Prueba de ello son los distintos dezires
—mencionados al principio de este capitulo— dedicados también al nacimiento de Juan II,

que reflejan el afan de competencia y rivalidad que provocé el de Imperial.

9.3. Respuesta que dio Diego de Valencia

CB 227 [ID 0500]

Este dezir fizo el Maestro Fray Diego de Valencia de la orden de Sant Frangisco,
en respuesta d’este otro dezir e de engima que fizo el dicho miger Frangisco al
nas¢imento del Rey nuestro sefior; el qual dezir el dicho maestro fizo por los

consonantes qu’el otro primero, e en algunos lugares retrato6 al otro.

En son de figura’!7 dezir lo que es
es una especia de filosofia,
e d’esta manera fablaron las Leyes>!8
e todos los poetas en su poetria;

5 en tal caso cregen e nasgen oy dia
contiendas, roidos e dafio muy farto,
diciendo alguno: «Yo s6 el que departo>!?

e otro ninguno dezir non sabria.»

Non sé quién sofié por nos enduzir

10 un suefio muy fondo viernes, adesora,>20
en el mes de marcgo, do suele venir
solicito, manso, quando el sol demora
e faz egualanca en Arias, do mora,

de noches e dias siz mucho tardar,

317 Figura: metafora, simbolo.
318 Leyes: Leys d’Amors.
319 Departo: explico.

320 gdesora: a deshora, de repente, intempestivamente.
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15 do mas el planeta comienga a reinar

en la faz primera que es regidora.

Aver rosas e flores en el mes nombrado
non es maravilla, nin prados rientes,
ca el sol en Aries ya es levantado

20 diez grados e mas por sus asgendentes.
Son frias las aguas e otras calientes,
siguiendo Natura que las cosas guia,
ca si se mezclassen, cada qual ternia

su propia natura con sus agidentes.

25 Si esta juntanca fuesse de minera
fria e caliente, sin dubda diria
embrion formarse por esta manera,
la una caliente, la otra mas fria,
ca amas>2! eguales ser nunca podria,

30 frias o calientes en grados mayores:
por intensos frios nin sumos calores

non corre la fuente segunt que debia.

En romper el agua solién los sefiores
tomar mucho gozo, segunt deseavan;

35 en alto e en baxo cantavan discordes
con los estormentos que dulge tocavan,
harpas e escaques®?2 que mas acordaban
con el monicordio’23 que bien paresgia,
desi la calandria324 tal son les fazia

40 que de otras cosas muy menos curavan.>23

521 4mas: ambas.

322 Escaques: 6rganos de cuerdas, instrumentos de cuerda pulsada (con forma de tablero de ajedrez).
323 Monicordio: tipo de citara.

324 Desi: luego. Calandria: alondra.

325 Curavan: se preocupaban.
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Servir las noblezas era gozo fino
a estos sefiores de real estado,
aquel32% mayormente que fue mucho dino
ver ongas>2’ ¢ flores en uno juntado.
45 Aqueste grand toro fue mucho onrado
por la gran leona’28 que fue y llegada,
de la faz segunda mejor trabeada>2?

que de la primera por su noble fado.

En justo congilio de muy santo fraire
50 yaze la leona con otras muy bellas;

con pavor tornava color de tornaire>30

[desi otras vezes rosas amariellas;]3!

Juntava las manos, fitas>32 sus rodiellas,

por las grandes priessas>33 que le eran llegadas;
55 duefias e donzellas muy bien dotrinadas

a todos los santos davan sus querellas.

Aquella més alta, segunt su manera,

estava ¢ercada del sol lumbrador,

que no es caliente, sinon de la espera’34
60 que passavan sus rayos por fuego menor;

e d’esta figura resgiben calor

los cuerpos mas baxos e lancan gentellas

por la influengia de otras estrellas,

e non por ¢l solo, ca non tien’ valor.

326 Fray Diego de Valencia se esta refiriendo a Imperial.

327 Onzas: leopardo cazador (en el pafio).

528 Leona: 1a Reina dofia Catalina.

329 Trabeada: podria hacer referencia como, indican Dutton y Cuenca, a la ropa de talar de los romanos.
330 Tornaire: girasol europeo (amarillo).

331 Este verso falta en el manuscrito, pero se ha reconstruido a partir de la versiéon que aparece en MH1.
332 Fitas: hincadas.

333 Priessas: urgencias del parto.

334 Espera: esfera.
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65

70

75

80

&5

90

E las doze fazes3> ¢ sus maravillas

con sus hermanillas assi radicantes’36
son doze signos que estdn en sus sillas,
por do las planetas siempre son andantes.
Estos fazen ricos, pobres, abundantes,
pringipes e reyes, con Dios acordando,
los seis diurnos e los seis noturnando

cumple el zodiaco assi circulantes.

De uno a otro non cabe un palmo
porque son continuos a todo nasciente.
Las ocho donzellas planetas las llamo;
con alta Fortuna, que es mas valiente,
fazen armonia muy bien paresgiente

en su concordanca vida tan regida;

mas si desacuerdan, non es bien florida

Natura, Fortuna nin otro agidente.

Segunt que lei, yo diria assi,

que fue este suefio cosa verdadera,
pues en la duefa vido lo que vi
estando despierto en la dicha era,
las siete planetas en la tal manera,
la luna mas vieja que otra ninguna,
Saturno desuso,’37 una en pos una;

el Sol es la quarta por ser medianera.

Non han los planetas eguales tenores38
nin ¢ierran Natura egual con sus llaves,
ca unos son grandes e otros menores,

e assi fazen curso a modo de naves.

Pues cata,’3 amigo, que ti non te enclaves

335 Doze fazes: el zodiaco. Ver infra.

536 Radicantes: radiantes.

537 Desuso: arriba.

338 Tenores: significados, influjos.
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95

100

que pongas Fortuna del todo en ellas,
ca muchos gentiles perdieron las siellas

por ellas fiando, pues non las alabes.

Aliger3# non vido, por quanto fue ¢iego,
segunt provaria sus dichos tratando,

en que fuess’ al limbo, esta cosa niego,
antes fue dafiado en infierno penando.
De natural curso siempre tovo vando
Vergilio de Mantua; fue sabio poeta,

ca fue el primero que vido cometa

a partes de Gregia sus rayos langando.

105 [Saturno] Pues ora tenemos en este deitado

110

115

120

[Jupiter]

a la fe de Christus por muy firme estante,
e sea en ella del todo firmado

el muy alto nifio, don Juan el Infante;

e todas virtudes que son adelante

en ¢l sean firmes, e muy ensalgado

en los altos ¢ielos, con Dios coronado,

biva luenga vida siempre bienandante.

E sea excelente en cavallerias,

de grandes e buenos sea criador;

el alto Saturno le ponga valias

mejores que ovo ningunt reinador.

De todos los sabios sea el mayor,

Con fina prudengia ordene su silla;

sea luengos tiempos grant Rey de Castilla,

de todos los moros ardit>*! vengedor.

Sea Rey de paz, en justi¢ia fundado,

en todos los bienes soligito, presto,

539 Cata: mira.

340 gliger: Dante Alighieri.

541 grdit: valiente.
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125

130

135

140

145

150

cortés e amoroso, de todos amado,

en todos sus fechos sea bien compuesto,
fermoso, gracioso, de muy lindo gesto,
de Dios sobre todo leal amador,
catolico firme, grant defendedor

de la ley de Christo sobre todo esto.

Aya en sus dias sin contradi¢ion

toda monarchia con muy grant potencia,
del ledn e leona’4? la su bendigion

por que biva ledo en grant eselengia.
Los reyes comarcanos fagan reverengia
al su alto nombre e grant solepnidat,

e sea justigiero e rey de verdat;

concuerden los sabios con la su ¢iengia.

De biudas e pobres sea guardador

e guarde derecho a todos igualmente;
de villas, ¢ibdades sea fundador,

a Ercoles venca en este talente.543
Sea muy amado de toda la gente,
non sea su par ninguno otro nas¢ido,
de tantas bondades sea noble¢ido

que non aya mengua en ¢l finalmente.

Paios e vestidos de muchas figuras
aya de Damasco e otros reales;
cavallos e mulas, sus cabalgaduras,
gruesos, fermosos de todos metales;>#4
grandes paramentos muy espegiales

de oro broslados con sus ¢ercaduras,’*>

€ s€an sus joyas tantas e tan puras

342 El leon y la leona: los reyes, sus padres.

543 Talente: calidad.

344 Metales: tipo, clases.

545 Broslados: bordados. Cercaduras: ribetes, orlas.
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que non sean vistas en el mundo tales.

Con gran temperanga faga a su demora
e guarde su vida de buena manera;

155 de las dos planetas que vos dixe agora
resgiba sus dotes e mas la tercera.
De altas mergedes sea grant minera,
Vengan los contrarios a su servidumbre,
tire de los suyos orrura e ferrumbre>46

160 segunt Alexandre de Gregia guerrera.

[Marte] Sea contra moros muy fino guerrero
e mas venturoso qu’el duque loado
Gudofre, que fue muy grant caballero,
qu’el Santo Sepulcro ¢l ovo ganado.
165 Sea este Infante de mi bien fadado,
en todas las fadas ¢l aya valor;
Judas Macabeo non sea mejor

en fecho de armas nin mas esforcado.

Del alto romano Cornelio Cipiéon
170 aya siemrpe prez e grant nombradia,
e todos los fuertes que fueron e son,
a todos sobege>47 con grant mejoria;
non sea alguno egual en paria>*8
del puro ardimento®#° del su coragon;
175 a Ercoles venga, después a Sanson

en todas vertudes que cada uno avia.

Non tome consejo con los omnes viles
nin aya cabega de seso liviana,

non ponga sus fechos en gentes serviles

346 Orrura e ferrumbre: horrura (escoria, poso) y herrumbre (6xido).
347 Sobege: supere.
348 Paria: paridad.

549 Ardimento: valentia.
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180

185

190

195

200

205

ca quien d’ellos fia més pierde que gana.
Ame caballeros e gente locana,

que sean leales de buen coragén

que sea en esfuerco muy bravo ledn,

que nunca ¢l suelta de presa que trava.

Con grant fortaleza ordene su az,330

de todos los grandes ¢l sea mayor,

en todos sus dias floresca la paz,

entre en batallas siempre vengedor.

E mandole que sea de nobles mejor,
venca sus contrarios e, nunca vengido,
derrame su sangre e sea ferido

por la fe de Christus, el Nuestro Sefior.

El sol, quando nasge, lo faga enviso,>3!
puro, sin manzilla3>2 e muy bienandante,
e sea logcano polido, muy liso,

mas que Absaldon este noble Infante.

No sea su par Golia el gigante;

en su razonar cuerdo, deleitoso,

de gesto sin pompa, fablar amoroso,

mas claro e fuerte que non diamante.

De pobres popillos>33 sea guardador

e de los menguados’34 mantenga su vando,
entre los onrados ¢l lieve onor

a unos e otros todos escuchando.

Buele en alteza, nunca menorgando,’53

muy mas sin paria que todos bolaron;

330 4z: ejército.

331 Enviso: sabio, sagaz.

552 Manzilla: tacha.

333 Popillos: pupilos.

334 Menguados: pobres.

335 Menorgando: aminorando.
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210

215

220

225

230

venga en nobleza a quantos reinaron

en aqueste siglo tierras sojudgando.

Sea muy mas rico que Dario nin Poro,

de joyas e perlas el dar non desame,

de grandes e nobles sea su thesoro,
comprando nobleza sus algos’3¢ derrame.
Con tales usuras el su nombre enfame,>>’
comprando los nobles por ganar potengia,
e su Mayordoma, por dicha Prudengia,

diga en tal caso: “Sefior, perdoname.”>38

Aya muger noble, fijos e visnietos

en todos sus dias, que nunca fallescan,
hereden sus algos, sepan sus secretos,
obras de contrarios nunca le empescan.>3?
De todas tierras servigios recrescan,

sean en virtudes tan bien heredados

que sepan seguir todos sus reinados;

en grandes riquezas con honra envejezcan.

Onre la Iglesia e fe tome d’ella,
vertut excelente e muy virtuosa;
jamas non se parta de bevir con ella
e non la deseche por otra dubdosa.
Ande en su corte mucho vigorosa,
sea su creengia tenerla guardada,
maguer que es do serd su morada

con Dios en los gielos creyendo tal cosa.

[Venus] Algunos antiguos de Venus fablaron

quando la sentaron en quinta morada;

336 4lgos: bienes.

357 Usuras: usos. Enfame: acredite.

338 Perdondme: perdonadme.

339 Empescan: perjudiquen.
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235

240

245

250

255

260

con aqueste Infante que tantos fadaron>60
reparta sus dones d’aquesta vegada

e faga la leona®®! vevir consolada

que finque gozosa, pagada®®? de si,

que ¢edo veamos otra tal desi;>®3

sea dofla Venus con amos>%4 juntada.

Pero de presente el noble e donoso
Infante, nas¢ido en costelagion

de nobles planetas, en signo fermoso,
sea vuestra vida e consolagion.

Desi dofia Venus le dé perfecion

en todas las cosas segunt su estado

e mande de que sea de todos pagado’3

e déle del todo la su bendicion.

Sean los sus ojos de claros ¢afiles,>%¢
amado de todos de dulces amores;

nin quantos amaron fieles e gentiles
non sean eguales, mas todos menores.
De su real vista sean servidores
quantos perecieron en tal via vana;

el pringipe ame con memoria sana

e dios sea dicho de los amadores.

Sea sobre todos leal amador
e sepa estormentos tocar deleitoso;
de todos los juegos sea sabidor

e traiga buen gesto en dangar fermoso.

560 Fadaron: vaticinaron.

561 I eona: 1a Reina dofia Catalina.

362 pggada: contenta.

363 Cedo: pronto. Desi: después.

564 4mos: ambos.

365 Pagado: querido.

366 Cafiles: zafiros.
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Muy caritativo, de pobres dolioso,367
con la caridat sea su morada;
non sea esperanca por ende olvidada,

sea muy onesto, en fin glorioso.

265 [Mercurio] Mercurio le debe bien espicular>©8

270

275

280

285

e que sea agudo de buen coragdn,
desbuelva su lengua en bienes fablar
e non estropiece en buena razon.

La grant influengia del rey Salomén
que ovo de Dios, en ella él ature;>%?
de magicas artes dafiosas non cure,>7°

a Dios pare mientes en toda sazon.

Tenga con prebanos derecho ¢evil,
dotores sotiles venca por esamen,

e todos los fueros e uso servil

mantenga del todo que pueblos non clamen.

Los finos partistas assi lo enfamen37!
que faga derecho a mi e a ti;
Dios le d¢ vida por que sea assi:

respondan oyentes, digan todos: «Ameny.

A su regno sea leal e provechoso,

libre de paganos la gente cativa,

¢l gane el sepulcro del Rey Glorioso,

en onras pujando grandes dias biva.

Con buena esperancga a Dios siempre sirva,
jamas nunca mengiie la buena andanga,
con los de su regno aya concordanga,

castigue los males, los bienes escriva.

367 Dolioso: compasivo.

368 Espicular: examinar.

369 gture: dure, se mantenga.

370 Cure: se dedique.

371 partistas: letrados. Enfamen: acrediten.
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[Luna] La Luna sentengie en aquesta puna
290 e judgue el Infante por su condigion,
diz: “Féganle cama e muy real cuna
e denle nutriges>’2 de grant perfe¢ion,
e otrosi plazeres e consolagion;
canten fegeninas®’3 e cantos reales,
295 que cresca el nifio con plazeres tales

a vista de ojo, sin retardacion.

Cantenle camenas®’# de dulces amores

e faganle siempre placer sefialado;

que siempre floresca a modo de flores
300 que nunca decaen en muy verde prado.

Si d’esta figura €l fuere criado

fard segunt faze el buen cacador:

la ave que cria e buela mejor,

aquella mantiene en onra e estado.

305 Assi sea este sefior de las aves
e su buenandanca sea navigar
e todos los vientos tenga tras sus llaves
que pueda los tiempos por si engendrar
yervas e frutos, que ora se privan,

310 e de la abundangia que muchos escrivan,

sea con templamiento segunt ordenar’.

Ande en justigia derecha carrera®’>
e assi cregera su grant poderio;
sea de su corte como mesonera,

315 en cada posada demuestre su brio;

572 Nutrices: amas de cria, nodrizas.

573 Feceninas: son los versus fescennini de la antigua tradicién romana, risticos, comicos y licenciosos.

Aqui: versos alegres.
374 Camenas: canciones

575 Carrera: camino.
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320

325

[Fortuna]

330

335

340

repare los rollos, gorjazes e rio,>7°
castigue golfines®”7 de su malefigio,
cansaran tahures con tal benefigio;

assi sera todo, segunt yo confio.

Las puertas conclusas®’® que fueron veladas
por muy luengo tiempo, segunt que yo leo,
vos las abriredes e seran entradas

por nobles sefiales que yo de vos creo.
Sodes criatura de gentil asseo:37°

por ende, vos dono todo mi poder

e do por sentengia que podades ser

monarcha del mundo, segunt yo deseo.

Fortuna valiente alleg6 aqui

a esta nasgencia gentil e precgiosa

e dio su sentengia por quanto vio y380
noblezas sin par e fue muy gozosa.
Enfluy6 sus gracias en boz moludosa,>8!
e dio en fablando un dulge risete:

«Cada qual de vos a mi se somete,

pues yo s6 de todas la més gloriosa.

Por ende, sefiores, maguer prometedes
de dar al Infante onras, poderios

en todas las cosas, vos bien entendedes
que sin mi los dones todos son baldios;
unas con secura, 82 otras con rogios,

assi rebolvedes a los temporales,

576 Rollos: picotas (columnas de piedra). Gorjazes: gargantas de los rios.

377 Golfines: malhechores.

578 Conclusas: cerradas.

379 4sseo: prestancia.

580 ¥: ahi.

381 Enfluyé: inspird. Moludosa: modulosa, modulada.

382 Secura: sequia.
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345

350

355

360

365

e todos los dotes que son humanales,

si yo non los crio, siempre son vazios.

Yo s6 la que fago partir el escasso’83

e desi al largo®®* ferrojar los dientes;
con buenos ¢ malos atal vida passo

que non me falles¢en postizos parientes.
En tiempos felizes he tantos servientes
que mi sefiorio tienen bien defeso,>8>
mas, si mi curso un poco es leso,>86

todos mis amigos me son malquerientes.

Maguer vos donedes las gracias humanas,
si yo contradigo que non s6 plaziente,

las vuestras promesas todas fincan vanas
quando yo, Fortuna, non sé conveniente;
mas yo a este Infante otorgo serviente

mi prospera rerum>87 con prueba de doze,
vos e otros siete, con siete catorze,

seredes en suma todas seis e veinte.

Todas lo dotemos en una armonia
que sea onesto, de faz deleitosa;
fuente e minera de grant cortesia,

su vida guardada e muy religiosa,

e su muger sea leal, generosa,

de seso complida, de reyes natural,>88
e ame su marido e séale tal

sin tacha ninguna, a ¢l provechosa.

383 Partir: repartir. Escasso: tacafo.

384 Largo: generoso.

385 Defeso: defendido.

586 Ieso: herido, dafiado.

387 Prospera rerum: prosperidad.

588 Natural: nacida.
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[Discrecion]E d6 mi sefioria sobre este Infante
e mando que sea de gran perfeg¢ion,

370 maguer vos, sefioras, le distes enante>8?
todas las noblezas que en el mundo son,
yo gelas confirmo de buen corazén
e mas que le doto en que siempre vaya
su onra adelante e nunca decaya;

375 e dole con todo la mi bendicion.

Sean sus noblezas sin grant dilatoria

puestas en escripto por quien lo amar.

La su vida luenga, sin revocatoria,

mande Dios del ¢ielo grant tiempo durar.
380 Al ledn e leona les mande reinar

por afios e dias en paz e en calma,

el angel de paz resciba su alma

del uno e del otro después que finar.

Passen los jazmines de triste lugar
385 e sean guardados de su aspera via;
a la grant Sefiora debemos rogar
que los guarde siempre de noche e de dia.
O clemens, o pia, o Virgo Maria!,
el Rey e la Reina e todo su establo;
390 por tu virtud santa sea consolado

el noble Infante con su compaiia.

El angel de paz sea su guardante
e lo guarde siempre de toda ocasion,>?°
ca este nas¢ido e puro Infante

395 de amas>°! las partes es de bendigion.

iOh Dios, tu lo guarda de mal e lision,>92

589 Enante: antes.
390 Ocasion: caida, peligro.
91 Amas: ambas.

592 Lisién: lesion, dafio.
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que vea corona de reino onrada
e noble criatura por ti lifieada,>%3

nas¢ido en dia de santa pasion!

400 Por ser més guardado de culpas mortales,
Sefior, Rey del ¢ielo, ti anda con él.
Daré luz e vida a sus naturales>4
si ti lo guiares, joh Dios de Israel!
Por esso te llaman, Sote Manuel,>>

405 que sea cabdillo del pueblo christiano;
pues ora bendize con tu santa mano

el noble Infante, muy lindo donzel.

Esta respuesta de Diego de Valencia podemos considerarla una glosa, una
explicacion del poema de Imperial que se basa en las imagenes que este utiliza para
celebrar el nacimiento del Infante. Por ello, solo entenderemos este poema teniendo
delante el de Imperial. A pesar de que Diego de Valencia toma como ejemplo el poema
de Imperial, Dutton y Cuenca afirman que: «aun asi, la sintaxis y el sentido adolecen de
notable oscuridad». Vicente Garcia, a diferencia de lo que opinan Dutton y Cuenca, para
quienes Valencia, en este poema, «va glosando copla por copla» (1993: 266), asegura
que «en realidad, no se trata de una glosa estrofa por estrofa del poema de Imperial,
aunque el poema se construya igualmente con 51 estrofas. Se responde al poema de
Imperial con sentido critico, pero no se glosa cada estrofa» (2004: 143). Y con respecto
a la oscuridad de la que hablan Dutton y Cuenca en el poema de Diego de Valencia,
responde Vicente Garcia: «También es cierto que la sintaxis se hace mas oscura pero no
asi el uso de los simbolos astroldgicos. Disminuyen en comparacion con el poema de
Imperial» (2004: 143). La cuestion principal es que Diego de Valencia resume, retoma,
amplifica y glosa, en esta respuesta, la intencion principal del poema del genovés:

predecir como el futuro rey regira su vida por medio de los planetas y la Fortuna.

393 Lifieada: alifiada, preparada.
394 Naturales: stibditos.

595 Sote Manuel: misterio del Sefior.
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Las dos primeras estrofas parecen dejar claro que la composicion de Imperial
causé una abierta controversia en la corte, puesto que en ellas se observa una critica al
«autoencumbramiento de Imperial en su dezir, como poeta profeta» (Vicente Garcia,
2004: 142). Valencia asegura que la forma de decir alegorica y las imagenes empleadas
por Imperial son una «espegia de filosofia» (v. 2) y afirma con ironia que los poetas
intentan presumir de ser los mejores y los mas sabios: «e todos los poetas en su poetria /
[...]/ diziendo alguno: “Yo s06 el que departo / e otro ninguno dezir non sabria”» (vv. 4
y 7-8). En la tercera estrofa, Valencia se propone demostrar, irdnicamente, que la vision
que tiene Imperial cuando despierta en el prado nada tiene de sobrenatural o
maravilloso, sino que es mas bien propia de la llegada de la primavera («Aver rosas e
flores en el mes nombrado / non es maravilla, nin prados rientes [...] Son frias las aguas
e otras calientes, / siguiendo Natura que las cosas guia», vv. 17-18 y 21-22).

Valencia hara a continuacion referencia a las virtudes otorgadas por los planetas,
pero sin llevar a cabo un discurso secuenciado de cada uno de ellos. No entraré en un
examen detallado del contenido del poema. Diego de Valencia, en su critica al poema de
Imperial, se atreve a aconsejarle o, mas bien, advertirle que no confie tanto en los
arquetipos astrologicos y menos aun deje en manos de Fortuna el futuro del Infante, «ca
muchos gentiles perdieron las siellas / por ellas fiando, pues non las alabes» (vv. 95-96).
En estos ultimos versos, Valencia puede hacer referencia directa a Imperial, aludiendo
al hecho de que el rey prefiri6 nombrar almirante de Castilla a Alonso Enriquez y no a
Imperial, cuando éste estuvo cumpliendo esos cargos durante ocho meses tras la muerte
de Hurtado de Mendoza.>?¢ El 4 de abril de 1405, poco después de la llegada del rey a
Toro para la preparacion de la celebracion en honor a su hijo, nombré a Alonso
Enriquez nuevo almirante de Castilla, viéndose asi frustradas las esperanzas de nuestro
poeta de recibir ese cargo del que se habia estado ocupando interinamente durante unos
meses. Por tanto, Imperial habria perdido asi «su siellay.

Pero no sdlo criticard a Imperial por haberle concedido demasiada importancia al

tema de los arquetipos astrologicos, sino que criticard también a Dante:

Aliger non vido, por quanto fue ¢iego,

segunt provaria sus dichos tratando,

396 Hemos comentado este episodio de la vida de Imperial en el apartado de su biografia y en el capitulo

sobre la critica del poeta a la ciudad de Sevilla.
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en que fuess’ al limbo, esta cosa niego,
antes fue dafiado en infierno penando.

(vv. 97-100)

Valencia quita autoridad a Dante, afirmando despectivamente que éste s6lo pudo
contemplar el infierno, donde permanecié penando sus culpas. Esta es una manera
también de condenar la astrologia, que para Valencia no tendria en el presente ningin
valor, ya que, como afirma, lo tinico importante y valioso es la fe de Cristo, a la que ésta
queda subordinada. Por ello prefiere que el futuro del recién nacido esté gobernado por

esa fe y no por la Fortuna:

Pues ora tenemos en este deitado

a la fe de Christus por muy firme estante,
e sea en ella del todo firmado

el muy alto nifio, don Juan el Infante;

(vv. 105-108)

Como comenta Vicente Garcia, junto a esta condena a la astrologia por parte de
Diego de Valencia va también asociada la condena a los musulmanes —como veremos
en las estrofas sucesivas—, contra los que tendra que luchar Juan II: «de todos los moros
ardit vengedor» (v. 120), o «Sea contra moros muy fino guerrero» (v. 161). Para
Valencia, uno de los objetivos politicos principales de Juan II debe ser el de la
Reconquista, tema que por otra parte no menciona Imperial. Por ello, comenta Vicente

Garcia:

Como en el antiguo mester de clerecia, la voz clerical sigue asociando astrologia
con el Islam y a ambos los trata como el enemigo, aunque no deja de hacer algin
uso de las figuras de decir que son los planetas, pero criticando cualquier creencia
en el influjo real de los planetas sobre los destinos humanos y el consiguiente
estudio de la astrologia como ciencia. Esa sera la postura general de los autores
de dezires alegoéricos castellanos, entroncando con la vieja postura clerical que se
enraiza en la patristica y atraviesa la Edad Media, con concesiones escasas. Lo
curioso en este caso es que ni Dante ni Imperial avalan la astrologia judiciaria,
que Imperial ni toca el tema de su validez como forma de conocimiento, esa

“especia de filosofia” que es el dezir de Imperial al nacimiento de Juan II, le
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parece a Diego de Valencia sospechoso y por eso se empefia en desmontar el

poema de Imperial con el suyo. (2004: 145)

Diego de Valencia defiende una astronomia natural, como se hacia desde San
Isidoro, y por ello intenta demostrar que los hechos sobrenaturales a los que se refiere
Imperial estan simplemente ligados al curso de la Naturaleza. Cuando nombra a los
planetas, siguiendo el modelo y orden de Imperial —aunque en este poema se omiten
varios planetas—, lo hace en tercera persona y acto seguido lleva a cabo una critica a la
astrologia, tachandola de magia o artes oscuras, y contraponiéndole la fe en Dios: «de
magicas artes dafiosas non cure / a Dios pare mientes en toda sazon» (vv. 271-272).
Valencia utiliza el arquetipo de Mercurio (que no es del todo condenable, porque
también esta consagrado por la astronomia o astrologia natural), como simbolo de lo
intelectual, con la Unica finalidad de que el rey sepa precisamente alejarse de esas artes
oscuras, relacionadas, por otra parte, con su uso por parte de judios y arabes.

A pesar de que Imperial —siguiendo a Dante— intenta en su poema cristianizar la
astrologia, a Diego de Valencia le sigue pareciendo peligrosamente cercano al
paganismo. Y aunque condena los arquetipos astroldgicos, los utiliza en su poema para
ofrecer al lector una leccion moral sobre estos. Pero detras de toda esta condena a la
astrologia encontramos la critica al nuevo modelo de poesia castellana que ofrece
Imperial siguiendo a Dante. Esta seria probablemente —como apunta Vicente Garcia— la
verdadera razon e intencidon de este poema. Valencia pretende defender la estética
castellana frente a la moda italianizante que empieza a introducir Imperial. Es «una
reaccion nacionalista como la que mas tarde se dard contra los poetas garcilasistas de

primera generacion» (Vicente Garcia, 2004: 143).

Finalmente, y aunque estéticamente el Dezir de Imperial sea claramente superior
a todos los demas decires sobre el nacimiento de Juan II, el rey, sin embargo, prefirio
uno mucho mas sencillo, compuesto por tan solo seis estrofas, el dezir de Fray
Bartolomé Garcia de Cordoba, del cual nos dice Baena en su rubrica que «se pago
mucho el sefior Rey don Enrique, su padre». Pese a los esfuerzos de Imperial y también
de Diego de Valencia por elaborar unos poemas con mayor dificultad, riesgo literario y
trascendencia simbodlica, el rey prefirio la claridad, la brevedad y la obviedad topica del
poema de Garcia de Cordoba, en el que lo astrologico se reduce a glosar la férmula

¢épica de «el que en buena hora nacioy.
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10. Decir de Imperial a Fernando de Antequera

CB 249 [ID1383]

Este dezir fizo el dicho Miger Frangisco Imperial en alabanga e loores del Infante
don Ferrando, Rey de Aragén que fue después, publicando de las vertudes e grant

fermosura que Dios en €l puso.

En muchos poetas lei,

Homero, Vergilio, Dante,

Boegio, Lucan, desi>®7

en Ovidio De Amante,>8
5 mas yo sea malandante

si en toda su escriptura

lei tan gentil figura

como es la del Infante.

Yo lei de Asalén
10 que fue tanto de fermoso,
de Archiles e Jason,
de Nar¢iso>?? el amoroso,
e del virgen venturoso®%0
que acabd las maravillas,
15 e del que amuro las villas®0!

solo con su fablar gragioso.

Del linage del rey Ban®02
lei e de muchos sefiores,

e otrosi de Tristan®03

397 Manuscrito «Lucamy; Nepaulsingh «Lucano». Seguimos a Dutton y Cuenca. Desi: luego.
398 De Amante: Ars Amandi.

399 Manuscrito «Narsizo»; Nepaulsingh «Narsizo». Seguimos a Dutton y Cuenca.

600 En este verso se hace referencia a Galahad. Ver infra.

601 En este verso parece que se hace referencia a Anfion. Ver infra.

602 Rey Ban: Ban de Benoic, padre de Lanzarote. Ver infia.

603 Tristan: amante de Iseo. Ver infia.
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20 que fenescié por amores,
de Amadis e Blancaflores,
e del lindo Apidaloro%%4
que fue de Ecuba lloro

en sus ultimos dolores.

25 Del que fizo a la feniza®03
quebrantar fe e omenaje,
e del que a la movediza®06
dio la luna e fizo maje,%7
e de la flor de grant linaje,
30 de Paris e de Viana,008
e del que dio la mangana®®®

por do fue el grant denaje.610

Reyes, duques, cavalleros,
en mayores libros lei

35 e donzeles e escuderos,
e otrosi veo e vi;
mas vay®!! ruisefior e di,
cantando de flor en flores,%!2
qu’es con estos sefiores

40 como gemas con robi.

Yo vi a Jorge figurado®!3

e vi al que dixo «Ave»,0l4

604 4pidaloro: Polidoro, hijo de Priamo y Ecuba. Ver infia.

605 Feniza: fenicia, Dido de Cartago. Ver infra.

606 En este verso es posible que se haga referencia a Neptuno. Ver infia.

607 Versos 27-28 presentan una dificil interpretacion. Ver infia.

608 Manuscrito «diana»; Nepaulsingh «Diana». Seguimos a Dutton y Cuenca.

609 En este verso se hace referencia a Paris.

610 Manuscrito «donaje»; Nepaulsingh «donaje». Seguimos a Dutton y Cuenca. Denaje: dafio.
611 Yay: vete.

612 Manuscrito «flor en flor»; Nepaulsingh «flor en flor». Seguimos a Dutton y Cuenca.

613 Jorge figurado: San Jorge en pintura.
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mas nunca mas mesurado
vi gesto®!3 nin mas suave.
45 E di maés, {si®!® Dios te salve!,
que si este toviesse alas,
seria igual con quien lo igualas.

E aqui ¢ierro la llave.

Con este decir Francisco Imperial pretende elogiar al infante de Aragdén, don
Fernando de Antequera. Tanto este poema como el del nacimiento a Juan II son los
unicos que Imperial dedica a monarcas y sorprende el hecho de que, sin embargo, no le
dedique ninguno a Enrique III ni siquiera tras su muerte. Tal vez pudiera deberse a la
desilusion que sufrid Imperial con la decision del rey de no nombrarlo Almirante de
Castilla.!7 A lo largo del poema, Imperial hace abierto alarde de su erudicion. Como
dice Nepaulsingh: «aunque intenta elogiar a otra persona, el poeta mismo, en cuanto
juez impecable, recibe mas elogios que aquella persona» (1977: 94). Como ya hemos
visto, Imperial utiliza este recurso en otros poemas como en «Ante la muy alta corte»
(CB 234), «El dios de Amor, el su alto imperio» (CB 238) y el que dedica al nacimiento
de Juan II (CB 226). En efecto, el uso repetido del verbo «leer» que aparece en los
versos 1, 7, 9, 18 y 34, enfatiza la erudicion de nuestro poeta, recorddndonos sus
lecturas y como dice Infantes: «estableciendo una némina lirica y narrativa que envia a
un destinatario (suponemos que literariamente) complice» (2004: 26).

Imperial ird mencionando a lo largo de la composicién numerosos personajes
historicos. En cambio, solo nombrard al infante —al que dedica el poema— en ocho de los
cuarenta y ocho versos del decir. El lector tendrd que adivinar en muchas ocasiones a
qué personaje esta aludiendo Imperial. Por tanto, como dice Nepaulsingh: «la alusion
perifrastica es el recurso principal del poema, que es un acertijo, [...] («aqui ¢ierro la
llave»), cuya solucién es asequible tan so6lo al lector u oyente eruditos» (1977: 94).

Imperial coloca entre los grandes poetas de la antigliedad, a los que admira y

toma como referentes, a Dante:

614 En este verso se hace referencia al arcdngel Gabriel.
615 Gesto: cara.
616 §7: asi, ojala.

617 Ya hablamos de ello en el capitulo 1 dedicado a la biografia de Imperial.
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En muchos poetas lei,
Homero, Vergilio, Dante,
Boegio, Lucan, desi

en Ovidio De Amantey,

(vv. 1-4).

Nuestro poeta vuelve a citar a Dante al mismo nivel de autoridad que los
clasicos y como modelo a imitar. Y si cita a los otros poetas, con afan de abarcar lo
absoluto (la mejor poesia de la Antigliedad), es para asegurar que ninguno de ellos ha
retratado a nadie que se pueda parangonar con el infante («si en toda su escriptura / lei
tan gentil figura / como es la del Infante», vv. 5-8). Todos los ejemplos que va a citar a
continuacion le servirdn a Imperial, en un despliegue de evidentia retérica, para seguir
certificando que no hay nadie més perfecto que el infante de Aragon, entendiendo en
este caso perfeccion como el realce, no de los aspectos guerreros, sino de las virtudes
cortesanas.

Asi, en la segunda estrofa menciona a Absalon, hijo de David, quien destaca en
el Libro de los reyes por su belleza; a Aquiles, a Jason y a Narciso, a quienes el infante
Fernando superaria en la misma cualidad. A continuacion, con los versos «e del virgen
venturoso / que acabo las maravillasy (vv. 13-14), Imperial alude a Galahad, conocido
como «el caballero virgen», pero a quien tan solo un lector con amplia cultura seria
capaz de entender la perifrasis. Galahad era un caballero de la Mesa Redonda del Rey
Arturo, reconocido por su gallardia y pureza, y uno de los tres que emprendieron la
quéte del Grial en las leyendas arturicas. Segun la tradicion legendaria, solamente los
caballeros puros podian llegar a alcanzar el Grial. Esta «pureza» se refiere a la castidad
y Galahad habia vivido su vida sin pecado. De ahi que Imperial se refiera a ¢l como
«virgen venturoso».—Ademas, de los tres que emprenden la busqueda del Grial, Bors,
Perceval, y Galahad, es finalmente ¢l el unico que termina alcanzandolo, y por ello dice
Imperial «que acab6 las maravillas» (v. 14). Con los dos ultimos versos de esta estrofa
se alude a Anfién quien, segun la leyenda mitoldgica, consiguié con musica que las
piedras mas grandes lo obedecieran para construir un muro alrededor de la ciudad de
Tebas. También Dante menciona a este personaje: «Ma quelle donne aiutino il mio
verso / ch’aiutaro Anfione a chiuder Tebe» (Inf., xxXii, vv. 10-11). Dante hace

referencia a las musas que dieron la capacidad al poeta griego de llamar a las piedras
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con la belleza de su canto y que espontaneamente bajaron del monte Citerén y formaron
los muros de Tebas.

En la tercera estrofa Imperial alude al linaje del rey Ban. Se trata de Ban de
Benoi, padre de Lanzarote del Lago. También menciona a Tristdn y Amadis —presentes
en otros poemas suyos—, el primero de los cuales muri6 por amor: «e otrosi de Tristan /
que fenes¢id por amoresy (vv. 19-20). Luego hace referencia a Polidoro, hijo de Priamo
y Ecuba, que murié por mandato de Polimnestor, rey de Quersoneo de Tracia, cuando
supo que Troya habia caido en manos de los griegos. También destaca la belleza de
¢éste, que ahora se veria superada por la del infante Fernando: «e del lindo Apidaloro /
que fue de Ecuba lloro / en sus Gltimos doloresy» (vv. 22-24).

Con los dos primeros versos de la cuarta estrofa («Del que fizo a la feniza /
quebrantar fe e omenaje», vv. 25-26), Imperial estaria haciendo referencia a Dido de
Cartago abandonada por Eneas. Nepaulsingh apunta una posibilidad mas improbable, la
de que «Feniza» sea también una variante de «Fénice», hija del emperador de Alemania
que «se enamord de Cligés en el romance de Chrétien de Troyes, y su amor la hizo
abandonar a su marido, el emperador Alis de Grecia, que era tio de Cligés [...].
“Feniza”, como “virgen venturoso” alude simultdneamente a la materia clasica y
romance» (1977: 96). Ademas anade que U. T. Holmes sitia este verso de Imperial
junto a las alusiones literarias a Cligés: «En el Cancionero de Baena espanol se halla
esta alusion: ‘Del que fiso a la Genisa [sic] Quebrantar fe e omenaje» (apud
Nepaulsingh, 1977: 96). Los siguientes versos presentan mayor dificultad para descubrir
a quién hace referencia Imperial cuando dice: «e del que a la movediza / dio la luna e
fizo maje» (vv. 27-28). Segiin Nepaulsingh, «la movediza» es el mar y «la luna» es
Circe, hija del Sol y, por tanto, «la persona que Circe dio al mar e hizo mago (“maje”,
cf. “mage” en francés) es Ulises, a quien ella enseiid como controlar el Océano para que
aprendiera su destino de Tiresias» (1977: 96). Para Dutton y Cuenca la interpretacion
que hace Nepaulsingh de estos versos es un tanto arriesgada y proponen compararlos
con los versos de Purgatorio, XX: «Certo non si scotea si forte Delo, / pria che Latona in
lei facesse il nido / a partorir 1i due occhi del cielo» (vv. 130-132). Concluyen, asi:
«Quiza sea una referencia a la isla movediza de Delos anclada por Neptuno, donde
Latona dio a la luz a Apolo y Diana, esto es, al Sol y a la Luna» (1993: 305). Por otra
parte, para Nepaulsingh —como recogemos en una cita mas abajo— el verso «e de la flor
de grant linaje» (v. 29) estaria aludiendo a Jesucristo, la rosa de Saréon. Aunque el

término «rosa de Sarén» suele relacionarse con Jesucristo, en la Biblia se usa una sola
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vez y no hace referencia a Jesus. En el Cantar de los Cantares 2:1, la esposa de
Salomoén se auto-describe como «la rosa de Sarony, es decir la flor del valle de Saron.
«Sar6ny» significa en hebreo un lugar plano o una llanura y la Biblia utiliza este término
para describir a una de las llanuras mas grandes de Palestina, que se encuentra en
muchos versiculos, incluyendo Hechos 9:35, 1 Cronicas 5:16 y 1 Cronicas 27:29. Por
tanto, no podemos asegurar que Imperial esté¢ haciendo referencia aqui a Jesucristo. En
el siguiente verso se menciona a Paris e Viana y, aunque en el manuscrito se lea Diana,
podemos pensar que se refiere a Viana puesto que en el «Decir al nacimiento de Juan
II» Imperial también menciona a Paris y a Viana: «los de Paris e de Viana» (v. 254).
Con los dos ultimos versos («e del que dio mangana / por do fue el grant denaje» (vv.
30 y 31), en cambio, se esta aludiendo al relato mitolégico del juicio de Paris, el cual
actud como juez para entregar la manzana de oro que desencadenard el «denaje», es
decir, el dafio, la tragedia. Pero Nepaulsing mantiene la lectura del manuscrito «donaje»
y explica que hace referencia a Helena, el regalo de Venus a Paris, ademés afirma que
«“donaje” es otra palabras inventada, como “maje”, para facilitar la rima» (1977: 97).
Aunque sea interesante, como tantas veces, la interpretacion de Nepaulsingh, optamos
por «denaje» —tal y como sefalan Dutton y Cuenca— en el sentido de «dafio», como en
el catalan u occitano «damnatge».

En la quinta estrofa Imperial asegura e insiste en que de todos los reyes, duques
y caballeros que ha leido en los libros, el Infante Fernando es el mas hermoso. Por eso
quiere que todo el mundo lo sepa y pide al ruisefor, en una extrafia incorporacion
poética, que sea difusor de sus deducciones: «mas vay ruisefior e di, / [...] / qu’es con
estos sefiores / como gemas con robi», vv. 37, 39-40). Lida de Malkiel, en su trabajo
clasico sobre «El ruisefior de las Georgicas y su influencia en la lirica espafiola de la
Edad de Oro», ya dijo que «el ruisefior es un pajaro renacentista. Sus apariciones
anteriores en la poesia castellana son esporadicas y secundarias» (1975: 107). Sin
embargo, Pampin Barral (2001) ha estudiado posteriormente la evolucion del canto del
ruisefior en la poesia cancioneril y detectado la presencia del ave en més de veinte
autores de mas de cuarenta composiciones, solamente en el lapso de las catalogadas por
Dutton como cancioneriles. Y, entre esas menciones estd, en un momento de transicion,
la de Imperial, que cumple un papel bastante insélito, pues no tiene estricta relacién con
los motivos amorosos, como parece obligatorio (Pampin Barral, 2001: 67).

En la sexta y ultima estrofa Imperial se atreve a comparar al infante con San

Jorge —al cual ha visto pintado— y al arcangel Gabriel, a los que supera en belleza:
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Yo vi a Jorge figurado

e vi al que dixo «Avey,
mas nunca mas mesurado
vi gesto nin mas suave»

(vv. 41-44).618

En los ultimos versos del poema, Imperial afirma que si el infante tuviera alas
seria un angel: «e di mas, jsi Dios te salve!, / que si este toviesse alas, / seria igual con
quien lo igualas» (vv. 45-47). Y el ultimo verso («E aqui ¢ierro la llavey, v. 48), en fin,
desvela que esta composicion es un acertijo y que por tanto solo un lector erudito sera
capaz de entender el poema.

Por ultimo, aportamos el interesante comentario de Nepaulsingh en el que afirma
que Imperial podria haberse inspirado para componer este poema y concretamente esta

estrofa en una pintura o en una estatua de Jesucristo junto a los cuatro apostoles:

El hombre con las alas es San Mateo, que, segun la interpretacion cristiana de
Apocalipsis 4,7, debia ser representado siempre en los cuadros y estatuas arriba y
a la derecha de Jesucristo, «porque su evangelio empieza con la genealogia de los
antecesores humanos de Jesucristo, ‘la flor de grant linaje’». La «llave» o
solucién del poema de Imperial es, por consiguiente, que Fernando de Antequera
debia ocupar el puesto mas honrado junto a Juan II, porque es proximo en la
descendencia y capaz de gobernar durante la minoria del rey. (Nepaulsingh, 1977:

CI)

Evidentemente, Imperial esta aplicando en su panegirico al infante Fernando el
topico del sobrepujamiento, tal y como se entendid desde la antigiiedad clasica (en cuyo
uso destacaron autores como Estacio, a quien destaca Curtius como «maniatico» del uso
del topico) y como se desarrollaria fundamentalmente en el Renacimiento. Nada se
aparta el desarrollo del poema de Imperial del mencionado topico, tal y como lo defini6
Curtius:

El que desea «alabar» a alguna persona o encomiar alguna cosa trata de mostrar a

menudo que el objeto celebrado sobrepasa a todas las personas o cosas analogas, y

618 Tmperial ya habia utilizado la hermosa imagen del arcangel San Gabriel para compararla con la

belleza de Estrella Diana.
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suele emplear para ello una forma peculiar de la comparacién, que yo llamo
«sobrepujamientoy» (Uberbietung). Para probar la superioridad y hasta la unicidad
del hombre y del objeto elogiados, se les compara con los casos famosos

tradicionales. (Curtius, 1976, I: 235-36).

El sobrepujamiento es un tipo de comparatio, y al fin y al cabo, la similitudo y la
comparatio son dos de los posibles medios expresivos para desarrollar la hipérbole, que
es de lo que se aqui se trata. Dos de las formulas mas empleadas de sobrepujamiento
son las del cedat nunc y la del taceat (taceat superata vetustas), que hemos visto que

Imperial utiliza en otros poemas.
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11. Decir de Francisco Imperial a las siete virtudes

CB 250 [ID1384]

Dezir de Micer Francisco a las siete virtudes

El tiempo perder®!? pesa a quien mas sabe

e donde aqueste pringipio yo tomo;

non es menester que por mi se alabe,

a me laudandum non sum sufficiens homo,20
5 non en tanto nin en quanto nin en cémo.

Empero loando el pringipio tomado,

por yo non estar un dia ocupado,

de la mi edat non atn en el somo,

cerca la ora qu’el planeta enclara
10 al oriente, que es llamada Aurora,
fueme a una fuente por lavar la cara
en un prado verde que un rosal enflora;
e ansi andando, vinome a essa ora
un grave®?! suefio, maguer non dormia,
15 mas contemplando la mi fantasia

en lo que el alma dulge assabora.%22

iSumo Apolo! a ti me encomiendo,
ayudame ti con suma sapiengia,
que en este suefio que escrevir atiendo%23

20 del ver non sea al dezir defirengia.

619 Manuscrito «poder»; Nepaulsingh «perder». Seguimos la edicién de Dutton y Cuenca.

620 Manuscrito «ad mi laudandimi non sum sufiens homo»; Nepaulsingh «ab me laudandum non sum
sufficiens homoy». Seguimos la edicién de Dutton y Cuenca. El verso podriamos traducirlo como: «No
soy yo el hombre indicado para alabarlo» o «No soy quién para alabarlo», que encontramos en las
Confesiones de San Agustin.

621 Grave: pesado.

622 gssabora: saborea.

623 Atiendo: espero.
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Entra en mis pechos, espira tu ¢iengia
como en los pechos de Febo espiraste,
quando a Marg¢ia sus miembros sacaste

de la su vaina®?* por su exgelengia.

25 iOh suma luz!, que tanto te algaste
del congepto mortal, a mi memoria
represta®? un poco lo que me mostraste
e faz’ mi lengua tanto meritoria
que una ¢entella sol de la tu gloria

30 pueda mostrar al pueblo presente;
e quica después algunt grant prudente

la encendera en mas alta estoria.

Ca assi como de poca centella

algunas vezes segunda®2® grant fuego,
35 quigé segundara d’este suefio estrella

que luz sera®?’ en Castilla con mi ruego.

Alguno lo terrna luego a grant juego

que le provechara si bien lo remira.

Por ende, sefior, en mis pechos espira,528

40 ca lo que vi aqui comienga luego.6%?

En suefios veia en el Oriente

quatro ¢ercos que tres cruzes fazian,
e non puedo dezir complidamente
como los quatro e las tres luzian.

45 Empero atanto que a mi movian®3°

624 Vaina: piel.

625 Represta: vuelve a dar.

626 Manuscrito «segunt da»; Nepaulsingh «segunda». Seguimos la edicién de Dutton y Cuenca que
coincide con la lectura de Nepaulsingh. Segunda: sigue.

627 Manuscrito «que luz era»; Nepaulsingh «que luzera». Seguimos la edicién de Dutton y Cuenca por el
sentido del verso.

628 Espira: inspira.

629 Luego: enseguida.
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50

55

60

65

70

como movid Glauco®! gustar la yerva,
porque fue fecho de una conserva®32

con los dioses que las mares regian.633

E como quando topa en algunt foyo
el ¢iego, que®* todo se estremege,
bien assi fize yo en un arroyo

que de una clara fuente claro crege;
e como quando el dia amanesge

que poco a poco se muestra lo oculto
e torna por contrario un grant bulto

€ en nueva parte nuevo remanesge,%33

bien assi se mostré en aquella ora
un ver incrédulo e fermoso,

qual el dezir atal sera agora:

non era el fondo turbio nin lodoso,
mas era diamante muy illuminoso
e todo a luengo de una esquina,

e las paredes de esmeralda fina,

¢ ay allende un jardin gragioso.

Era ¢ercado todo aquel jardin

de aquel arroyo a guisa de cava,

e por muro muy alto jazmin

que todo a la redonda lo ¢ercava.

El son del agua en dulgor passava®3®

harpa, dugaina, vihuela de arco;

630 Afovian: atrajan.

631 Glauco: pescador de Boecia. Ver infia.

632 Conserva: convoy, compaiiia (vocabulario maritimo).

633 Océano y Tetis.

634 Que: de modo que.

635 Remanesce: aparece inopinadamente.

636 pgssava: superaba.
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e non me digan que mucho abarco,%3’

que non sé si dormia o velava.

En mi dezia: «Mucho me maravillo
que non veo aqui alguna entrada,

75 non veo puente, puerta nin portillo».
Esto diziendo, vi una puerta algada
entre el jazmin, non tabla labrada,
mas de robi mas bivo que ¢entella.
Como movi a ir derecho a ella,

80 non vi de quién, luego fue abaxada.

Muy a vagar38 passé allén la puente
oliendo del jardin los dulges olores,
por que de entrar ove mayor talente, 637
e fize entrada entre flores e flores.

85 Ante que entrasse, ove muchos suores;
deque fue entrado joid qué aventura!640
vi toda blanca la mi vestidura

e luego conosgi los mis errores.

Desque®*! bolvi a man’ diestra el rostro
90 vi por la yerva pissadas de ome;
onde alegre fueme por rostro®42
el qual derecho a un rosal llevome;
e como quando entre arboles asome
alguno que ante los ramos mesge
95 e poco a poco todo assi paresce,

tal vi un omne; muy cortés salvome.®43

637 Manuscrito «abraco»; Nepaulsingh «abrarco». Seguimos a Dutton y Cuenca.

638 4 vagar: relajadamente.

639 Manuscrito «talante»; Nepaulsingh «talente». Seguimos a Dutton y Cuenca por exigencias de la rima
tal y como hace también Nepaulsingh. Talente: ganas.

640 Manuscrito «oy»; Nepaulsingh «oy». Seguimos a Dutton y Cuenca. Aventura: suerte.

641 Manuscrito «Del que»; Nepaulsingh «Desque». Seguimos a Dutton y Cuenca.

642 Manuscrito «rastron; Nepaulsingh «rrostro». Seguimos a Dutton y Cuenca. Rostro: huella.
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Era en vista benigno e suave,
e en color era la su vestidura
geniza o tierra que seca se cave,
100 barva e cabello alvo sin mesura.
Traia un libro de rica®* escriptura
escripto todo con oro muy fino,
e comengava: «En medio del caminoy,

¢ del laurel corona e gentura.®4

105 De grant abtoridat avia semblante
de poeta de grant ex¢elengia;
onde, omilde, enclineme delante
faziéndole devida reverengia,
e dixele con toda obediengia:

110 «Afectuosamente a vos me ofresco
e, maguer tanto de vos non meresco,

sea mi guia vuestra alta ¢ienciay.

Diome respuesta en puro latin:
«A mi plaze lo que tu deseasy;

115 e desi®* dixo en lengua florentin:
«E por que cierto ti mas de mi seas,
buelve comigo e quiero que veas
las siete estrellas que en el ¢ielo relumbran
e los sus rayos, que al mundo alumbran.

120 E esto, fijo, ciertamente creasy.

Tomome la mano e bolvio por 0947 vino,

e yo siguiendo siempre sus pisadas,48

643 Salvéme: saludome.

644 Manuscrito «boca»; Nepaulsingh «poca». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido de la estrofa
puesto que a continuacién nos dice que este libro es de oro.

645 Centura: cinturén.

646 Desi: luego.

647 0: donde.
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e los 0jos baxos por non perder tino,
non fueran ¢iento aun bien contadas
125 que oi bozes muy asossegadas®*?
angelicales en®% musicado canto;
mas eran lexos de mi aun, tanto

que las non entendia®! a las vegadas.

«Manet in caritate, Deus manet in eo»,052
130 e «credo in Deumy, alli se respondia
e a las devezes, «Spera®?3 in Deo».
Aquesto entendi en quanto alli oia
e en otra parte, segunt paresgia,®34
cantavan manso®> cantares morales.
135 E ansi andando por entre rosales,

oi una boz e canto que®3° dezia:

«Qualquier qu’el mi nombre demanda,
sepa por gierto que me llaman Lia,%7
e cojo flores por fazer guirlanda,

140 como costumbro al®3 alva del diax.
Aquesto oyendo, dixo mi®>° guia:

«Creo que duermes o estas 0¢ioso.

648 Manuscrito «pasadas»; Nepaulsingh «pasadas». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del verso.
649 Manuscrito «asonssegadas»; Nepaulsingh «asonssegadas». Seguimos a Dutton y Cuenca.

650 Manuscrito «&»; Nepaulsingh «e». Seguimos la edicién de Dutton y Cuenca.

651 Manuscrito «entendi»; Nepaulsingh «entendi». Seguimos a Dutton y Cuenca.

652 “Dios es caridad: y quien permanece en caridad, permanece en Dios, y Dios en éI’. Ver infia.

653 Manuscrito «Esperay»; Nepaulsingh «Espera». Seguimos a Dutton y Cuenca.

654 Manuscrito «por giencia»; Nepaulsingh «paresgia». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del

verso que, ademads, coincide con la lectura de Nepaulsingh.

655 Manso: mansamente.

656 Tanto en manuscrito como en Nepaulsingh falta: «que». Seguimos a Dutton y Cuenca.

657 L{a: Lia o Lea, primera esposa de Jacob. Ver infia.

658 «Aly falta en manuscrito, pero restituyen el contracto tanto Nepaulsingh como Dutton y Cuenca.

659 Manuscrito «me»; Nepaulsingh «dixome mi». Seguimos a Dutton y Cuenca.
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(Non oyes Lia con canto gracioso

que d’estas flores su guirlanda lia?»

145 Dixe: «Non duermoy. «Pues, ;por qué tan mudo
atanto sin fabla® has ya andado?
E si non duermes, eres omne rudo:
Jnon ves que tu eres ya llegado®®!
en medio del rosal en verde prado?
150 Mira adelante las siete estrellasy.
Onde yo mir¢ e vilas tan bellas

que mi dezir aqui serd menguado.

Forma de duefia en cada estrella
se demostrava e otrosi fazian%62

155 en cada rayo forma de dongella.
Las tres primeras en triangulo seian%63
e quadrangulo, segunt me pares¢ian®64
las otras quatro, non mucho distantes,%63
omnes aureas coronas portantes,°°°

160 e las donzellas guirlandas traian.

Las tres avién color de llama biva,

e las quatro eran alvas atanto

que la su alvura a alva nieve priva;%07

las tres continuavan el su cantar santo
165 e las otras quatro el su moral canto

con gesto manso de grant onestat,

660 Manuscrito «falla»; Nepaulsingh «fabla». Seguimos a Dutton y Cuenca.

661 Manuscrito «llagadox»; Nepaulsingh «llegado». Seguimos a Dutton y Cuenca.

662 Manuscrito «fazia»; Nepaulsingh «fazian». Seguimos a Dutton y Cuenca.

663 Manuscrito «sseya»; Nepaulsingh «sseyan». Seguimos a Dutton y Cuenca.

664 Manuscrito «paresgia»; Nepaulsingh «pares¢ian». Seguimos a Dutton y Cuenca.

665 Imperial esta haciendo referencia a las tres virtudes teologales y a las cuatro cardinales. Ver infi-a.
666 Omnes aureas coronas portantes: ‘llevando todas ellas coronas de oro’.

667 Privg: anula.
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tal que non puedo mostrar igualdat608

ca el nuestro a su par seria grant planto.

La una en mano un girio tenia%6?

170 que la pabila®7? al ¢ielo llegava;
en la otra un breve e lo que paresgia®’!
Dilige Dominum Deum®’? comengava.
E la segunda®’? el arbol abragava
que de una piedra de cristal nascia

175 e en doze ramos qu’el arbol tendia

del Credo doze articulos mostrava.

La tergera®’4 estava como nave surgida
e con una ancla de oro e echada,
¢ otra a pique por respeto erguida.

180 E la quarta®”> estava d’estas tres apartada,
blandiendo en la mano una grant espada
e en la otra mano un peso®’¢ derecho.
Tenia la quinta un escudo ante el pecho®’’

e de todas piegas estava armada.

185 De ver la sesta ove pavor sobejo®78
porque le vi dos fazes®”® delicadas,

¢ en la mano mirava un espejo.

668 Mostrar igualdat: hacer justicia.

669 Se hace referencia a la Caridad.

670 Manuscrito «pupila»; Nepaulsingh «pupila». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del verso.
671 Breve: documento. Pares¢ia: aparecia.

672 Dilige Dominum Deum: ‘Ama al Sefior Dios’ (Deuteronomio 6.5). Ver infia.

673 Se hace referencia a la Fe.

674 Se hace referencia a la Esperanza.

675 Se hace referencia a la Justicia.

676 Peso: balanza.

677 Se hace referencia a la Fortaleza. En manuscrito y en Nepaulsingh no aparece el articulo «el».
678 Se hace referencia a la Prudencia. Sobejo: grande.

679 Fazes: caras.
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E la setena®®0 dos llaves doradas

para ¢errar e abrir muy aparejadas,
190 tenia en mano, en la otra un castillo.

E dixe: «Sefioras, a vos me omillo»,

mirando sus devisas®8! atan onradas.

«En las seis d’estas puede omne errar
—me dixo el sabio—, ti deves creer,
195 por poco o por mucho en ellas mirar,
mas la del ¢irio, %2 ¢ierto deves ser,
quien mas la mira, mas crege su ver».
Adedando®® la qual a mi era primera:
«Esta es llamada Caridat singera.

200 De sus donzellas, conviene a saber:

que la primera es llamada Concordia,
Paz%84 la segunda, la tergera Piedat,
grant Compasion e Misericordia,
la sesta es noble, es Beninidat,

205 e la Tempranga e Libertat®83
¢ Mansedumbre, e la otra siguiente
ha nombre Gracia que abax¢ la puente,

segunt acostumbra s6l por su bondat.

La otra duefia estava abragada
210 con el santo arbol de las doze ramas;

la verdadera Fee, fijo, es llamada;

680 Se hace referencia a la Templanza.

681 Manuscrito «deuidas»; Nepaulsingh «devidas». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del verso.
682 Manuscrito «giero»; Nepaulsingh «giero». Seguimos a Dutton y Cuenca. Se hace referencia a la
Caridad.

83 g4dedando: indicando con el dedo.

684 Manuscrito «pues»; Nepaulsingh «Paz». Seguimos a Dutton y Cuenca que coincide también con
Nepaulsingh.

685 Manuscrito «libertatat»; Nepaulsingh «Libertad». Seguimos a Dutton y Cuenca que coincide también

con Nepaulsingh.
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¢ésta es la que crees e la que amas.

Mira sus ramos que parecen llamas:

Mundigia,®8¢ Castidat e la Reverengia,
215 Afecto e Religion, Obedengia,

Firmeza e Herengia, jqué honradas llamas!

La otra duefia llaman Esperanca,

que tiene las anclas por sefales.

Llega, mi fijo, con grant omildanga®8’
220 a estas tres duefias pringipales.688

Las fijas d’estas sus nombres son tales:

Fiuzia®®® Apetito, Amor e Desear,

Certedumbre la quinta, la sesta Esperar,

las otras quatro son duefias morales.%?

225 La que ta miras como enamorado,5°!
que tiene en la mano el espada
e con el peso®? lo pesa afinado,
aquélla le llaman Justigia onrada.
Mira sus fijas de que es ornada:

230 Juizio, Verdat, Lealtat, Correbg¢ion,
la quinta llaman Conjurado Sermon,

la sesta Igualdat, la setena Ley dada.

La otra duefia ha nombre Fortaleza;

non teme taja nin punta de espada,

686 Mundicia: pureza, limpieza.

687 Manuscrito «omildat»; Nepaulsingh «omildanga». Seguimos a Dutton y Cuenca que coincide también
con Nepaulsingh.

688 Manuscrito «Papales»; Nepaulsingh «papales». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del verso.

689 Manuscrito «fazia»; Nepaulsingh «fiuzia». Seguimos a Dutton y Cuenca que coincide también con

Nepaulsingh. Fiuzia: confianza.

690 Manuscrito «mortales»; Nepaulsingh «morales». Seguimos a Dutton y Cuenca que coincide también

con Nepaulsingh.

691 Manuscrito «enamorada»; Nepaulsingh «enamorado». Seguimos a Dutton y Cuenca que coincide

también con Nepaulsingh.

692 pegso: balanza.
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235 nin pregia oro nin teme pobreza
e venge voluntat desenfrenada;
por ende esta fuertemente armada
e ante pechos el escudo tiene
por se escudar quando el golpe viene

240 de qualquiera parte muy aparejada.93

Sus fijas d’esta han grant dinidat,

son donzellas de grant exgelengia:

e es la primera Magnanimidat,

e la segunda es Magnificencia,
245 e Seguranga, la quarta Pagiengia,

e Mansedunbre, la sesta Grandeza,

e Perseveranga, la otava Firmeza.

De las mirar non ayas nigligengcia.

Buelve los ojos e alga mas el ¢ejo,
250 mira Prudencia como faz’ loganas
sus ambas fazes mirando el espejo,
¢ de una en una mira sus hermanas,
e cura d’ellas quando non son sanas.
Providencia, Comprehender, Ensefiamiento,
255 Cautela, Soligidat, Acatamiento:

estas son fijas en obras non vanas.®%*

La del semblante nin alegre nin triste,
que abre e ¢ierra tan mansamente
el su castillo, segunt ver podiste,

260 es la Templanga verdaderamente.
Su fija es Continengia propiamente
e Castidat, Limpieza e Sobriedat,
Vergilienga, Templamiento e Onestat

e Humildat, que del mundo non siente.

693 Aparejada: armada, preparada.
694 Manuscrito «non son vanasy»; Nepaulsingh «non son vanas». Seguimos a Dutton y Cuenca por la

métrica del verso.
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265 E fagote saber, mi amado fijo,
que la su vista de aquestas estrellas
non te valdria un grano de mijo
sin aver Discreg¢ion, qu’es madre d’ellas;
mirala, fijo,°%> como a estas estrellas».
270 Yo ende® miré e vi duefia polida,
so velo alvo®7 e de gris vestida,

tener el canto al®®8 tenor con ellas.

E como aquel que cosa estrafia mira

e nunca vido e non ¢essa mirando,
275 e de mirar los ojos nunca tira,%%°

tal era yo gerca d’ellas andando,

sus condigiones bien argumentando’%0

tanto que la memoria non seguia.

Onde me dixo la mi buena guia,

280 viendo que estava assi cuidando:70!

«En un muy claro vidro’%2 plomado

non se veria tan bien tu figura

como en tu vida veo tu cuidado

que te tien’ ocupado muy sin mesura.
285 T argumentas: pues en fermosura

estas donzellas estan apartadas,’%3

695 Manuscrito «fija»; Nepaulsingh «fija». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del verso, pues se

esta dirigiendo a nuestro poeta.

696 Manuscrito «onde»; Nepaulsingh «onde». Seguimos a Dutton y Cuenca.
697 4lvo: blanco.

698 Manuscrito «el»; Nepaulsingh «el». Seguimos a Dutton y Cuenca.

699 Tanto en manuscrito como en Nepaulsingh falta la «e» al principio del verso, seguimos a Dutton y

Cuenca por cuestiones métricas. Tira: aparta.

700 Manuscrito «argumentado»; Nepaulsingh «argumentando». Seguimos a Dutton y Cuenca que

coincide también con Nepaulsingh.
701 Cuidando: cavilando («cogitando).
702 Vidro: espejo.

703 Estan apartadas: son distintas.
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(por qué nombré algunas egualadas?

Mas alumbraré la tu vista oscura.

Todas, mi fijo, como una cadena

290 e de un linage todas descendientes,
entretexidas cada una con vena.
Por ende, mi fijo, si parares mientes,’4
si son las que han un nombre diferentes
es la difirengia en los objetos;”%3

295 por ende, un omne nombre a los sojetos,

salva a correb¢ion’%¢ de més sabientes.

Otrosi piensas: ‘Si estas donzellas

el mundo alumbran segunt que yo digo,

(por qué en Castilla solmientre una d’ellas
300 que non alumbra un poco por abrigo?’

A esto respondo, mi fijo amigo,

que esta lumbre viedan’%7 las serpientes,

las que vinieron, si bien has en mientes,

fasta el arroyo muy juntas contigo.

305 Contigo estavan fasta aquella ora
que viste el agua de la clara fuente.
Oye, mi fijo: guarda’® que agora
aquellas bestias non buelvan la fruente,’%?
ca d’estas dueflas ninguna consiente

310 ser vista de ojo que las sierpes mire,

704 pgrares mientes: te fijas, miras, atiendes.
705 Manuscrito «abjebtos»; Nepaulsingh «objebtosy. Seguimos a Dutton y Cuenca.

706 Manuscrito «a lo lebgio»; Nepaulsingh «a la leb¢ion». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del

verso.
707 Manuscrito «viendd»; Nepaulsingh «viendan». Seguimos a Dutton y Cuenca. Viedan: impiden.
798 Guarda: evita.

709 Manuscrito «fuente»; Nepaulsingh «fruente». Seguimos a Dutton y Cuenca, que coincide también

con Nepaulsingh.
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e quien las mira, convien’ que se tire’10

d’aqueste jardin e fuera de la puente.

Todas son siete e cada una d’ellas
atantas fazes tiene por corona

315 quantas ha cada duefia de donzellas.
E la una llaman la sierpe Merona’!l
el su espirar todo el aire encona.
La otra ha nombre la sierpe Arriana,’!2
muy enemiga de la fe’!3 cristiana

320 empongonada e falsa e reona.”!4

La tercia llaman la bestia Juderra,

de si enemiga e desesperada

¢ aborrescida del ¢ielo e tierra

¢ de sus bragos anda enforcada,’!>
325 e por eso es’10 de esta tierra apartada

e mucho mas esta siempre del cielo.

Estas tres sierpes miran en el suelo

e al ¢ielo tienen la cola algada.

Las otras quatro d’estas apartadas,
330 pero non tanto que quien unas mira
non vea de las otras las pissadas,

ca el uno espiro en las otras espira.’!”

710 Tire: retire.

711 Manuscrito «menor»; Nepaulsingh «Moronay». Seguimos a Dutton y Cuenca. Ver infia.

712 Manuscrito «Aryonax»; Nepaulsingh «Aryana». Seguimos a Dutton y Cuenca. Ver infra.

713 «Fe» falta tanto en manuscrito como en Nepaulsingh. Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del
Verso y por cuestiones métricas.

714 Manuscrito «rrenoa»; Nepaulsingh «rrenconay. Seguimos a Dutton y Cuenca. Reona: rea.

715 Manuscrito «Enforcada»; Nepaulsingh «enforcada». Seguimos a Dutton y Cuenca, que coincide
también con Nepaulsingh.

716 Manuscrito «pon de»; Nepaulsingh «ponla». Seguimos a Dutton y Cuenca, por el sentido del verso y
por métrica.

717 Manuscrito «espiran»; Nepaulsingh «espira». Seguimos a Dutton y Cuenca, que coincide también con

Nepaulsingh. Espiro: aliento.
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La una de ellas siempre a si tira”!8
sustancia agena ¢ faz’la apropiada:
335 la grant bestia Alenxada’!® es nombrada,

que de todas las otras es en ira.

La quinta, pusilanima’2% e menguada,

ha nombre, fijo, sierpe Celestina,”?!

del infierno €722 del ¢ielo desechada,
340 de todos bienes e onra indina.”?3

La sesta es nombrada la Asissina

que nunca cata do pon’ sus pissadas,

nin quiere ver con qué dan las passadas;

sus obras non son orden, mas ruina.

345 La quarta de las quatro ¢ la setena
Sardanapala ha nombre propiamente;
de suzios vizios nunca se enfrena
e deleita en ellos muy vilmente.

El fedor d’ellas, fijo, ¢iertamente

350 el aire turba tanto sin mesura
en nuestro regno que la fermosura

de aquestas duefias non vee la gente.

;O ¢ibdat noble! pues te esmeraste’24

en todo el regno por mas escogida,

718 Manuscrito «tiran»; Nepaulsingh «tira». Seguimos a Dutton y Cuenca, que coincide también con

Nepaulsingh. Tira: saca.

719 Manuscrito «Alenxada»; Nepaulsingh «Alexandra». Seguimos a Dutton y Cuenca, que coincide con
manuscrito. Ver infra.

720 Manuscrito «piis lanima»; Nepaulsingh «pusilanima». Seguimos a Dutton y Cuenca, que coincide con
Nepaulsingh.

721 Manuscrito «Calestina»; Nepaulsingh «Celestina». Seguimos a Dutton y Cuenca que coincide con
Nepaulsingh. Ver infra.

722 La «e» falta tanto en manuscrito como en Nepaulsingh. Seguimos a Dutton y Cuenca y la afiadimos

por el sentido del verso.
723 Manuscrito «onrras indigna»; Nepaulsingh «onrras indigna». Seguimos a Dutton y Cuenca.

724 Se hace referencia a la ciudad de Sevilla. Ver infra. Esmeraste: destacaste.
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355 que d’estas sierpes una non dexaste,
que todas siete en ti han guarida.
Verglienga vergiienge tl1, mal regida,
vergiienga vergiienge e espelunca,’?’
que luengo tiempo ha que en ti nunca

360 passo la lanca nin fue espada erguida.

Callen Pompeo, Cigeron, Fabrigio,’26
e los que en Roma fueron tan geviles: 727
al bien bevir non fizieron un quigio
a par de tus oficiales gentiles,

365 que fazen tan discretos e sotiles
proveimientos que a medio’?® febrero
non llegan sanos los’?? del mes de enero,

tanto que alcangen altos sus cobiles.”3?

Ora te alegra, que fazes derecho,
370 pues que triunphas con justicia e paz,
e multiplica de trecho en trecho
tanto el bien que el uno al otro plaz’.73!
Por el comn’3? cada uno més faz’
que fizo en Roma Metilo”33 tribuno;
375 iMira e vee si en ti ay uno

que cate al cielo e colore su faz!

725 Espelunca: cueva. Ver infia.

726 Manuscrito «Cante inpao ¢icoreony»; Nepaulsingh «Cante inpao ¢igoreén». Seguimos a Dutton y
Cuenca por el sentido del verso. Ver infra.

727 Ceviles: civiles, buenos ciudadanos.

728 Manuscrito «mjdjo»; Nepaulsingh «midio». Seguimos a Dutton y Cuenca.

729 Manuscrito «sanas las»; Nepaulsingh «sanas las». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del
verso pues esta haciendo referencia a los proveimientos.

730 Cobiles: escondites.

731 Manuscrito «faz»; Nepaulsingh «faz». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del verso.

732 E] comiin: 1a comunidad.

733 Metilo: Metelo. Ver infra.
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Mirate, ¢iega, mirate el’34 seno,
mira tus faldas, después el regaco,
mira las riendas e mira el freno

380 si en ti queda sano algunt pedaco.
Miémbrate,’3> triste, que eres grant brago
de todo el regno; siquiere have duelo’36
de la adolegengia del nifio moguelo,”3”

e guarda, guarte, guardate del macgo.

385 Ca si gerca el alva la verdat se suefia,
quando la fantasia vuestra descansa,
a ti averna’38 como a fermosa duefia,
que con dar buelta su dolor amansa;
antes que cumpla la bestia mansa

390 ¢iento con giento e’3? quarenta lunarios,
tirando’4? los mantos e escapularios,

ca ya de vos s°ffir741 [a tierra cansa.

A los tus sugessores claro espejo
serd jmira! el golpe de la maga,

395 sera jmira!742 el cuchillo bermejo
que cortara doquier que falle raga;’43
entonges luzira en toda placa

la quarta duefia de aquestas estrellas’44

734 Manuscrito «le»; Nepaulsingh «el». Seguimos a Dutton y Cuenca.

735 Miémbrate: acuérdate.

736 Have duelo: ten compasion.

737 En este verso se hace referencia a Juan II. Ver infra.

738 gvernd: sucedera.

739 Manuscrito «a»; Nepaulsingh «e». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del verso.

740 Tirando: quitando.

741 Manuscrito «softid»; Nepaulsingh «sofrir». Seguimos a Dutton y Cuenca.

742 Manuscrito «miral»; Nepaulsingh «miral». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del verso.
743 Raga: defecto. Ver infia.

744 Manuscrito «la quarta de aquesta estrella»; Nepaulsingh «la quarta de aquestas estrellasy. Seguimos a

Dutton y Cuenca por el sentido del verso y por la métrica.
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e cantaran todas estas donzellas:

400 «;jBiva el Rey do justicia ensalca!»

Silengio puso al su razonamiento
el sumo sabio e mientes parava
en la mi vista, si era contento;
e yo, que nueva sed me aquexava,
405 en mi dezia, maguera callava:
«A mi conviene que desate un nudo,
mas ;qué sera que fuertemente dudo’4

que mi pregunta a este sabio grava?»746

E quando el poeta bien entendi6’4’

410 mi timido querer’#8 que non se abria
fablando, de fablar ardit’4® me dio
diziéndome: «De temor’?? te desvia.»

E yo respondi: «Declarame, luz mia,
como esta lumbre viedan’>! las serpientes

415 en como con ellas, segunt fazes mientes,

vine al’3? arroyo, ca yo non las via».

«Lo que te dixe —dixo— non lo niego
e dote, mi fijo, respuesta muy biva:

que entonge, maguer ti non’?3 eres ¢iego,

745 Manuscrito «dubdo»; Nepaulsingh «dubdoy». Seguimos a Dutton y Cuenca.

746 Grava: molesta.

747 Manuscrito «entendido»; Nepaulsingh «entendio». Seguimos a Dutton y Cuenca que coincide ademas
con Nepaulsingh.

748 Manuscrito «mi temido quier»; Nepaulsingh «mi timido querer». Seguimos a Dutton y Cuenca que
coincide ademas con Nepaulsingh.

749 Ardit: valentia.

750 Manuscrito «tomar»; Nepaulsingh «temer». Seguimos a Dutton y Cuenca que coincide ademas con
Nepaulsingh.

731 Viedan: impiden.

752 Manuscrito «viene el»; Nepaulsingh «vine al». Seguimos a Dutton y Cuenca que coincide ademas con

Nepaulsingh.
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420 tenias velada la vertud visiva’34,
ca quando, fijo, la virtud ativa’>>
labra’3¢ con las sierpes en la tierra,
mirando baxo, los parpados cierra

e con tal velo de las ver se priva.

425 Onde, si d’ellas nasce atal velo
que privan de se ver estando en tierra,
jquanto mas priva’37 la vista del gielo,
non digo ¢ielo, mas una sierra!
Por ende, fijo, mi dezir non yerra,

430 que esta lumbre viedan’>® las serpientes;
nin ti la viste, si bien paras mientes

en lo que en mi respuesta se engierray.

iOh sol que sanas toda vista tribulada,”>?
ti me contentas’® tanto quanto asuelves,
435 que non menos que saber, dubdar me agrada:’¢!
jtanto mi memoria en gloria embuelves!
T me bolviste e agora buelves
mi vista escura de noche en dia;
las dubdas grandes que antes tenia,

440 maguer pesadas,’®? agora me son lieves».

753 Tanto en manuscrito como en Nepaulsingh falta el «<non». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido
del verso. Maguer: aunque.

734 Vertud visiva: vista.

735 Virtud ativa: fuerza vital.

736 Labra: opera.

737 Priva: quita.

758 Manuscrito «vydar»; Nepaulsingh «vyendany. Seguimos a Dutton y Cuenca.

739 Manuscrito «tribulada»; Nepaulsingh «turbada». Seguimos a Dutton y Cuenca que siguen la lectura
del manuscrito.

760 Manuscrito «contentesy; Nepaulsingh «contentas». Seguimos a Dutton y Cuenca que coincide ademés

con Nepaulsingh. Asuelves: resuelves.
761 Manuscrito «dubda e megda»; Nepaulsingh «dubdar me agrada». Seguimos a Dutton y Cuenca que

coincide ademas con Nepaulsingh.
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E esto diziendo, oi espirar canto’63
como de 6rganos, pero mas suave;
de cada rosa de aquel rosal santo
tales dulces bozes nunca cant6 ave;
445 e unas cantavan: Gracia, Maria, Ave;
e otras respondien: Ecce angila.
Después oi como aguda esquila

en alta boz: Celi Regina salve.

«E pues amansaste con el bever
450 la mi grant sed, non s¢ dezir quénto,
dime,’%* poeta, que yo non sé ver
cOmo estas rosas canten este cantoy.
Dixome: «Fijo, non tomes espanto,
ca en estas rosas estan Serafines,
455 Dominagiones, Tronos, Cherubines,

mas non lo vedes, que te ocupa el mantox».”63

E como en mayo en prado de flores,
se mueve el aire en quebrando el alva,
suavemente buelto con olores,’60
460 tal se movid acabada la salva.
Feriame en la faz e en la calva
e acordé’®7 como a fuerga despierto,
e fallé en mis manos a Dante’%® abierto

en el capitulo que la Virgen salva.”%?

762 Manuscrito «passadas»; Nepaulsingh «pessadas». Seguimos a Dutton y Cuenca que coincide ademds
con Nepaulsingh.

763 Manuscrito «quanto»; Nepaulsingh «canto». Seguimos a Dutton y Cuenca que coincide ademés con
Nepaulsingh.

764 Manuscrito «dame»; Nepaulsingh «dame». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del verso.

765 Manto: se refiere a la carne. Ver infra.

766 Manuscrito «colores»; Nepaulsingh «olores». Seguimos a Dutton y Cuenca que coincide ademas con
Nepaulsingh.

767 4cordé: me desperté.

768 Manuscrito «andite»; Nepaulsingh «andante». Seguimos a Dutton y Cuenca por el sentido del verso.

Ver infra.
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11.1. Interpretaciones del Dezir

Imperial comienza este poema con una captatio benevolentiae: «El tiempo
perder pesa a quien mas sabe, / e donde aqueste principio yo tomo; / non es menester
que por mi se alabe» (vv. 1-4). Es decir, el poeta empieza explicando, o aclarando, que
no so6lo la cita del primer verso, que parece servir como thema introductorio para la
glosa posterior (como en el esquema clasico del sermon culto), sino lo que va a decir a
continuacion, o sea, todo el poema, va a estar compuesto siguiendo un «principio» que
¢l no ha inventado, sino que ha escogido. Por tanto no hay que alabarlo a ¢l sino al
verdadero autor de dicho principio —que mas adelante descubriremos que evidentemente
es Dante. El verso 3, «non es menester que por mi se alabe», recuerda la misma
estrategia de tacere irdnico utilizada en otros famosos de las Coplas de Manrique a la
muerte de su padre: «...sus grandes hechos y claros / no cumple que los alabe» (copla
Xxv, vv. 295-96), utilizando, ademas, la misma rima «alabe» / «sabe»: «pues el mundo
todo sabe / cuales fueron». Y remitiendo a un proverbio conocido: «Ninguno se alabe de
hacer lo que no sabe». Precisamente estos versos, y los que siguen de las Coplas, fueron
malinterpretados a veces, o incluso despreciados o eliminados por algunos editores
antiguos, por no entender la ironia en la aparente actitud inhibitoria al ‘no querer
alabar’. «Non es menester que por mi se alabe», en Imperial, como «no cumple que los
alabe» en Manrique, significa, por supuesto, lo contrario de lo que literalmente se dice:
«si querer alabar». Significa ticitamente que «tienen que ser alabados...», como, en
efecto, van a hacer ambos poetas, Imperial sirviéndose —serd su manera de alabarlos— de
los versos del poeta, y Manrique haciendo a continuacién, en las coplas siguientes, un
elogio encomidstico de los «grandes hechos y claros» realizados por su padre, sin entrar
en contradiccion con la declaracion inicial de que «no cumple que los alabey.

Pero Imperial sostiene desde el primer momento que su poema no pretende
parangonarse al del Dante ain no mencionado, ni en extension ni en contenido («non en
tanto nin en quanto nin en comoy, v. 5). De hecho, Imperial desvela en el ultimo verso
de esta primera estrofa que el principio que €l toma proviene de la Divina Comedia
—aunque solo un lector erudito y conocedor de la obra italiana lo entenderd—, pues
introduce un claro eco de su primer verso («Nel mezzo del cammin di nostra vitay, Inf.,

I, 1), cuando menciona encontrarse «de la mi edat non atin en el somo» (v. 8). Ambos

769 E| capitulo al que hace referencia es el canto 33 del Paraiso de Dante. Ver infra. Salva: saluda.
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versos hacen referencia a la mitad mas o menos de la vida, es decir, antes de los 35
afos.”70

Es entonces, a la vista de este v. 8, cuando el lector culto podra reconocer
retrospectivamente que, como también veremos mds abajo —en la lista de
correspondencias entre los versos de Dante e Imperial—, los dos primeros versos ya
imitaban a Dante de manera evidente: «El tiempo perder pesa a quien mas sabe» (v. 1)
deriva de «che¢ perder tempo a chi piu spiace» (Purg., 111, 78) y «e donde aqueste
pringipio yo tomo» (v. 2) se basa en «e da costei, ond’io principio piglio» (Par., VIiL, 9).
Woodford (1954: 272) apunt6 que este primer verso de Imperial estaria relacionado con

la interpretacion que hace Dante del tiempo en el Convivio:

Lo tempo [...] dispone le cose di qua giu diversamente a ricevere alcuna
informazione. Ch¢ altrimenti ¢ disposta la terra nel principio de la primavera a
ricevere in s¢ tutta la informzaione de 1’erbe e de li fiori [...] E cosi la nostra
mente, in quanto ella ¢ fondata sopra la complessione del corpo, che a seguitare la
circulazione del cielo altrimenti ¢ disposto un tempo e altrimenti un altro [...] E
perd lo tempo ¢ da provedere, si per colui che parla come per colui che deve udire
[...] E tutte le nostre brighe, se bene vediamo a cercare li loro principii,

procedono quasi dal non conoscere 1’uso del tempo. (Conv., 1V, 2)

Es fundamental entender bien esta primera estrofa para comprender todo el
poema de Imperial, pues ¢l mismo estd haciendo declaracion de intenciones y
proponiendo que sus versos no van a pretender realizar una imitacion de la obra de
Dante —ni por forma ni por extension—, sino que el poeta se basara en sus cimientos y
materiales para componer su poema. Y es importante esta aclaracion porque muchos
criticos han tachado la obra de Imperial de simple o mala imitaciéon de su modelo
dantesco, afirmando que no llega a tener la grandeza de la obra del italiano. Pero es
obvio que Imperial parte de la creencia que no aspira a emular esa grandeza reconocida
por todos («non es menester que por mi se alabe»), ni cuantitativa, ni cualitativamente
(«non en tanto nin en quanto nin en cdmo», v. 5). De nuevo, resuena la leccion de
humildad del proverbio: «Ninguno se alabe de hacer lo que no sabey.

La segunda estrofa nos situa —haciendo uso de uno de los topicos mas clasicos

770 Dante también hace referencia a esta edad en el Convivio, IV, 24, vv. 30-31: «Il colmo del nostro arco

¢ nelli trentacinquey.
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del exordio, el del amanecer mitoldégico— en las primeras horas del dia: «gerca la ora
qu’el planeta enclara, / al oriente, que es llamada Aurora» (vv. 9-10). El poeta-
protagonista se dirige a un prado —encontramos nuevamente la imagen del prado como
en el poema de alabanza a Juan II- a lavarse la cara y en ese momento le viene algo que
puede ser tanto suefio como ensofiacion o vision: «e ansi andando, vinome a essa ora /
un grave suefio, maguer non dormia, / mas contemplando la mi fantasia» (vv.13-15). A
partir de este momento el protagonista trascenderd al mundo de la visién al ser
transportado a un extrafio lugar. La transicion del mundo de la realidad al del Mas Alla
viene a veces marcada por la accion de fuerzas sobrenaturales y otras, como aqui,
mediante un suefio (concretamente por un estado de duermevela) de connotaciones
igualmente sobrenaturales. El obispo Lope de Barrientos, en su Tratado del dormir,
afirma que la verdad se encierra en la vision sobrenatural, que para el hombre del siglo
XV se presenta como un hecho verosimil. Ademas dice que estas fuerzas sobrenaturales
se sirven en ocasiones de un sujeto para inspirarle la revelcion de la verdad a través del
suefio. También a Dante le viene el suefio antes de su entrada en el paraiso terrenal: «mi
prese il sonno: il sonno che sovente, / anzi che’l fatto sia, sa le novelle» (Purg., XXVII,
92-93).771

En la tercera estrofa invocara a Apolo («jSumo Apolo! A ti me encomiendoy, v.
17) para que le ayude a referir con precision los detalles de la vision, reconociendo asi
su incapacidad para poder expresar con exactitud todo lo que ha visto («del ver non sea
al dezir defirencia», v. 19).772 Aunque esta invocacion al principio del poema para que
los dioses, o un dios, le ayuden e inspiren en su tarea poética sea topico clasico, este
reclamo a Apolo, como dios de la luz y la verdad, y, , claro estd, de la poesia —y a la
suma iluminacién que representa—, probablemente fue tomada de Dante, al igual que

este la aprendio de Virgilio («O buono Apollo, all’ultimo lavoro / fammi del tuo valor si

771 Como dice Magugliani, en la anotacion de estos versos de Dante: «il sonno che spesso, con i sogni, ha
premonizioni sui fatti che poi accadranno» (2007: 390).

772 «defirengia», por «diferencia» pudo ser un cultismo latinizando introducido incorrectamente, como
seflala Rafael Lapesa (1942: 138): «los latinismos que durante el periodo alfonsi habian mantenido
relativamente pura su forma originaria, vuelven después a alterarla extendiéndose las incorrecciones
procedentes de la difusion oral descuidada como astralabio, entincion por astrolabio, intencion. Esta
costumbre arrecia al final del siglo. Fernandez de Heredia usa soplenidades “solemnidades”, divigno
“divino”, abtupno “otofio”, latin autumnus; Ayala, rebto “recto”; Imperial, defirencia, “diferencia”, etc.»
Sin embargo, encontramos «defirengia» o «diferenciay» con cierta frecuencia en el CORDE; de modo que

pudo tratarse también de un error.
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fatto vaso», Par., 1, 13-14). Recurre a Apolo, director de las Musas y dios de la poesia,
porque posee la capacidad simbdlica de poder expresar lo indecible. Por tanto, al igual
que lo hizo Dante en el Purgatorio, Imperial, al encomendarse a Apolo, intenta
convencernos de que su voz, guiada por la inspiracion divina, va a ser un fiel transmisor

de aquello de lo que ¢l mismo es testigo ocular. Como comenta Fernandez Escalona:

Lo inusual, lo maravilloso de la ocasiéon que da lugar al relato requiere el
concurso de instancias inusuales para referirlo, pues si inducido ha sido el suefio
del Dezir a las siete virtudes («representa un poco lo que me mostraste», dice el
«yo»), inducido habra de ser el hecho de contarlo para que «del ver non sea al
dezir defyrengia». [...] Como si de un oraculo se tratara, el «yo» ha sido
convocado por instancias superiores para ser privilegiado espectador de lo que a
los otros les estd vedado, y ha sido convocado con la especifica funcion de

transmitir lo que se le ha revelado. (1993: 203)

Los ultimos cuatro versos de esta estrofa son de inspiracion plenamente

dantesca, como se comprobara en la lista de correspondencias que se ofrece mas abajo:

Entra en mis pechos, espira tu ¢iengia
como en los pechos de Febo espiraste,
quando a Margia sus miembros sacaste
de la su vaina por la tu exgelengia.

(vv. 21-24)

Tanto Imperial como Dante hacen referencia al concurso musical que se llevé a
cabo entre Febo y Marsias. Febo salid vencedor por su destreza musical y matd a
Marsias, sacando su esqueleto de la piel como una espada de la vaina. Aunque creemos
que Imperial se inspir6 en Dante, Ovidio también conto esta historia en su Metamorfosis
(v1, 382-400): «Al que clamaba la piel le fue arrancada de lo sumo de sus miembros, / y
nada sino herida €l era; crior de todas partes mana» (387-388).
A continuacidn, la voz se dirige a la «luz» («Oh suma luz que tanto te alcaste», v.
25)y, como Dante, le pide que le permita a su «lengua» que la «pueda mostrar al pueblo
presente» (v. 30), un «pueblo» que representa una hispanizacion del concepto dantesco

de la gente:
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O somma luce, che tanto ti levi

da’ concetti mortali, a la mia mente
ripresta un poco di quel che parevi,
e fa la lingua mia tanto possente,
ch’una favilla sol de la tua gloria
possa lasciare a la futura gente.

(Par. XXx111, 67-72)

Necesita la inspiracion de los dioses para contar al pueblo lo que ha visto y, en el caso
de no poder hacerlo con precision, que en un futuro alguien —que sea prudente— pueda
hacerlo por ¢l («e qui¢d después algunt gran prudente / la engendera en mads alta
estoria», vv. 31-32). Estos tltimos versos nos pueden hacer pensar que Imperial, siendo
consciente de estar introduciendo el modelo dantesco en Castilla, desea que otros le

sigan. Y por eso, dice en la siguiente estrofa:

Ca assi como de poca centella
algunas vezes segunda grant fuego,
quigé segundara este suefio estrella
que luz sera en Castilla con mi ruego.
Alguno lo terna luego a grant juego
que le provechara, si bien lo remira.

(vv. 33-38)

Quizas, después de contar esta vision, alguien en Castilla —tal vez el propio Imperial—
llegue a brillar tanto como Dante en Italia. Tras esta invocacion a Apolo, se sucedera la
vision de un lugar ameno sobrenatural. El poeta nos dice que en suefios ve «quatro
cercos que tres cruzes fagian» que brillaban en el Oriente. Este verso nos recuerda, sin
duda, al de Dante en el Paraiso, «che quattro cerchi giugne con tre croci» (Par., 1, 39).
Dante esta haciendo referencia aqui a la constelacion de Aries. Garavelli y Magugliani

explican en su edicion de la Divina Comedia:

Da quella parte dell’orizonte che unisce quattro cerchi con tre croci il sole sorge
con una miglior stagione (corso) e sotto una miglior costellazione, quella

dell’Ariete. I quattro cercchi sono: 1’orizzonte, il coluro equinoziale, I’eclittica e
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I’equatore; le tre croci vengono formate dalla intersecazione degli ultimi tre con
I’orizzonte. Allegoricamente i quattro cerchi rappresentano le quattro virtu

cardinali ed i tre cerchi le tre virtu teologali. (2007: 446)

Por tanto, Imperial nos indica que esta escribiendo bajo el signo de Aries (21 de
marzo al 20 de abril), puesto que es el periodo en el que el cielo es mas propicio. Asi
pues, al igual que Dante, Imperial emprende su viaje durante la conjuncion de los
circulos y las cruces, para asi poder ver las siete virtudes en su gran esplendor. Pero no
es un viaje lo que va a relatar nuestro poeta, sino una extrafia vision que parte de un
estado entre consciente e inconsciente propiciado por las estrellas —cuatro y tres,
nameros de las virtudes—. Como comenta Forradellas (2001: 157-158), el trayecto que
recorre Imperial es muy breve. Hay poco movimiento y éste se reduce a la
contemplacion: a mirar y a escuchar. Lo que verdaderamente importa aqui es la atenta
observacion de todo ese mundo maravilloso en el que penetra.

Imperial nos dice que esas estrellas —las siete virtudes— brillaban tanto que no
podria explicarlo. Su esplendor, sin embargo, lo atraia hacia ellas, asi como Glauco se
sintid atraido por unas hierbas: «kEmpero atanto que a mi movian / como movi6 Glauco
gustar la yerba / porque fue fecho de una conserva / con los dioses que las mares
regiany» (vv. 45-48). Estos versos, que Imperial también aqui imita de Dante (como se
puede comprobar mas abajo en el listado de citas cotejadas), cuentan como Glauco,
pescador de Boecia, se dio cuenta de que los peces que pescaba revivian cuando los
depositaba sobre una hierba y después volvian al mar; Glauco decidi6 comer de esa
hierba y no pudo resistir el deseo de echarse al mar, donde Océano y Tetis lo
convirtieron en dios marino. Imperial estd comparando esta metamorfosis con la
transformacion sobrenatural que siente cuando contempla las virtudes. Es un ser
privilegiado por poder verlas y por ello, al igual que Glauco, es como si también
hubiese sido convertido en un ser divino. De esta manera, como propone Woodford:
«Imperial —como Dante— pasa de la humanidad a la divinidad; pero en Imperial —a
diferencia de Dante— la transformacion se realiza antes de la entrada en el Paraiso
terrestre» (1954: 274). Aunque Imperial —o el sujeto poético— sufre aqui ya una
transformacion sobrenatural al ver las estrellas, la verdadera transformacion se
producird més adelante, una vez traspase la puerta que lo conduce al paraiso terrestre.

Al igual que un ciego se estremece cuando se encuentra con algo extrafio, asi lo

hace el poeta cuando se acerca a un arroyo y se presenta ante él «un ver incrédulo e
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fermoso» (v. 58).773 El fondo de este arroyo era de diamante («mas era diamante muy
illuminosoy», v. 61). También Dante a lo largo del Purgatorio destaca la pureza de las
aguas de su arroyo. El diamante podria simbolizar la fe. Las paredes de este arroyo son
de esmeralda fina (la esmeralda es aqui, por su color, simbolo de la esperanza). Imperial
estd a punto de entrar en el Paraiso terrestre.

Este arroyo cerca todo un jardin precioso que nos recuerda a un locus amoenus,
empezando por el rumor del agua, que suena como una dulce melodia: «el son del agua
en dulcor passava, / harpa, dulgaina, vihuela de arco» (vv. 69-70). Imperial reconoce
que no sabe si todo lo que ve es producto de un suefio: «e non me digan que mucho
abarco, / que non s¢ si dormia o velava» (vv. 71-72).

El poeta se sorprende al no ver ninguna entrada de acceso, pero de repente
aparece entre los jazmines una puerta de rubi («esto diziendo, vi una puerta algcada /
entre el jazmin, non labrada, / mas de robi mas bivo que ¢entellay, vv. 76-78), que se
inclina misteriosamente para servirle de puente cuando se acerca a ella («como movi a ir
derecho a ella, / non vi de quién, luego fue abaxada», vv. 79-80). Hemos de pensar que
es la Gracia quien baja este puente puesto que mas adelante, cuando se nombran las
doncellas que acompaian a la Caridad, dice: «ha nombre Gragia que abaxo la puente, /
segunt acostumbra sol’ por su bondat» (vv. 207-208). Podria ser ésta quien, enviada por
Dios, conceda al poeta el ingreso al lugar divino. El jazmin, por su color blanco, podria
simbolizar la Fe y el rubi de la puerta la Caridad. Antes de atravesar esta puerta, el
protagonista transpira o exhala sudor («Ante que entrasse, ove muchos suoresy», v. 85),
al igual que lo hace Dante ante el miedo a un hecho sobrenatural. Cuando cruza el
puente, sus vestiduras se blanquean, simbolizando la purificacion del personaje, y es en
ese momento cuando reconoce sus errores: «vi toda blanca la mi vestidura / e luego
conosci los mis erroresy», vv. 87-88).

Comenta Bellido Morillas (2006:182-183) que el uso simbodlico que hace

Imperial de los colores y el sentido de purificacion de este pasaje nos conducen al

773 El término ver es infrecuente, si no raro. La RAE no lo da como sustantivo con otro signficado que no
sea el del verbo ver sustantivado. Corominas, s.v. vera, lo relaciona con vera, «trozo de tierra, orilla de
finca». En El Victorial de Diaz de Games (2014: 15-16) aparece, en un contexto parecido a este, «ver de
todas las plantas», que se podria relacionar, como aqui (como propone su editor, en nota) con el ver

formante de prima+tvera.
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Purgatorio, 1x, 93-116.774

Como seniala Woodford:

Imperial evita el viaje por el Purgatorio, puesto que se encuentra en el Paraiso
terrestre desde que atraviesa el puente (v. 80) y ha recibido, en el momento
mismo de su ingreso, la purificacion o inmaculada condicién necesaria para
proseguir el viaje, efecto que proviene de la fe (II-II, 5, 7), cuyo color es el

blanco. (1954: 275)

Nuestro personaje acaba de entrar, por tanto, en el paraiso terrenal donde ha
recibido la necesaria purificacion. En este momento aparecerd el guia que lo
acompanara.

Por tanto, a diferencia de Dante, el camino no se emprende desde una «selva
oscuray, sino desde un locus amoenus, dibujado por una fuente y un verde prado que
nos recuerdan el paraiso terrestre de la Comedia. Asi pues, se parte de una situacion de
felicidad y no de terror dantesco con la lucha de las fieras. Podriamos decir, que el
camino que inicia el poeta del Dezir no comienza en el infierno, como hace el de Dante,
sino que por el contrario parte del paraiso terrestre y descenderd, de alguna manera, al
purgatorio-infierno, donde encontrara —como veremos mas adelante— a las infernales
sierpes. Nuestro poeta observard primero las virtudes, contemplard la belleza de un
locus amoenus que se compara con el paraiso de Dante, y a continuacién vera unas
bestias, que constituyen y se identifican con un infierno. Es por ello por lo que
podriamos decir que el esquema que obtendriamos del supuesto viaje —supuesto, pues
no encontramos muchas indicaciones sobre algliin tipo de movimiento en el poema—
seria el de un embudo contrario al que se ha descrito siempre para la Divina Comedia de
Dante, es decir, no ascendente sino descendente. Con respecto a esta idea, Margherita
Morreale comenta que se trataria de «...un pasar del Paraiso al Purgatorio, y de éste al

Infierno, en una recoleccién del poema dantesco visto en sentido inverso a su orden

774 Recordemos que en estos versos del noveno canto del Purgatorio se le aparece a Dante una puerta con
tres escalones que simbolizan las tres partes del sacramento de la penitencia: uno primero, blanco como el
marmol, que representaria el primer grado de la penitencia (contrictio cordis); el segundo, negro,
simbolizando la confesion de los pecados (confessio oris); y el Gltimo, color rojo sangre, que representaria
la satisfaccion de las obras (satisfactio operis). Tras estos escalones aparece un angel custodio sobre una
hoja de diamante que le colocara a Dante, en la frente, las siete P, que representan los siete pecados

capitales: deberd atravesar los siete circulos del Purgatorio hasta llegar al paraiso terrestre.
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natural» (1967: 311).

El protagonista observa pisadas de hombre en la yerba que conducen a un rosal,
tras el cual encuentra a un hombre que cortésmente lo saluda («vi por la yerva pissadas
de omne / [...] / tal vi un omne; muy cortés salvome», v. 90 y 96). A continuacion, nos
describird a ese hombre que le saluda. Los versos nos iran revelando que esa figura
misteriosa es la del mismisimo poeta Dante, ya que nos dice que llevaba un libro que
comenzaba con la frase: «En medio del camino» (v. 103). Asi da principio la obra
maestra del poeta italiano, que Imperial quiere seguir subrayando que conoce
perfectamente y que ha escogido como modelo a imitar. Como afirma Morillas, llama la
atencion que Imperial describa a Dante con una corona de laurel («e del laurel corona e
centura», v. 104), ya que en realidad nunca la tuvo, puesto que se negd a aceptarla
mientras no fueran los florentinos quienes se la ofreciesen. Sin embargo, la convencién
pictorica lo representaba desde hacia tiempo otorgandole aquello que en vida se le habia
negado. Tampoco consta que tuviera barba (aunque asi aparece en los retratos) y, sin
embargo, Imperial lo describe con ella («barva e cabello alvo sin mesuray, v. 100).
Probablemente, la barba, como la corona de laurel, ha de ser considerada un atributo de
sabiduria y excelencia. La descripcion que hace Imperial en los versos 98 y 99 de Dante
(«e en color era la su vestidura / ¢eniza o tierra que seca se cave») nos recuerda la que
hace el poeta florentino del dngel que custodia el purgatorio y del que hemos dicho en la
anterior nota a pie de pagina que le coloca siete P en la frente a Dante: «cenere o terra
che secca si cavi / d’un color fora col su vestimento» (Purg., 1X, 115-116). Woodford
sugiere: «los anotadores asocian el color de la ceniza o de tierra con el ministerio de
quien concede la absolucion; en este caso, la vestidura de Dante, que va a servir de guia
a Imperial, simbolizard la remision de los pecados de éste» (1954: 276). Pero, por otra
parte, los versos 97 («era en vista benigno e suave») y 100 («barva e cabello alvo sin
mesuray) de la descripcion que hace Imperial de Dante nos recuerdan también a la que
este hace de Caton en el Purgatorio: «vidi presso di me un veglio solo, / degno di tanta
reverenza in vista, / [...] / lunga la barba e di pel bianco mista / portava, ai suoi capelli
somigliante» (Purg, 1, 31-32 y 34-35). Ambos personajes —el angel y Catdén— son
guardianes del Purgatorio.

Imperial describe a Dante como un excelente poeta («de grant abtoridat avia
semblante / de poeta de grant exgelengia», vv. 105-106), ante el cual se inclina para
humildemente hacerle reverencia («onde, omilde, enclineme delante / faziéndole devida

reverengia», vv. 107-108). En ese momento el poeta se dirigird a Dante «con toda
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obediengia» (v. 109) para pedirle humildemente que sea su guia: «Afectuosamente a vos
me ofresco / e, maguer tanto de vos non meresco, / sea mi guia vuestra alta ¢iengia» (vv.
110-112). Imperial desea que Dante sea no solo su guia en este viaje de purificacion,
sino también que su ciencia, sus conocimientos, iluminen y guien su poesia. Asimismo
Dante mostraba humildad ante su maestro Virgilio («rispos’io lui con vergognosa
frontey, Inf., 1: 81) y también le pidi6 que fuera su guia: «Tu se’ lo mio maestro e il mio
autore» (Inf., 1, 85). Virgilio acepto tal ofrecimiento («che tu mi segui, e dio saro tua
guiday, Inf., I: 112), como Dante aceptara el de Imperial.

Tanto en la Divina Comedia como en este Dezir, la figura del guia serad
fundamental para llevar a cabo el viaje alegorico. Se trata de un personaje que asume a
lo largo de todo el poema un profundo significado moral y teologico, pues el hombre no
estara solo en el camino de la salvacion, sino que caminard acompafiado por alguien
enviado del cielo y aceptado complacientemente por el poeta. Dante e Imperial aceptan
ser guiados reconociendo asi su incapacidad —no s6lo la de ellos mismos, sino la del
hombre en general- para alcanzar solo con sus fuerzas y su conocimiento la verdad.
Nuestro protagonista contemplard todo lo que su guia o maestro le va mostrando y de
cada vision extraera, gracias a éste, una lecciéon moral.

Imperial o el sujeto poético del Dezir intenta —al igual que lo hizo Dante—
situarse en un nivel inferior al de su guia, construyendo asi una relacion de distancia y
formalidad que va a predominar en el contenido de los versos. El progreso del poema a
partir de este momento no sera de orden espacial ni temporal, sino discursivo, basado en
la voz del maestro, como veremos mas adelante.

Dante, en la siguiente estrofa (copla 15), se dirigird primeramente al poeta en
latin («Diome respuesta en puro latin», v. 113), aceptando su peticion de servirle de
guia: «A mi plaze lo que ti deseas» (v. 114). Después cambia de registro y se dirige a €l
en italiano, en «lengua florentin» (v. 115), para invitarlo a que lo siga a contemplar «las
siete estrellas que en el ¢ielo relumbran / e los sus rayos que al mundo alumbrany» (vv.
118-119). El poeta-sujeto poético traduce estos versos del latin y de la lengua florentina
para trasladarlos a su poema, haciéndolos inteligibles y demostrando, al tiempo, que es
un hombre culto y poliglota. A partir de aqui el narrador, el sujeto del poema, se
convierte en receptor del poema, inmévil, solamente oyendo y mirando, escuchando los
razonamientos del maestro que serd el nuevo narrador. La voz, por tanto, se ofrece al
servicio del protagonista y el guia le invita a ver las siete estrellas que representan las

virtudes teologales y cardinales.
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También Dante ve estas estrellas en su Comedia, pero no las ve juntas como
Imperial. Primero ve las cuatro virtudes cardinales (justicia, fortaleza, prudencia y
templanza) al pie de la Montafia del Purgatorio: «lo mi volsi a man destra, e posi mente
/ all’altro polo, e vidi quattro stelle / non viste mai fuor che alla prima gente» (Purg., I,
22-24). Con estos versos, Dante nos dice que estas virtudes no se contemplan en el
hemisferio septentrional y que s6lo la «prima gente», es decir, s6lo Addn y Eva
pudieron conocer en el paraiso terrestre estas estrellas que simbolizan las virtudes
teologales. Dante vera después las tres virtudes teologales (fe, esperanza y caridad): «E
il duca mio: “Figliuol, che lassu guarde?” / E io a lui: “A quelle tre facelle di che il polo
di qua tutto quanto arde” / [...] / e queste son salite ov’eran quelle» (Purg., viil: 88-90 y
93). Comenta Woodford al respecto: «Dante (Pg, 2, al comienzo) sitia la Montana del
Purgatorio, en cuya cima esta el Paraiso terrestre, en el hemisferio del agua, o sea en el
meridional, en un lugar opuesto diametralmente a Jerusalény» (1954: 276).

En el Dezir, el guia, Dante, tomara de la mano al protagonista (copla 16) para
guiar sus pasos que han de rehacer el camino por donde habia llegado el poeta italiano:
«Tomome la mano e bolvid por o vino» (v. 121). De este verso podemos extraer que
Imperial sitia a Dante en el Paraiso —probablemente junto a su amada Beatriz— y
desciende al Paraiso terrestre, donde se encuentra el protagonista, para que con su ayuda
¢éste pueda comprender todo lo que va a ver a partir de ese momento. Mientras nuestro
poeta camina detrds de su guia, siguiendo sus pasos («e yo siguiendo siempre sus
pisadas / e los ojos baxos por non perder tino», vv. 122-123), escucha a lo lejos voces
angelicales y musica celestial: «que oi bozes muy asosegadas / angelicales en musicado
canto; / mas eran lexos de mi aun, tanto / que las non entendia a las vegadas» (vv. 125-
128).

El poeta se va acercando a esas voces y consigue entender (copla 17) lo que
cantan: «“Manet in caritate, Deus manet in eo” | e “Credo in Deum”, alli se respondia»
(vv. 129-130). Estos versos pertenecen a la Primera epistola de San Juan (4, 16): «Deus
caritas est: et qui manet in caritate, in Deo manet, et Deus in eo» (‘Dios es caridad: y
quien permanece en caridad, permanece en Dios, y Dios en ¢I’). Son citas
fundamentales, empleadas desde San Agustin por Pedro Lombardo, Hugo de San Victor
y otros tedlogos, para entender la identificacion de la caridad con el Espiritu Santo y que

el poeta se ve imbuido, a través de esa transmision, por la gracia divina.””> Otras veces

775 Véase Capdevila i Montaner (1994: 214-15).
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oia —sigue apuntando Imperial— «Spera in Deo» (v. 131), el canto del Ofertorio, y otros
cantares morales, hasta que escucha el dulce canto de Lia. Dante escucha cantar un
salmo en latin antes de cruzar el arroyo del paraiso terrestre, pero aqui el protagonista ya
estd dentro. Estos cantares latinos aluden a la caridad, la fe y la esperanza. Dice Lia

(copla 18):

Qualquier qu’el mi nombre demanda,
sepa por ¢ierto que me llaman Lia
e cojo flores por fazer guirlanda,

como costumbro al alva del dia.

Los versos que Imperial pone en boca de Lia son practicamente los mismos que
Dante le hace pronunciar en la Divina Comedia («Sappia qualunque il mio nome
dimanda / ch’io mi son Lia, e vo movendo intorno / le belle mani a farmi una
ghirlanda», Purg. xxvii, 100-102) y que suponen para el poeta italiano la entrada al
paraiso terrenal. Incluso la rima «dimanda» / «ghirlanda» se reproduce: «demanday /
«guirlanda». El nombre de Lia nos remite al relato de Jacob del Antiguo Testamento
(Génesis, 29). Lia, o Lea (en castellano actual), esposa de Jacob, simboliza la vida
activa, es decir, la vida atareada, pues debe componer una guirlanda —como recuerda
Imperial-, que queda implicito que ha de ser corona de obras buenas. Se opone
claramente a su hermana Raquel (ambas hijas de Laban), quien simboliza la vida
contemplativa, ociosa. Asi las vemos en el sepulcro de que esculpi6 para el Papa Julio II
Miguel Angel, en el conjunto que incorporaria el famoso Moisés y que se conserva en la
basilica de San Pietro in Vincoli, en Roma. Podemos observar, en el detalle de la tumba

que representa a Lia, la guirlanda sostenida con la mano izquierda:
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Esta interpretacion también la vemos en los versos de Imperial, pues Dante,
como guia, recrimina al protagonista su ociosidad, que, por tanto, se opondria a la
actitud diligente de Lia: «Creo que duermes o estas ocioso» (v. 142). Asi pues, Dante
despierta al sujeto poético de su pasiva falta de atencion y lo reprende por sus silencios:
«;Non oyes Lia con canto gragioso / que d’estas flores su guirlanda lia?». Le hace
escuchar el canto de Lia, que también ¢l habia oido antes de la despedida de Virgilio, en
el umbral del Paraiso terrenal.

El poeta se defiende (copla 19) afirmando que no duerme, pero el guia lo
reprende nuevamente por su silencio: «Dixe: “Non duermo”. “Pues ;por qué tan mudo /
atanto sin fabla has ya andado?» (vv. 145-146). Dante no entiende por qué el
protagonista no dice nada ante todo lo que estd contemplando, pues tiene delante las
siete estrellas que simbolizan las virtudes: «E si non duermes, eres hombre rudo: / ;non
ves que tu eres ya llegado / [...] / Mira adelante las siete estrellas™ (vv. 147-148 y
150). El protagonista nos dice que al contemplar tanta belleza se queda sin palabras:
«Onde yo miré e vilas tan bellas / que mi dezir aqui serd menguado» (vv. 151-152). Se
trata del topico de lo inefable: la incapacidad del habla para describir —y de la escritura
para plasmar— algo o a alguien fuera de lo comtn, extraordinario. Siguiendo las palabras
de Aquilano: «desprovisto de la posibilidad de comunicarse claramente, el hablante

debera tener la iniciativa propia para completar su amaestramiento en estas lecciones
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morales» (2004: 94).

En este momento, Dante le sefalard siete estrellas que se disponen en formas
geométricas. Todas ellas tienen forma de mujer, de duefia, y van acompanadas por
doncellas: «Forma de duefia en cada estrella / [...] / en cada rayo forma de dongella»
(vv. 153 y 155). Las tres estrellas principales, que representan las virtudes teologales, la
Fe, la Esperanza y la Caridad, forman un tridangulo («las tres primeras en triangulo
seian», v. 156). Las cuatro restantes, que representan las virtudes cardinales de la
Justicia, la Prudencia, la Fortaleza y la Templanza, forman un «quadrangulo» (v. 157).
Como vemos, son formas perfectas y cerradas. Las duefias portan «aureas coronas» (v.
159) y sus doncellas «guirlandas traian» (v. 160). Y asi quedaria representado su

esquema astrologico:

Virtudes teologales

Fe
Caridad Esperanza
Virtudes cardinales
Justicia Prudencia
Fortaleza Templanza

Como senala Woodford, es posible que las siguientes palabras de Santo Tomas
le sugirieran a Imperial la idea del tridngulo y el cuadrangulo: «Et [Gregorius] in II
Moral, distinguit eadem septem dona a quatuor virtutibus cardinalibus, quae dicit

significari per quatuor angulos domus» (Summa, 1-11, 68, 1). Sefiala Woodford:
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Cada duefia representa una virtud teologal o cardinal, y las doncellas representan
virtudes accesorias de la respectiva virtud teologal o cardinal, o bien dones, actos,
partes, oficios, efectos, preceptos que le pertenecen o emanan de ella, segin la

doctrina de Santo Tomas. (1954: 277)

Las tres estrellas que representan las virtudes teologales poseen un color rojo
vivo («Las tres avien color de llama bivay», v. 161). En cambio, las cuatro estrellas que
simbolizan las virtudes cardinales son de un blanco intenso: «e las quatro eran alvas
atanto / que la su albura a alva nieve priva» (vv. 162-163). Imperial pudo haber seguido
a Dante a la hora de atribuir los colores de estas duefias-virtudes, pues el poeta italiano
dice que con el esplendor de las tres estrellas «il polo di qua tutto quanto arde» (como
dice Imperial «de llama biva») y que las otras cuatro son «chiare» («alvas», segin
Imperial). Aunque para Woodford, «Imperial parece seguir aqui el lenguaje con que
Dante describe a los angeles (Par., 31, 13-15)» (1954: 278). Y, efectivamente, en los
versos a los que alude Woodford: «Le facce tutte avean di fiamma viva, / e I’ali d’oro, e
I’altro tanto bianco, / che nulla neve a quel termine arriva» (Par., 31, 13-15),
encontramos claramente una semejanza con los versos de Imperial.

Las virtudes teologales —nos dice Imperial- contintian su «cantar santo» (v. 164) y
las cardinales su «moral canto» (v. 165). Y sus voces eran tan melodiosas que «el
nuestro a su par seria grant planto» (v. 168). Dante ve a las virtudes en forma de ninfas
en el Paraiso terrestre, que le dicen: «Noi sem qui ninfe, en el ciel semo stelle» (Purg.,
XxXx1, 106). En Purgatorio, XXIX, las ve danzando alrededor del carro triunfal y las
virtudes teologales aparecen vestidas segun su color respectivo (la Caridad de rojo, la Fe
de blanco y la Esperanza de verde). Como afirma Woodford: «La escena que pinta
Imperial difiere de la de Dante, pero abarca sus rasgos esenciales y se funda en ella»

(1954: 278).
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Annibale Carracci (escuela de), Allegoria
delle Virtu teologali, siglo xvii, Roma,

Palazzo di Montecitorio.

Imperial no identifica a estas duefas ni dird que sean virtudes hasta el verso 199
—como veremos— y por tanto debe ser el oyente o lector de los versos quien sepa leer
estas alegorias de acuerdo con sus rasgos simbolicos.7

En relacion al orden en el que Imperial presenta a las tres virtudes teologales,

comenta Woodford:

Segin Santo Tomads, el orden de las virtudes teologales, en cuanto a su
«generaciony, es el que sefiala San Pablo (I Corintios, 13, 13): «Nunc autem
manent fides, spes et caritas»; pero en cuanto a su perfeccion, «caritas praecedit
fidem et spem» (I-I1I, 62, 4). Este es el orden seguido en las estrofas que aqui

comienzan. (1954: 278)

Y a partir de este momento dard comienzo el desfile de las siete virtudes. Imperial nos
las va a describir una a una.

La primera duefia (copla 22), que representa la Caridad, lleva un cirio, detalle
que movioé a Nepaulsingh a pensar que esta escena se relacionaba con la procesion de la

misa mozarabe en la vispera de Pascua. Pero la caridad, como indica Santo Tomas, es

776 Para el tema de las virtudes, teologales y morales, desde un punto de vista filoséfico y teoldgico, pero

también ético y sociologico, véase el estudio esencial de Josef Pieper (2010).
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como el fuego, que siempre asciende (II-11, 24, 10). Es la mayor de todas las virtudes y
la que llega més cerca de Dios (ibid., 23, 6). Y, por ello, es la virtud que nos une con
Dios y por la cual le amamos (ibid., 23, 3). Esto explicaria la alegoria del cirio y las
palabras Dilige Dominum Deum, que provienen del Deuteronomio, 5, 6. El «breve e lo
que pares¢ia» (v. 171) podria referirse a un «breviario», puesto que el Dilige Dominum,
mandamiento que Dios dio a Moisés, forma parte del Breviario o misal con los canticos
de oficios de Semana Santa. La llama (més que el cirio), o el corazon ardiente, al lado
de los nifios pequefos, que a veces amamanta, suelen ser los atributos iconograficos de
Caridad como virtud teologal.

La segunda dueiia representa la Fe: «e la segunda el arbol abragava / que de una
piedra de cristal nascia, / € en doze rramos quel arbol tendia, / del credo doze articulos
mostravay (vv. 173-176). Dice Woodford: «Los doce articulos del credo apostélico
descansan sobre la piedra divina e inefable de la Iglesia (1I-11, 5, 3); recuérdese el “super
hanc petram aedificabo ecclesiam meam” (San Mateo, 16, 18)» (1954: 279). Siguiendo
a Woodford la «piedra de cristal» (v. 174) a la que alude Imperial sugeriria firmeza y
purificacion, efectos que provienen de la Fe (Santo Tomas, II-11, 5, 4 y 7). Dante utiliza
«pietra di diamante» (Purg., 1X, 105) con un sentido parecido al de Imperial. Pero
parece evidente que el arbol es el de la «cruz» y que esa «cruzy», hecha reliquia —lignum
crucis—, se conservaba en cajas, las llamadas «estaurotecasy, entre las que destaco la de
la catedral de Génova, con forma de cruz, donde se colocaban las reliquias de los trozos
de la madera y que se cerraban con una piedra preciosa, que luego fue normalmente
«piedra de cristal».””’

La tercera duefia (copla 23) corresponde a la Esperanza y nos dice que estaba:
«como nave surgida / e con una ancla de oro e echada, / e otra a pique por respeto
erguida» (vv. 177-179). Como dice Woodford: «la esperanza es el ancla del alma
(Hebreos, 6, 19)» (1954: 279). Con «a pique» (v. 179) Imperial estd haciendo referencia
a una expresion nautica: «‘A picco’, dicesi quando la gomena che ¢ legata all’ancora
acquista una posizione verticale» (apud Nepaulsingh, 1977:107). La alegoria de la
Esperanza, en la iconografia medieval, suele llevar un navio sobre la cabeza, y a veces
otros elementos (un ancla, una torre...), que podrian relacionarse con la dificil imagen
que presenta Imperial. Podriamos decir, como apunta Woodford que «la Esperanza es el

ancla del alma (Hebreos, 6, 19)».

777 Vease Andrés Ordax (2006-2007), pp. 9-34.
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A continuaciéon describird las cuatro duefias que representan las virtudes
cardinales. Imperial insiste en que éstas estdn un poco apartadas de las otras tres, «e la
quarta estava d’estas tres apartada» (v. 180). La primera de estas cuatro duefas-virtudes
que presenta es la Justicia: «blandiendo en la mano una grant espada / e en la otra mano
un peso derecho» (vv. 181-182). La espada y el peso —o la balanza— a los que alude
Imperial son, efectivamente, los simbolos tradicionales de la Justicia.””8

La descripcion de la quinta duefia corresponde a la Fortaleza: «tenia la quinta un
escudo ante el pecho / e de todas piecgas estava armada» (vv. 183-184). Como vemos,
esta duefa aparece totalmente equipada para el combate, pero no con armas ofensivas
sino defensivas, porque «principalior actus fortitudinis est sustinere, idest immobiliter
sistere in periculis, quam aggredi» (Santo Tomas, II-1I, 123, 6). Imperial evita otros
elementos iconograficos asociados a la Fortaleza, como los clésicos del yunque o el
sillar.”7?

La sexta virtud, la Prudencia (copla 24), es quien provoca mas temor y asombro
en el poeta: «De ver la sesta ove pavor sobejo / porque le vi dos fazes delicadas, / e en la
mano mirava un espejo» (vv. 185-187). Santo Tomas (II-11, 49, 1, 6 y 7) enumera los
oficios de la Prudencia: la memoria, la prevision y la circunspeccion. De ahi, como
explica Woodford (1954: 279), las «dos fazes» a las que alude Imperial, una para mirar
hacia atrds (memoria) y la otra para mirar hacia delante (prevision). Y en la mano un
espejo para mirar en derredor (circunspeccion). Con el mismo significado, Dante
describe a la Prudencia con tres ojos: «d’una di lor ch’avea tre occhi in testa» (Purg.,
XX1X, 132). La iconografia medieval de la Prudencia, en efecto, incluye siempre el
espejo, aunque también otros elementos, como un saco de monedas de oro, o un ataud
sobre la cabeza, que podian haber producido también «pavor sobejo» a Imperial.

La Templanza es la séptima virtud: «E la setena dos llaves doradas / para ¢errar
e abrir muy aparejadas» (vv. 188-189). Estas dos llaves simbolizan «las llaves del reino
de los cielos» que Cristo entreg6 a San Pedro (Mateo, 16, 19) y el castillo es el simbolo
de ese reino. La Templanza, opuesta a la ira —punto de partida de todos los vicios—, es la
virtud que tiene en su poder las llaves que representan los instrumentos de la salvacion

ante los pecados, el acceso al reino de Dios. Otros atributos iconograficos clasicos

778 Sobre el simbolo de la espada véase: Deuteronomio, 32, 41; Ezequiel, 11, 8-12 (la espada del Sefior).
Sobre el peso véase: Levitico, 19, 36; Proverbios, 11, 1.

779 Véase Andrés Ordax (2006-2007: 14-15).
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—reloj de sol en la cabeza, aludiendo al ritmo diario de la vida, molino que simboliza el
trabajo constante, freno en la boca como moderacion en el habla— estan, de nuevo,
ausentes.

El poeta, tras haber conocido a todas las virtudes, se humilla ante ellas para
mostrar reverencia: «E dixe: “Sefioras, a vos me omillo”, / mirando sus devisas atan
onradas» (vv. 191-192).

Ahora el guia nombrara las doncellas que acompafian a estas duefas-virtudes
(copla 25). Aqui ya aparecen los nombres de las virtudes con los atributos que las
identifican y a los cuales se habia hecho referencia en los versos anteriores. Pero antes
le advierte, como una figura paternal, que el ser humano puede errar en seis de las siete
virtudes: «En las seis d’éstas puede omne errar / —me dixo el sabio—, ti deves creer»
(vv. 93-94). Ante el nuevo paisaje que se dibuja de las duefias acompafiadas de sus

doncellas en el jardin, apunta Woodford:

Aqui las dueiias, o sea las virtudes, rodeadas de sus doncellas en el jardin florido,
presentan una situacion caracteristica de la llamada alegoria francesa tal como se
ve en el Roman de la Rose, obra que evidentemente tiene en la cabeza Imperial al
idear esta escena. Pero hay dos diferencias importantes: 1) en la obra francesa los
personajes hablan, mientras que aqui las virtudes permanecen silenciosas; 2) la
alegoria del Dezir es mas profunda de lo que a primera vista parece, pues expone
la doctrina tomista de las virtudes, y ademads prepara al lector para la alegoria de
las siete serpientes, o sean los siete vicios contrarios. En estos dos aspectos la

alegoria de Imperial es mas bien dantesca que francesa. (1954: 280)

Como apunta Woodford, en efecto, aunque Imperial pudiera haber tenido en
mente la escena francesa del Roman de la Rose, tuvo como fuente primera de
inspiracion la Divina Comedia, como €l mismo se encarga de explicitar al principio de
su poema. Sus versos alardean, de hecho, del conocimiento y empleo fructifero de esa
fuente poética.

En la siguiente estrofa (copla 26) nombrara las doncellas que acompaifan a la
primera virtud, la Caridad: Concordia, Paz, Piedad, Compasién, Misericordia,
Benignidad, Templanza, Libertad, Mansedumbre y Gracia. El listado de diez doncellas
coincide parcial pero llamativamente con algunos de los doce frutos del Espiritu Santo,

segun la Iglesia Catolica: Gozo, Paz, Paciencia, Longanimidad, Bondad, Benignidad,
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Mansedumbre, Fe, Modestia, Continencia y Castidad. Pero la Castidad ird
acompafiando a la Fe, por ejemplo, en el grupo siguiente. La Piedad «aunque sujeta a la
justicia, pertenece a la caridad en el sentido de que es cierta manifestacion de la caridad
que se tiene para con los padres y la patriay (Woodford, 1954: 280). La benignidad
pertenece a la ejecucion de la beneficencia (Santo Tomas I-11, 70, 3) y esta es acto de la
caridad. La Templanza es una virtud cardinal, pero pertenece a la Caridad porque
«caritas includit in se omnes virtutes cardinales» (I-11, 65, 3). La Libertad «es parte de la
caridad, porque el Espiritu Santo infunde la caridad y, segun II Corintios, 3, 17, “ubi
Spiritus Domini ibi libertas™ (11 -11, 19, 6)» (Woodford 1954: 280). En cuanto al nombre
de la ultima doncella, la Gracia (en el manuscrito leemos «gra»), Woodford, sugiriendo
una lectura distinta a la que han hecho la mayoria de criticos, propone «Guerra». Y

puesto que la Guerra, mas que una virtud representaria un vicio, justifica asi su eleccion:

La guerra, por lo comun un vicio, es licita cuando es justa, porque su objeto es el
restablecimiento de la paz (40, 1), y asi se explican las palabras por su bondat (v.
208). Es adecuado que sea la Guerra quien abra a Imperial la puerta del Paraiso
terrestre, donde escuchara la revelacion divina, pues el poeta aboga por la
supresion de la discordia politica que reina en Sevilla, y la guerra tiene por fin el
restablecimiento de la paz y la concordia. A propdsito de la guerra dice Santo
Tomés (II-11, 40, 1): «Cum autem cura reipublicac commissa sit principibus, ad
eos pertinet rem publicam civitatis vel regni seu provinciae sibi subditae tueri. Et
[...] licite defendunt eam materiali gladio contra interiores [...] perturbatores,
dum malefactores puniunt». Asi, pues, la presencia de la Guerra se relaciona en
cierto modo con la venida de Enrique III. [...] En estos versos en que la Guerra
abre la puerta del jardin hay una evidente imitacion del Roman de la Rose. (1954:

281)

Nosotros, en cambio, preferimos y mantenemos la lectura de «Graciay, tal y
como comentdbamos anteriormente.

A continuacion (copla 27), se nombran las doncellas que acompafian a la Fe:
Mundicia, Castidad, Reverencia, Afecto, Religion, Obediencia (procede del temor de

Dios), Firmeza y Herencia. Con respecto a esta ultima doncella afiade Woodford:

Es muy significativa, porque refleja la actitud de Imperial hacia los judios; dice

Santo Tomads, hablando de la fe (10, 12), que no es licito bautizar a los nifios
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judios contra la voluntad de sus padres, cosa que iria en contra del jus patriae
potestatis, derecho hereditario. Se ve, pues, que Imperial no estaba de acuerdo

con los instigadores de las atrocidades de 1931. (1954: 281)

Después (copla 28), Imperial menciona a las doncellas que acompafian a la
Esperanza: Fiducia, Apetito, Amor, Desear, Certidumbre y Esperar. Todas estas
cualidades se relacionan entre si y no se limitan solamente a la Esperanza, sino que son
también atributos de las tres virtudes teologales.

A continuacion (copla 29), pasard a nombrar las doncellas que acompanan a las
virtudes cardinales. La primera es la Justicia, a la que el protagonista confiesa mirar
embelesado: «como enamorado» (v. 225). Las doncellas que acompafian a la Justicia
son: Juicio, Verdad, Lealtad, Correccion, Conjurado Sermoén (declaracion juramentada:
el juramento es acto de la religion), Igualdad y Ley Dada (hace referencia a los
preceptos del decalogo, que pertenecen a la justicia).

Después encontramos a la Fortaleza cuya descripcion ocupa toda una estrofa

(copla 30):

[...] non teme taja nin punta de espada,
nin pregia oro, nin teme pobreza

e venge voluntat desenfrenada,;

por ende esta fuertemente armada

e ante pechos el escudo tiene

por se escudar quando el golpe viene
de qualquiera parte muy aparejada.

(estr. 30, vv. 234-240)

Como hemos comentado mads arriba, Imperial depura elementos iconograficos
clasicos de Fortaleza, como el yunque o el sillar, para limitarse a la mencioén del escudo,
que ya habia avanzado. Sus doncellas son: Magnanimidad, Magnificencia, Seguranza,
Paciencia, Mansedumbre, Grandeza, Perseverancia y Firmeza. En cuanto a la
Mansedumbre, uno de los frutos del Espiritu Santo, como veiamos (puesto que ya
aparecia acompaniando a Caridad), dice Woodford: «pertenece propiamente a la
templanza, pero es posible atribuirla a la fortaleza, puesto que tranquiliza al hombre
disminuyendo su ira (155, 4) y no ostenta fortaleza quien obra con ira inmoderada (123,

10)» (1954: 282).
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Seguidamente (copla 32) viene la Prudencia, quien «de una en una mira sus
hermanas / e cura d’ellas quando non son sanas» (v. 252). Sus hermanas son las virtudes
morales, a las que vigila, pues ninguna de estas puede existir sin la Prudencia.’3? Las
doncellas de la Prudencia son: Providencia, Comprender, Ensefamiento, Cautela,
Solicitud y Acatamiento. Dice Woodford que «con la palabra “acatamiento” se refiere
Imperial, sin duda, a la docilitas de Santo Tomads, o sea la voluntad de acatar los
preceptos y consejos de los ancianos y sabios» (1954: 283). Es evidente que Imperial
estd utilizando términos competentes dentro del l1éxico del derecho procesal civil, y en
concreto en el seno de los procedimientos de medidas cautelares: «providenciay,
«cautelay, «solicitud» y el mismo «acatamientoy.

Por ultimo (copla 33) nombrard a las doncellas de la Templanza («la del
semblante nin alegre nin triste», v. 257): Continencia, Castidad, Limpieza, Sobriedad,
Vergilienza, Templamiento, Honestidad y «Humildat, que del mundo non siente» (v.
264). Con este verso, Imperial, que utiliza, aun dentro del campo semantico de la
moralidad (austeridad, modestia, comedimiento...), un Iéxico cercano al de la educacion
religiosa y politica (ensefianzas, pragmaticas),’8! vuelve a insistir en la falta de humildad
que existe en el mundo y en concreto en Castilla.”32

Al conjunto de todas estas virtudes, Imperial afiade nuevamente —pues ya lo hizo
en el poema dedicado a Juan II- el valor soberano de la Discrecion. Dante le advierte
con palabras amorosas («mi amado fijio», v. 265) que todas estas estrellas-virtudes no

serian nada sin Discrecion, pues «es madre de ellas» (v. 268). Como Woodford explica:

La discrecion es madre de las virtudes morales porque «virtus moralis sine
prudentia esse non potest» (I-1I, 58, 4), y, por otra parte, «prudentia nihil est aliud
quam quaedam rectitudo discretionis in quibuscumque actibus vel materiis» (ibid,

61, 4). (1954: 283)

780 Sobre la prudencia como vigilante de las demas virtudes cardinales véase Santo Tomas II-II, 47, 9.

781 Es llamativo que un término como «Templamiento» sélo lo encontremos, en CORDE, antes de
Imperial, en textos de medicina o de astrologia (Enrique de Villena), pero que tenga su primer testimonio
precisamente en un fragmento de ensefianza politica, dentro de los Castigos del rey Sancho IV.

782 Recordemos que ya en otro poema («Por Guadalquivir arribando», ID1382) Imperial criticaba la falta

de humildad en Sevilla.
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La Discrecion es descrita (copla 34) como «(...] duefia polida, / so velo alvo e de
gris vestida» (vv. 270-271), colores —blanco y gris— que podrian ser simbolos de pureza
y humildad. En conclusion, como dice Aquilano, «todas las duefas se retratan como
estaticas, como en una fotografia; eternas, perfectas y poderosas» (2004: 95). Y, sin
embargo, como hemos ido viendo, no hay voluntad retorica de utilizar la écfrasis, es
decir, de plasmar verbal o poéticamente una representacion visual previamente existente
en la realidad. Imperial conoceria muy probablemente representaciones iconograficas de
las virtudes, pero si es asi, evita la hipotiposis que complementa la écfrasis; elude
convertir la vision de las virtudes y sus acompafantes en una descripcion vivida,
animada o simplemente detallada, y prefiere que el retrato o fotografia (como dice
Aquilano) pormenorizados no distraigan de una vision mas solemne y abstracta,
entendida posiblemente como mads cercana a lo trascendente.

La vision de todas estas duenas-virtudes ha provocado en el protagonista del
viaje alegorico una sensacion de extrafieza y asombro, que la memoria no es capaz de
explicar: «tanto que la memoria non seguia» (v. 278). El guia, al verle en ese estado,
decide intervenir: «onde me dixo la mi buena guia, / viendo que estava assi
cuidando...» (vv. 279-280). En cuanto a la relacién entre ambos personajes, explica
Aquilano: «se recalcara la idea de que no se trata de una relacion entre iguales, sino una
relacion que llevard al sujeto a ascender en la escala del ser para alcanzar, por medio de
sus experiencias, niveles superiores del espiritu» (2004: 95).

Lo cierto es que el sujeto se empequetiece ante tanta majestuosidad y escucha
desde los margenes. Como indica Aquilano: «El guia Dante funciona como una
proyeccion del sujeto y al mismo tiempo le sirve como conciencia moral» (2004: 95).
Dante se da cuenta de que al protagonista le cuesta entender todo lo que le esta
mostrando («En un muy claro vidro plomado / non se veria tan bien tu figura / como
en tu vida veo tu cuidado», vv. 281-283) y, por tanto, le explicara por qué unas virtudes

son mas hermosas que otras:

Tu argumentas: pues en fermosura
estas donzellas estan apartadas,

(por qué nombré algunas egualadas?
Mas alumbraré la tu vista oscura.

(vv. 285-288)
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De esta manera, como sefiala Nepaulsingh:

El poeta se aparta del debate y coloca en su lugar a un protagonista ignorante, y a
un guia sabio con habilidad para leer los pensamientos del protagonista, aun mas
claramente que si se pudiera ver la cara de éste en la vida comtn. De este modo el
guia puede ensefiar correctamente al protagonista y, por consiguiente, al lector,
acerca del asunto que se trata. En este caso el protagonista aprende que algunas
virtudes son menos hermosas [...] que otras; por ejemplo las cuatro virtudes
cardinales [...] fueron consideradas inferiores a las virtudes teologales, porque
aquellas fueron establecidas por los paganos antes de Jesucristo, mientras que
éstas fueron definidas por los cristianos, y s6lo se las conseguia mediante la
gracia del Dios igualmente cristiano. Teniendo eso en cuenta, el protagonista
perplejo esta preguntandose: «;,Coémo puede este guia declarar que algunas son

iguales a otras?» El guia promete clarificar el problema. (1977: 113-114)

Segiin Woodford, la diferencia en la belleza de estas doncellas estriba en que las
tres estrellas tenian «color de llama biva» (v. 161), y las otras cuatro eran blancas como

la nieve (v. 162). Ademas, afiade:

Con el v. 287 alude Imperial a que una misma doncella figura a veces en la
representacion alegorica del poema como perteneciente a mas de una duena: por
ejemplo, la mansedumbre se pone con la caridad y la fortaleza (vs. 206 y 246), la
castidad con la fe y la templanza (214 y 262), la firmeza con la fe y la fortaleza
(216 y 247), la templanza —virtud cardinal- con la caridad (205); la religion
—perteneciente a la justicia— con la fe (215). (1954: 284)

Y cuando el protagonista muestra interés, casi de neofito, por saber por qué estas
doncellas reciben el mismo nombre, si son distintas en cuanto a su hermosura, Dante
clarificard: «Todas, mi fijo, como una cadena / ¢ de un linage todas descendientes, /
entretexidas cada una con venay» (vv. 289-291). Segin Vicente Garcia la respuesta de
Dante «apela a la unidad que subyace tras la aparente multiplicidad, la unidad que
permite que todas formen un solo entramado concordante y arménico que expresa la
grandeza del Uno (Dios)» (2004: 153). Imperial se basa en el pasaje de la Suma

Teologica (I-11, 65, 1), donde Santo Tomas habla sobre la estrecha relacion de todas las
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virtudes, de la dependencia mutua entre ambas. Por tanto, la diferencia entre ellas reside
exclusivamente en el nombre, pues s6lo en el acto de nombrar los objetos se establecen
diferencias: «Por ende, mi fijo, si parares mientes, / si son las que han un nombre
diferentes, / es la diferengia en los objetos» (vv. 292-294). Pero so6lo los «mas
sabientes» (v. 296) podran llegar a entender la unidad que subyace a todas las cosas, la
unidad existente entre las virtudes: «por ende, un omne nombre a los sojetos, / salva a
correbgion de mas sabientes» (vv. 295-296).

El guia, que interpreta los pensamientos y preocupaciones del protagonista, entiende
que éste quiere relacionar todas estas ensefianzas con la situacion del mundo actual y
por eso se pregunta por qué la iluminacion de las doncellas no ha llegado a Castilla
(“spor qué en Castilla solmientre una d’ellas?”, v. 299). Entonces Dante le explicara que
la luz de estas estrellas no puede entrar en Castilla porque siete serpientes lo impiden:
«que esta lumbre viedan las serpientes» (v. 302). Aunque el haber visto las visiones es
una forma de proteccion, el guia le advierte a su discipulo que las siete serpientes,
portadoras de los siete vicios que se oponen a las virtudes, siempre estdn presentes a

escondidas, dispuestas a corromper y a contaminar la humanidad.

Imagen del carro tirado por el monstruo de
siete cabezas que representan los siete
pecados en La Divina Comedia.

Tlustracién de Gustave Doré.

La idea de las siete serpientes puede estar inspirada en el dragon de siete cabezas
—que representan los vicios— que vio Dante sobresalir del carro que simbolizaba la

Iglesia:
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Trasformato cosi il dificio santo

mise fuor teste per le parti sue,

tre sovra’l temo € una in ciascun canto.

Le prime eran cornute come bue,

ma le quattro un sol corno avean per fronte:
simile mostro visto ancor non fue.

(Purg., XXX11, 142-147)

Esto es lo que ocurre en Castilla y lo que el poeta quiere transmitir. En Castilla
—y tal vez en concreto en Sevilla— no lucen las estrellas-virtudes porque las serpientes-
pecados han ocupado su lugar. Estas serpientes —le advierte el guia— estaban junto a ¢l
antes de cruzar el puente que le condujo al paraiso terrenal, donde ahora se encuentra:
«las que vinieron, si bien has en mientes, / fasta el arroyo muy juntas contigo» (vv. 303-
304). Con ¢l estaban hasta que vio el agua de la fuente donde se lavé la cara («Contigo
estavan fasta aquella ora / que viste el agua de la clara fuente», vv. 305-306) y con ese
acto el protagonista se purificod, pudiendo asi acceder al Paraiso terrenal, dejando atrés
las serpientes pues en el Paraiso ya no tiene cabida la maldad. El guia avisa al poeta que
si mira estas sierpes tendra que salir del Paraiso terrenal, pues quien peca no pueda estar
en el Paraiso: «e quien las mira, convien’ que se tire / d’aqueste jardin» (vv. 311-312).
Una vez ha contemplado las virtudes no puede mirar hacia atrés (al infierno), donde se
encuentran las serpientes, porque si lo hace serd expulsado del paraiso terrenal. Estos
versos nos recuerdan, sin duda, el pecado original cometido por Adan y Eva, dejandose
seducir por una serpiente —como en este poema de Imperial—, simbolo del mal, siendo
expulsados del jardin del Edén y condenando asi a toda la humanidad.
Complementariamente, nos recuerdan también el pasaje de Lot abandonando Sodoma y
el tabu de no mirar atrés (Génesis, 19, 16).

Después de esta advertencia, Dante describird a estas bestias (copla 40).783 La
primera sierpe, Nerona (Menor), contamina con su aliento el aire y con su ira se opone a
la Caridad. La segunda, Arriana, que se podria relacionar con el arrianismo y el hereje
Arrio, se opone a la Fe. De la tercera se nos da la descripcion y la referencia historica

mas clara: «La tercia llaman la bestia Juderra, / de si enemiga e desesperada / e

783 Hemos dedicado mas abajo un apartado que analiza el papel de estas siete serpientes en la obra de
Imperial, recogiendo las diversas opiniones de los criticos. Para los nombres de las sierpes seguimos la

lectura que hacen Dutton y Cuenca.
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aborrescida del ¢ielo e tierra» (vv. 321-323). Dentro del esquema del poema, esta bestia
podria representar la desesperacion frente a la duefia-virtud opuesta de la Esperanza.
Anade que: «e por eso es de esta tierra apartada /e mucho mas esta siempre del ¢ielo»
(vv. 325-326). La tierra a la que se refiere bien podria ser el paraiso terrestre donde se
encuentran ambos personajes y donde las serpientes no pueden estar presentes.

Estas tres serpientes encaran sus cabezas hacia la tierra («miran en el suelo / e al
cielo tienen la cola algada», vv. 327-328), contrastando asi con la cercania de las
doncellas-virtudes con el cielo, con Dios. Imperial pudo haberse basado, aqui, en el
verso de Dante representando al monstuo Gerion «con la coda aguzza» (Inf., XV, 1),
expresion que proviene a su vez del Apocalipsis 9, 10.

Se pasard a describir, a continuacion, a las cuatro sierpes (copla 42) que se
oponen a las virtudes cardinales, pues al igual que éstas también se encuentran un poco
distantes de las otras tres: «las otras quatro destas apartadas» (v. 329).

La cuarta serpiente, llamada Alenxada, podria ser portadora del vicio de la
codicia, que se opone a la Justicia («la grant bestia Alenxada es nombrada / que de todas
las otras es en ira»). La quinta, la Celestina, «pusilanime», se opondria a la duefia-virtud
de la Fortaleza. La sexta serpiente, Asissina, que es la que ha recibido una mayor
atencion por parte de los estudiosos del poema —como veremos mas abajo—, se opondria
a la virtud de la Prudencia. La tultima, en fin, Sardanapala, representa el vicio de la
lujuria, opuesto a la Templanza; el guia comenta que esta serpiente «de suzios vizios
nunca se enfrena / e deleita en ellos muy vilmente» (vv. 347-348). Dante termina la
presentacion de estas sierpes recordando que su presencia en la tierra impide que la
gente pueda contemplar la belleza de las duefias-virtudes: «el aire turba tanto sin mesura
/ en nuestro regno que la fermosura / de aquestas duefias non vee la gente» (vv. 350-
353).

A partir de aqui empieza una critica contra la ciudad Sevilla (copla 45).784
También Dante en la Divina Comedia lleva a cabo una invectiva contra la ciudad de
Florencia y lo hace después de referirse a la situacion general de Italia. Imperial ha
hecho alusion anteriormente —de manera mas breve— a la situacion general de Castilla:
«en nuestro regno» (v. 351). Pero, para Imperial, esta ciudad «noble» acoge todas las

sierpres, todos los vicios:

784 Creemos que, tal y como han sefialado la mayor parte de criticos, la ciudad noble a la que se refiere

Imperial es Sevilla pues, como hemos visto, Imperial critica esta ciudad en otros de sus poemas.
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iOh ¢ibdat noble! pues te esmeraste
en todo el regno por mas escogida,
que d’estas sierpes una non dexaste,
que todas siete en ti han guarida.

(vv. 353-356)

Por tanto, Sevilla destaca en todo el reino de Castilla porque en ella residen
todos los vicios y por ello deberia sentir vergiienza: «Vergiienga vergiience ti, mal
regida» (v. 357). Imperial insiste en la vergiienza que debe sentir Sevilla y ademas
afiade una palabra hasta ahora no usada en la literatura castellana: «espeluncay.
«Espelunca» proviene del latin spelunca y significa «cuevay», «gruta». En el lenguaje
religioso, puesto que es un claro cultismo, se emplea habitualmente asociada a spelunca
latronum, «cueva de ladronesy, entendidos como comerciantes, muchas veces, como en
el episodio neotestamentario de Jesus entre los mercaderes en el templo, en oposicion al
templum.’® Asi pues, la ciudad noble de Sevilla se ha convertido en una cueva donde
habitan las siete serpientes y por tanto, en una ciudad donde reina el mal. Petrarca ya
utilizo esta palabra en su Cancionero y el poema CLXVI empieza: «S’1’ fussi stato fermo
a la spelunca». En los ultimos versos de esta estrofa, «que luengo tiempo ha que en ti
nunca / passoé la langa nin fue espada erguida» (vv. 359-360), Imperial podria aludir a la
falta de heroismo o de implicacion en tareas bélicas de Sevilla. Como sefialan Dutton y
Cuenca: «parece reprochar a la ciudad su desinterés por la Reconquista» (1993: 315).

La siguiente estrofa (c. 46) proviene directamente de la Divina Comedia —como
veremos mdas abajo— e Imperial la escoge para continuar censurando la ciudad de

Sevilla, puesto que en ella Dante también hacia una critica a la ciudad de Florencia:

Callen Pompeo, Cigeron, Fabrigio,

e los que en Roma fueron tan geviles:
al bien bevir non ficieron un quigio

a par de tus oficiales gentiles,

que fazen tan discretos e sotiles

proveimientos, que a midio febrero

785 «spelunca» aparece, por ejemplo, en Jeremias: «spelunca latronum facta est domus ista», 7.11.
También en Mateo 21.13 y Marcos 11.17. Pero también puede ser verbo, con el sentido de ‘aterrorizar’,

‘erizar’, como en Lucas Ferndndez: “la grefia se me spelunca” (CORDE).
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non llegan sanos los del mes de enero,

tanto que alcangen altos sus cobiles.

Imperial es consciente del efecto que su poema va a causar en sus lectores,
muchos de ellos pertenecientes a la élite urbana gobernante. Por ello recurre a la figura
de varios personajes historicos de origen romano: Pompeyo, Ciceréon y Fabricio
(referido seguramente al tribuno Quinto Fabricio, aunque tal vez confundido con Cayo
Fabricio Luscino, dechado de austeridad e incorruptibilidad). Dutton y Cuenca

comentan sobre esta estrofa:

Imperial viene a decir que los mejores politicos romanos no alardearon tanto de
honradez como los responsables de la “noble ¢ibdat” y sin embargo gobernaron
bien, y no como estos, que desgobiernan hasta el punto de la méxima imprevision
y el total desabastecimiento de la ciudad. Efectivamente, en 1402 Enrique III
echd a los oficiales de Sevilla por su incompetencia y corrupcion y nombrd a
cinco regidores, entre ellos Juan Martinez de Sevilla y Bartolomé Martinez de
Sevilla, “tesorero que fue del Rey Don Juan I”. Esta situacion durd hasta 1407,

(Cronica de Juan 11, atio 1407, cap. 17). (1993: 315)

Woodford asegura que estos versos de Imperial aludirian al siguiente

acontecimiento contado por Ortiz de Zufiga en 1396:

Hall6 al Rey en Sevilla ocupado en las mejoras de su gobierno el afio 1396, en
que auia bien en qué exercitar la justicia y mostrar la clemencia; pero, atento aora
mas a los medios suaues que a los rigurosos, cess6 en los amagos, intimando
preuenciones de futuras penas si no se remediauan los excessos; procur6 conciliar
animos por medio de el arcobispo don Gongalo, que, segiin antiguo manuscrito,
junté en su palacio arcobispal, a quinze de enero, los jefes de las parcialidades y
principales de su séquito y procur6 establecer concordia, que a vista del Rey y de

los amagos de su seueridad no fué dificil, aunque no fué permanecer. (1957: 290)

Por otra parte, en relacion al verso «Callen Pompeo, Cicerdn, Fabrigio» (v. 361),
Nepaulsingh asegura que ha sido malinterpretado por los criticos y propone mantener la
lectura del manuscrito: «Cante inpao ¢icoreén e Fabricion. Como vemos, para

Nepaulsingh sélo hay un nombre propio en este verso, Fabricio. Para él, «inpao» haria
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referencia a la expresion latina in-pace y «gicoreén» no aludiria a Cicerén sino al
adjetivo que se deriva de su nombre y que haria referencia a Cayo Fabricio, famoso por
su oratoria.”36

En la siguiente estrofa (copla 47), Imperial, haciendo uso de la ironia —recurso
que encontramos en varios de sus poemas—, nos dice que la ciudad mencionada (siempre
plausiblemente Sevilla) alardea de actuar bien con justicia y paz («Ora te alegra que
fazes derecho, / pues que triumphas con justicia y paz», vv. 369-370), cuando son
precisamente estas dos virtudes las que se echan a faltar en su gobierno. Es la misma
ironia que encontramos en los versos de Dante haciendo referencia a la ciudad de
Florencia: «Or ti fa lieta, ché tu hai ben onde: / tu ricca, tu con pace, tu con senno!»
(Purg., vi, 136-137). Compara, efectivamente, a los que gobiernan en Sevilla con el
tribuno Metelo, mencionado también en Purgatorio, 1X, 136-138, donde se hace
referencia a que éste se negd a entregar a Julio César el tesoro publico que estaba
custodiando. Por ello, dice Imperial que miran por el bien de la comunidad como
Metelo, es decir, que solo buscan su propio beneficio: «Por el comin cada uno maés faz /
que fizo en Roma Metilo tribuno» (vv. 373-374).

Los cuatro primeros versos de la siguiente estrofa son igualmente de insipracion

dantesca:

Mirate, ¢iega, mirate el seno,
mira tus faldas, después el regaco,
mira las riendas e mira el freno,

si en ti queda sano algunt pedaco.

(vv. 377-380)

Imperial habla de Sevilla como una ciudad enferma por la corrupcion, la
injusticia y la falta de humildad de su gente, pero sobre todo de su estamento mas
poderoso. La ciudad estd alegorizada y personificada como mujer («faldas» y
«regacoy), pero también degradada: cosificada o animalizada («riendas» y «freno»).
También Dante hace esta misma critica, animalizacion incluida, a Italia (obsérvese la

misma rima «seno» / «freno»):

786 Seguimos la version que ha aceptado tradicionalmente la critica. Los argumentos de Nepaulsingh,

tenidos en cuenta en otras ocasiones, parecen extravagantes aqui y escasamente convincentes.
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Cerca, misera, intorno dalle prode

le tue marine, e poi ti guarda in seno,
se alcuna parte in te di pace gode.
Che val perché ti racconciasse il freno
Giustiniano...?

(Purg., V1, 85-89)

Si seguimos la interpretacion que se ha hecho de estos versos de Dante y los que
siguen mds adelante, en este sexto canto del Purgatorio, podemos pensar que con
«riendas» y «freno» Imperial estaba aludiendo al estado eclesiastico. Woodford (1954:
290), ademads, comenta que hay que tener bien presente el papel de los clérigos en las
violencias contra los judios en 1391.

En los siguientes cuatro versos de esta estrofa Imperial le pide a Sevilla que
recuerde que es «grant braco / de todo el regno» (vv. 381-382) y tenga compasion de la
adolescencia del «nifio moguelo» (v. 384). Este nifio podria ser perfectamente Juan II,
en quien el reino tiene puestas todas las esperanzas. Sin embargo, Woodford tiene otra
teroria al respecto, pues segun ¢l Imperial sitia esta vision veinte afios antes y, por
tanto, este niflo seria Enrique III y «el asunto principal del poema es la visita de
Enrique III a Sevilla y su permanencia alli en 1396» (Woodford, 1954, 268). Sin
embargo, como hemos comentado en el apartado biografico, la relacion de Francisco
Imperial con Enrique III no era precisamente buena y, como expresa en el dezir
dedicado a su hijo Juan II, esperaba que con éste llegara la justicia y la paz en el reino
de Castilla. Por eso dice en el ultimo verso: «e guarda, guarte, guardate del maco» (v.
384). Porque cuando reine Juan II castigard a los encargados de las injusticias politicas.
Tanto Nepaulsingh como Dutton y Cuenca identifican a Juan II con ese «nifio
mogueloy.

El primer verso de la siguiente estrofa (copla 49): «Ca si ¢erca el alva la verdat
se suefla» es una adaptacion del verso 7 del canto xXVI del Infierno dantesco: «Ma se
presso il mattin del ver si sogna». Efectivamente, el verso de Dante, nada facil, se
traduce en la lectura de Sapegno: «se ¢ vero che i sogni fatti nelle ultime ore della notte
sono veritieri». En la antigiiedad se creia que los suefios que tenian lugar a la hora del

alba eran los mas veridicos y, por tanto, no es casualidad que el suefio de Imperial —asi
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como el de Dante— tenga lugar «gerca del alva».’3” Imperial utiliza el recurso del suefio
para dar mas veracidad a todo lo que nos estd marrando. Los siguientes versos («a ti
averna como a fermosa duefia / que con dar buelta su dolor amansay, vv. 387-388) son
también de inspiracion dantesca: «vedrai te somigliante a quella inferma / che non puod
trovar posa in su le piume / ma con dar volta suo dolore schermay» (Purg., vi, 149-151).
Y son versos fundamentales, porque con ellos —forman el tltimo terceto— acaba el canto
VI del Purgatorio, que capitalizan los encendidos apdstrofes —casi jeremiadas— de
Sordello a Florencia. Y casi tan importantes como éstos han sido los anteriores, que los
explican: «Quante volte, del tempo che rimembre, / legge, moneta, officio e costume /
hai tu mutato e rinovate membre!» (vv. 145-147). La renovacion de leyes, economia,
costumbres, etc., no ha servido, porque quiza haga falta, como a la enferma, un cambio
de posicion radical: «dar voltay (Dante), «dar bueltay (Imperial). Respecto a estos
versos de Dante sefala, efectivamente, Ana Maria Chiavacci: «questa immagine che
suggella la grande invettiva, sembra quasi estendersi da Firenze a tutta I’'ltalia,
raffigurando la miseria condizione in cui essa giace» (2009: 196). Siguiendo esta
interpretacion de los versos del poeta florentino, podemos pensar que Imperial no solo
hace referencia a Sevilla, que podria ser la «fermosa duefiay, sino a toda Castilla.

Los versos que siguen a continuacion son de dificil interpretacion: «antes que
cumpla la bestia mansa / ¢iento con ¢iento e quarenta lunarios» (vv. 389-390). Para
Woodford «la bestia mansa» seria la constelacion de Aries: «aqui se ve claramente que
Imperial remiti6 su vision a pasado (menos de 240 meses, esto es, casi 20 afnos antes del
momento en que realmente escribe)»; asi que estaria haciendo referencia a la primera
visita de Enrique III a Sevilla. Los ultimos versos de esta estrofa podrian hacer
referencia a las injusticias que sufre el reino de Castilla: «tirando los mantos e
escapularios, / ca ya de vos sofrir la tierra cansa» (vv. 391-392). Pero también podrian
hacer referencia, como indica Woodford, al hecho que el rey Enrique III destituy6 de
sus cargos politicos a algunas personas, entre ellas a Imperial (como ya comentamos).

En la siguiente estrofa, Imperial —en boca de Dante— se dirige al rey de Castilla
para que actue correctamente, pues sus acciones deben servir de ejemplo para sus

sucesores: «A los tus sucesores claro espejo / serd jmira! el golpe de la maga, / sera

787 Cfr. Ovidio, Heroidas XIX, vv. 195-196; o «Un sébado esient, domingo amanezient, / vi una grant
vision en mio leio dormient» (Disputa del alma y el cuerpo, vv. 3-4). Acerca de los suefios en la literatura

medieval véase el trabajo de Acebron (2004).
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jmira! el cuchillo bermejo / que cortara a doquier que falle raga» (vv. 393-396). El rey
debe actuar con justicia y castigar a los que cometan cualquier falta o abuso. Y de esa
manera, nos dice el poema, brillara la estrella de la Justicia: «entonges luzird en toda
plaza / la quarta duefia de aquestas estrellas / e cantaran todas estas donzellas: / —jBiva
el Rey do justigia ensalga!» (vv. 397-400).

A continuacion (copla 51), tras esta apelacion a la justicia, el maestro y guia
Dante pone fin a su discurso («Silengio puso al su razonamiento», v. 401) y se da cuenta
de que hay algo que inquieta al poeta-protagonista: « [...] e mientes parava /en la mi
vista, si era contento; / € yo, que nueva sed me aquexava...» (vv. 402-404). Nuestro
poeta no sabe si formular a su guia la duda que lo aqueja, pues teme que se moleste:
«...a mi conviene que desate un nudo, / mas ;qué serd, que fuertemente dudo / que mi
pregunta a este sabio grava?» (vv. 406-408). Estos versos son un traslado fiel de los que
encontramos en la Divina Comedia, cuando Dante cuenta que su maestro Virgilio pone
fin a su discurso y se da cuenta de que algo lo aflige. Dante, al igual que Imperal, teme

formular su duda:

Posto avea fine al suo ragionamento
I’alto dottore, ed attento guardava
nella mia vista s’io parea contento;

ed io, cui nova sete ancor frugava,

di fuor taceva, e dentro dicea: «Forse
lo troppo domandar ch’io fo gli gravay.

(Purg., XVIIL, 1-6)

El «razonamiento», el «sumo sabio» o el «contento» en el Dezir son
«ragionamentoy, «alto dottore» o «contento» en Dante. Mds aun, un verso como «nella
mia vista s’io parea contento» se calca practicamente en «en la mi vista si era contento».
Pero, sobre todo, es definiva la huella en el verbo final, «grava», que Dante emplea en
otros lugares (Inf., 111, 80; X, 19-21) y que tiene un sentido de «molestar» («infastidire»,
en italiano), que es evidente italianismo.

La siguiente estrofa (copla 52) es también de clara inspiracion —o mas bien
imitacion— dantesca y seguiria a los anteriores tercetos citados del Purgatorio. En
Imperial, Dante se da cuenta de que su discipulo no se atreve a preguntarle y lo anima a

hacerlo: «E quando el poeta bien entendi6 / mi timido querer que non se abria /
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fablando, de fablar ardit me dio / diciéndome: “De temor te desvia”» (vv. 409-412). Del
mismo modo, habia dicho Dante refiriéndose a Virgilio: «Ma quel padre verace, che
s’accorse / del timido voler che non s’apriva, / parlando, di parlare ardir mi porse»
(Purg., xvi, 7-9). Las palabras del guia animan a formular la duda sobre la
invisibilidad de las serpientes que lo acompafiaban en el arroyo «[...] Declarame, luz
mia, / como esta lumbre viedan las serpientes / en como con ellas, segunt fazes mientes,
vine al arroyo, ca yo non las via» (vv. 413-416).

Dante (copla 53) le responde con afecto, como un padre: «Lo que te dixe —dixo—
non lo niego / e dote, mi fijo, respuesta muy biva: / que estonge, maguer ti non eres
ciego, / tenias velada la vertud visiva» (vv. 417-420). Pese a no estar fisicamente ciego
tenia la vista velada, puesto que las serpientes cuando actian en la tierra no se dejan ver:
«ca quando, fijo, la virtud ativa / labra con las sierpes en la tierra, / mirando baxo, los
parpados cierra / e con tal velo de las ver se priva» (vv. 421-424). Fernandez Escalona,

con respecto a esa supuesta ceguera del poeta ante todo lo que estd viendo, comenta:

Reveladora resulta la ceguera simbdlica del «yo» del Dezir a las siete virtudes
(vv. 417-424): el «yo» ve fisicamente las cosas reales, pero no acierta a adecuar
la vision sensorial con la vision moral que le presenta su guia, Dante. El mundo
de la visiobn que se sitia fuera del tiempo viene a representar una idea
providencialista de la historia: cuanto ha sucedido se muestra ahora, fuera de la
sucesion cronologica, ordenado conforme a un plan que muestra la huella de Dios
en la marcha del mundo asegurando la victoria del bien sobre el mal. El mundo
empirico, el presente desde el que escribe el «yo», equivale a la negacioén de ese

orden providencial. El mundo ideal tiene sentido; el real carece de €l. (1993: 212)

La respuesta de Dante a la duda del poeta sigue en la siguiente estrofa (copla
54), donde le advierte que cuanto mas se aleje la vista del cielo, es decir, de Dios y la
justicia, mas seguiran reinando en la tierra las serpientes o los pecados: «Onde, si
d’ellas nasce atal velo / que privan de se ver estando en la tierra, / jquanto mas priva la
vista del ¢ielo, / non digo ¢ielo, mas una sierra» (vv. 425-428). Las sierpes-pecados han
cubierto Castilla con un velo que no deja brillar la luz de las estrellas-virtudes, porque el
hombre ha ido apartando su mirada del cielo. Por ello, espera que haya aprendido todo
lo que le ha ido explicando para que ahora las serpientes no tapen sus ojos: «Por ende,

fijo, mi dezir no yerra, / que esta lumbre viedan las serpientes; / nin ti la viste, si bien
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paras mientes / en lo que en mi respuesta se engierray (vv. 429-432).

A continuacién (copla 55), el poeta-protagonista agradece a su maestro por todo
lo que le ha mostrado y por haberle despejado todas sus dudas. De alguna manera, le ha
devuelto la vista porque ahora puede percibir todos los pecados que hay en la tierra. Por

ello, identicandolo con la luz mayor, lo llama «sol»:

iOh sol que sanas toda vista tribulada!

T me contentas quanto asuelves,

que non menos que saber, dubdar me agrada:
jtanto mi memoria en gloria embuelves!

Tt me volviste e agora vuelves

mi vista escura de noche en dia;

las dubdas grandes que antes tenia,

maguer pesadas, agora me son lieves.

(vv. 433-440)

Estos versos son de imitacién dantesca, pues también Dante llama a Virgilio
«sol» y le agradece, al igual que Imperial, que le haya librado de la carga de sus dudas:
«O sol, che sani ogni vista turbata, / tu mi contenti si quando tu solvi, / che, non men
che saper, dubbiar m’aggrata» (Inf., X1, 91-93).

Apenas el poeta termina de pronunciar sus palabras (copla 56) escucha un dulce
canto, un coro de rosas alabando a la Virgen Maria: «de cada rosa de aquel rosal santo /
[...]/ e unas cantavan: Gragia, Maria, Ave, / e otras respondién: Ecce angila» (vv. 443
y 445). Puesto que Imperial nos dice que ese rosal es santo, podriamos pensar que se
estd refirieno a la Rosa celestial nombrada en el Paraiso de Dante (Par., XXx1, 1-27).

Para Woodford las palabras pronunciadas por el coro:

no son propiamente una salutacion Ave Maria, gratia plena..., sino una
invocacion de los bienventurados, en presencia de la Virgen, impetrando su
gracia. Recuérdese las palabras de San Bernardo a Dante (Par., 32, 147-148):
«Orando, grazia convien che s’impetri; / grazia da quella che puo aiutarti». (1954:

293)

Después también oye «[...] como aguda esquila / en alta boz: Celi Regina salve»

(vv. 447-448). Sobre este ultimo canto dice Woodford: «En Purg., 10, 44, las palabras
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Ecce ancilla Dei figuran sencillamente como inscripcion en una estatua de la Virgen.
Aqui habra que tomar la locucion en sentido literal: ‘He ahi a la Virgen’ pues ella esta
presente en el rosal (Par., 31, 116)» (1954: 293). Imperial, después de haber purificado
sus pecados y de haber aprendido la lecciéon que le ha mostrado su maestro, puede
atravesar el Paraiso como nos dice en la siguiente estrofa.

El protagonista de nuestro poema estd asombrado con todas esas bellas imagenes
que estd contemplando, pero no entiende quién estd cantando y de nuevo Dante lo
tranquiliza diciendo: «Dixome: “Fijo, non tomes espanto, / ca en estas rosas estan
Serafines, / Dominagiones, Tronos, Cherubines, / mas non lo vedes, que te ocupa el
manto» (vv. 453-456). Dante estd haciendo referencia, claro esta, a las jerarquias
angélicas. Las «Dominagiones» conforman el sexto cielo del Paraiso dantesco, los
«Tronos» el séptimo, los «Cherubines» el octavo y los «Serafines» el noveno, desde
donde se acccede al Empireo. Y en la entrada de éste se puede observar la Rosa Mistica.
Aqui se encuentra Dios pero nuestro poeta no puede contemplarlo porque todavia estd
vivo. Otro tanto le sucedid a Dante en la Divina Comedia, aunque Dante esta muerto vy,
por tanto, como alma puede contemplar toda la belleza celestial. Sin embargo, nuestro
poeta, tal y como le advierte su guia, no la puede ver, porque el «manto», que
simbolizaria la carne, se lo impide.

Aqui acaba la vision y en tan s6lo una estrofa (copla 58) la voz poética regresa a
la realidad de un amanecer del mes de mayo: «E como en mayo en prado de flores / se
mueve el aire en quebrando el alva, / suavemente buelto con olores» (vv. 457-459).

Estos versos recuerdan a los que pronuncia Dante:

E quale, annunziatrice degli albori,
I’aura di maggio movesi ed olezza,
tutta impregnata dall’erba e da’ fiori;
tal mi senti un vento dar per mezza
la fronte; e ben senti mover la piuma,
che fe’ sentir d’ambrosia 1’orezza.

(Purg., XX1v, 145-150)

En ese instante nuestro poeta despierta («Feriame en la faz e en la calva / e
acordé como a fuerca despierto», vv. 461-462) y nos dice: «e fallé en mis manos a

Dante abierto / en el capitulo que la Virgen salva» (vv. 463-464). Imperial nuevamente
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cita el texto de Dante, el libro material, para que el lector, una vez mas, sepa que su
dezir estd inspirado en la obra de su maestro y guia. Este libro es el tinico recuerdo
tangible que le queda al poeta de su viaje espiritual. No es casualidad que el
protagonista despierte justamente en el capitulo donde aparece la Virgen pues, como
hemos dicho anteriormente, su viaje a partir de aqui ya no puede progresar y, por tanto,
debe regresar a la tierra. Comenta Forradellas: «cuando el poeta, Imperial, termina su
suefio, ensofiacion o vision, el libro, el camino, se ha terminado. El libro, verdadero
protagonista del Dezir, esta abierto por su ultimo canto: “e fallé en mis manos a Dante
abierto / en el capitulo que la Virgen salva” (vv. 463-64)» (2001: 159). En este tltimo
canto de la Divina Comedia —canto XXXIII— San Bernardo, en nombre de Dante, dedica
una oracion a la Virgen Maria pidiéndole que permita a la humanidad ver las cosas que
suceden en nuestro mundo. Esta idea que cierra la obra de Dante coincide con la
intencion de nuestro poeta, puesto que también €l pretende con su obra despertar la
conciencia de su pueblo.

En relacion a estas dos ultimas estrofas Vicente Garcia afirma:

Dante conoce la disposicion de la maquinaria celeste y de la jerarquia de seres
espirituales que hay tras ella en la escala hasta Dios, segin las nociones del
cristianismo neoplatonizado, a cuya comprension se accede no sélo con el
intelecto desarrollado sino con un corazon puro, libre de los pecados que han sido
denunciadoos en oposicion a las virtudes necesarias para ser digno de alcanzar la
vision celestial. La mencion a la Virgen como intercesora por excelencia tal como
se habia fraguado en el espiritu goético, pervive reforzada en el ejemplo de Dante,
e Imperial quiere terminar el poema de esa forma, ponderando la ortodoxia
cristiana de Dante, su valor como tedlogo, que cristianiza la escala de Dios [...].
La Virgen es, para cerrar el poema, un sello de cristiandad sobre un tema que
podia ser reclamado como propio tanto por musulmanes como por judios, pues la
espiritualizacion del zodiaco, las entidades angélicas, y el uso de la explicacion

anagogica de la cosmogonia se hacia también en las otras religiones. (2004: 155)

Como hemos visto a lo largo del poema, Dante, como guia de Imperial, le ha
presentado dos paisajes alegoricos. Primero, el triunfo de las virtudes sobre los vicios en
un espacio interior. Luego, el mundo externo, la ciudad, la corte y el poder: Roma,
Florencia o Sevilla. Comenta Forradellas: «es la invectiva contra un mundo artificioso e

inferior, donde triunfan las sierpes de los pecados, que necesita purificarse para que
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brillen las estrellas de las virtudes. Mundo del hombre, entre el simbolo y la realidad,
pero para el que se abre la esperanza» (2001: 159). Esa esperanza de la que habla
Forradellas se personaliza en la figura de Juan II. Es en ¢l en quien Imperial pone todas
sus expectativas, tal y como declara en su poema dedicado a Juan II.

Para transmitir todas estas intenciones politicas, Imperial recurre una vez mas al

género de los decires pues, como dice Vicente Garcia:

El dezir es de carécter panegirico, y recurre al simil, a la hipérbole y al simbolo
arquetipico para retratar a un personaje histérico y homenajear a otros personajes
literarios: Dante, los clasicos, los esotéricos neoplatonicos, los personajes épicos,
biblicos. El dezir integra lo enciclopédico como garantia de educacion. Se tiene
una idea del universo como de una maquinaria que funciona a pesar de las
diferencias entre las partes, como una unidad asombrosa. Y el poeta es quien
mejor sabe interpretar ese asombro y revelarselo a los mecenas y a los hombres. E
Imperial quiere ser en Castilla un nuevo Dante, con un peso politico y poético
semejante, plenamente consciente de su novedad en las letras castellanas. Y hubo,
como se ha visto, quienes no estaban dispuestos a consentirselo, aunque acabaron
por ayudar a su consagracion y a la difusion del género del dezir alegoérico con su

colorido de metaforas celestes. (2004:155)

Como subraya Vicente Garcia, y como ya hemos ido mencionando en varias
ocasiones, Imperial aspira a ser en Castilla el nuevo Dante y por ello lo escoge aqui

como guia, como modelo de sabiduria y como ejemplo a imitar.

En resumen, nos quedan muchas preguntas sin respuesta, tras el analisis del
Dezir y el estudio comparativo entre ambos poemas, empezando, por ejemplo, por el
hecho de que Imperial presenta en primer lugar las virtudes y a continuacion los vicios,
y no al contrario, como hizo Dante en la Comedia. Si el camino que emprende Dante era
un camino de purificacion de los pecados hasta alcanzar la virtud en el paraiso, en
Imperial seria —como hemos ido apuntando— un camino de contemplacion, primero de
las virtudes en una atmosfera paradisiaca, y a continuacion las sierpes representando los
vicios. Parece como si Imperial, tras haber mostrado la belleza de las virtudes, quisiera
advertir a la sociedad de su tiempo de que si no se actua correctamente las virtudes se
pueden convertir en serpientes, portadoras de los siete vicios que se oponen a las

virtudes y que siempre estan presentes a escondidas, dispuestas a corromper y a
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contaminar la sociedad. No es por tanto, el de Imperial, un camino de purificacion sino
—como hemos ya mencionado— un camino contemplativo del que no solo el protagonista
del poema debera extraer una leccion moral, sino también los lectores que sepan

interpretar bien los versos de nuestro poeta.

11.2. El papel simbdlico de las sierpes

El tema de las sierpes en el Dezir es uno de los méas complejos de interpretar vy,
por tanto y a la vez, de los que mas luz puede arrojar sobre el sentido de la obra. Como
hemos visto, siete pecados y siete virtudes se contraponen en este poema. Las virtudes
(tres teologales y cuatro cardinales) se dibujan como estrellas con figura de dama y los
pecados en forma de serpiente. Los pecados se presentan bajo nombres simbolicos que
aluden a su naturaleza: Merona, Arriana, Juderra, Alenxada, Celestina, Asissina y
Sardanapala.

Fue Arched Woodford el primero que intent6 explicar los nombres de las sierpes
(Casalduero, 1987: 206). Woodford advertia, separandose de aquellos criticos que
minusvaloraban la importancia del influjo de Dante, que el Dezir a las siete virtudes es
una imitacion de la Divina Comedia. Por esto, como dice Casalduero, llama la atencion
que Woodford, contradictoriamente, se aparte de Dante a la hora de interpretar los
nombres de las sierpes. Woodford explica los nombres basicamente a partir de sus
alusiones a las circunstancias politico-religiosas de la época de Imperial. Estas son sus
conclusiones:

* Menor, errata de Menoma, deriva de Memnonius («oriental»), procede de la
Farsalia de Lucano y alude al mahometismo. Representa la discordia en oposicion
a la caridad.

* Aryona, errata de Aryana, deriva de Arius, procede de la Farsalia de Lucano y
alude al arrianismo. Representa la herejia en oposicion a la fe.

e Juderra, sincopa de Juderera, deriva de juderia y alude a los judios de Sevilla
desesperados por las matanzas de 1391. Representa la desesperacion en oposicion a
la esperanza.

* Alenxada, errata de Alexada, alude a Avifidon (alejada de Roma). Representa la
codicia en oposicion a la justicia.

* C(Calestina, con disimilacion de Calixtina, deriva de Calixtus y alude al califato.
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Representa la pusilanimidad en oposicion a la fortaleza.

* Asyssyna («asesina») alude a los instigadores de la matanza de judios de 1391.
Representa la falta de consideracion en oposicion a la prudencia.

* Sardanapala deriva de Sardanapalo, procede quizé de Dante (Par., Xv, 107-108)
y alude a los clérigos amancebados de 1396. Representa la lujuria en oposicion a la
templanza.

Ya en 1953, Lapesa en su importante estudio sobre Francisco Imperial, criticd
que la simbolizacion de las bestias que Woodford habia llevado a cabo carecia de toda
solidez. Pero, como afirma Casalduero, no todo lo que Woodford expuso esta
equivocado, ya que fue importante «su observacion de que los pecados que se enumeran
no son los siete capitales sino siete pecados que se oponen a las virtudes [...], porque
solo partiendo de la oposicion entre virtudes y pecados se puede entender la naturaleza y
el nombre de los ultimos» (1987: 207). Lapesa opina, dejando claro que la imitacioén de
Dante en el Dezir es evidente, «que ningln cristiano medieval necesitaba acudir a textos
determinados para representar los pecados en figura de sierpes» (1953: 343). Sin
embargo, parece que no opina lo mismo cuando estudia las divisiones y los simbolos de
las virtudes y los nombres de los pecados. Para ello recurre a fuentes medievales como
el Canzoniere delle virtu e delle scienze de Bartolomeo di Bartoli da Bologna. En esta
obra aparecen una serie de miniaturas donde se representan las virtudes, las cuales
tienen bajo los pies un personaje historico que simboliza el pecado que se le opone.
Lapesa explica basandose en esas coincidencias, algunos nombres de las sierpes de
Imperial:

¢ Juderra representa la desesperacion, por «Judas disperatusy.
* Aryana representa la herejia, por «Arius hereticusy.

¢ Sardanapala, por «Sardanapalo», se opone a la Templanza.

Podria interpretarse, ademads, basandose en analogias:
* Nerona —no Menor o Merona—, por Nerdn, se opone a la Caridad.

* Alexandra —no Alenxada o Alexada—, por Alejandro, representa la Codicia.

Para las otras dos restantes, Calestina y Asissina, no encuentra Lapesa
explicaciones satisfactorias, sobre todo para la primera. Para la segunda se basa en la

interpretacion de Pidal y Ochoa, que relacionaban el nombre de la bestia, por su furia,
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con la secta ismaelita de los «assissinos». A Casalduero esta ultima explicacion le
parece inconsistente, considerando que la sierpe Asissina se opone a la Prudencia. El
estudio de Lapesa, en fin, ayuda a explicar cinco problematicas denominaciones.

Edwin Place (1946) ya habia utilizado los comentarios de Pidal y Ochoa sobre
las sierpes Menor y Juderra, manteniendo la tesis de que Imperial era un instigador de
los ataques sevillanos antijudios de 1391.788 Place coincide con Lapesa al explicar dos
de las siete sierpes: Arriana y Sardanapala. Acude de nuevo a Ochoa y a Pidal al
interpretar la bestia Asissina. Y explica las dos sierpes que faltan: Alenxada, que
representa el fraude y que provendria de la Divina Comedia (del Alessio Interminei
colocado entre los aduladores [Inf., xviil, 122]) y Calestina, errata por Celestina, que
representa la acidia y que provendria también de La Divina Commedia (del papa
Celestino V castigado entre los cobardes [/nf., 111, 57-62]).

Dorothy Clarke (1962), quien, como se habia comentado anteriormente, duda de
que este poema pertenezca a Francisco Imperial, afirma que los pecados son los siete
capitales y no los que se oponen a las virtudes de la alegoria. Estas son sus
conclusiones:

* Menor: la gula (el menor de los pecados). No es una errata, aunque la rima pide

—ona.

* Aryona: la acidia. No es errata de Ayrona, la que esta llena de aire.

* Alenxada: la ira. Es Alejada, en el sentido de lugubre, de odiada o repulsiva.

¢ Sardanapala: lujuria. Clarke no explica esta sierpe aunque apunta a la conexion
que con Dante habia sefialado Woodford.

¢ (Calestina: soberbia. Sigue a Pidal y Ochoa.

* Asyssyna: envidia. También sigue a Pidal y Ochoa.

e Juderra: codicia. Aunque alude a Dante, aprovecha, en parte, lo que Lapesa

habia comentado.

Margherita Morreale (1967), por su parte, no explica lo que las sierpes
representan. Como comenta Casalduero (1987: 208), lo que busca Morreale es indicar el
significado y el origen de los nombres y en algun caso determinar sus fuentes. Aunque

excluye la relacion directa entre Imperial y el texto de Bartoli, acepta la explicacion que

788 Sobre este tema es interesante su breve articulo «Francisco Imperial y las violencias sevillanas de

1391» (Place, 1946), citado en la bibliografia.
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de la sierpe Menoma (de Nerona) hace Lapesa. Coincide también con ¢l al comentar el
nombre de la bestia Juderra aunque, como comenta Casalduero, se separa al sefialar
alguna nota antisemita: «Cualquiera sea la derivacion inmediata de Juderra, la pulla
antijudaica es evidente y usual en este tipo de composiciones didacticas» (367). Ofrece
su propia teoria en relacion con los dos otros nombres de las sierpes: Alenxada (360-
61), en la que parte de la afirmaciéon de Woodford (Aviidon), ve una alusion quiza al
papa Benedicto XII; en Calestina ve una referencia al nombre de Celestino V.

Por ultimo, Nepaulsingh (1977: 115-119) indica el significado y el origen de los
nombres de estas sierpes sin intentar explicar lo que representan. Justamente por ello
coincide con la mayoria de los criticos precedentes. Sigue a casi todos cuando habla de
la bestia Arriana y de Sardanapala. Repite lo dicho por Morreale sobre Celestina, o lo
dicho por Lapesa en relacion a las bestias Juderra, Asissina y Alenxada. Ademas,
comenta Casalduero, Nepaulsingh acepta cualquiera de los teorias anteriores sobre la
bestia Merona, a la que, al igual que Place, llama Morona.

Lapesa, asume Casalduero (1987: 208), descifra cinco de los siete nombres
discutidos, revela lo que éstos significan y comenta como elaboran orgdnicamente una
doctrina que se transmite luego y que facilita la comprension del poema de Imperial.
Resulta, sin embargo, extraiio que Lapesa no basara en Dante para justificar sus
comentarios, puesto que Imperial coincide con Bartoli al pertenecer ambos a una misma
tradicion y al tomar de ella la presentacion, los simbolos de las virtudes y los nombres
que identifican los pecados. Imperial pudo encontrar, ademés, muchos de esos
elementos en la Divina Comedia, pues, como afirma: «estaba acomodando a ella (a los
cantos que van del 27 al 33 del Purgatorio) el patron de su poemay (Casalduero, 1987:
209). Por ejemplo, en el canto viil del Purgatorio, tres luminarias (que simbolizan las
tres virtudes teologales) ocupan el lugar donde antes brillaron cuatro (que simbolizaban,
a su vez, las tres virtudes cardinales): «Le quattro chiare stelle/ che vedevi staman son di
la basse, / e queste son salite ov’eran quelle» (Purg., viil, 102). Una serpiente, que
representa al demonio, aparece en ese momento y como las sierpes (bestias) del Dezir,
avanza entre las flores. Las siete virtudes, que se dibujan en forma de doncellas,
advierten su naturaleza doble: «Noi siam qui ninfe en el cielo siamo stelle» (Purg.,
Xxx1, 106). Oponiéndose a las virtudes aparecen, simbolizados por las siete cabezas de
un dragon, los siete pecados capitales (Purg., XXX11, 130-47).

Es posible, dice Casalduero (1987: 209), que la Divina Comedia ayudara

también a Imperial a decidir el nombre de las sierpes. Explica Virgilio a Dante, en el
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canto XI del Infierno, el castigo de los que se dejan llevar por la violencia. Después, se
dibuja el pecado: el espacio que lo contiene y la bestia que lo simboliza. En un lugar
lugubre, entre precipicios y ruinas, se alberga el Minotauro. Esta bestia que personifica
la ira («Quell’ira bestialy, [XiI, 33]) y que se mueve en la zona en la que el aire se
corrompe («L’orrible soperchio / del puzzo che’l profondo abisso gittay [XI, 4-5]),
recuerda la bestia de Imperial que se opone a la Caridad y que corrompe el aire que
respira: «El su espirar todo el aire encona» (v. 317). Es la bestia que Lapesa denomind
Nerona, que otros (como Pidal o Morreale) prefirieron llamar Menoma o Merona, como
Dutton y Cuenca, y a la que Casalduero anade que tal vez podria denominarse Minona,
por el Minotauro de la Divina Comedia.

En el primero de los tres grupos en los que se coloca a los violentos, sufren los
hombres que ofendieron a sus préjimos, aquellos que se apropian de lo ajeno, como la
bestia Alenxada de Imperial, que «siempre a si tira sustangia agena e faz’la apropiada»
(333-34). La presentacion, explica Casalduero, se abre con la enumeracion de los
tiranos que derramaron sangre y que se dedicaron al pillaje: Alejandro —que en Imperial
personifica la codicia— es el que precede a todos («E’ son tiranni / che dier nel sangue e
nell’aver di piglio. / Quivi si piangon li spietati danni; / quivi ¢ Alessandroy», Purg., XII,
104-07). El grupo siguiente estd constituido por los que se dafiaron a si mismos,
privandose con su violencia de las cosas del mundo, especialmente los suicidas: «Puote
omo avere in s¢ man violenta / e ne’ suoi beni... / qualunque priva s¢ del vostro
mondo» (Purg., X1, 40-3). Estos, sin embargo, como apunta Casalduero, no se
relacionan en la Divina Comedia con la desesperacion. Tampoco se coloca a Judas entre
ellos. Judas aparece mas tarde, en el ultimo canto, en la «Giudecca» (XXXIV), en la
region que se reserva a los traidores. Se encuentra, como Virgilio advirtié antes (IX, 28-
9), en el lugar mas bajo, en el més oscuro, en el mas lejano del cielo. Todo lo cual,
como dice Casalduero: «recuerda a Micer Francisco, que aparta del cielo, como Dante
hace con Judas, a la bestia Juderra; y que también, como Dante hace con los suicidas, la
aparta de la tierra: “E pon [ponse] de esta tierra apartada, / € mucho mas esta siempre
del ¢ielo” (325-26)» (1987: 209).

Casalduero comenta, en relacion con las bestias Ariana y Sardanapala, que
simbolizan la infidelidad y la incontinencia respectivamente. Dante, en el Paraiso, alude
a las herejias de Arrio, aunque insistiendo tanto en la infidelidad de éste, como en su
necedad: «Si fe’ Sabellio e Arrio e quelli stolti / che furon come spade alle Scritture / in

render torti li diritti volti» (X1, 127-29). También en el Paraiso, como apuntan
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Woodford y Morreale (373), alude Dante a la incontinencia de Sardanéapalo: «Non v’era
giunto ancor Sardanapalo / a mostrar cio che’n camera si pote» (Xv, 107-08).
La explicacion del nombre de la sierpe Calestina, dice Casalduero basandose en

el estudio de Place, la encontramos en Dante:

El nombre, sin duda errata por Celestina, alude al papa Celestino V, el que en la
Divina Commedia fue condenado a causa de su gran renuncia (por su «gran rifiuto»,
Inf. 111, 60) a sufrir eternamente en las puertas infernales: «Caccianli i ciel per non
essere men belli, / né lo profondo inferno li riceve» (111, 40-1). Situacidon que coincide
con la de la sierpe que en el Decir, oponiéndose a la Fortaleza, representa la debilidad
y la cobardia: «La quinta, pues I’anima pusilanima e menguada, / ha nombre, fijo,
sierpe Celestina, / del infierno e del ¢ielo desechada» (337-39). (Casalduero, 1987:
210)

En cuanto a la bestia Asissina (210-12), Casalduero ofrece un apartado especial
dedicandole un mayor estudio y creyendo encontrar la relacion entre Dante y esta
serpiente, que mostraria el lazo que conectaria a los dos autores, pudiendo reconstruir
asi su nombre tal y como lo concibi6é Imperial. Pidal y Ochoa relacionaron por primera
vez el nombre de la sierpe con una secta ismaelita, haciendo derivar Asissina de
«assissenusy, «assissenus» de «haxexiny» y «haxexin» de «haxixay», acentuando en la
derivacion y en los vocablos el sentido de «asesino». Woodford, por su parte,
contraponia la bestia Asissina a la Prudencia, sosteniendo, con el apoyo de Santo
Tomas, que la bestia representaria la falta de consideracion, es decir, la falta de recto
juicio. Woodford convierte a la sierpe Asissina en representacion del clérigo —o del
clero— responsable de la matanza sevillana de judios, del «asesinato» de 1391. Lapesa,
que, como hemos visto anteriormente, sigue a Bartolomeo di Bartoli, coincide con
Woodford al oponer la bestia Asissina a la Prudencia, pero se aparta un poco de éste y
acoge la interpretacion que Pidal y Ochoa habian elaborado: «El nombre de Asyssyna
no ofrece dificultad: el enfurecido fanatismo de los sectarios ismailitas de Siria y Persia
—los assassinos o assissinos— era conocido en toda la Europa Occidental» (1953: 346-
47). Place mantiene la teoria de Lapesa, al igual que parecen hacerlo Clarke y también
Morreale y el propio Nepaulsingh. «Asissina» denominaria, como en la etimologia
arabe del actual sustantivo, una secta musulmana que en sus principios, hacia el siglo X,

se dedico a ejecutar sangrientas venganzas politicasy.
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Casalduero, sin embargo, frente a todas las interpretaciones anteriores, explica

que esta sexta serpiente «es la imprudencia que no mira a donde se dirige y que con su

astucia todo lo destruye. Su nombre, que nos ha llegado estropeado, debi6 ser Asinina

(de asno) y no Asesina (de asesino)» (1987: 211). Dante, afirma Casalduero, de acuerdo

con una tradicion conocida y apoyandose en la Consolatio Philosophiae de Boecio,

compara al imprudente con el asno («Chi da la ragione si parte...vive bestia, si come

dice quello eccellentissimo Boezio: “Asino vive”» [Convivio, 11, 7]). Por eso, en el

Paraiso, como comenta Casalduero, después de referirse a la prudencia y de citar a

Salomén como encarnacion de la humana sabiduria, alude a los estipidos

(representados por filésofos y herejes). Concluye Casalduero:

Los herejes que en Dante, representando la imprudencia, caminan ciegos y
destruyendo las Sagradas Escrituras, se truecan primero en el poema de
Imperial en dos de sus serpientes alegéricas: la bestia Arriana, que
representando la herejia, prepara contra el cristianismo su error y veneno (“La
otra a nombre la sierpe Aryona [Ariana], / muy enemiga de la [fe] cristiana, /
emponcoiada e falsa e renoa [errona]” [318-20]; se trueca ahora en la bestia
Asinina que, representando la imprudencia, camina, ciega también,
sembrando destruccion: «Que nunca cata do pon sus pisadas / nin quiere ver
con qué dan las pasadas; / sus obras non son orden, mas ruina» (342-44).

(Casalduero, 1987: 211-12)

A modo de resumen, Casalduero (1987: 212) presenta al final de su articulo, la

lista de las sierpes, sintetizando sus conclusiones:

Nerona —o Minona—, se opone a la Caridad, representa el odio o la violencia; toma
el nombre de Nerdn, aludiendo a sus crimenes, o del Minotauro en cuanto
personificacion de la violencia y de la ira en la Divina Comedia (Inf., X11, 11-33).
Arriana, se opone a la Fe, representa la infidelidad; toma el nombre de Arrio,
aludiendo a la herejia; se relaciona con la Divina Comedia (Par., X111, 126-29).
Juderra, se opone a la Esperanza, representa la desesperacion; toma el nombre de
Judas, aludiendo a su suicidio; se relaciona con la Divina Comedia (Inf., XXXIV,
61-3).

Alenxada, se opone a la Justicia, representa la injusticia; toma el nombre de

Alejandro, aludiendo a su codicia —en cuanto injusticia hacia el prdjimo—; se

347



relaciona con la Divina Comedia (Inf., X11, 104-07).

e Celestina, se opone a la Fortaleza, representa la debilidad; toma el nombre de
Celestino V, aludiendo a su cobardia; se relaciona con la Divina Comedia (Inf., 111,
59-60).

* Asinina, se opone a la Prudencia, representa la imprudencia; toma el nombre de
Celestino V, aludiendo a su estupidez; se relaciona con la Divina Comedia (Par.,
X1, 126-29).

e Sardanapala, se opone a la Templanza, representa la incontinencia; toma el

nombre de Sardanédpalo, aludiendo a sus excesos; se relaciona con la Divina

Comedia (Par., xv, 107-108).

11.3. Dudas sobre el autor de esta composicion

Las dudas que han surgido sobre la paternidad literaria de este poema se deben
basicamente a que en el Cancionero de Baena aparece con un titulo muy corto —«Dezir
de Miger Frangisco a las siete virtudes»—, en el que no se menciona como autor a
«Imperial». Es necesario discutir la paternidad de este ultimo poema principalmente
porque Clarke no esta del todo convencida de que Imperial lo haya escrito. A pesar de
estas dudas, la mayoria de los criticos consideran que Imperial si fue su autor.

Woodford (1950-1954) lleg6 a las siguientes conclusiones basicas: 1) Francisco
Imperial compuso el «Dezir a las siete virtudes»; 2) el autor de este poema era religioso;
de modo que: 3) Francisco Imperial era religioso. Cuando Rafael Lapesa (1953: 339)
aportd la documentacion que demostraba que Imperial fue lugarteniente del almirante
de Castilla, las conclusiones de Woodford debian haber sido desechadas. Sin embargo,
Clarke (1961) se adhiri6 a ellas y sumo, por su parte, otras, con nuevo corolario: 1) el
Dezir, segun las investigaciones de Woodford, fue escrito por un religioso; 2) Imperial
no era religioso; de modo que: 3) es muy dudoso que Imperial escribiera el Dezir. Esta
nueva serie de conclusiones se basa en las siguientes razones: «Ademas de las
referencias a la musica sacra y a las virtudes, y las que estan contenidas en los nombres
de algunos pecados, hay otras referencias que muestran un conocimiento de cosas que
pertenecen a la iglesia» (1961: 183). Sin embargo, en cuanto a la «musica sacra», hay

que sefialar que también hay referencias a ella en el poema XV (226), dedicado al
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nacimiento de don Juan II, y no existe duda, como sostiene Nepaulsingh (1997: xxXii),
de que Imperial es el autor de este poema. En esta composicion, €l se compara «al poeta
jurista, teologo Dante», y Morreale ha demostrado sobradamente coémo muchas
referencias religiosas en este Dezir eran asequibles a Imperial a partir de los
comentarios a la Divina Comedia de Dante.

Nepaulsingh comenta que con lo dicho anteriormente queda claro que la opinién
de Clarke sobre que Imperial no escribid el Dezir esta fundada en la premisa débil de
que el autor del poema era religioso. Sin embargo, Clarke vuelve a encontrar razones

para negar que Imperial pudiera haber escrito el poema:

La «sierpe calestina» que se refiere indudablemente a los “calixtinos” o
utraquistas, una secta husita que florecié prominentemente en los afios veinte y
treinta del siglo XV, es el unico indicio definitivo que encuentro de la fecha
aproximada de la composicion del «Dezir a las siete virtudes» y, por
consiguiente, un indicio para negar la paternidad literaria. En primer lugar, si la
muerte de Imperial ocurri6 en el primer cuarto de 1400 o antes, como indicaria un
documento descubierto recientemente, Imperial no podria ser el autor del poema,
puesto que los “calixtinos” empezaron a funcionar durante la segunda década del

siglo. (1962: 27)

Morreale confirma que «calestinay se refiere al papa Celestino V, quien no tuvo
absolutamente nada que ver con los husitas, ya que fue Papa por muy poco tiempo,

entre 1294 y su muerte en 1296. Morreale apunta:

Aqui ha de leerse “sierpe celestina”, por hallarse en un pasaje inspirado en el
tercer canto del Inferno, acerca del primero de los cuales, el hijo de Dante, Pedro
Alighieri, cita a Pedro Morrone, que durante su breve papado llevo el nombre de

Celestino V. (1967: 315)

La conclusién final, siguiendo a Nepaulsingh (1997: xxx1v), es que Clarke no
serd «la Ultima que dudaria de la paternidad literaria de Miger Francisco Imperial»; la
indecision era debida en parte al hecho de que «es enteramente posible que un solo
autor adopte una actitud frente a cualquier asunto y haga una interpretacion de ello en
una época de su vida o bajo cierto conjunto de circunstancias y que cambie radicalmente

de perspectiva después, bajo otras condiciones». Nepaulsingh concluye diciendo que
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aunque Clarke no ha podido encontrar ninguna prueba segura contra la paternidad
literaria de Imperial de este poema su tesis principal no debe ser desechada

arbitrariamente.

11.4. La huella de Dante

Centrandonos en el comentario 1éxico de este poema, se ha escrito mucho, por
supuesto, sobre la deuda que debe Francisco Imperial a Dante. Uno de los elementos
fundamentales de la estética de Imperial es el que subraya que la poesia debe estar bien
fundada en autoridades. Y los pocos poemas de Imperial revelan a primera vista una
aficién por una autoridad, aparentemente muy por encima de cualquier otra. Por lo
tanto, existe la tendencia de creer que es posible explicar la obra de Imperial con
referencia so6lo a esta autoridad. Algunos criticos han elevado fuertes protestas contra
esta interpretacion excesivamente escorada, o monopolizada por lo dantesco, de la obra
de Imperial, pero en general, al tratar de matizar esa influencia, tienden a identificarse
con el otro extremo: el de negar todo influjo dantesco, y afirmar en su lugar la
influencia francesa.

Algunos criticos han adoptado una actitud menos polémica respecto a la obra de
Imperial. Morreale revela la deuda lingiiistica que tiene el poeta genovés-sevillano con
su «mentor» Dante. En su opinioén, en muchos versos Imperial se esfuerza no sélo por
traducir el contenido que extrae del Purgatorio, sino por transmitir los rasgos 1éxicos,
sintacticos y semanticos del italiano a un castellano que ¢l adoptdé plenamente como
lengua literaria. Comenta que la condicion bilingiie y bicultural de Imperial influye en
una castellanizacion de la lengua poética. Y sefiala los siguientes aspectos que
demuestran el movimiento estructural del italiano al castellano: la preferencia por las
formas verbales sencillas; la sustitucion de verbos sencillos por frases sustantivas; el
uso frecuente de elementos polivalentes (como por ejemplo la conjuncidon «que»); el
uso del gerundio; una inclinacion hacia una sintaxis condensada y eliptica; el
poliptoton; el uso pleondstico del pronombre personal; la yuxtaposicion; una
segmentacion y distribucion paralelistica en vez de armoniosa y variada; una
terminacion mas frecuente de versos con palabras sinénimas; un esquema ritmico
ABABBCCSB, ctc. (Morreale, 1967).

En el campo de lo semantico, Morreale identifica tres temas principales que
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revelan una voluntad de acercarse a Dante. El primero seria el de la increpacion contra
la «cibdat noble», 353-380, basada en la Divina Comedia, donde se dan las
exclamaciones contra Florencia, en Inf. Vi, 64-75, y Purg. Vi, 75-130. Imperial las
combina, intentando preservar tanto la ironia como la indignacién del propio Dante.
Otro seria el de las serpientes simbolicas, que recuerdan el dragdn de Purg. XxXiil, 34,
los retorcimientos de las sierpes, en Inf. XXV, 49-60, y el gusto medieval de Dante por la
formacidén de nombres extrafios. Por altimo, estaria el tema de las siete virtudes.

En lo que se refiere a la forma métrica (ritmo y rima), y citando textualmente las
palabras de Morreale: «el Dezir a las siete virtudes podria considerarse como la primera
traduccion métrica parcial de la Divina Comedia» (1967: 317).

A continuacion, vamos a detenernos en la comparacion de algunos versos de la
Divina Comedia de Dante con los de nuestro poeta en el Dezir a las siete virtudes. Para
ello, seguiremos la comparacion que lleva a cabo Margherita Morreale (1967), cuando
confirma que el Dezir contiene versos enteros de Dante traducidos casi literalmente al

castellano:

Ché perder tempo a chi piu sa piu spiace El tiempo perder pesa a quien mas sabe

(Purg. 111, 78) (v. 1)

Poca favilla gran fiamma seconda

(Par. 1, 34)

ca assi como de poca centella
algunas vezes segunda grant fuego

(vv. 33-34)

Vestita di color di fiamma viva Las tres avién color de llama viva

(Purg. XXX, 33) (v. 161)

Ma se presso al mattin del ver si sogna Ca si cerca el alva la verdat se suena

(Inf. xXV1, 7) (v. 385)

Anade, ademas, Nepaulsingh:

E da costei ond’io principio piglio

(Par. vii, 10)

E dende aqueste pringipio yo tomo

(v.2)

Di grande autorita ne’ lor sembianti

(Inf. 1v, 113)

De grant abtoridat avia semblante

(v. 105)
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Versiones de dos o tres versos consecutivos:

Qual si fe’ Glauco nel gustar dell’erba,
che’l fe’consorte in mar delli altri Dei

(Par. 1, 68-69)

Como movi6 Glauco gustar la yerva
porque fue fecho de una conserva
con los dioses que las mares regian

(vv. 46-48)

Vedrai te simigliante a quella inferma
che /.../ con dar volta suo dolore scherma

(Purg. V1, 149-151)

A ti averna como a fermosa duefia
que con dar buelta su dolor amansa

(vv. 387-388)

Or ti fa lieta, ché tu hai ben onde;
tu ricca, tu con pace, € tu com senno!

(Purg. V1, 136-137)

Ora te alegra que fazes derecho,
pues que triumphas con justicia e paz

(vv. 369-370)

Ma quel padre verace, che s’accorse
del timido voler che non s’apriva,
parlando di parlar ardir mi porse

(Purg. XV, 7-9)

E quando el poeta bien entendio6
mi timido querer que non se abria,
fablando de fablar ardit me dio
(409-411)

Entra nel petto mio, e spira tue
si come quando Marsia traesti
della vagina delle membra sue.

(Par.1,19-21)

Entra en mis pechos, espira tu ¢iengia,
como en los pechos de Febo espiraste,
quando a Margia sus miembros sacaste
de la su vaina, por su exgelengia.

(vv. 21-24)

Verso di te che fai tanto sottili
provedimenti, ch’a mezzo novembre
non giugne quel che tu d’ottobre fili.

(Purg. V1, 142-144)

A par de tus oficiales gentiles

que fazen tan discretos e sotiles
proveimientos que a medio febrero
non llegan sanos los del mes de enero

(vv. 364-367)

O sol che sani ogne vista turbata,

tu mi contenti si quando tu solvi,

che, non men che saver, dubbiar m’aggrata.

(Inf. X1, 91-93)

Oh sol que sanas toda vista turbada,
tu me contentas tanto quando asuelves,
que non menos que saber, dubdar me agrada

(vv. 433-435)
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También de seis versos seguidos:

O somma luce, che tanto ti levi

da’ concetti mortali, a la mia mente
ripresta un poco di quel che parevi,
e fa la lingua mia tanto possente,
ch’una favilla sol de la tua gloria
possa lasciare a la futura gente.

(Par. XXX111, 67-72)

iOh suma luz!, que tanto te algaste
del concepto mortal, a mi memoria
represta un poco lo que me mostraste,
e faz’ mi lengua tanto meritoria

que una g¢entella sol’ de la tu gloria
pueda mostrar al pueblo presente.

(vv. 25-30)

Como afirma Morreale, la traduccion o adaptacion castellana que lleva a cabo

Imperial con el texto de Dante es tan estrecha y literal que en ocasiones solo se entiende

gracias a este. Por ejemplo, en el v. 26, palabra destacada en negrita, donde Imperial ha

sustituido «mente», v. 67, también destacada en negrita en el fragmento de Dante, por

«memoriay.

Nepaulsingh afiade:

Posto avea fine al suo ragionamento
I’alto dottore, e attento guardava

ne la mia vista s’io parea contento;

e 1o, cui nova sete ancor frugava,

di fuor tacea, e dentro dicea: «Forse
lo troppo dimandar ch’io fo li grava»

(Purg. viii, 1-6)

Silengio puso al su razonamiento

el sumo sabio e mientes parava

en la mi vista, si era contento;

e yo, que nueva sed me aquexava,
en mi dezia, maguera callava:

«A mi conviene que desate un nudo,
mas /qué serd que fuertemente dudo
que mi pregunta a este sabio grava?»

(vv. 401-408)

Hay ocasiones en las que Imperial empieza del mismo modo que Dante el verso:

Qual ¢ colui che cosa innanzi a sé

(Purg. vii, 10)

E como aquel que cosa estrafia mira

(v. 273)

353




Per la verce fede, a gloriarla

(Par. XX1v, 44)

La verdadera Fee, fijo, es llamada

(v.211)

Nepaulsingh:

Che quattro cerchi giugne con tre croci

(Par. 1, 39)

Quatro gercos que tres cruzes facian

(v.42)

En otros casos los versos de Dante sufren un desplazamiento semantico de sus

miembros:;

To riconobbi i1 miei non falsi errori

(Purg. Xv, 117)

E luego conosg¢i los mis errores

(v. 88)

Conforme a sua bonta, lo ¢’1 chiaro

(Par. 11, 148)

Segunt acostumbra sél’ por su bondat

(v. 208)

Parlare in modo soave e benigno

(Purg. XIX, 44)

Era en vista benigno e suave

(v.97)

Nepaulsingh:

Cenere, o terra che secca si cavi
d’un color fora col suo vestimento

(Purg. 1X, 115-116)

E en color era la su vestidura
¢eniza o tierra que seca se cave

(vv. 98-99)

Che vince la divina volontate

(Par. XX, 96)

E venge voluntat desenfrenada

(v. 236)

“Sembianz” avevan né trista né lieta

(Inf. 1v, 84)

La del semblante nin alegre nin triste...

(v. 257)

También atrae el contenido ajeno hacia las modalidades de la lengua y tradicion literaria

castellana:
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Sappia qualunque il mio nome dimanda
ch’i’ mi son Lia, e vo movendo intorno
le belle mani a farmi una ghirlanda

(Pg. xxv11, 100-102)

Qualquier qu’el mi nombre demanda,
sepa por cierto que me llaman Lia,

e cojo flores por fazer guirlanda,
como costumbro, al alva del dia

(vv. 137-140)

Anade Nepaulsingh:

Lo duca mio, che mi potea vedere

far si com’om che dal sonno si slega,
disse: «Che hai che non ti puoi tenere,
ma se’ venuto piu che mezza lega
velando li occhi e con le gambe avvolte,
a guisa di cui vino o sonno piega?...»

(Purg. Xv, 118-123)

Dixe: «Non duermo.» «;Pues por qué tan mudo
atanto sin fabla has ya andado?

E si non duermes, eres omne rudo:

jnon ves que tu eres ya llegado

en medio del rosal en verde prado?...»

(vv. 145-149)

Cantando: «Ave Maria, gratia plena!»

(Par. XXXI1, 95)

E unas cantavan: «Gragia, Maria, Ave»

(vv. 445)

«Regina celi» cantando si dolce

(Par. Xx1i1, 128)

En alta boz «Celi Regina Salve»

(vv. 448)

Siguiendo las conclusiones del estudio llevado a cabo por Morreale (1967: 320),
Imperial devuelve las palabras a su disposicion natural en castellano, hace coincidir la
pausa oracional con la del verso, y en el &mbito de la copla de arte mayor, amplia el
original y renuncia a la unioén intima, casi de encabalgamiento, por ejemplo entre los
versos 101 y 102, que permite la condensacion del terceto y dar relieve tanto al verbo
simbolico «moveré» como al adjetivo «bellon. También hace hincapi¢é en Ia
predileccion de Imperial por los verbos sencillos, alli donde Dante emplea la forma
derivada: «commuoversi» (Purg. XxXv, 136) frente a «mover» (v. 46); «riconoscere»
(Purg. xv, 117) frente a «conosger» (v. 88). Otros ejemplos como venir («vinomey),
dicho del suefio (v. 14), frente a «mi prese il sonno» (Purg. XXVII, 92).

Morreale considera que para llevar a cabo una comparacion sistematica habria

que desmontar los dos poemas y descubrir sus lineas sintdcticas. De esta manera,
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afirma, se opondria una estructura sinuosa y periddica con muestras de otra lineal, cada

vez que Imperial se deja llevar por sus propios habitos de poeta castellano:

La mente di sudore ancor mi bagna Ante que entrasse, ove muchos suores
(Inf. 11, 132) (v. 85)

Che m’avea di paura il cor compunto De ver la sesta ove pavor sobejo

(Inf. 1, 15) (v. 185)

Non eran cento tra’ suoi passi €’ miei Non fueran ¢iento aun bien contadas
(Pg. XX1X, 10) (v. 124)

Leva, diss’io, maestro, li occhi tuoi Buelve los ojos e alga mas el ¢ejo
(Purg. 111, 61) (v.249)

Di fuor tacea, e dentro dicea: -Forse En mi dezia, maguera callava

(Purg. XVIIL, 5) (v. 405)

Nepaulsingh:

D’un giunco schietto e che li lavi’l viso Fuéme a una fuente por lavar la cara
(Purg. 1,95) (v.11)

I mi volsi a man destra, e puosi mente Desque bolvi a man’ diestra el rostro
(Purg. 1,22) (v. 89)

Ma se presso al mattin del ver si sogna Ca si gerca el alva la verdat se suena
(Inf. XxXVv1, 7) (v. 385)

E come giga e arpa, in tempra tesa El son del agua en dulgor passava,
di molte corde, fa dolce tintinno harpa, dulgaina, vihuela de arco
(Par. X1v, 118-119) (vv. 69-70)

Prega’io lui, «solvetemi quel nodo...» «A mi conviene que desate un nudo...»
(Inf. X, 95) (vv. 4006)
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Presemi allor la mia scorta per mano

(Inf. X111, 130)

Tomoéme la mano e bolvié por o vino

(v. 121)

Nel mezzo del cammin di nostra vita

(Inf. 1, 1)

E comencava: «En medio del camino»

(v. 103)

E quei: «S’io fossi di piombato vetro,

I’imagine di fuor tua non trarrei

piu tosto a me, che quella d’entro impetro...»

(Inf. XXI11, 25-27)

En un muy claro vidro plomado
non se veria tan bien tu figura...

(vv. 281-282)

Che non sarebbero arti, ma ruine

(Par. vi11, 108)

sus obras non son orden, mas ruina

(vv. 344)

E quale, annunziatrice de li alberi
I’aura di maggio movesi e olezza,
tutta impregnata da 1’erba e da’ fiori,
tal mi senti’ un vento da per mezza

la fronte, e bem senti’ mover la piuma,
che fé sentir d’ambrosia I’orezza

(Purg. XX1v, 145-150)

E como en mayo en prado de flores
se mueve el aire en quebrando el alva,
suavemente buelto con olores,

tal se movid acabada la salva.
Feriame en la faz e en la calva

(vv. 457-461)

En ocasiones, Imperial yuxtapone los elementos que en el original estdn habilmente

entretejidos:

Lunga la barba e di pel bianco mista

(Purg. 1, 34)

Barva e cabello alvo sin mesura

(v. 100)

Chi guarda pur com I’occhio che non vede

(Purg. Xv, 134)

E nunca vido e non ¢essa mirando

(v. 274)
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En otras ocasiones, Imperial intercala una distribucion de tipo paralelistico:

I’mi volsi a man destra, e puosi mente
all’altro polo, e vidi quattro stelle
non viste mai fuor ch’alla prima gente

(Pg. 1,22-24)

Las siete estrellas que en el ¢ielo relumbran,
e los sus rayos que al mundo alumbran

(vv. 118-19)

Nepaulsingh:

Ma per chiarire parole e con preciso
latin rispuose quello amor paterno

(Par. XVI1, 34-35)

Diome respuesta en puro latin

(v.113)

Lo naturale ¢ sempre sanza errore,
ma D’altro puote errare per malo obietto
0 per troppo o per poco di vigore

Purg. Xvi1, 94-96

En las seis d’estas puede omne errar
—me dixo el sabio—, ti deves creer,
por poco o por mucho en ellas mirar

(vv. 193-195)

Morreale ha sefialado que dos conceptos utilizados por Dante para abarcar a la republica

florentina en su totalidad dan pie, en este poema de Imperial, a un despliegue

enumerativo en el plano horizontal:

Cerca, misera, intorno dalle prode
le tue marine, e poi ti guarda in seno

(Purg. VI, 85-86)

Mirate, ¢iega, mirate el seno,
mira tus faldas, después el regago,
mira las riendas e mira el freno

(vv. 377-379)

En cuanto al Iéxico, dice Morreale: «el acercamiento a Dante se realiza por
medio del empleo de un buen numero de palabras homdlogas, como «demandary,
«ocupar», «privary, «segundar», «vista», del uso fraseoldgico andlogo de «cejo»,
«mientesy, y sobre todo por los préstamos y calcos del italiano, que distinguen el Dezir
a las siete virtudes de entre las demas composiciones del Cancionero de Baena» (1967:

327).
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Morreale destaca otros rasgos dantescos en el poema de Imperial, como por
ejemplo el uso de palabras homologas, la fraseologia analdgica, los italianismos como
«adedary», «gravar», «represtar» (ejemplos de préstamos 1éxicos) y los latinismos como
«argumentar, «gevily, «conceptoy, «meritorio», «oculto», «singero», «suavey, etc. que
a veces inspiran neologismos. Segin su andlisis, Imperial respeta mas los limites
morfoldgicos del castellano, pero imita la libertad dantesca con el uso de palabras

homofonas y la aglutinacion de los pronombres personales.
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12. Respuesta de Francisco Imperial a Ferrant Sdnchez

Calavera

Encontramos nuevamente en el Cancionero de Baena una serie de preguntas y
respuestas en la que participara nuestro poeta. Ferrant Sanchez Calavera propone una
pregunta (CB 517 [ID1644]) a la que varios otros poetas responderan. La composicion de
Francisco Imperial (CB 521 [ID1649]) corresponderia a la cuarta respuesta, como se lee
en la misma rubrica: «Respuesta quarta que fizo e ordend miger Frangisco Imperial,
natural de Génova, estante morador en la ¢ibdat de Sevillay. También contestaran
poéticamente a esta pregunta los siguientes poetas: Pero Lopez de Ayala (CB 518,
ID1645); Fray Diego de Valencia (CB 519, ID1647); Fray Alfonso de Medina (CB 520,
ID1648); un moro llamado maestro Mahomat el Xartosse de Gualfaxara (CB 522,
ID1650); Garcia Alvarez de Alarcon (CB 523, ID1651); Ferrant Manuel de Lando (CB
524, 1D1652). Esta serie se cierra con una nueva intervencion de Sanchez Calavera (CB
525, ID1653) para responder a todos los poetas que han participado, tal y como indica
su rubrica: «Respuesta e replicagion otava e postrimera que fizo e ordend el dicho
Ferrant Sédnchez Calavera, comendador susodicho e fundador de la dicha pregunta. La
qual es muy bien fecha e letradamente fecha e respondida, por quanto replico e
respondid a si mesmo e a todos los otros sefiores letrados que le avian respondido, e
declar6 mejor la opinién e duda de su qiiistiony.

Tal y como explican sucintamente Dutton y Cuenca:

Esta serie de preguntas y respuestas versa sobre la predestinacién y contiene
muchas referencias a la medicina [...] Pablo A. Cavallero, «Praescitus — pregitos
(Rimado de Palacio, N 1152a y 1573b). Ayala y los problemas teolégicosy, Incipit,
3 (1983) 95-127, explica cémo la cuestion conmovi6 a toda Europa en los siglos
XIV-XV, por las doctrinas de John Wyclif (h. 1330-1384), condenadas en 1377.
Los términos tradicionales eran electus «salvo» y reprobus «condenado». Ayala
emplea el término en el sentido clasico de «preconocido» (Romanos 8.29), pero en
esta serie pregito se emplea en el sentido wyclifiano de «precondenado». Estas
doctrinas entrarian en Espafia por Juan de Gante, Duque de Lancaster, a cuyo

servicio Wyclif estaba desde 1371.
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12.1. Pregunta de Sanchez Calavera

CB 517 [ID1644]

Pregunta muy sotil e muy letradamente fundada que ordené el dicho Ferrant
Sanchez Calavera; la qual pregunta fizo ¢l generalmente a Pero Lopez de Ayala el
Viejo e a otros muchos grandes sabios letrados d’este reigno que le respondieron

a ella, segunt que delante en este libro es contenido.

Sefior Pero Lopez, la gran sequedat

de mi mucho breve e simple ¢iengia

desea ungiiento de gertenidat,’8?

compuesto e dado por vuestra sentencia;
5 so tormentado de grave dolencia,

ca tengo una llaga en mi coragén

en non fallo en omne deliberagion,

si vos non avedes de mi congiengia.

Notorio es que Dios es tan poderoso
10 en todas las cosas e sabio perfeto,
que al su saber divino, glorioso,
non se le ampara escuro secreto,
mas antes El sabe, sin ningunt defeto,
las cosas que fueron e son e seran,
15 € en un momento, sin ningunt afan,

faze e desfaze su poder decreto.

Pues esto es verdat, non ay dubdanga

que ante qu’el ombre sea engendrado

e su alma criada que, sin alonganga’?"
20 bien sabe Dios qual sera condenado

e sabe otrosi qual sera salvado;

e pues faze’®! qui sabe que se ha de perder,

789 Ungiiento: remedio. Certenidad: certidumbre.
790 glonganga: dilacién.

791 Faze qui: crea quien.
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parescge que es su merget de fazer

ombre que sea en infierno dafnado.

25 Demuéstrase esto por quanto escogidos
de Dios son aquellos qu’El quiso salvar
e por su gracia sola son defendidos
de ir al infierno, escuro lugar;
assi que es demas los omnes curar’92
30 de dar alimosnas nin fazer ayuno,
pues paresce por esto que omne alguno

de su ordenanga non puede escapar.

Que es demas, digo, en quanto al ir
al Paraiso o pena infernal;

35 e d’esta qiiistion se podria seguir
una conclusion bien fea atal: 793
que Dios es causa e ocasion de mal,
pues sabe tal omne que sera perdido,
e fazelo e quiere que sea nasgido

40 para pena e cuita cruel, desigual.

Puse esta llaga en su poderio”?*
algunas vezes de sabios letrados,
e dizen que Dios da libre alvedrio
a todos los omnes con almas criados,
45 e los faze en si ser apoderados’?3
de obrar bien o mal qual d’ello mas quieran,
e dales razonable seso que entiendan

que por sus obras han de ser judgados.

E pues que poder complido e sano

50 es dado al omne e entendimiento

792 Demds: por demas. Curar: preocuparse.
793 Atal: tal.
794 Poderio: poder, consideracion.

795 4poderados: con poder, con capacidad.
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55

60

65

70

75

de querer, non querer, diz’ que en su mano
esta su salud e su salvamiento;

por ende, que yerra qualquier pensamiento

que diz’ «Dios es causa de mal o vandero»’?°

que, aunque es sabidor, non es plazentero

de mal del alma que va en perdimiento.

Otrosi religiosos de muy santa vida
han visto mi llaga e su grant ardura,

e resfriante e llantén tendida’%7

me ponen en ella en esta figura,
diciendo por cierto que no es cordura
a ningunt omne, por abto’?® que sea,
escodrifiar tal dubda, salvante que crea

muy llanamente la Santa Escritura.

Ca lo que Dios faze siempre es bien fecho,
tentar sus secretos diz’ que erramos,

ca El en toda obra es derecho

¢ las vanidades los ombres pensamos,
que, puesto que’?? algo nos entendamos,

a respecto de Dios es menos que nada,

e, si nuestra entengion8% en algo es turbada,

es por poco saber que nos alcangamos.

Bien es verdat que con estos ungiientos
del dolor de la llaga grant parte fallesge,30!
empero non son atan suficientes

que del todo la curen segunt pertenesge802

796 Vandero: parcial.

797 Resfiiante: calmante. Llantén: hierba medicinal.

798 4bto: apto.

799 Pyesto que: aunque.

800 Entencién: entendimiento.

801 Fallesge: cesa, desaparece.

802 Cyren: sanen. Pertenesce: conviene.
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85

90

95

100

que los que alegan alvedrio paresge
que non niegan Dios ser sabidor
de la gloria del ombre que cria o dolor,

e qué faz’ aquel que en infierno padesge.

E que ante qu’El diesse la tal libertad

de obrar bien o mal, qual mas le pluguiesse
e seso de razon, sabia El verdat

que seria dafiado,303 si assi lo fiziesse

e que fue su merget que atal nasgiesse

e, si diz’ que I’ desplaz’ la su danagion804
del alma cuitada, en poca sazon,

podria librarla, si por bien toviesse.

La cura3% otrosi tampoco aprovecha
que los religiosos en mi obraron,306
que la enteng¢idon de Dios mas derecha
de la ley siempre los sabios buscaron,
e los secretos de Dios que vedaron

a vos de saber en la su estoria,

son los que El tiene en la su memoria,

que nunca en escripto jamas se fallaron.

E pues me non curan las melezinas,
sobr’esto a mi dadas, sin que lo meresca,
por vuestra merget, de otras mas finas
me fazed vos gracia por que non padesca;
tales que gierre la llaga e encorezca8%7

por vuestro seso, que de otro non curo,308

803 Dajiado: condenado.

804 Danacién: condenacion.

805 Cura: remedio.

806 £ mi obraron: me administraron.

807 Encorezca: cicatrice.

808 Curo: me preocupo.
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e mandat poner del balsamo puro

en ella por tal que sefial non parezca.

105 Acresgentarés los vuestros loores
en fazer aquesto que poco vos cuesta,
que muy grandes sabios e nobles sefiores
dessean de ver la vuestra respuesta;
por quanto sobre esto estan en reqiiesta
110 e aquesta dolengia non se les parte,80°
algunos que esperan aver ende parte

del bien que vieren que a mi llaga presta.

Sefior, esto digo so protestagion
que mi entingion es querer disputar,

115 mas non poner dubda nin fazer errar;
que Dios que es justo non puede judgar,

salvante derecho, justicia, razon.

La labor poética de este autor, asi como su biografia, no son tan conocidas como la
de otros poetas del siglo xv. Sin embargo, en el Cancionero de Baena se recogen
dieciséis composiciones suyas.810

De las dos escuelas que se distinguen en el Cancionero de Baena: la trovadoresca
galaico-portuguesa y la alegorico-italiana, Sanchez Calavera perteneceria a esta ultima
puesto que en sus poemas —y un ejemplo de ello seria el que acabamos de reproducir—
encontramos el gusto por el conceptismo y la elaboracion retdrica, ademas de una serie
de alardes sobre conocimientos teologicos que le permitan llevar a cabo razonamientos
de temas profundos. Como comenta Puigvert Ocal, los problemas teoldgicos que
despiertan en ¢l un especial interés, probablemente por ser judio, son: la predestinacion,
el origen del mal, el misterio de la Santa Trinidad, la Encarnacion, el sufrimiento de

Cristo, etc. Asi pues «el enfoque y el tratamiento que Calavera hace de estos temas,

809 pgrte: va.
810 Sys nameros son: 517, 525, 526, 529, 530, 531, 532, 533, 534, 535, 536, 537, 538, 540, 542 y 544.
Entre los estudios principales sobre Sanchez Calavera, hay que destacar la edicion y estudio de su obra

por Diez Garretas (1989), su trabajo posterior (Diez Garretas, 1992) y el de Puigvert Ocal (1989).
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especialmente la formulacion de preguntas a sus contrincantes, revelan una clara
inquietud de espiritu y una indudable herencia judia» (1989: 137).

El poema que nos ocupa consiste en una pregunta poética que lanza Calavera a Pero
Lopez de Ayala, como aparece en la rubrica y en el primer verso («Sefior Pero Lopez, la
gran sequedat...»), pero también a otros poetas, a proposito de la predestinacion. Desde
los primeros versos queda claro que Calavera tiene una gran duda y que necesita ser
solucionada lo antes posible: «desea ungiiento de ¢ertenidat» (v. 3); «s6 tormentado de
grave dolengia, / ca tengo una llaga en mi coragén» (vv. 5-6).

Calavera no entiende (estr. 2) como Dios, que es tan poderoso, sabio y perfecto
permite que algunos hombres sufran y finalmente acaben en el infierno. Pues dice que

nadie «de su ordenanga non puede escapar» (v. 32). Por ello llega incluso a sugerir:

que Dios es causa e ocasion de mal,
pues sabe tal omne que sera perdido,
e fazelo e quiere que sea nasgido
para pena e cuita cruel, desigual.

(vv. 37-40)

Ademas, dice que algunos religiosos «de muy santa vida» (v. 57), intentando
despejar sus preocupaciones le han sugerido que ningin hombre que crea en la Santa
Escritura debe profundizar en los oscuros secretos de Dios, «ca lo que Dios faze
siempre es bien fecho, / tentar sus secretos diz’ que erramos» (vv. 65-66). Para
Calavera, estos «remedios» no son suficientes para despejar sus dudas, puesto que —
explica— el libre albedrio que Dios otorga a los hombres no es tal teniendo en cuenta que
el destino de estos ya estd decidido por Dios desde su nacimiento (estr. 11). Y como las
explicaciones de estos religiosos devotos no le han servido de ayuda para calmar su
angustia, pide a Lopez de Ayala y al resto de poetas que le aporten otros razonamientos
que puedan sanar esa herida que tanto lo atormenta (estr. 13). Finalmente, en la ultima
estrofa quiere dejar claro que su intencion no es poner en duda la figura de Dios: «que
mi entingion es querer disputar, / mas non poner en dubda nin fazer errar». (vv. 114-
115).

Con este poema queda patente la lucha interior de Calavera entre judaismo y
cristianismo y, como indica Puigvert Ocal: «le acucia la pregunta de por qué la

Salvacion no llega desde el principio» (1989: 138). El problema que presenta Calavera
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tiene realmente una verdadera profundidad teoldgica, que seguramente tenga que ver en
buena parte con esa «herencia judia». Curiosamente, leido desde el siglo XXI, nos puede
recordar también, un tanto anacronicamente, los temas fundamentales sobre la
predestinacion, la salvacion y el libre albedrio que llevaran, entre otros, a la separacion
protestante un siglo mas tarde a la escritura de estos versos. Porque la reforma luterana
propondré —en principio heréticamente- que la salvacion no depende de las obras sino
de la fe, algo que parece quedar en el aire o en candelero en la formulacion de algunos
de los versos de la compleja pregunta de Calavera.

A esta composicion seguirdn —como apuntdbamos al principio del capitulo— seis
respuestas, mas una del mismo Calavera (CB 525), entre las que se encuentra la

composicion de nuestro poeta y que trataremos a continuacion.

12.2. Respuesta de Francisco Imperial

CB 521 [ID1649]

Respuesta quarta que fizo e orden6 miger Frangisco Imperial, natural de Génova,

estante morador en la ¢ibdat de Sevilla.

Vuestra llaga, amigo, es incurable,

digo incurable a temporal cura;

tanto es profunda, tanto es oscura,

que la vuestra vista non es bastable8!!
5 a ver el profundo e examinar,

nin, segunt Dante, trasumanar312

podria lengua, por bien que fable.

Pero de lo que puede la mi vista veer
dird quanto puede aqui la mi lengua,
10 a esta cura vos faze grant mengua

en el ungiiento de entreponer,8!3

811 1.2 palabra «bastable» aparece también en otro de sus poemas: «alcangar tan alto nin mano bastable / a
tirar el clavo por que ande la rueda» (CB 548, vv. 2-3)

812 Trasumanar: pasar mas alla de los limites humanos. Ver infia.
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20

25

30

35

e tener que Dios fizo e faze e fara,
e quien sotil mira muy claro vera

que en El fue siempre lo que ha de ser.

Que a Dios non ha tiempo, este es el velo
que turba mucho aqui vuestra vista,

que quanto a El non fue el Bautista
antes nascido que cubierto de pelo;

e si fue dicho Major non surrexit3!*

non quanto a El, sed nobis aspexit8!

ca en la idea siempre fue en el ¢ielo.

E assi precitos e predestinados

non nasc¢ieron ante e después murieron,
que ante e después en Dios nunca fueron
nin los beatos nin los dafiados316

fue,®!7 nin es causa de la sabiduria

de Dios, nin ella negesité a Maria

la Madalena salir de los pecados.

Si assi non fuera, fuera menguado
en®18 nos alvedrio e en Dios justigia
dar por mal pena e por bien letigia;8!°
e, si el sumo bien esta ordenado,
reserva alguno non es maravilla,

que assi fazer puede al Rey de Castilla,

sin vos ofender a mi muy honrado.

Pero protestando que lo tanto profundo

sea corregido por Beatriz320 santa

813 Entreponer: aplicar.

814 Major non surrexit: procede de San Mateo 11, 11. Ver infia.

815 Sed nobis aspexit: procede de Salmos 101, 20. Ver infia.

816 Dajiados: condenados.

817 Fye: podria significar «pero.

818 Manuscrito «& nosy; Nepaulsingh «en».

819 Leticia: felicidad. Ver infia.
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e tener firme lo que la Iglesia canta,

ca, si nuestra razén oviera abondo®?!
40 de trascorrer la infinita via,

menester non fuera parir Maria,

e concluyendo assi vos respondo.

Como se puede leer en la rabrica, esta composicion es la cuarta de la serie de
respuestas a Sanchez Calavera que encabeza Lopez de Ayala, destinatario de directo de
la pregunta.

En cuanto a la estructura externa el poema esta dividido en seis estrofas con siete
versos cada una con rima: ABBACCA. Por tanto, no contesta con la métrica ni con la
rima al poema de Calavera y, de hecho, reduce el nimero de versos a casi una tercera
parte. Podemos dividir todo el poema en tres partes de dos estrofas cada una. En la
primera parte se expondria el problema, la preocupacion de Calavera; la segunda
contendria la solucion y la tercera seria el intento de demostrar que esa solucion
aportada es la inica respuesta.

El poema empieza aludiendo a la llaga que tanto dolor causa a Calavera y le
advierte que «vuestra llaga, amigo, es incurable» (v. 1), puesto que es una cuestion muy
profunda y «oscura» (v. 3). Tanto es asi «que la nuestra vista no es bastable» (v. 4) a
tratar estos temas ni podria explicarse con palabras: «segunt Dante, trasumanar / podria
lengua por bien que fable» (vv. 6-7). Imperial vuelve a citar a Dante en su poema
confirmando, una vez mads, que es su modelo a imitar y su bordéon de apoyo en
dificultades poéticas. En esta ocasion hace referencia a los versos 70-71 del primer
canto del Paraiso «trasumanar significar per verba / non si poria; pero 1’esempio basti»
(2007: 448). El término «trasumanar» es un neologismo de Dante, que significa «ir mas
alla de» o «sobrepasar los limites humanosy». Dante intenta explicar lo que sinti6 al ver a
Beatriz en el Paraiso pero admite que es imposible. Desde los primeros versos del
Paraiso manifiesta su dificultad para explicar todo lo que ha visto en el reino de los
cielos. Y el tema de la inefabilidad es central en todo el primer canto: «vidi cose che

ridire / né sa né puo chi di la su discende» (vv. 5-6). Con esta comparacion Imperial

820 Manuscrito «beatatriz»; Nepaulsingh «Beatriz». Imperial aqui se esta refiriendo a Beatrice, amada de
Dante.

821 4bondo: suficiencia.
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advierte del mismo modo a Calavera de que serd muy dificil poder hablar sobre un tema
tan profundo.

Imperial le sugiere a Calavera que esa preocupacion viene porque piensa que
Dios actuo en el pasado, actia en el presente y seguird actuando en el futuro («e tener
que Dios fizo e faze e fard», v. 12). Dios, segun la creencia agustiniana dominante en el
escolasticismo medieval, existe fuera del tiempo («que a Dios non ha tiempo, este es el
velo», v. 15) y de ahi que sea tan dificil encontrar remedio a la llaga confesada.

Para apoyar su respuesta, Imperial cita a varios personajes, de tres clases, como

explica Nepaulsingh:

Imperial emplea en este poema, como en otros, tres tipos de autoridades para
persuadir al adversario: «vertatzy historica, «vertatz» literaria y «vertatz»
teologica. La belleza artistica del poema se basa en la manera en que aplica estas

autoridades. (1977: 134)

Las referencias al «Bautista / [...] cubierto de pelo (vv. 17-18) vienen del
Evangelio de Mateo (3, 4): «vestido de pelo de camello y un cinto de cuero...». Y por
eso enlazan, en el verso 19 («Major non surrexity), con otros versiculos de Mateo
referidos al nazareno precursor de Jesus: «Amen dico vobis, non surrexit inter natos
mulierum maior Joanne Baptista; qui autem menor est in regno caelorum, major est
illo» (11, 11): «No ha salido a la luz [entre los nacidos de mujer] nadie mayor [que Juan
Bautista]». Mientras que el verso 20 («sed nobis aspexit») remite, en cambio, a Salmos
101, 20: «Quia prospexit de excelso sancto suo; Dominus de caelo in terram aspexity»:
«desde el cielo nos ha visto [desde su santuario en lo alto]». Por otra parte, Imperial
pone a Maria Magdalena como ejemplo de fe: «nin ella negesitdé a Maria / la Madalena»
(vv. 27-28).

Los primeros versos de la quinta estrofa reproducen los de Dante en el

Purgatorio:
Si assi non fuera, fuera menguado Se cosi fosse, in vol fora distrutto
en nos alvedrio e en Dios justicia Libero arbitrio, e non fora giustizia
dar por mal pena e por bien leticia per ben letizia, e per male aver lutto.

(vv.29-31) (vv. 70-72)
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En estos versos, tanto Dante como Imperial —siguiendo a su maestro— quieren
transmitir la idea de que si no existiera el libre albedrio y las cosas estuvieran
predeterminadas —como sugeria Calavera—, no seria justo obtener como premio la
felicidad por una buena conducta, al igual que el sufrimiento como castigo por el mal
cometido, y, por tanto, Dios seria injusto.

En los ultimos versos de esta quinta estrofa Imperial nombra al rey de Castilla,

es decir, a Enrique III:

e, si el sumo bien esta ordenado,
reserva alguno non es maravilla,

que assi fazer puede al Rey de Castilla,
sin vos ofender a mi muy honrado.

(vv. 32-35)

Segun Nepaulsingh estos versos supondrian una nueva critica de Imperial hacia

el rey:

Todos los editores ponen punto después de «honrrado», pero queda claro que
Imperial no queria ningtin signo de puntuacion, puesto que las primeras palabras de
la préoxima estrofa deben ser entendidas, o con «honrrado», o con la construccioén
en el ultimo verso: «o assi fazer puede el Rrey de Castilla a mi muy honrrado / pero
protestando» o «pero protestando [...] / e concluyendo assi vos rrespondo» [...].
Imperial protestaba contra el nombramiento de Alonso Enriquez como almirante de

Castilla el dia 4 de abril de 1405. (1977: XXI1I)

Esta teoria de Nepaulsingh resulta interesante, pero un tanto arriesgada y, sobre
todo, a tenor de los nuevos apuntes biograficos sobre Imperial, que restan importancia,
si se tiene en cuenta la situacion de prestigio de Imperial en Sevilla en estos afios, al
hecho supuestamente desastroso del nombramiento como almirante de Alonso
Enriquez.

Imperial nombra a Beatriz —la amada de Dante— a la cual llama «santa» en la
ultima estrofa de su poema: «sea corregido por Beatriz santa» (v. 37) y nos confirma
que nuestro poeta tiene siempre bien presente la obra de su maestro Dante. Tanto es asi
que a continuacién reproduce nuevamente versos de la Divina Comedia. Dice Imperial:

«ca, si nuestra razon oviera abondo / de trascorrer la infinita viay (vv. 39-40) y en el
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tercer canto del Purgatorio se lee: «Matto ¢ chi spera che nostra ragione / possa
trascorrer la infinita via» (vv. 34-35). Ambos poetas explican que es imposible conocer
el misterio de la Santa Trinidad («de la infinita via») y si fuera asi no hubiera sido
necesario que la Virgen Maria hubiera dado a luz a Jesucristo («menester non fuera
parir Maria», v. 41). Este verso también aparece en el tercer canto del Purgatorio de
donde Imperial lo ha traducido literalmente: «mestier non era partorir Maria» (v. 39).

Como podemos ver, Imperial una vez mas recurre a Dante y a los versos de su
Divina Comedia para responder a cualquier cuestion que se le plantee, pues para ¢l la
obra del poeta italiano representa un filon maximo de sabiduria y su autor un ejemplo y
leccionario a imitar. Aqui, en concreto, las palabras de Virgilio sobre la justicia divina
(Purgatorio, III, 19-45), antes del encuentro con los contumaces que domina el canto, le
ofrecen casi todas las claves para dar una convincente y contundente respuesta a
Calavera. La justicia divina, viene a decir Virgilio, actia de modo que los cuerpos
inconsistentes de las almas sufran tormento fisico, pero de un modo que no quiere que
sea revelado a los hombres (el «velo» del v. 15 de Imperial), por lo que es loco
(«matto») quien espera con la sola ayuda de la razén poder comprender ese misterio de
fe. La gente se ha de conformar con lo revelado, porque si hubiese podido ver todo, no
habria sido necesario que Jesus naciera.

Este, el motivo del nacimiento de Jesus; es, en efecto, el argumento clave (y
también el mas confuso, sin el complemento de Dante) de la respuesta de Imperial. Y de
ahi el aderezo de citas evangélicas y la repetida alusion a San Juan Bautista. Porque
grandes filosofos, continua Virgilio —y cita a Aristételes, Platon y otros—, han deseado
vanamente conocer este misterio no revelado, y sus profundos ingenios si les hubiesen
permitido alcanzar ese logro si hubiese sido posible. Pero no ha sido asi y tal deseo
insatisfecho se ha convertido en su pena o dolor perenne (la «llaga» a la que aluden
ambos poetas cancioneriles, pero con mas dramatismo o angustia Calavera). El silencio
reticente y la inclinacion de frente y turbacion de Virgilio, tras haber nombrado a esos
grandes maestros y su deseo incumplido, es muy revelador y explicito, segiin algunos
comentaristas: tal vez ¢l haya sufrido o sufra de esa misma «llaga». Imperial, sin
embargo, no la tiene; al contrario, cura limpiamente la herida, abierta por Calavera, con
ungiientos de pura ortodoxia cristiana, bien suministrados por la solucion que facilitan

los versos de su maestro.
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13. Poemas atribuidos a Francisco Imperial en otros

cancioneros

Dos poemas de muy distintas caracteristicas, presentes en otros cancioneros, €s
decir, fuera de la serie de los suyos recogidos y agrupados en el Cancionero de Baena,
han sido atribuidos a Imperial. El primero, «Solo en I’alva pensoso estando», aparece en
el Cancionero de Palacio (SA7-324), en tanto que el segundo, «En un espantable
temeroso», un extenso poema, aparece en el Cancionero de Baena atribuido a Ruy Paez
de Ribera y, sin embargo, con algunas variantes, el mismo texto se lo atribuye a
Imperial el Cancionero de Gallardo. Mientras la critica mas reciente coincide casi
unanimemente en que «Solo en I’alva pensoso estando», aun no estando en Baena, seria
ciertamente obra de Imperial, para el segundo, «En un espantable temeroso», al
contrario, se suele decantar por la autoria que aparece en Baena, es decir, porque sea
creacion de Paez de Ribera y no de Imperial, pese a algunas similitudes con rasgos de

este. Es lo que vamos a ver con algin detalle a continuacion.

13.1. «Solo en I’alva pensoso estando», Cancionero de Palacio

SA7-324

Dezir que fizo Frangisco Imperial

Solo en I’alva, pensoso®22 estando

en una florestad23 de rosas e flores,

of auceles, oi rosefiores,$24

cantos de amor dulgemente cantando;
5 por d6 viniesse no vi, sino quando

oi una voz que dixo: «jSet preso!823

iDatvos a presion e faredes seso!826

822 Pensoso: pensativo.
823 Floresta: bosque espeso.
824 Juceles: aves. Roseiiores: ruisefores.

825 Preso: apresado.

375



iSeyet mi presonero, que yo vos lo mando!»

Volvi los mis ojos por ver de quién era
10 la voz pavorosa que assi me prendia

e vi una duefia que assi resplandia

como el sol en mayo en su alta espera;827

e como el sol asi bien s’esmera828

entre las planetas, assi bien s’esmerava
15 entre las flores e se demostrava

en su semblante fermosa, artera.829

Fermosa en tallio®3? e muy delicada,
faicones tenia83! de muy placiente aire,
onesta, garrida, de muy buen donaire,

20 el cuerpo estrecho, la faz bien tallada;
donosa, polida, nariz afilada,
prietos los 0jos, mansos e suaves,
las joyas qu’estavan deyts®3? estas llaves

ver no las puede, tant’ estaba ¢errada.

25 De dolges olores de rosas, jazmines,
ni fina color de flor de rutman,8$33
ni de todas las flores qu’estan
en prado, en uertos, ni bellos jardines,
ni Famagosta, ni Anchilines834

30 non ven las duefias tan dulges®35 odores

826 Ses0: 1o sensato.

827 Espera: esfera.

828 S’esmera: se destaca.

829 Artera: lista, habil.

830 Tallio: figura.

831 Manuscrito «tiene»; Nepaulsingh «tiene». Seguimos a Dutton y Cuenca. Faigones: facciones.
832 Deyiis: debajo de.

833 Riitman: palabra de dificil lectura.

834 Famagosta y Anchilines: ciudades de Chipre.

835 Manuscrito «dolgasy»; Nepaulsingh «dolgas». Seguimos a Dutton y Cuenca.
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como esta sefiora, ni en Fez los sefiores

del alto linaje de los Marines.?36

En su mano tenia un arco®37 d’amores,
la cuerda era varios pensamientos,

35 la flecha era posada en leves movimientos,
el fierro tormento con dulges olores,
la pluma deleite e vanos sabores;
eran entre amas las empulgueras®3?
maginagiones d’estrafias maneras;

40 los tendales®3? eran sin porqué rencores.

Dequed*0 miré con grant fermosura

e vi el arco tan amoroso,

dixele manso e muy omildoso®4!

«jVélame, Sefiora, la vuestra mesura!»
45 Respusome: «Poca fue vuestra cordura

de entrar aqui en esta floresta

sin mi mandado, si caro no os cuesta.

i Tornatvos, sandio, a vuestra locura!»

Dixele: «Sefiora, non me baldonedes,342
50 pues I’amor vuestra me fizo entrar,

e si me matades por vos yo amar,

al que vos desama, ;qué mal le faredes?».

Repuso airada: «Vos no me fabledes,

ca mucho m’esplugo®43 de vos ser amada,

836 Marines: segiin Dutton y Cuenca, Imperial se estd refiriendo aqui a los Beni-Marin, Benimerines,
dinastia norteafricana que despojé a los Almohades.

837 4rco: ballesta.

838 4mas: ambas. Empulgueras: cabos de ballesta.

839 Tendales: palos de ballesta.

840 Degue: desde que.

841 Omildoso: humilde.

842 Baldonedes: insultéis.

843 Esplugo: disgusto.
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antes me tengo por injuriada.

O ferido o preso, no vos escaparedesy.

Embrag6 el arco muy maestrada®44

e tendio la flecha fasta el fierro,

e, sin fazer nengln otro yerro

firiome sin duelo®4 la despiadada;

¢ la flecha era tan enfecgionada84°
con yerva d’amor que luego®47 mortal
cai en el prado, e la desleal

saco la sayeta en sangre mojada.

Con sus manos blancas tomo la ¢intura848
que ¢inta®4? traia la duefia cruel,
labrada8%9 de oro e de laurel,

de gesmin,®! flores e fresca verdura,

e tomela al cuello por la espesura;
levome assi por la grant floresta

leda e cantando, su voz muy onesta;

yo iva ferido rencurando®? ventura.

Dixele: «Sefiora, pues que me tenedes
a tuerto preso,333 de muerte ferido,

no me matedes, jpor mer¢é vos pido!
Avet mergé e no me penedes.»

Respusome: «Cierto, vos no morredes,

844 Muy maestrada: con gran maestria.

845 Duelo: compasion.

846 Enfeccionada: envenenada.

847 Las yervas d’amor recuerdan el verso 36 del poema CB 241 de Imperial. Ver infra. Luego: enseguida.

848 Cintura: cinta

849 Cinta: cefiida.

850 Labrada: tejida, bordada.

851 Gesmin: jazmin.

852 Rencurando: acusando.

853 4 tuerto preso: injustamente prendido. Hace referencia a las doctrinas de la «guerra justa». Ver infia.
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mas con mi seredes preso en cadena;
en cruel amor e en grant pena

80 e sin esperanga siempre bivredesy.

Respusele: «Sefiora, lo peyor que veo
que me conviene morir en presion
por vos, mas cruda®* de corazon
de todas las dueiias, segunt que leo.
85 De saber vuestro nombre he muy grant deseo»
— «Yo he tres letras del mar,855 con las dos del dia;
aqui es mi nombre, mas no os lo diria,

sapedes, agora, car33¢ seria feo».

Luego en un punto vi los rosefiores

90 combatir las alas e llamar®37 vengancga
de aquella que fizo tal sinpiedanga.838
Cat635? con sus ojos el arco d’amores,
luego en un punto vi rosas e flores
todas secarse ¢ vi los laureles

95 derribar las flores e fojas; como las fieles,300

de las aguas fueron tornadas las dolgores3¢!

Esta composicion la atribuye a Imperial solamente el Cancionero de Palacio,
ms. 2653 de la Biblioteca Universitaria de Salamanca, o SA7. A este poema se le ha

prestado poca atencion, seguramente porque aparece aislado y por ello se ha llegado a

854 Cruda: cruel.

855 Tres letras del mar: el nombre es Maria.

856 Car: porque.

857 Liamar: pedir.

858 Sinpiedanca: crueldad.

859 Caté: miro.

860 Fieles: hieles.

861 Dicen Dutton y Cuenca: «para las imagenes de la copla final, cf. ID1937 11CG-70 (36'-37"): Coplas
de Ferndan Pérez de Guzmdn a la muerte de Alonso de Cartagena, copla 6: [La muerte] En una escura

mafiana / secaste todo el vergel, / tornando en amarga fiel / el dulgor de la fontana.»
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dudar de que pertenezca a Imperial. Tanto Nepaulsingh como Dutton y Cuenca, sin
embargo, aceptan su autoria sin ninguna duda. La discusion en torno a la paternidad de
este poema surgio —a principios de los afios cincuenta— por una posible aparicion en el
texto de un anagrama identificativo de Imperial en el verso 86 («Yo he tres letras del

mar, con las dos del dia»). Comenta al respecto Mota Placencia:

La discusion se origind en una confusion de P. Le Gentil [...] empefiado en
encontrar «dans une sorte d’anagramme» el nombre de Imperial en el acertijo, sin
percibir que las palabras «Yo he tres letras del mar...» (v. 86) han de estar en
boca de la dama, que responderia asi al «De saber vuestro nombre he muy grant
deseo» (v. 85) pronunciado por el amante malherido. Si a fin de cuentas Le Gentil
estimaba —sensatamente— que «il est imposible d’en tirer [de ese verso] le mot
‘Imperial’y», D. C. Clarke, «Francisco Imperial’s anagram?», LXX (1955), p. 197,
quiso leer «Fco. Ymperial» en los ultimos versos de la estrofa. Pero baste para
descartar esa lectura saber que exigia —entre otras cosas— tomar «feo» (v. 88) por
«Fco.» (abreviatura de «Francisco» (!) e invertir la d de «dia» (v. 86) para obtener

la p de «Ynperial»... (2003: 249-250)

El problema sobre la autoria surge también porque en este cancionero (SA7) se
ha constatado errores de atribucion en otros poemas. Pero, como sefiala Mota Placencia:
«es de notar que este dezir aparece en una seccion de SA7 (los fols. 154r-160v) que
recoge varias obras atribuidas a poetas de la compilacion de Baena» (2003: 250).

Hay varios elementos que nos indicarian que esta composicion pertenece a
nuestro poeta, como por ejemplo el tono narrativo que se emplea, las voces que hablan
en ¢l, las libertades métricas (aunque con mayor presencia de endecasilabos)®? y la
preocupacion por el orden y el detalle de la descripcion de la dama. Ademas, el poema
parece guardar estrecha relacion con otro dezir de Imperial, el CB 241 («Abela, ¢ibdat
de grant fermosura») donde se describia a la bella dama armada.

Sin embargo, a Mota Placencia lo que més le sorprende es que ningun editor
haya sefialado una huella dantesca y petrarquesca en los primeros versos de este poema:

«Solo en I’alva pensoso estando / en una floresta de rosas e flores». El adjetivo

862 G. Sansone sefiala en su estudio que: «i 33 versi de arte mayor, dei quali con accenti variamente

rimossi, si alternano con 43 endecasillabi, di cui 4 a maiore e 18 di quinta» (1968: 1686).
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«pensosoy», aunque también se encuentra en algiin autor castellano,?¢? aparece en la Vita
nuova de Dante: «Cavalcando 1’altr’ier per un cammino / pensoso che I’andar che mi
sgradia» (1x, 7-10, vv. 1-5).836¢4Y también se incluyen en el Purgatorio: «cosi m’andava
timido e pensoso» (XX, v. 151). En un soneto de Cino da Pistoia, por ejemplo, también
aparece el mismo término: «Omo smarruto che pensoso vai» (XII, v. 1).863

Pero el ejemplo més proximo al verso de Imperial —que cita Mota Placencia— se
halla en el primer verso del soneto 35 de Petrarca: «Solo et pensoso i piu deserti campi /
vo mesurando a passi tardi et lenti».8%6 Llama la atencion la colocacion del adjetivo
«soloy» al inicio del verso de ambos poemas y de la presencia de «pensoso» también en

el primer verso. Ademas de esto, también habria que resaltar:

El disefio de la frase entre dos versos, la colocacion del gerundio en el limite entre
ambos: la voluntad de emular un cierto movimiento fénico-ritmico caracteristico
del endecasilabo... se combina [...] con la evocacion del alba de los suefios
présagos o los encuentros amorosos (o siniestros: una y otra cosa es el que se nos
presenta a continuacidn) en un escenario que parece mas bien, en efecto, el de los
poemas alegoéricos franceses, en la estela del Roman de la Rose y hasta La belle
dame sans merci [...] ...ndtese la distincion y gradacidon «rosas e floresy», por si
misma evocativa de la obra de Guillaume de Lorris y Jean de Meun, y la
denominacion como «florestay del lugar del encuentro [...]. Un escenario que se
convertira, por la violencia descarnada de la dama, en un yermo. (Mota Placencia,

2003: 255-256)

En el dezir, en efecto, Imperial describe la crueldad de la dama y la humillacion
del amante, algo bien distinto de lo que ocurria en CB 241: «donde el flechazo, también
punitivo ante todo, venga la humillacion de la dama, preterida por otra; una situacion

casi del mundo del revés, o, cuando menos, atipica en la poesia cortés» (Mota Placencia,

863 Dice Mota Placencia: «en un poema perteneciente a la obra de Villasandino inequivocamente escrito
en castellano —y con seguridad en su vejez— encontramos: “me faze bevir pensoso” (CB 5, v.31). Podria
aducir unos pocos ejemplos adicionales, pero en PN1, excepto en un caso debido a Pero Gonzalez de
Uceda (CB 342, v.65), siempre encontraremos pensoso en textos de Alfonso Alvarez, en cuya obra
gallega también nos sale al paso: “a teu coragcén pensoso”™ (CB 11, v. 12) (2003: 254).

864 Sigo la edicion de D. De Robertis y G. Contini (1984).

865 Sigo la edicion de G. Contini (1960).

866 Sigo la edicion del Canzoniere de M. Santagata (1996).
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2003: 257). En este poema, el Amor estd personificado en una dama bella y cruel. En
cierta manera la arrogancia y crueldad de esta dama hermosa nos recuerda a las serranas
del Marqués de Santillana.8¢”7 Al igual que ocurre en las serranillas el enamoramiento
del protagonista se produce en el momento que ve a la dama: «Volvi los mis ojos por
ver de quién era / [...] / e vi una duefia que assi resplandia / como el sol en mayo en su
alta espera» (vv. 9, 11-12). Como decian los stilnovistas, el amor entra por los 0jos y
llega hasta el corazon. El lugar donde se desarrolla la accion también es similar al de las
serranillas, puesto que se encuentra en un campo: «en una floresta de rosas y flores / oi
auceles, oi rosefores, / cantos de amor dulgemente cantando» (vv. 2-4), donde se nos
dibuja un escenario propicio para el enamoramiento.

Las estrofas 2, 3 y 4 estan dedicadas a describir la belleza de esta dama, que para

nuestro poeta es Unica:

ni de todas las flores qu’estan

en prado, en uertos, ni bellos jardines
ni Famagosta, ni Anchilines

non ven las duenas tan dulges odores
como esta sefiora, ni en Fez los seflores.

(vv.27-31)

A continuacion (estrofa 5) describe a la dama como una guerrera —al igual que
ocurre con la protagonista del poema CB 241—, armada con arco («en su mano tenia un
arco d’amores», v. 33) y flecha («la flecha era posada en leves movimientos», v. 35).

La dama le recrimina al caballero su falta de «cordura», que le ha llevado a
entrar en aquella «floresta» sin su permiso. El se defendera declarando que fue el amor
quien lo hizo entrar, pero ella, ante tal declaracion, se siente ofendida («ca mucho
m’esplugo de vos seer amada, / antes me tengo por injuriaday», vv. 54-55) y le dispara su
flecha envenenada «con yerva d’amor» (v. 62). Los versos 57 y 58 («embrago el arco
muy maestrada / e tendio la flecha fasta el fierro») recuerdan a Purgatorio xxv: «Scocca
/ I’arco del dir, che in fino al ferro hai tratto!» (vv. 17-18), aunque el contexto de estos
versos de la Divina Comedia es distinto. El poeta resalta la crueldad de la dama cuando,

tras caer herido, ella, sin piedad alguna «saco la sayeta en sangre mojada» (v. 64) y

867 Ya hablamos sobre esta semejanza entre la dama de los poemas que aparecen en el capitulo 6 y las

serranillas del Marqués de Santillana.
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después se lo llevo prisionero. A Mota Placencia (2003: 259) este gesto despiadado de

la dama le parece inspirado en los versos 9-11 del soneto 36 del Canzoniere de Petrarca:

Tempo ben fora omai d’avere spinto
I’ultimo stral la dispietata corda

ne I’altrui sangue gia bagnato et tinto.

Aunque matiza:

Puestos a buscar un referente mitoldgico [...] mas a la portée de Imperial (y de su
escuela), seguramente habria que pensar en Diana: la diosa tan casta como
desmesurada y vengativa, que castiga a Acteon convirtiéndolo en venado por
haberla visto desnuda en el bafio —y luego lo hace despedazar por su jauria— o que
asaetea a Orion en plena caceria [...]. La dama del dezir atribuido a Imperial
parece una criatura mas afin a la donna pietra de Dante, y particularmente de su

cancion Cosi nel mio parlar voglio esser aspro,

... com’e ne li atti questa bella pietra

la quale ognora impetra

maggior dureza e piu natura cruda

e veste sua persona d’un diaspro

tal che per lui, o perch’ella s’arretra,

non esce di faretra

saetta che gia mai la colga ignuda;

ed ella ancide, € non val ch’om si chiuda
né si dilunghi da’ colpi mortali,

che, com’ avesser ali,

giungono altrui e spezzan ciascun’arme:
si ch’io non so da lei né posso atarme.
Non trovo scudo ch’ella non mi spezzi
né loco che dal suo viso m’asconde... (vv. 2-15).

(Mota Placencia, 2003: 259-260)

La dama, en efecto, guarda mas parecido con esta donna que retrata Dante o con
la cruel y despiadada Diana que con la dama que Petrarca —y Dante en algunos poemas—

presenta con una imagen mas angelical. Pues la protagonista de Imperial, tras haber
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herido a su amante, lo hace prisionero: «mas con mi seredes preso en cadena; / en cruel
amor ¢ en grant pena / e si esperanca siempre bivredes» (vv. 78-80). Por tanto, el
caballero, privado de libertad tras enamorarse de la dama, estd condenado a vivir
penando de amor y sin ninguna esperanza. Como ultimo deseo pide saber su nombre, a
lo que ella responde con el polémico acertijo al que haciamos referencia al principio de
este capitulo: «Yo he tres letras del mar, con las dos del dia» (v. 86).

En la ultima estrofa se representa la muerte del caballero a causa de la herida de

amor:

luego en un punto vi rosas e flores
todas secarse e vi los laureles
derribar las flores e fojas; como las fieles,

de las aguas fueron tornadas las dolgores.

Dutton y Cuenca proponen que para entender las imagenes de esta ultima copla
se puede acudir a la sexta estrofa de Coplas de Fernan Pérez de Guzman a la muerte de
Alonso de Cartagena: «[La muerte] En una escura manana / secaste todo el vergel, /
tornando en amarga fiel / el dulgor de la fontana» (1999: 804). Estos versos de Pérez de
Guzman, para referirse a la muerte de Alonso de Cartagena, se asemejan a los de
Imperial y, por tanto, vendrian a significar la muerte del caballero, una muerte de amor

alegorica.

Tras el andlisis de esta composicion y las pruebas e hipotesis aducidas por unos
y otros criticos, podemos concluir que tanto su semejanza con el poema CB 241, como
la indeleble huella italiana —de Dante y Petrarca— son indicios suficientes que llevan a

considerar que ha de ser adscrito con pleno derecho al corpus poético de Imperial.
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13.2. «<En un espantable temeroso», Cancionero de Gallardo o de

San Roman

Otro dezir de Miger Frangisco Imperial®68

En un espantable temeroso®6°
valle oscuro fondo aborrido87°
cerca de un lago ferviente, espantoso,
turbado triste mortal dolorido,

5 oi quatro duefias faziendo grant roido,
estar departiendo87! a muy grant porfia,
por qual d’ellas ante el omne podria

ser en el mundo jamas?72 destruido.

Veyendo tal cuita e quexas dolorido
10 e que me seria contado a vileza
si non oviesse fin del tal amargoso,
pufiéd”3 por saberlo con toda distreza,
llegueme al lago sin otra pereza
por les preguntar en qué porfiando
15 e ellas dexieron que asi las llamavan

Dolencia, Vejez, Destierro, Pobreza.

Miré sus figuras, qué gestos374 avian
e vilas llorosas e muy doloridas

e ningunt plazer consigo tenian,

868 Aportamos aqui la copia que se encuentra en MH1 (Cancionero de Gallardo), porque es aqui, y no en
el Cancionero de Baena, donde aparece esta composicion como atribuida a Imperial. Dutton y Cuenca
reproducen esta misma composicion, aunque atribuida por Baena a P4ez de Ribera, tal como aparece en el
manuscrito del Cancionero de Baena. También existen otras atribuciones. Ver infra.

869 Las diferencias entre esta version del Cancionero de Gallardo y la que se encuentra en el Cancionero
de Baena son numerosas. La primera surge en este primer verso: «En un espantable, cruel, temeroso».

870 gborrido: aborrecible.

871 Departiendo: debatiendo.

872 Jamds: para siempre.

873 Pufié: intenté.

874 Gestos: caras.
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vestidas de duelo las caras rompidas,
coronas d’esparto e sogas ¢enidas
tristes amargas e desconsoladas
huérfanas solas del todo cuitadas

llamandose ya del todo perdidas.

Fui muy espantado de tal aventura8”>
€ OVe pavor por ver su vision,

e dixe: «Seforas, por vuestra mesura,
dezidme la causa d’esta razén

o por qué sofrides tal tribulacion;

o si se podra remedio poner

por causa que yo algo pueda fazer

soy presto cumplirlo de buen coragony.

«Amigo —dixieron— aquesta tristeza
non puede aver jamas mejoria,

ca es propia naturaleza

e ha de passar assi todavia.876
Agora estamos en esta porfia:

que qual de nosotras ha mas valor
para destruir lo bueno e mejor,

pues juzganos ta por tu cortesia.

Diré cada una de nos su razén,

e todo el dafio que d’ella recrescge,
e desque sopieres su tribulagion
daras la valia®’7 a quien la meresge,
provarlo hemos por lo que paresge
a vista de todos segunt esperengia.
Luego primera fablara Dolengia,

mostrandote claro lo que acaesge».

875 Aventura: suceso.

876 Todavia: siempre

877 Valia: premio.
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[Dolengia] Dixo: «Por mi se prueva salud

50 e pierde el omne la su fermosura,
falesge del cuerpo toda su virtud,378
donaire et seso, ¢iengia e cordura;
tornase el gesto de otra figura,
color demudado e desconosgido,

55 magro e feo e enflaquesgido,

con cosa que vea non toma folgura.87?

Por mi todo cuerpo es desfigurado,
los ojos somidos, nariz afilada,
la barvilla aguda, el cuerpo delgado,

60 angostos®8Y los pechos, la cara chupada,
el vientre inchado, pierna delgada,
las rodillas gruesas, los muslos delgados,
los bragos muy luengos descojuntados,

costillas salidas, oreja goldrada.88!

65 Los dientes terrosos, la lengua engordida,
color amarillo, los ojos jaldados,382
las mexilas baxas, fruente salida,
las asillas®®3 secas, los bragos colgados,
espinazo agudo, los ombros juntados,

70 las cuerdas®¥* e nervios todos encogidos,
perdidos del todo los cinco sentidos,

la fuerga perdida, cabellos tirados.385

878 Virtud: vigor.

879 Folgura: gusto.

880 gngostos: estrechos.

881 Goldrada: puede ser «preparar en cierta manera el cuero». Podria ser «oreja encallecida (como el
cuero)». Ver Villasandino: «viste cordovan goldrado». También podria tratarse de un error por «colgada»

como aparece en la version del Cancionero de Baena.
882 Jaldados: amarillentos.

883 Jslillas: axilas.

884 Cuerdas: tendones

885 Tirados: quitados.
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Quanto por cuita,38¢ segunt mi congiengia,
yo devo de todos levar mejoria,387

75 por eso me llaman por nombre Dolengia,
porque yo tenga sobre ellas valia.
Por ende amigo, lo que te querria
dezir que fezieses en esta partida,388
que tu me dotasses lo bien merescido

80 valor sobre todas, pues lo meresgiay.

[Vejez] Dixo: «Vejez, sefior, non meresge
levar avantaja por esta razon,
que muy mayor pena e cuita padesge
doquier’ que yo sea sin comparagion.
85 Mi mal es puesto sin emendado,38?
mi vida muy triste con mucho deseo,
perdi noble vista sobre vil asseo,3%?

con mal deseado sin comparagion.

El gesto e vista de la mangebia89!

90 se pierde por mi a mal de su grado;892
el muy noble orgullo de la mangebia®3
es, do yo estd, todo olvidado;
pero mi todo cuerpo es desecado,
de ojos garridos894 yo fago rubi,

95 e de gentil cuerpo arco torqui.393

aquéste es mi oficio que he acostumbrado.

886 Cuita: dolor.

887 Mejoria: ventaja.

888 partida: debate.

889 Emendado: probablemente error por «emendagion» que es lo que exige la rima.

890 4sse0: aspecto.

891 Mangebia: juventud.

892 4 mal de su grado: a pesar suyo.

893 Se repite «mancebian, tal vez error por «loganiay, como aparece en el Cancionero de Baena.
894 Garridos: hermosos.

895 Torqui: turco.
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Dientes e muelas caen de la boca,
los quatro vigores8? son bien amenguados,
de cuerda cabeca ya fago muy loca,

100 tremer8?7 e flaqueza, dolores doblados,
todos los males por mi son llagados
muchas angustias e grant sugiedat,
los dichos que digo son vanidad

los miembros del cuerpo todos turbados.»

105 [Destierro] Destierro fabld: «Mi cuita, sefior,
mayor es que esta si fuer entendida,
yo fago al omne bevir sin sabor
en tierras estrafias do non es conos¢ido,
en igual grado que si fues perdido

110 solo e triste con grant maledecion
por lo que le viene desesperagion,

e esta en punto de ser perdido».

[Pobreza] Dixo Pobreza: «Non sabes, sefior,
a estas que dizen para se igualar

115 comigo en cuita e en grave dolor,
qual yo fago al omne pasar.
El mal de Dolengia se puede emendar,
aviendo salud todo es cobrado;
toviendo riqueza todo es curado

120 con fisica®%® tanta que pueda sanar.

Pongo que Vejez nunca puede seer
por cosa del mundo jamés emendada,

mas tanto se puede en ella fazer

896 Vigores: tal vez error por «umoresy, como aparece en la version que recoge el Cancionero de Baena.
Estaria haciendo referencia a la teoria de los cuatro humores de los que dependia la salud del cuerpo:
sangre, cllera, flema y melancolia.

897 Tremer: temblar.

898 Fisica: medicina.
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alargase vida por ser bien curada;
125 e si riqueza tovier ayuntada,

maguer biva lexos de do fue nascido,

en breve de todos sera conos¢ido,

lo quel non fara si yo fuer llegada.

Que maldi¢ion cruel muy estraiia,

130 que dio el Sefior al pueblo en memoria,
quando jur6 por la su grant safia
que nunca jamas entrasse en su gloria,
aquella comprende segunt la estoria
aquel que es pobre e sin piedat;

135 mas es fallado de la pobredat

que peor es pobre que gafo de Soria.?%?

El cuerdo por mi si pobre es loco

tenido siempre en todo lugar;

e si el fijodalgo tiene muy poco,
140 mejor lo seria morir que penar;

en diversas muertes le fago passar,

pues que de rico lo torn6 a pobreza

e fago le obrar por fuerca vileza,

por que?? es forgado que lo mande matar.

145 Si mi cantidad bien fuere acatada
e mi escureza muy mas que de luna,
tu fallaras que non es igualada
con mi fiera cuita otra ninguna,
ca Dios la maldixo estando en la cuna,
150 al omne que fago muy pobre venir:
mejor le seria por ¢ierto, morir

que non bever agua de tan vil laguna.

899 Gafo: leproso.

900 por que: aunque.
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155

160

165

170

175

180

Tan grand e esquiva es mi fortaleza,

e cruel pena e fiero dolor,

que yo prevalesco a Naturaleza
e soy muy contraria al Criador,
que lo crié Nuestro Sefior
alegre, gentil, fermoso asseo,”!
pobre seyendo le fago ser feo,

triste amargo, sin ningunt dolgor.

Tiene el pobre atal maldi¢ion,

assi lo veras de fecho passar,

que, si lo vieren en grant perdi¢ion,
todos se juntan en lo condenar,
nunca e ninguno por lo salvar,
aunque pariente sea propinco;?92

lo qual por contrario fazen al rico,

que todos les plaze de le ayudar.

Iten buen seso?93 nin buena costumbre,

jamas non alcanga contra mi valor,
ca de sus ojos le privo la lumbre

e dole tormentos, crueza e tristor.
Su buena vista e grant resplandor
en grant fealdad por mi es tornada,
e toda virtud por mi es mudada

de bueno a malo, de malo a peor.

De todo bien pienso yo ser turbagion

e de buenas obras soy apartamiento,

por mi se enflaquece el buen coragon,
por mi se desvia el grant regimiento,

doquier’ que yo moro non puede buen tiento

ser mucho firme para bien durar:

901 Fermoso asseo: aspecto agradable.
902 propinco: cercano.

903 Seso: inteligencia.
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185

190

195

200

205

con mucho me ofresco aquesto provar

que son oy feridos de mi cruel viento.

Yo robo donaire, vista e asseo

e tiro?94 la fuerca, saber e sentido,
esfuergo muy grande, gesto meneo:?93
ca todo lo tiene el pobre perdido,

en vida lo fago estar aborrido

maguer sea bivo, muerto es contado,
assi de las gentes lo fago olvidado

como si nunca oviesse nasgido.

El pobre que fabla nunca es oido,
e cosa que diga non le es escuchado,
e, si ha parientes, non es acorrido
e todo su fecho a mal es contado;
el seso en el pobre es mal empleado

pues nunca le vale su buena razon,

e los suyos mesquinos non fazen mengion

d’él, pues lo ben ser pobre lazdrado.?0¢

De tal menosprecio por fuerca ha de ser

el pobre muy triste e desconortado,?0’

e antes de tiempo ha de envejecer

e bive de Dios muy apartado;

e nunca en su vida sali6 de cuidado,”%8
e non se le miembra del su fazedor;%°
assi que su vida es con grant rencor,

encima la muerte le toma en pecado.

904 Tiro: quito.

905 Meneo: garbo.

906 Lazdrado: penado.

907 Desconortado: desconsolado.

908 Cuidado: preocupacion.

909 Le miembra: acuerda. Su fazedor: Dios.
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210

215

220

225

230

235

Razon ha e carrera de morir dafiado,?10
pues muere teniendo desesperacion;
assaz es avido por desesperado

que en toda su vida fue en tribulacion;
complido ovo de Dios maldigion:

quien siempre fue pobre en toda su vida
que beviendo muere muerte aborrida,

e mas tiene al alma en grant perdigion.

Pues que por mi es mas agercado
infierno e muerte pena perdurable,
deve, por ti sefior sentengiado

ser la valia a mi mas estable;

ca esto que digo si non es razonable
o passa de fecho por clara esperanca
ante tus ojos poniendo congiengia

a ti e a otros dé prueva notabley.

Seyendo yo puesto assi por juez

en estas quatro tan desvariadas,
aviendo juisio mas aegro?!! que pez

de bivas razones atan acordadas,
seyendo por mi las tres ya provadas,
Dolengia, Destierro, Pobreza complida,
teniendo a Vejez tan bien entendida,

juzgo a Pobreza por més abastada.

E esto que mando non puedo errar,

e si por ventura me fuese rebtado,”!2
de lo que dexiere me entiendo salvar®!3
por quanto lo tengo de fecho provado;

si non, por la vista serd demostrado,

910 Carrera: camino. Dafiado: condenado.

911 gegro: probablemente error por «negro».

912 Rebtado: apelado, recriminado.

913 Salvar: proteger.
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sin todo tardar méas bien vagaroso:
yo nunca vi pobre que fuesse donoso,

240 nin vi jamas rico ser desdonado.

Existen otras copias de este poema en BM3-8 (30°-33"): Esti cavallero fallo esta
ventura; MH1-257 (374'-375%): Otro dezir de miger francisco imperial, MN23-56
(257): De los quatro males —dolencia — vejez — destierro — pobreza, XXX octavas que
«entiendo son de Fernan Pérez de Guzman» (Dutton-Cuenca, 1993: 507); MN55-16
(62'-63"): Comienca otro de las Quatro doncellas qual era la mejor que son Dolengia
Vegez Destierro e Pobreda. De las quales las tres por presencia fuera sean de nuestra
existengia Del nombre del Amor perdonad; TP1-17 (82"-87"); YB2-17 (79°-84"): Otras
suyas que fizo de las quatro donas dolencgia vejez destierro pobreza.

Para Dutton y Cuenca, la atribucién més clara seria la de Ruy Péez de Ribera,
que se incluye en el Cancionero de Baena, «pues las otras por muchas razones no
convencen (Ruy Paez menciona este poema suyo en 291, vv. 49-51)» (1993: 507). Los
versos a los que hacen referencia Dutton y Cuenca son: «vime doliente e fui desterrado /
e tove enemigos muy poderosos, / ¢ todos los males que suso?'* he contado». La
referencia a estos versos supondria una buena razén para considerar que este poema
pertenece sin duda a Péez de Ribera. Sin embargo, MH1 lo atribuye a Imperial; BM3,
TP1y YB2 lo atribuyen a Santillana;®!> mientras que en MN55 se da como anénimo.?16

La version que aparece en MHI es la que recoge Nepaulsingh en su edicion,
pero dice: «hasta que no salgan a la luz més informes sobre el asunto, se debe confiar
mas en Baena que en MH1» (1977: 165). La version que se incluye en el Cancionero de
Baena contiene cuatro estrofas mas (23, 24, 34 y 36) que la de MH1 y, ademas, Dutton
y Cuenca reproducen en su edicion tres coplas mas (14, 16 y 17) que se encuentran s6lo
en TP1. En definitiva, tanto Dutton y Cuenca como Nepaulsingh consideran que esta
composicion es mas probable que pertenezca a Paez de Ribera.

La temadtica que se trata aqui recuerda, en parte, la del poema CB 242 («En un

fermoso vergel») donde también cuatro damas —Castidad, Humildad, Paciencia y

914 Suso: mas arriba. Refiriéndose al poema anterior.

915 BM3: Obras atribuidas a Santillana (h. 1700). TP1: Toledo, Publica: Obras de Santillana (h. 1485).
YB2: Yale, Beinecke: Obras de Santillana (h. 1565).

916 MN55: Parte del Cancionero de Barrantes (h. 1490).
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Lealtad— se presentan ante el poeta para ver cual de ellas es mas valiosa, aportando sus
argumentos. En el caso de este poema sus protagonistas son bien distintas: Dolencia,
Vejez, Destierro y Pobreza, quienes dirimen por saber cudl de ellas tiene mas valor para
destruir las cosas buenas. El escenario es, por tanto, también distinto, pues mientras las
damas del poema CB 242 se hallaban en un «fermoso vergel» (v. 1), estas se
encuentran, todo lo contrario, en un locus eremus, en un oscuro valle.

Esta pequena similitud —o, mejor, antitesis— no parece suficiente como para
considerar que la composicion pueda pertenecer a la obra poética de nuestro poeta.
Ademas, el hecho de que Baena sitlie este poema entre los otros claramente atribuibles a
Péez de Ribera y, finalmente, el testimonio del propio autor, que parece hacer referencia
inequivoca a €l en su siguiente poema, nos parece indicios mas que suficientes para
considerar que esta composicion ha de pertenecer a este poeta y ha de ser erronea la

atribucion a Imperial que se hace en el Cancionero de Gallardo.
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14. Conclusioni

Questa tesi cerca portare a fine una revisione dettagliata e profonda dell’opera
poetica di Micer Francisco Imperial con lo studio e 1’analisi dei suoi poemi. Il corpus
della poesia attribuita a Imperial sarebbe composto per 20 componimenti, anche se uno
di loro («En un espantable temeroso») ¢ di dubbia attribuzione come abbiamo cercato di
spiegare nel capitolo 12. Diciotto di questi componimenti sono stati trasmessi nel
Cancionero de Baena (PN1 nel codice di Brian Dutton) anche quattro di loro (CB 548
«No ay brago tan luengo que pueda», CB 245 «jOh Fortuna! ¢edo prive», CB 234 «Ante
la muy alta corte» e CB 226 «En dos setecientos e mas dos e tres») si raccolgono anche
nel Cancionero de Gallardo-San Roman (MHI). Un’altro poema attribuito a Imperial si
trova nel Cancionero de Palacio (SA7) e, per ultimo, «En un espantable temeroso»
appare da solo nel Cancionero de Gallardo, anche se, come abbiamo detto, i critici sono
d’accordo in non considerare questo poema di Imperial. Questo ¢ il corpus poetico che
la critica ha considerato da 1947, quando Lida de Malkiel pubblico «Un decir mas de
Francisco Imperial: respuesta a Fernan Pérez de Guzmény, e aggiunse questo poema
fino adesso atribuito a Pérez de Guzman al corpus di Imperial.

Dalla data di pubblicazione di questo articolo, cio¢ verso la metta del secolo
scorso, si raddoppio I’interese per I’opera del nostro autore e furono decissivi gli apporti
di Asensio (1950), Woodford (1950), Place (1956), Clarke (1960, 196, 1962 ¢ 1963),
Lapesa (1953 e 1960), Morreale (1967), Sansone (1967 y 1968), Gimeno Casalduero
(1964, 1972, 1978) e Arce (1972), per citarne soltanto alcuni dei piu importanti. Tra
questi critici nessuno sembrava avere dubbio dell’importanza di Francisco Imperial
come il capostipite della scuola allegorico-dantesca nella poesia spagnola, anche se
alcuni di loro hanno messo in dubio fino a che punto furono decissive —o radicamente
diverse— le sue novita tematiche e formali.

Ma la verifica d’una presenza molto superiore —in termini relativi a degli altri
poeti coetanei castigliani— dei modelli italiani non arriverebbe fino 1977, quando si
pubblico il volume di Nepaulsingh con la prima edizione critica e, anche, la prima
evaluazione generale e dettagliata dell’intera opera di Imperial. La posteriore edizione
realizzata per Dutton e Cuenca del Cancionero de Baena, pubblicata nel 1993, che
naturalmente comprendeva quasi tutta I’opera di Imperial, apportarebbe nuovi dati e

nuove letture critiche. Tanto I’edizione e studio di Nepaulsingh come 1’edizione e
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commenti di Dutton e Cuenca sono stati pillastri basici per la realizzazione di questa
tesi e soprattutto per stabilire, prima e come punto di partenza per la sua interpretazione,
dei testi —i poemi di Imperial— con una solida base filologica.

In questo lavoro, senza sottovalutare in nessun momento la notevole ed evidente
presenza dei modelli vernacolari e francesi, abbiamo cercato di verificare, poema a
poema, l'influenza degli autori italiani, analizzando la sua impronta nei versi di
Imperial. E nei dodici capitoli di questo studio abbiamo trovato 1’influenza d’autori
come Petrarca, Guido Guinizelli, ma, soprattutto, I’impronta indelebile e riconosciuta
che il poeta fiorentino Dante e la sua Divina Commedia lasciarono nel nostro poeta.

Prima di cominciare la tesi ci chiedevamo come certezza critica il vincolo diretto
dell’opera poetica di Imperial con la Divina Commedia di Dante. Ed ¢ evidente che
molti dei suoi versi difficilmente si possono capire senza avere presente quella
connessione con i versi del suo maestro, a chi riconosce che imita in spirito e lettera al
castigliano. E ci siamo anche chiesti, la novita e originalita dell’atteggiamento poetico
di Imperial nel suo momento istorico, riconosciuta gia nella sua época. Riconoscimento,
probabilmente insufficente sapendo il valore dei suoi meriti. Quella insufficienza era
legata, in alcuni studi, a una specie di «infortunio», storico, o di rifiuto da parte della
sua citta d’adozione, Siviglia, allo straniero genovese. Per ci0, era necesario cominciare
con la revisione degli ancora pochi dati biografici che da lui abbiamo.

La biografia di Francisco Imperial ¢ ancora un mosaico o puzzle, con molti pezzi
incompleti. Pero, al momento, 1’ultimo pezzo trovato del mosaico sembra confermare
che Imperial aveva stabilito legami inseparabili con la citta ispalense, che ha lodato e
adontato poeticamente. La tesi d’Aquilano (2010), ridimensiona la partecipazione di
Imperial negli atti politico-militare, come quella di 1405 correggono le assunzioni
(espresse da Nepaulsingh con piu enfasi) su I’idea che il poeta potrebbe avere sofferto
una delusione dopo il fallimento di essere nominato ammiraglio di Castiglia (cap. 1).

L’apporto di Imperial alla letteratura spagnola era notevole non solo per il nuovo
messaggio didattico che voleva trasmettere, ma anche per la complessita e ricchezza di
forme con le qualli cerco di comunicarlo. Il messaggio didattico non ¢ per Imperial
denotativo, ma allegorico. E I’allegoria comincia con 1’esposizione del tema della
Fortuna. Senza dubbio, i tre poemi di Imperial sul tema della Fortuna («No ay braco tan
luengo que pueday», «jOh, Fortuna! ¢edo prive» y «Sefior, Maestro onrado» (dialogo
poetico con Alonso de la Monja) sono fedeli seguaci dell’idea dantesca di che questa fu

creata per la divinita per distribuire i beni divini nella terra (cap. 3). Da un’altra parte, il
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dibattito poetico in torno al personaggio allegorico della «Stella Diana» («Non fue por
cierto mi carrera vana», «Voluntad sin orden fue, non sana» y «Ante la muy alta corte»)
fu creato —come abbiamo cercato di mostrare— seguendo i modelli del dolce stil novo
(cap. 4).

Imperial dedico vari poemi a due donne storiche, importanti ai tempi loro per
motivi diversi: Angelina di Grecia e Isabel Gonzélez. La prima (a chi dedica «Grant
sosiego e mansedumbre» e «Cativa, muy triste e desaventurada») arrivd come schiava
alla corte castigliana con la famosa ambasciata al Gran Tamorlan e che suscito I’interese
della societa colta dell’epoca e del nostro poeta (cap. 5). Per quanto riguarda a Isabel
Gonzalez (cap. 6), scrittrice, poeta e intelletuale della sua época (a chi dedica «EI dios
de amor, el su alto imperio» e «Embiaste mandar que vos ver quisiese»), le lodi
poetiche da Imperial mettono in evidenza un importante riconoscimento a questa donna
colta lamentabilmente sconosciuta, riconoscimento assunto anche per altri poeti, come
Martinez de Medina (cap. 6).

Il posizionamento socio-politico d’Imperial rispetto alla citta di Siviglia («Por
Guadalquivir arribando», «Abela, ¢ibdat de grant fermosura» e «En un fermoso vergel»)
segue il modello del comportamento morale di Dante con la citta di Firenze. L’accuso
piu 0 meno diretto e 1’attacco morale si diluiscono in una allegoria complessa della citta
—soprattutto nel terzo di questi poemi— come donna guerriera che vuole umiliare al
poeta, precisamente per i suoi rimproveri per la sua inerzia o mancanza di volonta di
regenerazione. Alegoria dantesca che, tuttavia, si collega con la tradizione della
«serranilla cortesana», introducendo elementi rustici (presenti dalla pastourelle fino
Juan Ruiz), che sarebbero referenti e antecedenti per autori come il marqués de
Santillana, i qualli svilupparebbero al massimo il loro potenziale come genere poetico
(cap. 7). Imperial (in «Yo me s6 uno que bivo») farebbe uso, anche, d’una delle varieta
di pregunta poetica che piu piaceva ai poeti del XV secolo: I’indovinello o enigma (cap.
8).

Il suo «Decir al nacimiento de Juan II» che apre il Cancionero de Baena un
grupo di poemi dedicati a rendere degna la nascita del futuro monarca Juan II, nel quale
Imperial focalizza le sue esperanze di canvio politico e sociale, introduce una versione
del «dramma dell’anima», un viaggio visionario all’altro mondo che non avevano usato
fino quel momento in Castiglia. Imperial, quando convoca ai sette pianetti e alla Fortuna
per contemplare la miracolosa nascita del principe, sta difondendo 1’uso di originali

simboli e forme per un tema nuovo nella poesia castigliana di quei tempi (cap. 9). Nel
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suo «Decir de Imperial a Fernando de Antequeray», il secondo dei suoi due unici
componimenti dedicati per Imperial a monarchi, si applica alla lode 1’uso del topico del
«sobrepujamiento», cosi come ¢ stata intesa nell’antichitd classica e come si
recupererebbe fondamentalmente nel Rinascimento (cap. 10).

Ma I’apporto piu importante di Imperial si concentra nel suo poema piu esteso e
complesso, e anche il piu conosciuto e studiato per la critica, il «Decir a las siete
virtudes», dove I’impronta di Dante e della sua Divina Comedia ¢ anche molto evidente
e notevole. Imperial fa uso delle idee del poeta fiorentino e della sua opera per
rispondere a qualsiasi questione che si pone, dato che per lui i versi del poeta italiano
rappresentano la massima sapienza e il suo autore un esempio da imitare. Per cio
realizza la sua allegorica costruzione personale, confrontando alle sette virta del
Cristianesimo (le tre teologiche e le quattro cardinali), i sette peccati rappresentati in
forma di serpenti, i cui nomi e descrizioni prospettano tutta una serie di problemi nel
momento di sventrarei suoi significati (cap. 11). Finalmente, si parla della possibile
paternita di due componimenti attribuiti a Imperial: «Solo en I’alva pensoso estando»,
presente en el Cancionero de Palacio, e «En un espantable temeroso», che trasmette il
Cancionero de Gallardo o de San Roman (cap. 12).

Per Imperial, in definitiva, come poeta con I’italiano come lingua d’origine, il
fatto di potere conoscere e capire bene e direttamente la Divina Commedia fu un
vantaggio, avendo acceso diretto, senza le logiche manipolazioni e imperfezioni della
traduzione tante volte «traditora», a una fonte di conoscenza, teologia, morale, retorica e
lessico; e avendo presente un esempio a imitare. Ma la responsabilita d’avere la strada
aperta a questo gran modello sarebbe una responsabilita come buon discepolo nel
momento di cercare di superare con una minima dignita, sulla scia del maestro, alcune
sfide ideologiche e artistiche, per una strada piena di diverse difficolta.

Di fronte alla scuola piu antica del Cancionero de Baena, quella di Villasandino,
ispirata nei modelli galiziani, Imperial propone e stabilisce nuove modalita poetiche,
che si caratterizzano per la erudizione, per la allegoria e per le alterazioni ritmiche. E in
questa novita, e senza disprezzare 1’influenza francese, ¢ indubitabile la presenza attiva
—e si potrebbe dire che insustituibile— di Dante e del dolce stil novo. Tanto nella
tematica, come nella parte formale, quella diversa concezione influenzera in maggior o
menor grado negli poeti di metta secolo, cominciando per Juan de Mena o il Marqués de
Santillana. Per queste diferenze concettuali e formali, i logri di Micer Francisco

Imperial furono nella sua epoca, cosi come sono ancora per noi, difficili da riconoscere
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completamente. Noi, in questa tesi, con il nostro umile apporto realizzato dalla doppia
prospettiva di apprezzamento e ammirazione estetica, da una parte, e di distanza e
obiettivita critiche, da un’altra, abbiamo messo tutto il nostro sforzo cercando di
illuminare con nuovi lumi alcune delle zone scure che potrebbero ancora stare vietando

la chiara captazione dei messaggi letterari di un gran poeta medievale.
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