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INTRODUCTION






Le travail qu’on va lire se propose d’étudier la représentation de 1’univers de
la prostitution dans le fabliau.

Nous tenterons d’y cerner le traitement littéraire propre au genre, des
différents acteurs de la prostitution entendue comme commerce galant — prostituées et
prostitués, entremetteurs et entremetteuses, proxénctes —, I’image que la littérature nous
renvoie de ce phénomene social, et essayerons de déterminer la fonction que revét ce
théme dans nos textes.

Partant de 1’idée que dans les fabliaux, les personnages incarnent des types,
non nécessairement préétablis mais acquérant une cohérence dans 1I’ensemble du corpus
(par exemple, la jeune fille sotte, la femme miire astucieuse, le prétre libidineux), nous
voudrions découvrir ce que figurent a leur tour les différents personnages du monde de
la prostitution. Il existe déja plusieurs analyses ponctuelles portant sur d’autres profils
bien représentés dans le genre (la femme dans les fabliaux, le prétre, le mari cocu, la
mal mariée, etc.) et sur quelques thémes particulierement saillants (la ruse dans les
fabliaux, 1’argent, la nourriture, etc.), mais aucune encore sur le sujet que nous
proposons d’étudier. Or la prostitution nous parait un sujet digne d’intérét car le fabliau
est le seul genre en langue d’Oil du Xllle siécle qui mette en scene de fagon
significative cet univers a des fins narratives.

Notre recherche vient donc combler une lacune et contribue, par la méme
occasion, a I’étude générale de la typologie des personnages, des themes et des motifs
folkloriques dans les fabliaux, domaine de recherche qui n’est que partiellement exploré

a ce jour.
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Introduction

Par ailleurs, on est surpris, lorsqu’on examine les manuels bibliographiques
ou les index de recherches en langues et en littératures médiévales, de 1’apparente
désaffectation que montre derniérement la critique francophone pour le genre. Aucune
monographie consacrée aux fabliaux n’a paru en France depuis 1’ouvrage de Philippe
Ménard (1983) et la remarquable petite introduction de Dominique Boutet (1985), soit
depuis plus d’un quart de siécle. Certes d’excellentes éditions critiques ont été publiées
entretemps, qui sont venues pallier un manque manifeste, mais du c6té de la recherche,
c’est dans les pays anglo-saxons qu’elle a fleuri et continue a produire des travaux
intéressants. Dans ’intervalle, ces joyaux de 1’« esprit gaulois » n’ont plus guére trouvé
de prophétes en leurs pays (essentiellement la France du nord et la Belgique romane).

Sans oser espérer qu’elle relancera le débat, nous croyons néanmoins que
notre modeste étude constitue une démarche opportune en ces temps ou le fabliau est

boudé¢ par les études littéraires en langue francaise.

Venons-en aux contenus et a la structure de la présente étude.

Notre travail se divise en quatre parties consacrées chacune a un aspect
particulier. La premiére met au point les notions théoriques nécessaires pour aborder
notre analyse. Celle-ci fait 1’objet de la deuxiéme partie, centrée sur [’analyse
proprement dite des fabliaux de la prostitution. Les deux blocs suivants prétendent
¢largir les perspectives en sortant du cadre strict des fabliaux. En effet, la troisiéme
partie explore le sujet dans d’autres poémes médiévaux de la méme époque, de
thématique et de facture différentes et la quatriéme partie tente d’éclairer le sujet a la

lumiére des données historiques.

L’étude de I’'univers de la prostitution dans les fabliaux requiert avant toute
chose de cerner le sujet et de définir les concepts clés du titre. La premiére partie
contiendra donc des considérations théoriques sur ces éléments. Cette étude ayant trait a
un genre littéraire déterminé, il convient avant tout de définir le genre afin de pouvoir
dresser I’inventaire des textes qui en relévent. Aussi notre « point sur la question » sera-
t-il centré sur cette question fondamentale : qu’est-ce qu’'un fabliau ? (Nous laissons de
coté les problemes d’origine, de transmission et de public qui, tout passionnants qu’ils

soient, n’influencent en rien notre étude.)
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Introduction

Une fois le concept de fabliau et I’inventaire du corpus général établis, nous
devrons encore définir clairement les notions de prostitution, de proxénétisme et de
maquerellage afin de délimiter notre champ d’étude et sélectionner les textes qui
formeront notre corpus restreint.

Cloturant ce bloc, un résumé succinct des pieces retenues permettra au

lecteur de suivre ’analyse.

A la suite de cette premiére partie, nous incluons un glossaire rassemblant
les termes significatifs utilisés dans notre corpus pour désigner les personnages, les

qualifier, ou qualifier leur comportement.

Nous avons congu la seconde partie comme le noyau essentiel de notre
recherche. Nous nous y attacherons a analyser tous les €tres qui constituent « I’univers
de la prostitution ». Cette analyse sera réalisée a partir de trois sources d’indicateurs
concourant a saisir la représentation des personnages qu’en donnent les fabliaux : la
désignation (chap. 1), la description (chap. 2) et I’action (chap. 3). Les fabliaux étant
essentiellement narratifs, donc pauvres en ¢léments descriptifs, c’est évidemment
I’analyse de 1’action et 1’étude de I’« aventure » qui accaparera le plus notre attention.
Nous appliquerons toutes les méthodes propres de la philologie, de la linguistique (en
particulier de la lexicologie) ainsi que de I’analyse littéraire et de la narratologie, sans
renoncer a I’analyse textuelle. Au terme de cette seconde partie, nous devrions détenir
les traits réellement discriminatoires qui définissent la prostituée, I’entremetteuse et le

proxénéte des fabliaux.

La troisiéme partie examine le traitement de notre théme dans Ia
« comédie » latine médiévale, dans la littérature religieuse, dans la littérature didactique
et allégorique et dans quelques poemes isolés mais abordant le sujet de la prostitution de
fagon tellement significative que nous ne pouvons les omettre dans notre tableau
contrasté. Une comparaison des points de vue adoptés dans les différents genres, des
images de la prostitution et de 'utilisation du théme peut étre révélatrice de I’esprit du

fabliau et de I’attitude, ou des attitudes, qu’il adopte lui-méme face au phénomene. Par
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Introduction

comparaison et contraste, cette étude devrait nous permettre de préciser davantage ce

qui fait la spécificité de I’image de la prostitution dans les contes a rire.

La quatriéme et derniére partie sera consacrée a 1’histoire de la prostitution
au Moyen Age, en particulier de la fin du XlIe siécle au début du XIVe siécle, le temps
que fleurirent nos contes. Non seulement les données historiques feront la lueur sur les
conditions et le fonctionnement de la prostitution au Moyen Age, mais elles nous
permettront d’évaluer la réputation des fabliaux de « miroirs de leur temps ». Nous
pourrons y comparer nos textes, en tentant de débusquer en eux les touches de vérité.
Mais cette estimation de la valeur documentaire du fabliau n’aura d’intérét pour nous
que si elle débouche sur une juste appréciation des rapports que nos textes entretiennent
avec la réalité et en particulier, des différences, des écarts, des gauchissements qu’ils
font subir a la réalité historique dans leur représentation du phénomene prostitutionnel
et de ses acteurs. C’est dans la déviance par rapport aux faits et opinions avérés que
nous espérons pouvoir mettre en évidence I’apport de la mise en ceuvre littéraire et ainsi

discerner le propre du traitement « fabliesque » du théme étudié.

Au terme de ce parcours, que nous souhaitons tant agréable qu’instructif,
nous espérons pouvoir découvrir le monde de la prostitution tel que 'utilise et le
représente le genre du fabliau.

Puisse aussi ce travail contribuer a rappeler I’inestimable valeur des contes a
rire et a renouveler, ne flt-ce qu’un peu, I'intérét pour ces mémorables morceaux de

littérature et d’humour du Moyen Age.
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PREMIERE PARTIE

QUESTIONS PRELIMINAIRES
ET DELIMITATION DU CHAMP D’ETUDE






| LE PROBLEME DU FABLIAU

Toute étude sur les fabliaux suppose qu’il existe un groupe relativement
homogene de textes, présentant des caractéristiques communes qui le différencient des
autres genres littéraires contemporains. Ce postulat nous est confirmé par ’existence
méme du mot « fabliau » (et de ses variantes « fableau », « fablel »), par le t¢émoignage
des fabliaux certifiés, c’est-a-dire des textes se désignant eux-mémes comme tels, et
surtout par 1’étroite relation entre la vie du genre et la vie du mot'. En effet, le terme
apparait subitement a la fin du XII® siécle pour désigner une réalité nouvelle, en
I’occurrence une forme littéraire distincte de ce qui existait déja, et sort de 'usage des
que les auteurs cessent de pratiquer ce genre. Nul ne remet plus en cause ce point de
fait, acquis unanimement a la critique.

Mais le consentement universel s’arréte 1a et la polémique reste ouverte
quant au reste : qu’est-ce qu’un fabliau, quel fut son statut littéraire, quelles sont ses
origines, a quel public s’adressait-il, comment s’opéra la transmission de ces contes,
qu’inclure dans leur corpus ?... Le silence des médiévaux — auteurs, copistes et méme
arts poétiques — sur la théorie du genre ouvre la porte a toutes ces interrogations. Et
celles-ci ont suscité presque autant de théories qu’il y a de spécialistes s’employant a y

répondre.

' L’idée fut amorcée par Bédier (Les Fabliaux, 6° éd., p. 41. Paris, H. Champion, 1969). Roger Dubuis la
reprend pour établir I’existence du genre (Les Cent Nouvelles nouvelles et la tradition de la nouvelle en
France au Moyen Age, p. 137. Grenoble, Presses Universitaires de Grenoble, 1973).

19



Premicere partie : Questions préliminaires et délimitation du champ d’étude

L’¢établissement d’une liste exhaustive des fabliaux pose d’autant plus de
problémes aux philologues modernes que la terminologie médiévale est trés flottante
(les conteurs emploient les étiquettes « fabliau » ou ses variantes, mais aussi « fable »,
«lai», « conte », «dit», « exemple », etc.) et que les contours des genres contigus
demeurent mal fixés.

Nous n’aurons pas la prétention de vouloir résoudre un probléme auquel se
sont heurtés avant nous tant d’éminents érudits, mais il convient au préalable, afin de

pouvoir cerner notre sujet, de définir le fabliau et de poser les limites du corpus.
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Vers une définition

Il VERS UNE DEFINITION

« Personne ne s’étant souci¢ en ces temps de définir rigoureusement la
notion de genre ou de sous-genre littéraire, pour la littérature en langue
d’Oil, tout terme d’époque conserve un halo flou autour d’un noyau
sémantique clair et ne peut étre utilisé aujourd’hui pour désigner un genre
que par référence a une définition a posteriori du genre en question. On aura
beau protester contre la méthode, il ne saurait en étre autrement. »*
Nous avons voulu transcrire en exergue cet avertissement de Jean-Luc
Leclanche car il résume parfaitement la problématique du présent chapitre. Qu’il nous

serve aussi d’atténuant si nous perpétuons 1’incontournable hérésie scientifique.

Avant de nous risquer a préciser ce « halo flou », rappelons brievement le
noyau sémantique bien attesté. Il est avéré que le mot fabliau est un dérivé de « fable »,
issu du latin fabula(m) adjoint du suffixe -els, -el (< lat. -ellus)’. Or, au Moyen Age, la
fable désignait non seulement la fable animale (petit récit moralisant mettant en scéne
des animaux), mais aussi :

1) le récit, le discours, les paroles :

A tant s’en vienent en meson,
Que ne firent plus longue fable.
(Jean Bodel, Brunain, la vache au prestre, v. 20-21)

Ne vos tendré pas longe fable

dou leu plesant et delitable.

Orendroit m’en covendra teire...

(Guillaume de Lorris, Roman de la Rose, v. 1407-1409)

Ne vos ferai ci longe fable
(Renart, branche XIII, éd. Martin, v. 167)

% J.-L. Leclanche, Chevalerie et grivoiserie. Fabliaux de chevalerie, p. VII. Paris, Champion, 2003.

> La forme en -iau est d’origine picarde (évolution normale du e ouvert accentué, entravé par 1 +
consonne) ; elle correspond 2 la forme d’fle-de-France fableau sur laquelle elle s’est imposcée.
Luciano Rossi est, a notre connaissance, le seul philologue a défendre une double étymologie. Il croit en
une interférence entre flabel (< lat. flabellum, ‘soufflet, éventail / bourde’) dont le sens de ‘galéjade’ est
attesté dans un poeéme occitan du XIII® siécle, et la forme francienne au cas régime, fablel (la plus usitée
dans nos contes) : « Je reste convaincu qu’a la base de flabel était tout d’abord le lat. flabellum et que les
connexions avec les fables ont été créées aprés coup » (« Observations sur ’origine et la signification du
mot "flabel" », p. 360. Romania, 117, 3-4, 1999).
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Premicere partie : Questions préliminaires et délimitation du champ d’étude

« Vos faubles si ne valent riens. »
(Renart, éd. Chabaille, variante des v. 22022-24344%)

On reléve dans les romans la locution « faire fable de », ‘parler’, surtout
utilisée a la forme négative lorsque I’auteur veut marquer sa réticence’. Quant a
I’expression « Que vous feroie (plus) longue fable ? », ‘a quoi bon en dire davantage,
faire de longs discours ?°, elle semble étre une de ces formules stéréotypées, fréquentes
dans la littérature narrative et en particulier dans les fabliaux ; parfois, le mot fable y est
remplacé par un autre terme du champ sémantique ‘discours’ (conte, parlement, sermon,
plaid)’.
2) la matiére, les faits qui constituent 1’élément narratif, I’histoire :

Des fables fait on les fabliaus,
Et des notes les sons noviaus,
Et des materes les canchons,

Et des dras, cauces et cauchons.
(La Vieille truande, NRCF, 37, v. 1-4)

En fabliaus doit fables avoir :
Si a il, ce sachiez de voir !
Por ce est fabliaus apelez

* Poéme intitulé « Si com Renars se muga es piaus », in Le Roman du Renart. Supplément, variantes et
corrections, édité par P. Chabaille, p. 318. Paris, Silvestre, 1835.

En particulier a I’heure de parler de détails intimes (la table, le lit) — ce qui n’est pas précisément le cas
dans les fabliaux. Cf. le commentaire de Jean Rychner : « De nombreux auteurs de romans ont évité de
détailler le menu des repas, comme si ces détails étaient indignes d’un auteur distingué » (Contribution a
I’étude des fabliaux, t. I, p. 80. Genéve, Droz, 1960).

Quelques exemples :

Del mangier ne faz autre fable. (Chrétien de Troyes, Perceval, v. 1565)

Del lit nule fable ne faz (id., v. 7445)

Des mes ne ferai nule fable (Gerbert de Montreuil, Continuation de Perceval, v. 6697)

... ne ferai pas fable des mes (id., v. 16096)

Des mes ne vos quier fere fable (Roman de Thebes, v. 931)

Mais ne la vos voil tote dire, / Qu’aloignier ne voil ma matire / Ne faire fable de noient. (Premiere
Continuation de Perceval, Ms. E, v. 881-883).

Que vous feroie longue fable ? (La Damoisele qui ne pooit oir parler de foutre, NRCF, 26, v. 117)

Que vous feroie plus lonc conte ? (Estormi, NRCF, 1, v. 536 ; Sire Hain et Dame Anieuse, NRCF, 5,
v. 166 ; Jouglet, NRCF, 10, v. 307 ; Le Meunier d’Arleux, NRCF, 11, v. 335 ; Le Vilain au buffet, NRCF,
52, v.134; La Dame qui aveine demandait pour Morel..., NRCF, 108, v.241; Roman de Renart,
br. XVI, éd. Martin, v. 966 ; id., br. XXV, éd. Martin, v. 271 ; Gerbert de Montreuil, Continuation de
Perceval, v. 15386 ; Roman de Tristan en prose, VI, 102 ; id., XIV, 210)

Que vous feroie lonc sermon ? (La Damoisele qui ne pooit oir parler de foutre, NRCF, 26, v. 41)

Que vous feroie plus lonc plait ? (Le Chevalier qui recovra I’amor de sa dame, NRCF, 78, v. 84)

Que vous feroie je de ce lonc parlement ? (Adenet le Roi, Buevon de Conmarchis, v. 1333).

22



Vers une définition

Que de faubles est atinez.
(Trubert, NRCF, 124, v. 1-4)

Ceste, dont vos ai dit la fable,
Fu trop hardie et desrenable...
(La Dame qui se venja du chevalier, NRCF, 82, v. 250-251)

Nous lisons une istoire, ou fable
(Estats du Siecle, MR, t. II, p. 264, v. 1)

3) le mensonge, la fiction :

En lieu de fable vos dirai
Un voir, ensi k’of dire ai
(Le Vescie a prestre, NRCF, 127, v. 1-2)

En lieu de fable dire vueil

Une aventure qui est vraie
(Les Perdris, NRCF, 21, v. 2-3)

Savoir vuet se ¢’est voirs ou fable.
(Rutebeuf, Frere Denise, NRCF, 56, v. 191)

Dirai en leu de fable voir
(Cele qui se fist foutre sur la fosse de son mari, NRCF, 20, v. 3)

li semblereit que ce fust fable
(Eneas, v. 7404-7405)

Ceaus [...] qui dient que c’est fable et mengoigne.
(Adenet le Roi, Enfances Ogier, v. 5451)

Segnor, n’a point de fable ens en nostre cangon,
Mais pure verité et saintisme sermon.
(Chanson d’Antioche, v. 66-67)

Verté vous di sanz nule fable.
(Roman de Thebes, v. 2982)

« C’est mengoigne que cis leres a dit
Et toute fable, sor sains le vous plevis. »
(Huon de Bordeaux, v. 1404-1405)

... dient qu’il aiment, mes il mantent,

et cil fable et mangonge an font

qui s’an vantent...

(Chrétien de Troyes, Le chevalier au lion, v. 26-28)

... car ne vuel pas parler de songe,
ne de fable, ne de mangonge.
(Chrétien de Troyes, Le chevalier au lion, v. 171-172)

Li rois a dit : « N’est mi fable,
ceste parole est veritable... »
(Chrétien de Troyes, Erec et Enide, v. 1217-1218)
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Premicere partie : Questions préliminaires et délimitation du champ d’étude

Quant mesire Tristrans entent cheste parole, il quide tout vraiement que ce
soit fable et menchoigne que chele li vait acontant.
(Roman de Tristan en prose, XX, 186)

Ne cuidiez pas que ce soit fable ;
(Renart, branche XI, éd. Roques, v. 12722)

... ou il n’a que mengonge et fable ;
(Guillaume de Lorris, Roman de la Rose, v. 2434)

... fables est .i. conte ke I’en dit des choses ki ne sont pas voires ne
voirsamblables, si comme li fable de la nef ki vola parmi I’air longuement.
(Brunet Latin, Livre dou tresor, Livre III, chap. 41 « Dou conte ki est par
geu ou par envoiseure »)
C’est dans cette acception que nous avons trouvé le plus d’attestations. Les passages ou
le terme fable s’oppose a voir/vrai/verité ou est associé¢ a mensonge sont légion dans les

textes. On enregistre ¢galement dans ce sens plusieurs locutions telles que « sanz (nule)

fable », ‘sans mensonge’, « ce n’est pas/mie fable »’, ‘c’est la vérité’, « tenir a fable »*,

7 En droit le cul, ce n’est pas fable (Les Trois Meschines, NRCF, 32, v. 135)
Apoié ’ont, ce n’est pas fable ! (Le Prestre teint, NRCF, 81, v. 404)
Mes du mengier, ne fu pas fable (Boivin de Provins, TLF, v. 214)
« Par les eus Diu, fait il, tu ganbles ! / A, conpains, ce n’est mie fable » (Le Sacristain I, NRCF, 74,
v. 353-354) ; « A, femme, ce n’est mie fable ! » (id., v. 413)
« Vos dites verité, fet li vallez, ce n’est pas fable. » (Jean Renart, Guillaume de Dole, v. 1058-1059)
... si n’est pas fable (Premiere Continuation de Perceval, ms. T, v. 8674)
« Bien sai, et si n’est mie fable... » (Premiere Continuation de Perceval, ms. E, v. 356)
... ce n’est pas fable (id., v. 12446)
« Tout ce n’est pas fable » (Gerbert de Montreuil, Continuation de Perceval, v. 9635)
Mes, san faille, ce n’est pas fable (Jean de Meung, Roman de la Rose, v. 18867)
« Co n’est pas fable, ainz est tut voir. » (Jeu d’Adam, v. 1510)
ce n’est pas fable (Renart, br. X, éd. Roques, v. 9581)
Ce n’est pas fable (Rutebeuf, Miracle de Théophile, v. 113).

«Ne le tenez vos pas a fable » (Berengier au lonc cul, NRCF, 34, v. 188)

« ne nel tenez vos mie a fable », (Chrétien de Troyes, Le Chevalier au lion, v. 5266)

... Tele que vos tenriez por fable / Se disoie quele ele estoit. (Premiére Continuation de Perceval, ms. T,
v. 1317-1318)

Et ne le tenez mie a fable / Tot che que je vos en dirai... (id., v. 1485-1486)

Sel tient a fable et a fantosme (Premiére Continuation de Perceval, ms. E, v. 707)

Mais toz li momz tanroit a fable / Se disoie que I’an an foit. (id., v. 3766-3767)

Et ce ne tenez mie a fable / Ce que de li vos conterai, / Que ja de mot n’an mantirai (id., v. 3934-3936)
Voules vous tenir a fable / L’Euvangile et mencongable ? (Guillaume de Deguileville, Pelerinage de vie
humaine, v. 5519-5520)

« Seignors, nel tenes mie a fable. » (Renart, br. XII, éd. Martin, v. 1444)

Ceo ne tenetz ja a fable (Robert Grosseteste, Mariage des neuf filles du diable, v. 110)

Miles : « Dan Pilate le tient a fable. » (Seinte Resureccion, v. 189)

« ... et quant vos tenez ceste chose a fable, et je a fable la tendrai » (Roman de Tristan en prose, I1, 531)
il tint ceste parole a fable (id., III, 39)
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‘ne pas prendre au sérieux, prendre pour mensonge’ ou encore « torner a fable »’,
‘tourner en dérision, se moquer’, dont la fréquence est trés élevée dans la littérature

narrative.

Venons-en maintenant au terme fabliau. En tant que dérivé, le sens
étymologique de fabliau est tributaire de celui de fable (‘récit-narration’, ‘histoire-
aventure’, ‘fiction’). Mais le suffixe diminutif -ellus modifie le sémantisme du radical et
la forme diminutive peut étre interprétée de deux manicres distinctes. D’une part, on
peut y voir une allusion a la longueur des contes ; le fabliau se définirait donc, par
étymologie, comme un récit de fiction de petites dimensions. D’autre part, le suffixe
peut apporter une nuance de dépréciation, par laquelle le fabliau se désignerait lui-
méme, par autodérision, comme un récit sans prétention, a ne pas prendre trop au
sérieux'. C’est ce que suggére Jean-Charles Payen lorsqu’il avance : « Le nom méme
de "fabliau" est en soi provocateur. Un "fablel", c’est une petite fabula, une ceuvrette de
vanité, qui ne cherche méme plus a se justifier par le souci d’instruire. Le prologue
vante seulement 1’agrément du rire [...]. Le titre lui-méme semble un défi : De Bérenger
au long cul, Des trois dames qui troverent un vit... »'" 1l est difficile de déterminer
laquelle de ces deux notions sémantiques, valeur diminutive ou péjorative (dérision), a
prévalu. Il est possible qu’elles se soient appliquées simultanément au radical pour en

infléchir le sens original.

Quant il oirent ce, il le tinrent a fable. Nonpourquant, li uns d’aus dist qu’il le verroit par tans se ch’estoit
voirs (id., IV, 73)

... fors seulement troi home et .XII. damoiseles, qui tenoient a fable ce que Joseph faisoit del Saint Graal.
(id., X111, 124)

... ne crei il pas ches paroles, ains tint a fable et a menchoigne tout che qu’ele li manda. (id., XIII, 181)

? «Filz, fet il, trestout torne a fable / Quanques tu commandas et fis » (La Housse partie, NRCF, 16, v. 346-

347)
Or est Amors tornee a fable (Chrétien de Troyes, Le Chevalier au lion, v. 24)

« Rois, justise va enpirant, veritez est torné a fable, nule parole n’est estable. » (Renart, br. VII, éd.
Roques, v. 6128-6130)

1% Pour Nykrog, le suffixe -els, -el n’a pas toujours un sens diminutif en afr. et en ’occurrence, signifierait
‘espéce de’ (P. Nykrog, Les Fabliaux, p. 7. Genéve, Droz, 1973).

' J-Ch. Payen, Littérature francaise, 1. Le Moyen Age, 2e éd., p. 146. Paris, Arthaud, 1984 [17° &d. 1970].
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Voici sommairement les renseignements que nous fournit I’étymologie sur
le genre. Quid de 1’usage ancien ? Le relevé des occurrences du mot fabliau et de ses
variantes dans les ceuvres médiévales ne s’annonce pas trés concluant étant donné la
fluctuation de la terminologie'. De plus, cette approche présuppose que les auteurs
médiévaux possédaient a la fois une conscience des catégories littéraires et un lexique
précis pour désigner celles-ci”, ce que I’¢tude des textes eux-mémes ne confirme pas.
Mais I’on ne peut éluder cet examen dans la mesure ou il pourrait nous éclairer un tant
soit peu sur ce que les contemporains entendaient par fabliau.

Nous possédons plusieurs témoins qui, s’ils ne nous informent pas
précisément sur le signifié¢, du moins démontrent-ils une certaine conscience du genre.
En premier lieu, on observe que dés la fin du XII® siécle, le terme fabliau sert déja a
désigner un type de composition littéraire. En effet, plusieurs textes mentionnent les
fabliaux parmi d’autres genres en honneur a 1’époque. Ainsi Pierre de Saint-Cloud, qui
entame Les enfances de Renart (branche II, compos. entre 1174 et 1177) en évoquant
quelques grandes ceuvres connues du public, dont des poémes épiques, des romans
arthuriens et... les fabliaux :

Seigneurs, oi avez maint conte,
Que maint conterre vous raconte
Conment Paris ravi Elaine,

Le mal qu’il en ot et la paine,
De Tristan que la Chievre fist,

'> Au Moyen Age, le terme fabliau s’est parfois appliqué a des fables animaliéres, a des dits, des débats, etc.

On recense également quelques poémes de style et de ton divers qui ont en commun le métre
octosyllabique et une briéveté relative et qui, en tout ou en partie, rapportent une fiction imaginaire ou/et
symbolique (allégorie, réve, utopie). Par exemple, Le Songe d’Enfer de Raoul de Houdenc (compos. 1214
ou 1215), Les Vers de la Mort d’Hélinand de Froidmont (entre 1194 et 1197), poéme intitulé Le Fabel de
la Mort dans un ms. (BnF, fr. 25408), le Fabliau de Coquaigne (ca 1250), La Bataille de Karesme et de
Charnage (dernier quart du XIII® siécle). Citons également Li Fablel dou Dieu d’Amours (deuxiéme
moitié du XIII° siécle, ms. BnF, fr. 1553), composé de plus de mille décasyllabes mais relatant lui aussi
«uns songes [do diu d’amors] ».
Certaines ceuvres ne semblent devoir leur appellation qu’a la collection dans laquelle elles figurent, par
exemple Le fablel de Niceroles, un dit du XIII° siécle, composé de 18 quatrains d’alexandrins : le
manuscrit dont il provient (BnF, fr. 837, connu comme le ms. A) rassemble 251 picces dont la plupart
sont des fabliaux.

Cf. P. Zumthor : « Une question préalable : les hommes du Moyen Age eurent-ils I’idée ou le sentiment
que les textes poétiques se rangeaient en ensembles génériques ? Ils possédérent un vocabulaire
"littéraire", fait de bric et de broc et d’usage assez banal... » (Essai de poétique médiévale, 3° éd., p. 194.
Paris, Seuil, 2000).
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Qui assez bellement en dist

Et fabliaus et changons de geste.
Romanz d’Yvain et de sa beste
Maint autre conte par la terre.
Mais onques n’oistes la guerre,
Qui tant fu dure de grant fin,
Entre Renart et Ysengrin,

Qui moult dura et moult fu dure.
(Renart, branche II, v. 1-13)"

Un siécle plus tard, Jean de Meun (entre 1275 et 1280) cite les fabliaux parmi d’autres
formes littéraires et musicales aptes a divertir :

Neporquant, s’il me requeroit

Conseill, savoir se bon seroit

Qu’il feist rimes jolietes,

Motés, fabliaus et changonnetes,

Qu’il vueille a s’amie envoier

Por la tenir et apoier...

(Roman de la Rose, éd. D. Poirion, v. 8337-8342)"

En second lieu, quelques citations nous renseignent, par contraste ou
dénégation, sur certains aspects de ce genre littéraire, tels les thémes, la matiere, les
sujets traités :

Seignor, ceste changons ne muet pas de fabliax,
Mais de chevalerie, d’amors et de cembiax.
(Jean Bodel, Chanson des Saisnes [compos. 1180-1200], v. 22-23)"

[E]ncontre le dolc tans qui vient

Me plaist, por ce qu’il m’en sovient,
Que je die un fablel novel.

J’ai tort qant je fablel I’appel,

Car ce n’est mie fabliaus : non,

Il n’a de fablel fors le non,

' D’aucuns ne donnent foi a cette attestation car la lecon du ms. Cangg, édité par Mario Roques, donne
« fables » au lieu de « fabliaus ».

15 Voir également Jean Renart, Roman de la Rose ou de Guillaume de Dole (compos. 1212-1213), v. 1764-
1765 : un jongleur amuse la cour de I’empereur Conrad avec des « changons et fabliaus ».
Dans Les deux bordeors ribaux (compos. XIII® siécle), un jongleur énumére son répertoire : « contes,
flabeax, diz, rotruenges, sirventois et pastoreles » (MR, I, 1, v. 285-388).

'® Jean Bodel (ca 1165-ca 1210) est le plus ancien auteur de fabliaux connu. Son ceuvre littéraire est trés
variée : narrative, épique, lyrique et dramatique. Outre le poéme épique la Chanson des Saisnes, on lui
attribue neuf fabliaux, le Jeu de saint Nicolas, cinq pastourelles et des congés dans lesquels il fait ses
adieux, avant de mourir, a sa ville natale et a ses amis. Cet écrivain est donc un professionnel de la
littérature, particuliérement conscient des différents genres qu’il pratique.
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Car li dit en sont veritable,

Por tant I’apel fablel sans fable,

Que Raols de Hosdaing conmence...

(Li dis Raoul de Hosdaing [compos. début du XIII®s.], v. 1-9)"

ou encore, le ton ou I’intention :

Un ditelet vueil dire cortois e delitable,

Cortois le dirai gi¢ et assez bien notable.

J’entent que je le die por estre pourfitable

Au monde et nel di mie por fablel ne por fable.

(Moniot, Le dit de Fortune [compos. fin du XIII® s.], v. 5-8)

L’intention de deliter, autrement dit la fonction de divertissement est d’ailleurs alléguée
par de nombreux fableors, encore que cette réclame ne soit pas exclusive du fabliau.
L’examen des prologues en fournit maints exemples. Nous transcrivons les plus
explicites :

Flabel sont or mout encorsé' :
Maint denier en ont enborsé

Cil qui les content et les portent,
Quar grant confortement raportent
As enovrez et as oiseus,

Quant il n’1 a genz trop noiseus ;
Et nes a ceus qui sont plain d’ire,
Se il ooent bon flabeau dire,

Si lor fait il grant alegance,

Et oublier duel et pesance

Et mauvaiti¢ et pensement.

(Le Chevalier qui fist parler les cons, NRCF, 111, 15, v. 1-11)

Une matere ci dirai

D’un fablel que vous conterai.

On tient le menestrel a sage

Qui met en trover son usage

De fere biaus dis et biaus contes
C’on dit devant dus, devant contes.
Fablel sont bon a escouter :

"7 Ms. de Nottingham. L. Thorpe attribue ce poéme satirique 4 Raoul de Houdenc (The Modern Language
Review, 47, n° 4, 1952, p. 512-515).

'® Le NRCF signale « encorsé » comme un hapax mais ne propose aucune piste. On pourrait cependant
rapprocher ce participe du subst. cors ‘cours / course’ (cf. glossaire « corsal »), d’ou I’idée de « dans le
cours », autrement dit « actuel ». De fait, L. Rossi (Fabliaux érotiques, p. 201) le traduit par « en vogue »
et note (p.200) que «l’auteur semble surtout souligner la "nouveauté" dun genre qui vient de
s’affirmer ».
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Maint duel, maint mal font mesconter* * ‘oublier’
Et maint anui et maint mesfet.

Cortebarbe a cest fablel fet...

(Les Trois Aveugles de Compiegne, NRCF, 11, 9 v. 1-10)

En résumé, d’apres les allusions qui précedent, le fabliau se présente comme
un genre littéraire distinct ; il ne traiterait pas de thémes courtois ou de chevalerie ; il
passe pour un récit de fiction : il rapporte des fables ou histoires inventées ; loin d’étre
une ceuvre a prendre au sérieux et dont on peut attendre quelque profit (moral), il serait
destiné a I’amusement public (littérature récréative).

On voit donc que trés tot, et ce, malgré 1’absence de théorie des genres et en
dépit de I’usage parfois confus du terme, 1’étiquette « fabliau » correspondait dans le
chef des trouveres a un type de composition plus ou moins déterminé du point de vue

formel, stylistique et/ou thématique.

Voyons a présent comment les modernes définissent le fabliau.

« Les fabliaux sont des contes a rire en vers »"°. Peut-on s’en tenir a la
définition que Joseph Bédier proposait il y a plus de cent ans dans sa thése, la premiére
¢tude d’importance consacrée aux fabliaux ? Selon Omer Jodogne, la définition de
Bédier serait « trop pauvre, car, tout compte fait, seul le caractere plaisant distinguerait
le fabliau de tant de récits octosyllabiques rimés »*. C’est ne pas voir que sa définition,
trés simple, met en valeur les éléments essentiels : les fabliaux sont des « contes », ce
qui veut dire qu’ils sont narratifs (ils racontent une histoire et sont a dire, non a chanter)
et relativement brefs ; «a rire » : ils privilégient la bonne histoire sur tout élément
religieux, moral ou sentimental (ce qui n’empéche qu’un texte moralisant, s’il reste
plaisant, puisse étre considéré comme un fabliau) et excluent toute valeur symbolique,
féerique ou poétique ; « en vers » : il y a élaboration littéraire d’une maticre.

Depuis lors, on a tenté de mieux caractériser le genre par des méthodes

d’approche toutes différentes de celle de Bédier, et a I’aide d’autres criteres.

19 1. Bédier, Les Fabliaux, 6e éd., p. 30. Paris, H. Champion, 1969. La premiére édition date de 1893.

0. Jodogne, « Le fabliau », p. 22. Typologie des sources du Moyen Age occidental, fasc. 13, Turnhout,
Brepols, 1975.
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En 1957, dans une autre étude fondamentale pour la connaissance du genre,
Per Nykrog* souscrit a la définition de Bédier (pour lui aussi, I’appel au rire est
primordial), a laquelle il ajoute toutefois deux critéres définitoires : le fabliau doit étre
court et il doit se borner a narrer un seul épisode et ses conséquences immédiates.

Mais la controverse survient lorsque le chercheur danois s’attache a
expliquer le fonctionnement du genre et son insertion littéraire et sociale : Nykrog
considére le fabliau comme «un burlesque courtois» (p.228). Cette nouvelle
définition, qui sera reprise par Jean Rychner” et Hermann Tiemann®, souléve un
probléme que nous n’aborderons pas ici, celui du public et du milieu possible ou
fleurirent les fabliaux, sans pour autant nous donner une idée plus ou moins précise de
la typologie des textes.

Si ’on examine d’autres définitions, de type descriptif celles-1a, on peut
rapidement dégager plusieurs points de consensus entre les médiévistes : Omer
Jodogne™ part d’un paralléle entre les lais et les fabliaux, examine le « motif central » et
conclut sur cette définition du fabliau : « conte en vers ou, sur un ton trivial, sont
narrées une ou plusieurs anecdotes plaisantes ou exemplaires, 1’un et I’autre ou 1’un ou
I’autre »*.

Roger Dubuis®, qui adopte une tout autre démarche et privilégie I’intention
des auteurs, en arrive néanmoins a la méme conclusion : le fabliau est «le récit,
nécessairement en vers, d’une aventure digne d’étre racontée en raison de son caractére

comique ou de sa valeur exemplaire »*’.

21 P, Nykrog, op. Cit., p. 14-15.
22 J. Rychner, Contribution & I’étude des fabliaux, t. I, p. 146. Genéve, Droz, 1960.

» H. Tiemann, « Bemerkungen zur Entstehungsgeschichte der Fabliaux », dans Romanische Forschungen,
72, 1960, p. 406-422.

0. Jodogne, « Considérations sur le fabliau », dans Mélanges offerts & René Crozet, t. II, p. 1055. Poitiers,
Société d’Etudes Médiévales, 1966.

* C’est nous qui soulignons.

* R. Dubuis, Les Cent Nouvelles nouvelles et la tradition de la nouvelle en France au Moyen Age, p. 189.
Grenoble, Presses Universitaires de Grenoble, 1973.

27 Cest nous qui soulignons.
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Ce «récit d’une aventure » rejoint le « conte » de Bédier et Jodogne ; les
trois philologues s’accordent donc sur ce point: que le fabliau ressortit au genre
narratif. De méme, la forme versifiée emporte 'unanimité. Enfin, le caractére comique
du genre, présenté tantét comme fin en soi (« a rire »), tantdt comme principe et ressort
du fabliau (« en raison de son caractére comique »), tantdt comme particularité du
contenu (« anecdotes plaisantes ») apparait bien chez les trois médiévistes comme un
trait constitutif du genre.

Pourtant, on a souvent débattu cette derniére caractéristique. Certains
critiques arguent que tous les fabliaux ne sont pas de veine comique (par exemple, La
Housse partie ou La Bourse pleine de Sens) ; mais il s’agit d’une infime minorité de
textes. D’autres ergotent sur les termes « rire », « comique » ou encore « humour » sous
prétexte que I’on ne peut apprécier une notion aussi subjective lorsqu’on ne sait pas de
quoi riaient les hommes du Moyen Age®. Ce trait nous semble toutefois absolument
pertinent pour distinguer un fabliau d’un lai, d’un roman court ou méme d’une fable,
laquelle peut étre plaisante mais sa visée premicre reste didactique. En revanche,
comme en conviennent la majorité des spécialistes en la matiére, I’enjeu essentiel du
fabliau était d’amuser. Jean Rychner qualifiait les fabliaux de « bonnes histoires a servir
apres le repas » (0p. Cit., p. 51) et il s’agit bien de cela. Pour concilier ces objections, on
pourrait parler de leur vocation a « divertir ». La nuance introduite entre rire et divertir
permet de rendre compte de textes franchement comiques ou simplement plaisants, et

pouvant méme contenir une legon morale.

Voila donc la définition de Bédier épuisée, mais non celles de Jodogne et de
Dubuis. Il nous reste a examiner la « valeur exemplaire » des contes. D’une part, de
nombreux critiques (dont Gaston Paris, Guiette, Rychner, Jodogne lui-méme) contestent
le fait que les fabliaux soient exclusivement de veine comique. D’autre part, les
conteurs eux-mémes affichent une nette volonté didactique ou exemplaire ; en effet,

I’enseignement, 1’exemple, la morale ou la « senefiance » du récit y sont explicitement

¥ Cf. Noomen, « Qu’est-ce qu’un fabliau ? » p. 422 et 432. XIV Congresso internazionale di Linguistica e
Filologia romanza, Atti, t. 5, Naples, 1981.
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énoncés dans le prologue ou dans 1’épilogue, la formule la plus fréquente étant « Par
cest fablel vos vueil monstrer/prover/enseignier...» ou «Par cest fablel poez
savoir... »”. Nykrog® constate que deux fabliaux sur trois, méme parmi les plus
grossiers, se terminent par une lecon. Il ajoute cependant que celle-ci est souvent
confuse et mal assortie au récit: on n’en voit pas toujours l’a-propos. Selon lui,
« ’obstination des conteurs a tirer des lecons de leurs contes est trop répandue pour
qu’on ose exclure I’hypothése que la moralité constitue un trait presque fondamental du
genre ». Et Guiette de renchérir’' : la morale que les conteurs ajoutent a leurs récits ne
serait « autre chose qu’une mani¢re de divertissement d’une sagesse peu élevée,
narquoise et bouffonne comme celle de Panurge. Ce n’est peut-&tre que par ironie qu’ils
cédaient a la manie moralisatrice et pédante de leur temps ». Ailleurs™: « de toute
bourde et de tout conte, on peut tirer une lecon. Toute histoire peut servir d’exemple. »
Bédier, quant a lui, a bien vu que D'intention morale n’est jamais qu’accessoire,
« subordonnée au rire », et, en cas d’indécision, il nous invite a apprécier « si le trouvére
a voulu plutot faire ceuvre de conteur, ou de moraliste ; s’il a été attiré vers son sujet par
le conte, qui I’amusait, ou s’il a, au contraire, imaginé le conte pour la moralité. »*

Ces réserves faites, doit-on toujours compter avec cette prétendue intention
moralisatrice pour définir le fabliau ? Nous inclinons a croire qu’au point de vue formel,
cette morale finale reléverait surtout d’une convention du genre. Selon Nykrog*, elle
répondrait aux exigences de I’enseignement scolaire sur la composition. Mais d’autres
facteurs pourraient, selon nous, avoir motivé sa présence dans les fabliaux : nous
songeons a la mode, et partant I’influence, de la fable ésopique (cf. le succeés des

Isopets), habituellement assortie d’un épilogue ; et, par ailleurs, a la tendance de

¥ Cf. Auberee, v. 659, Le Prestre qui dist la passion, v. 58, Les Deus Changeors, v. 283, L’Esquiriel,
v. 201, Les Tresces, v. 428, Les Quatre Sohais saint Martin, v. 187, La Couille noire, v. 115.

30 P. Nykrog, op. cit., p. 101-103.

3! R. Guiette, « Divertissement sur le mot "fabliau" » p. 63. Questions de littérature, Romanica Gandensia,
8, Gand, 1960.

32 Dans I’introduction a son édition de Fabliaux et Contes, p. 11. Stock plus, 1981 (Série « Moyen Age »).
33 J. Bédier, op. cit., p. 34.
3% P. Nykrog, loc. cit.
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I’époque au didactisme ainsi qu’a la prégnance de I’esprit clérical (cf. 1’abondante
littérature morale et édifiante : enseignements, chastoiements, exempla, apologues,
moralités...). Quoi qu’il en soit, ces formulations vraisemblablement conventionnelles
ne doivent pas nous abuser. Traduisent-elles réellement une volonté didactique ? Si I’on
excepte quelques contes édifiants (par exemple La Housse partie*’, NRCF, 16) ou la
morale finale nous parait tout a fait fondée, celle-ci semble souvent ajoutée
artificiellement aux textes. De plus, elle est élémentaire (du type : « voici ce qu’il vous
arrivera si vous croyez votre femme ») et plus pragmatique qu’édifiante (« donc, ne la
croyez pas ! »). Force est de reconnaitre qu’on a du mal a prendre au sérieux le caractére
prétendument exemplaire de nombreux fabliaux, étrangers a toute forme de principe
moral : les bons tours, qui donnent la victoire au plus rusé et auxquels le public
applaudit, sont rarement honnétes ; dans 1’univers des fabliaux, on ment, on vole, on
cocufie, on assassine. Nous partageons donc pleinement les vues de Nykrog et de
Guiette a ce sujet. En définitive, sans nier la valeur exemplaire de certains spécimens,
nous avons la conviction que le souci premier de la majorité des fabliaux, qu’il s’agisse
de contes moraux, d’histoires plaisantes ou de récits grivois voire obscénes, est de
divertir. Il n’en reste pas moins que du point de vue formel, la présence d’une morale

expresse est un trait récurrent.

Apres ce débat sur le caracteére didactique des fabliaux, achevons de passer
en revue les différentes définitions du genre qui ont été proposées.

En 1976, Kiesow®® rompt avec la tradition critique de vouloir donner du
fabliau une définition concise. La démarche qu’il adopte nous semble a la fois
pertinente et rigoureuse, et elle emporte notre assentiment. Le philologue allemand a le
grand mérite de nous proposer une étude réellement objective fondée sur un examen
critique des manuscrits et une recherche des caractéristiques formelles, structurelles, et
de contenu. A partir d’une base textuelle philologiquement siire, et tout a fait dégagé de

I’influence des définitions antérieures, il présente une nouvelle approche historique,

3> Texte précisément rejeté par Nykrog comme étant un fabliau, vu son caractére sérieux.

36 R. Kiesow, Die Fabliaux, Berlin, 1976 (« Romanistik », 10).
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sociologique et littéraire du fabliau. De cette facon, il met en évidence les
caractéristiques suivantes : rédaction en couplets d’octosyllabes, briéveté relative, mise
en scéne de personnages humains (vs. animaux, allégories, héros surhumains ou
personnages féeriques) agissant dans une « estoire » unique, en partie dialoguée et dont
le climat est farcesque, contenu souvent grossier voire obscéne, et rejet de toute
intention sérieuse, morale ou didactique. Les récits présentant ces particularités sont,
selon lui, les «fabliaux proprement dits ». Néanmoins, il concéde qu’une partie
importante de fabliaux pourtant certifiés (25 %) ne respectent pas tous ces criteres ; soit
qu’ils affichent une intention moralisatrice, soit qu’il y manque le bon tour, soit qu’ils
se distinguent par des différences formelles ou structurelles (versification ou imbrication
de plusieurs anecdotes). Ainsi, 1’étude selon nous la plus convaincante reconnait une
certaine fluctuation et ne tente pas de la résoudre en un tour de force.

A la suite de Kiesow, la critique a renoncé a définir le fabliau au moyen
d’une formule bréve et définitive et ’on préfére désormais caractériser le genre au

moyen des traits récurrents qui se dégagent des textes canoniques.

Dans cette lignée, Willem Noomen et Nico van den Boogaard, les éditeurs
du dernier recueil de fabliaux en date (Le Nouveau recueil complet des fabliaux, 10
volumes, 1983-1998), définissent le fabliau en exposant les cinq critéres fondamentaux
auxquels répondent la quasi-totalité des fabliaux certifiés’’ : ils sont brefs ; ils sont en
octosyllabes a rimes plates; ils sont narratifs; ce sont des piéces autonomes,
n’appartenant pas a un ensemble plus vaste ; leurs agents sont des étres humains. A la
fin de cette définition, Noomen ajoute que 1’obscénité (sexuelle ou scatologique) « est a
retenir comme critére pour la délimitation du genre des fabliaux. » (p. 429). 1l y aurait
donc en fait six critéres définitoires. Notons que ni le caractére comique, notion trop
équivoque selon Noomen, ni I’intention didactique, uniquement présente dans quelques

picces, ne sont retenus pour définir le genre.

7 Cf. W. Noomen, « Qu’est-ce qu’un fabliau ? » dans XIV Congresso internazionale di Linguistica e
Filologia romanza, Atti, t. 5, Naples, 1981, p. 421-432 et Nico van den Boogaard, « Le Nouveau recueil
complet des fabliaux (NRCF) », Neophilologus, 61, 1977, p. 333-346.
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Cependant, Noomen lui-méme signale que parmi les 70 textes concernés
(les fabliaux certifiés), dix d’entre eux ne satisfont qu’a quatre de ces critéres et un
d’entre eux, a trois critéres seulement (soit 15 %) ; il les appelle « fabliaux impropres ».
En outre, il précise quelques constantes dans les schémes narratifs (comme la
perturbation dans le circuit de la communication, le quiproquo, le caractére « déceptif »
de la communication®, la duperie ou le pi¢ge), reconnaissant implicitement que les
critéres formels ne suffisent pas a délimiter le genre et a le distinguer d’autres pieces

narratives bréves.

Plus récemment encore, ce serait essentiellement la trivialit¢é qui pour
Dominique Boutet distingue les fabliaux des genres formellement proches. Il définit le
fabliau comme « un genre narratif bref, non animalier, en octosyllabes, dans lequel les
caractéres, la trame narrative, le registre sociologique et le ton relévent, les uns et/ou les
autres et a des degrés divers, du style bas tel qu’il ressort de 1’esprit général des Arts
poétiques contemporains. »* Il s’agit d’une définition a la fois souple et précise, qui
retient des critéres pertinents, plusieurs fois mis en évidence et admis par 1’ensemble de
la critique. Mais la référence au « style bas », notion appliquée dans les arts poétiques
médiévaux a la littérature de langue latine, ne nous semble pas nécessairement
appropriée pour définir un genre propre a la langue vulgaire®. Celle-ci, du reste, a vu se
développer des formes littéraires originales, n’existant pas en latin, et qui par

conséquent requierent de nouveaux descripteurs.

On se rend compte que la formulation d’une définition satisfaisante n’est

pas une entreprise simple, loin s’en faut. Derriére cette difficulté, c’est en fait toute la

¥ Les propos tendent a induire ’autre en erreur. Cette notion fut formulée par P. Zumthor (Essai de
poétique médiévale, Paris, 1972, p. 395), qui observe que ce trait est commun a tous les schémes narratifs
répertoriés par Nykrog.

% D. Boutet, Les fabliaux, p. 28. Paris, PUF, 1985 (coll. « Etudes littéraires »).

* Togeby préfere d’ailleurs parler de « niveau bas» car les expressions « style bas» et « style haut »
peuvent induire en erreur : «those terms may have misleading associations » (« The Nature of the
Fabliaux », p. 8. Cooke & Honeycutt (éd.), The Humor of the Fabliaux. A Collection of Critical Essays,
University of Missouri Press, 1974).
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notion de genre qui est remise en question ici. Zumthor (0p. Cit.) a émis de sérieux
doutes quant a 1’application de ce concept moderne a la littérature médiévale et a bien
montré combien la notion de genre est souvent artificielle, fragile et peu fonctionnelle
(hormis pour la chanson de geste). Nul n’ignore que la taxonomie reléve d’une
convention et qu’elle est pratique et utile pour satisfaire notre besoin naturel de classer,
étiqueter, comparer. Mais Lacy*', entre autres, en signale le danger : la classification par
genres tend a accentuer les similitudes entre les textes et & estomper, voire ignorer, les
différences. Et face a un texte qui ne coincide pas exactement avec 1’idée moderne que
nous nous faisons du genre, la critique a tendance a 1’exclure ou a le taxer d’anomalie.
Or, pour le philologue américain, I’attitude correcte serait plutot d’élargir les fronticres
du genre (d’ou la pertinence d’en élargir la définition). Au lieu de considérer les genres
comme des catégories « discrétes », cloisonnées et bien distinctes les unes des autres, il
suggere (p. 33) d’envisager la production littéraire comme un continuum, une ligne
continue tout au long de laquelle se distribuent les ceuvres, montrant des sections de
plus forte concentration qui correspondent aux différents genres dans leur expression la

plus aboutie.

Bien que nous souscrivions aux vues du professeur Lacy et que nous
répugnions, dans le domaine de la création artistique, aux étiquettes étanches, nous
savons qu’une prise de position est nécessaire puisqu’elle doit déterminer le contenu de
notre table des maticres. Devant cette contrainte, nous serions tentée d’adhérer au parti
de Kiesow et de ses continuateurs, notamment Noomen et van den Boogaard puisque,
en tant qu’éditeurs du Nouveau recueil complet des fabliaux, ils sont particuliérement
concernés par 1’établissement d’une définition rigoureuse leur permettant de délimiter
leur inventaire.

Mais face a la diversité des textes, nous tomberions dans 1’écueil signalé par
Lacy : beaucoup de picces, qui ne répondent pas simultanément a tous les critéres

établis, seraient a rejeter du genre ou a considérer comme des anomalies, des fabliaux

*I'N. Lacy, Reading fabliaux, p.23-30. New York/London, Garland, 1993 (coll. « Garland Reference
Library of the Humanities », 1805).
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dérogeant a la régle — une regle stipulée de nos jours. Une liste fermée de critéres ne
nous convainc donc guére pour définir un genre avant la lettre dont les caractéristiques
observées dans une partie du corpus ne se rencontrent pas toutes systématiquement
réunies dans chaque spécimen. Les traits listés par Noomen sont certes essentiels mais
non nécessaires et par conséquent, ne peuvent étre définitoires”. A notre modeste point
de vue, les grandes caractéristiques du genre doivent étre considérées comme des
tendances et non comme des prémisses.

En outre, parmi ces caractéristiques, rares sont celles qui se présentent sous
la forme binaire « présence ou absence d’un trait» (par exemple, personnages = +
humains / — humains) ; ce systéme n’est valable que pour un petit nombre de critéres,
formels pour la plupart. Mais que dire de la longueur, du ton, de ’intention, de la
structure narrative, etc. ? Ou placer la limite du trait « bref » ou du trait « trivial » ? La
aussi, nous croyons davantage a un continuum des traits, avec présence plus ou moins
explicite ou plus ou moins accusée d’une caractéristique déterminée. Cette relativité va
¢galement a I’encontre d’une définition faite de conditions que les textes remplissent,
oul ou hon.

En conclusion, nous préférons adopter une définition moins compro-
mettante, tout en reconnaissant la récurrence de certains traits, typiques mais non
définitoires. Pour éviter la rigueur et 1’exclusivisme de certains énoncés, on pourrait
s’en tenir a une définition comme celle de Bédier (« les fabliaux sont des contes a rire
en vers ») ou celle de Jodogne (« conte en vers ou, sur un ton trivial, sont narrées une ou
plusieurs anecdotes plaisantes ou exemplaires, 1’un et 1’autre ou I'un ou 1’autre »),
correctes, toutes réserves faites, dans chacun de leurs termes. Mais nous partageons les
suspicions de Dubuis, pour qui « 'univers des fabliaux n’est pas un, et il serait
d’ailleurs bien étrange qu’un genre cultivé pendant deux sieécles par des dizaines
d’auteurs (...) pat se laisser facilement enfermer dans une formule simple »*. Au lieu

d’une formulation sommaire, il nous semble préférable de développer quelque peu la

2 Si I’on s’en tenait strictement a la définition de Noomen, une des piéces les plus représentatives du genre,
Brunain, la vache au prestre, ne serait pas un fabliau a proprement parler puisqu’il n’y a nulle trace
d’obscénité dans ce conte. Et il en serait ainsi pour bien d’autres.

# R. Dubuis, op. cit., p. 269.
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définition en précisant les caractéristiques génériques les plus pertinentes (au sens ou
elles permettent de distinguer un fabliau d’un lai, d’un dit ou d’un roman court, par
exemple). Mais, répétons-le, nous les tenons pour des tendances générales, pouvant

toutes souffrir des exceptions, et non pour des traits définitoires ayant force d’exclure.

Ainsi, nous considérons que les fabliaux sont des contes en vers, plaisants,
propres a la littérature en langue d’Oil (nord du domaine) et ayant fleuri de la fin du
XII® au premier tiers du XIV® siécle. La plupart présentent, en nombre et a des degrés
divers, les caractéristiques suivantes :

1) rédaction en couplets d’octosyllabes a rimes plates. Ce métre, parce qu’il est bref et
naturel et ne comporte pas de césure (contrairement au décasyllabe ou a
I’alexandrin, plus lents et plus solennels), est celui qui se rapproche le plus de la
prose (qui n’apparait que plus tard) et convient le mieux a la poésie narrative ;

2) la narrativité : ce sont des contes a dire, non a chanter, et qui rapportent une
histoire ;

3) une relative brieveté (entre 200 et 500 vers en moyenne, mais quelques-uns en ont
moins de cent ou plus de mille) ;

4) liées a la briéveté, I’économie de la narration et la primauté de 1’action (la narration
et le dialogue I’emportent donc sur les autres modes discursifs) ;

5) la présence dans le prologue ou dans 1’épilogue d’une moralité (dans deux tiers des
textes), souvent étrangere a la sémiotique du récit ;

6) I’unité d’action : I’aventure consiste en un seul épisode ou plusieurs mini-€pisodes
étroitement liés, structuré(s) en fonction d’un point culminant ;

7) des personnages qui sont des étres humains ;

8) I’ancrage dans un espace-temps familier, quotidien : 1’aventure se déroule dans un
cadre banal (souvent en milieu urbain, parfois rural) et dans un passé récent*.

9) l’intention de divertir (éventuellement en instruisant). Le comique, dans la mesure

ou il est la résultante de la mise en ceuvre de certains procédés, n’est peut-étre pas

* Caractéristique récurrente du genre, mise en évidence par E. Baumgartner (Moyen Age, p. 141. Paris,
Bordas, 1988).
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une composante essentielle (constitutive) des fabliaux, mais le divertissement au
sens large 1’est certainement ;

10)le ton trivial. Il est évident que la tonalit¢ découle en grande partie des
caractéristiques précédentes (banalité des personnages, du cadre, des situations — au
départ, du moins), mais 1’on ne peut nier qu’il existe également un registre propre
aux fabliaux, qui concerne le choix des sujets (prédilection pour les thémes tabous —
sexuels, scatologiques ou religieux), les images (golt pour le grotesque et
I’obscéne), le vocabulaire (pouvant étre grossier), la nature de 1’humour (souvent
grivois voire paillard) et certains procédés stylistiques (le grossissement, la parodie,
etc.). Si, comme le suggere Noomen, le fabliau et le lai s’excluent, c’est en grande
partie a cause du ton et du registre. On imagine trés mal une Marie de France ou un
Chrétien de Troyes nous entretenir de cons et de vits. Ceci dit, la valeur stylistique
des contes n’est pas en cause. Certaines pieces démontrent une grande maitrise des

procédés d’écriture.
En derniére analyse, nous croyons que ces -caractéristiques sont

effectivement pertinentes et que la conjonction de plusieurs de ces traits devrait

permettre d’identifier un fabliau parmi les autres genres cultivés au Moyen Age.
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Il CORPUS GENERAL DES FABLIAUX

Depuis le Recueil Géneral et Complet de Montaiglon et Raynaud (1872-
1890)* jusqu’au Nouveau Recueil Complet de Noomen et van den Boogaard (1983-
1998)*, la liste des piéces considérées comme fabliaux a varié assez peu.

Montaiglon en groupe 157 dans son édition. Bédier ¢lague a bon droit cette
collection encore un peu hétéroclite’’, réduisant le nombre a 148*. Nykrog retranche
encore huit contes pour les compenser par vingt autres, de sorte qu’il arrive a 160
pices ; Jodogne exclut treize contes du répertoire de Nykrog et en ajoute trois, ce qui
ferait 150 fabliaux®. Quant au NRCF, il recueille 127 piéces qui correspondent en
réalit¢ a 135 titres des inventaires précédents, les différentes versions d’une méme
histoire ne comptant qu’une seule fois. Ménard™ suggere encore quelques modifications
a ce corpus et supprime quatre piéces appartenant, d’aprés lui, a d’autres genres ; en
revanche, il en ajoute sept (déja recensées dans le corpus de Nykrog et de Jodogne, et a
I’exception des pieces découvertes apres 1893, dans celui de Bédier), ce qui constitue
un ensemble de 130 contes.

De toute évidence, ces répertoires sont tributaires de ce que leurs auteurs
entendent par ‘fabliau’®’, de sorte qu’il est trés délicat d’adopter d’entrée 1’un ou ’autre

corpus et de trancher parmi les fabliaux « proprement dits », les fabliaux certifiés... a

* A. de Montaiglon & G. Raynaud, Recueil Général et Complet des Fabliaux des XIII® et XIV® siécles,
imprimés ou inédits, publié avec Notes et Variantes d’aprés les manuscrits, 6 vol., Paris, Librairie des
bibliophiles, 1872-1890 (réimpr. en 3 vol., Slatkine Reprints, Geneve, 1973). Cet ouvrage sera désormais
désigné par le sigle MR.

% W. Noomen & N. van den Boogaard (éd.), Nouveau recueil complet des fabliaux, 10 vol., Assen, Van
Gorcum, 1983-1998. Ce recueil sera désormais désigné par le sigle NRCF.

711 en exclut deux dits dialogués (MR, 1 et 53), une chanson (MR, 11), deux contes dévots (MR, 45 et
141), un Pater farci (MR, 42), un débat (MR, 39) et neuf dits satiriques (MR, 12, 37, 38, 40, 41, 43, 54,
56, 66).

* dont, en fait, 146 complets et deux fragments, représentant 141 contes et leurs variantes.

* A la liste de Nykrog, il ajoute Trubert, Les Muets et La Bourse pleine de Sens (O. Jodogne, « Le fabliau »,
p. 17-18. Typologie des sources du Moyen Age occidental, fasc. 13, Turnhout, Brepols, 1975).

*% Ph. Ménard, Les fabliaux, contes a rire du Moyen Age, p. 14, note 2. Paris, PUF, 1983.

> Seul Ménard se garde d’en donner une définition, bien que I’idée qu’il se fait du genre se dégage
implicitement a chaque page de son ouvrage.
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tort ou a raison, les fabliaux « avant la lettre », les fabliaux « exceptionnels » ou encore
les fabliaux « impropres ». Et nous éprouvons les mémes scrupules qu’a I’heure de
définir le genre. Face a la variété des témoins, dans quelle mesure la critique moderne
peut-elle légitimement imposer des limites strictes a un genre que les trouveres eux-
mémes ont pratiqué sans trop s’embarrasser de théorie ? A vouloir définir aujourd’hui
une vieille terminologie, dont I’usage n’est peut-€tre pas « aléatoire » comme le suggere
Zumthor (op. Cit., p. 195) mais est loin d’étre méthodique, et y faire coincider un corpus
fini, on admet ou on exclut catégoriquement des textes, on dogmatise, on codifie, et I’on
tend, a grand recours d’artifices, a cette adéquation parfaite de la chose et du mot;
finalement, on perd de vue la souplesse des textes eux-mémes.

Par ailleurs, comme le remarque fort justement Muscatine™, dés lors qu’on
ne peut décrire le genre avec une précision scientifique, il est impossible de déterminer
une fois pour toutes quels textes sont réellement des fabliaux et lesquels ne le sont pas.
Le fait que ceux qui s’y sont essayés ne soient pas d’accord entre eux ne fait que
démontrer le caractére indécis et graduel qu’on peut attendre d’un nouveau genre qui
émerge.

Nous voila donc confrontée au cercle vicieux auquel s’affronte tout critique
osant parler de genre : on ne peut définir le genre correctement sans étudier en détail
tous les représentants du genre. Or, on ne peut déterminer de fagon précise quels textes
appartiennent au genre sans auparavant définir celui-ci.

Puisque le choix d’un corpus déterminé est susceptible de modifier quelque
peu notre champ d’étude, nous nous permettrons d’analyser rapidement en quoi les
critéres observés et les amendements faits au répertoire des fabliaux peuvent altérer nos
recherches.

Adopter le corpus de Bédier nous conduirait a ignorer les derniers
manuscrits découverts et les fabliaux publiés entre 1897 et 1936%, et a négliger les

ajouts et amputations ultérieurs ainsi que les apports de la critique moderne.

32 Ch. Muscatine, The Old French Fabliau, p. 3. New Haven / London, Yale University Press, 1986.

>3 Dame Joenne (Romania, 45), Le Héron (Romania, 26), Le Moigne (Romania, 44), La Nonette Il
(Romania, 34), Le Prestre pelé (Romania, 55), Le Vilain qui n’iert de son hostel sire (Romania, 62), Les
Deus Vilains et Le Fol vilain (Romanic Review, 15).
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Suivre inconditionnellement Nykrog reléverait d’un acte de foi : il a allongé
la liste en puisant a des ceuvres dont la conception difféere sensiblement de celle du conte
a rire indépendant. Méme si ces « fabliaux avant la lettre » (0p. cit., p. 16) confinent a
notre genre, peut-on légitimement les y assimiler et les intégrer au corpus ?**. La plupart
des critiques s’y refusent. En contrepartie, I’érudit danois rejette huit pieces dont plus de
la moiti¢ sont communément admises™, et nous nous voyons privée ainsi d’au moins un
témoin important.

Quant a prendre comme base l’inventaire de Jodogne, ce serait une
entreprise hasardeuse. Certes, Jodogne tient compte des neuf pieces découvertes apres
1893 et apporte quelques corrections judicieuses aux répertoires de ses devanciers ;
mais son corpus n’est pas trés clair : d’apres ses explications au chapitre « Recensement
des fabliaux », nous devrions arriver a 150 pieces, or il parle plus loin dans le méme
ouvrage de 160 fabliaux (« Le genre, représenté par 160 unités, a été pratiqué au XIII°
siecle. » op. cit., p. 24). 1l subsiste en outre dans son corpus plusieurs zones d’ombre :
en effet, que fait Jodogne de contes tels que Du con qui fu fait a la besche et des picces
41, 51, 61, 81, 132, 149, 156, 160 de I’inventaire de Nykrog ? Les admet-il ? Les
exclut-il ? Enfin, pourquoi Jodogne ne dit-il rien de Richeut, un texte important pour
notre étude, alors qu’il admet explicitement Trubert, une sorte de petit roman
picaresque (« Schelmenroman ») dont I’appartenance littéraire est des plus complexe ?

L’ultime possibilité serait de nous en tenir a la liste de Noomen et van den
Boogaard. Leur collection de fabliaux est la plus récente et elle se veut intégrale. Leur
corpus résulte de I’application d’une méthode se voulant objective™, et non de
I’intuition : partant des 70 fabliaux certifiés, les éditeurs ont dégagé cinq criteres
définitoires (les cinq traits exposés plus haut). Ces traits ont permis, par extrapolation,

d’inclure dans leur inventaire un certain nombre d’autres textes et d’exclure les pi¢ces

> 11 s’agit de six fables tirées de I’lsopet de Marie de France, de cing exempla des versions francaises de la
Disciplina Clericalis, d’un récit enchassé dans un Miracle de Gautier de Coinci, et d’un autre, extrait de
Renart le Contrefait.

> Ce sont : La Bourse pleine de Sens, Les Trois Chevaliers et le chainse, La Housse partie sous ses deux
versions, Le Mantel mautaillé, Le Vair Palefroi, Trubert et Richeut.

6 Cf. Nico van den Boogaard, « Le Nouveau recueil complet des fabliaux (NRCF) », Neophilologus, 61,
1977, p. 333-346.
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qui ne réunissent pas les critéres définitoires. D’autre part, ils ont mené une enquéte
minutieuse et systématique dans les bibliothéques et les catalogues de manuscrits afin
de découvrir des textes (fabliaux, versions de fabliaux ou simples copies) qui auraient
jusque-la échappé aux chercheurs. Enfin, ils ont soigneusement classé tout ce matériel
pour déterminer s’ils avaient affaire a des fabliaux différents ou a des variantes d’un
méme fabliau.

Pourtant, leur liste a déja fait I’objet d’amendements™ et ici non plus, nous

ne trouvons nulle trace de Richeut, bien que Trubert ait été inclus au répertoire.

En somme, les incertitudes qui subsistent ne concernent que quelques
unités, mais quel que soit notre choix, cela revient & admettre ou a rejeter certaines
picces qui ne font pas 'unanimité de la critique. Or, nous tenons a rassembler un corpus
exhaustif, prémisse incontournable pour tout travail de recherche, et nous souhaitons
disposer du champ d’investigation le plus large possible afin de recueillir un maximum
de données qui nous permettront d’étayer et de nuancer notre tableau du monde de la
prostitution. En revanche, nous voudrions éviter ’erreur scientifique de fonder une
¢tude consacrée aux fabliaux sur des témoins erronés. C’est pourquoi nous opterons
pour une attitude pragmatique : inclure a priori dans notre corpus tout fabliau dont
aucun spécialiste ne discute 1’authenticité et ne soumettre au débat que les textes
controversés qui peuvent intervenir de pres ou de loin dans cette étude de théme. [l n’y a
pas lieu ici de trancher pour les textes qui n’affectent pas notre recherche.

En premier lieu, nous résolvons de ne pas prendre en compte les treize
picces ajoutées par Nykrog (voir note 54), attendu qu’elles sont issues d’ceuvres
unitaires ou de collections cohérentes et homogenes, ressortissant a d’autres genres. De
ce fait, nous écartons un témoin intéressant ; il s’agit du conte XI du Chastoiement d’un
pére a son fils, version frangaise d’un exemplum de la Disciplina Clericalis intitulé « De

canicula lacrimante ».

> Notamment de la part de Ménard (op. Cit., p. 14).
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En deuxieme lieu, parmi les pi€ces controversées par au moins un
spécialiste, on trouve Les Putains et les lecheors et Richeut. Voyons 1’état de la critique
a leur propos.

Ménard écarte le fabliau certifié® Les Putains et les lecheors, pourtant
admis dans les quatre principaux inventaires du sieécle dernier (Bédier, Nykrog,
Jodogne, et van den Boogaard) : « Ce poéme n’est point un fabliau puisqu’il ne possede
pas du tout d’action. Point de héros voulant réaliser un dessein et d’adversaire essayant
de I’en empécher. »” Il le considére comme un dit satirique. Leclanche également
penche pour le dit, mais reste prudent : « Ce fabliau [...] s’apparente aux dits, bien que
le je de auteur n’y apparaisse qu’in fine. »® Il n’en reste pas moins que Lechanche
I’annexe a son recueil de Fabliaux de chevalerie. Ceci dit, Les Putains et les lecheors
présente la plupart des caractéristiques du genre évoquées plus haut: c’est un récit
plaisant, bref, indépendant, en octosyllabes a rimes plates, en partie dialogué, rapportant
une seule histoire et mettant en scéne des personnages qui sont des types. Sur ces
criteres, Noomen et van den Boogaard n’ont pas hésité a I’inclure dans leur recueil ;
Muscatine (0p. Cit., p. 211) I’intégre dans sa « List of the Fabliaux » et plus récemment
encore, Luciano Rossi®, dans son édition de la version de G, le présente également
comme un fabliau. De sorte que, dans un souci d’exhaustivité, nous nous rangerons de

I’avis du plus grand nombre et admettrons dans notre corpus ce petit conte plaisant.

Le cas de Richeut est plus épineux et les théoriciens du genre 1’ont senti : ils
ont ¢ludé le probléme en évitant de mentionner le texte controversé. Ni MR ni le NRCF
n’intégrent Richeut dans leur recueil et Jodogne ne 1’inclut pas dans son inventaire. En
absence de toute justification, il est a supposer que le texte en question ne répond pas a

leur définition du fabliau. Pourtant, aussi bien Jodogne que Noomen et van den

3% « Se mes fabliaus dit voir... », B v. 80 et G v. 84 ; « Un fablel veritable et cort [...] vos conterai », G v. 1.

> Ph. Ménard, « Une nouvelle version du dit Des putains et des lecheors », p. 30. Zeitschrift fiir romanische
Philologie, 113, 1997.

60 J.-L. Leclanche, op. cit., p. 215.

61 L. Rossi, « Des putains et des Lecheors : la version oubli¢e du manuscrit G », Vox Romanica, 52, 1993,
p. 164-179.
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Boogaard admettent Trubert, malgré sa longueur (2986 vers) et sa structure atypique
(multiplicité des épisodes).

Seul Bédier le reprend explicitement dans son classement et 1’atteste comme
le premier fabliau qui nous soit parvenu. Il reconnait que Richeut différe des autres
fabliaux en bien des points (sa métrique : le tercet coué, au lieu des octosyllabes a rimes
plates ; la nature du sujet traité : c’est moins le récit d’un bon tour qu’un tableau de
meeurs ; sa position isolée dans la tradition folklorique) ; il explique ces différences par
le caractére précoce de ce spécimen d’un genre nouveau, qui n’a pas encore trouvé sa
forme définitive. Néanmoins, I’esprit de Richeut est déja « I’esprit des fabliaux ». Et
Bédier conclut : « Ce caractere qui marque le plus ancien fabliau conservé, a savoir la
vérité effrontée de I’observation, la visite réaliste d’un monde interlope, I’exactitude
dans la peinture des meeurs, et spécialement des mauvaises moeurs, nous verrons bientot
qu’il restera I’un des signes distinctifs du genre au cours de son histoire. »*

Quelques philologues vont dans le méme sens et se prononcent pour un
fabliau. Faral suit les traces de Bédier : « Le poéme francgais de Richeut (...) représent(e),
a notre connaissance, le plus ancien des fabliaux »*. Jean-Charles Payen le définit
comme un fabliau dans son « Dictionnaire des auteurs et des ceuvres »*. Muscatine
I’inclut dans son étude sur les fabliaux et le reprend dans son classement (loc. cit.). Janis
Pallister ne remet pas davantage en cause le genre de ce « twelfth-century Old French
fabliau »*. Et ainsi, bon nombre de critiques actuels et d’ouvrages de référence

généraux®.

62 J. Bédier, op. cit,, p. 308. Bédier avait d’abord publié¢ a part une étude sur Richeut (« Le fabliau de
"Richeut" », in Etudes romanes dédiées & Gaston Paris, Paris, 1891, p. 23-31) avant de I’intégrer a sa
thése (1893).

63 E. Faral, « Le Conte de Richeut », p. 253. Cinquantenaire de I’Ecole pratique des Hautes Etudes, Paris,
1921.

% in J.-Ch. Payen, op. cCit., p. 328.
65 J. Pallister, « Forms of realism in "Richeut" », p. 233. L’esprit créateur, 5, 1965.

5 Parmi lesquels, on peut citer Howard Bloch, Costanzo Di Girolamo, Penny Eley, Ingrid D. Horton, Erich
Kohler, Ioan Panzaru, Jean-Claude Polet, Karen Sullivan, Roger Thijs, Patrice Uhl, Kim H. Veltman,
Etienne Van De Walle, Michel Zink et les chercheurs du Laboratoire de Francais Ancien (LFA) de
I’Université d’Ottawa. Richeut figure également comme un fabliau dans I’Encyclopédie Larousse,
I’Encyclopeedia Britannica, The Penguin Dictionary of Literary Terms and Literary Theory et la somme
Patrimoine littéraire européen, t. 4b.
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Par contre, plus d’un érudit refuse de voir en Richeut un fabliau,
principalement pour deux raisons : sa métrique et sa longueur inusuelle (1318 vers).
T.W. Reid opte pour un conte®’, Togeby 1’écarte®, de méme que Luciano Rossi : « Il
faut se résigner a ne pas considérer Richeut (appelé conte au v.66) comme un
fabliau »®. Mary Jane Schenck considére qu’il faut revoir sa classification (« Table 2 :
Nontypical Fabliaux — Tales to be reclassified », p. 68-69) car pour la romaniste

américaine, Richeut tient davantage du roman™.

Mais le plus souvent, historiens de la littérature et philologues se gardent de
se prononcer. La tendance générale est a la prudence.

Kukenheim et Roussel” citent Richeut comme 1’unique « représentant » des
fabliaux au XII® siécle sans affirmer franchement que c’en est un. Ils s’en tiennent a
rapporter prudemment 1’opinion courante selon laquelle ce « poéme assez curieux (...)
passe en général pour le premier exemple » du genre.

Lecompte, I’un des meilleurs éditeurs de Richeut, désigne sans cesse le texte
par « poem ». Aucune prise de position lorsqu’il affirme : « Historically, then, Richeut
is an early manifestation of a new spirit which finds larger expression in fabliaux such
as Auberée ; on the formal side the poem stands alone and is without significance in the

development of the fabliau. »”

7 T. W. Reid, Twelve Fabliaux, p. X, note 3. Manchester, 1958.
58 K. Togeby, « Les fabliaux », dans Orbis Litterarum, 12, 1957, p. 85-98.

% L Rossi, « Observations sur ’origine et la signification du mot flabel », p. 350, note 27. Romania, 117, 3-
4,1999.

7" M. J. Schenck, The Fabliaux : Tales of Wit and Deception, p. 69. Amsterdam / Philadelphia, John
Benjamins, 1987 (coll. « Purdue University Monographs in Romance Languages », 24).

"' L. Kukenheim et H. Roussel, Guide de la littérature francaise du Moyen Age, 3e éd., p. 88. Leiden,
Universitaire Pers Leiden, 1963.

1. C. Lecompte, « Richeut, Old French Poem of the twelfth century », p. 266. The Romanic Review, 4,
juill.-sept. 1913.
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Foulet observe que « Richeut n’est sans doute pas un fabliau, mais on ne
peut nier que ce poe¢me n’offre une parenté¢ réelle avec les contes qui méritent
proprement ce nom. »”

Rauhut, qui a étudié scrupuleusement le poéme, le définit comme « un
fabliau-roman ou un roman-fabliau » : « ... konnte man diese Dichtung als einen
Fabliau-Roman oder als ein Roman-Fabliau bezeichnen. »™

Malgré sa connaissance profonde du texte, André Vernet ne prend pas plus
de risques : « Richeut a été tenu pour le plus ancien fabliau du Moyen Age (...) on
préfére aujourd’hui voir en Richeut un conte plutdt qu’un fabliau »”. Mais ce que pense
M. Vernet n’est pas dit.

Méme prudence chez Philippe Ménard : « Le conte de Richeut n’est peut-
étre pas un fabliau » ; ailleurs, en note : « Pour Richeut, on peut hésiter. Je préférerais en
faire un conte plaisant »”°.

Donald Ker, auteur d’une thése sur Richeut”, désigne le poéme comme « a
tale » (p. 4) ou encore « what may be the first example of French narrative literature »
(p. 14). Dans un chapitre succinct ou il traite du genre, le chercheur américain évoque la
parenté de Richeut avec les fabliaux (il reprend en substance les arguments de Bédier :
langage, caracteéres, obscénité, etc.) et souligne les différences formelles et structurales
qui I’en séparent, pour conclure que Richeut est une ceuvre unique en son genre : « The
classification of Richeut into any specific genre would appear to be vain. As an
amalgam of elements from various literary forms, it belongs parodically to all of them
and in reality to none. The peculiar mix of elements and their use makes the work

entirely unique. It apparently has no precursors and no imitators. » (p. 179).

L. Foulet, Le Roman de Renart, p. 93. Paris, H. Champion, 1914.

™ Fr. Rauhut, « Samson in der Richeut», p. 181. Archiv fiir das Studium der neueren Sprachen und
Literaturen, 207, 1970.

» A. Vernet, « Fragments d’un "moniage Richeut" ? », p. 585. Etudes de langue et de littérature du Moyen
Age offertes a Félix Lecoy, Paris, H. Champion, 1973.

76 Ph. Ménard, op. cit., p. 14, note 2 et p. 226.

7 D. Ker, The Twelfth-Century French Poem of Richeut : A Study in History, Form and Content, Ohio State
University, 1976. 1l s’agit du seul ouvrage monographique entiérement consacré a Richeut.
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Nombreux sont les critiques qui soulignent 1’étroite parenté de Richeut avec
les fabliaux et plusieurs considerent ce texte comme un « précurseur des fabliaux ».

Pour Tony Hunt, Richeut « est en définitive un poéme qui ne se laisse pas
insérer incontestablement dans le cadre des fabliaux, mais qui ne se laisse pas non plus,
sans quelque arbitraire, en étre exclu. De toute fagon, il semble étre un fait acquis qu’il
partage leur thématique constante et fondamentale, thématique qui repose sur les trois
valeurs de 1’argent, du sexe et de la ruse. On ne trouverait guére d’échappatoire en le
qualifiant, comme le fait J. W. Baldwin, de "précurseur" des fabliaux »™.

Effectivement, pour John Baldwin”, Richeut « may be considered a
forerunner of the genre by at least a quarter of a century. [...] Three anomalies raise
obstacles to unqualified inclusion of this piece among the fabliaux. It is too long (1,300
verses), too early (1159-89), and employs a different metrical pattern (the cauda
stanza), but in subject matter and outlook it fully fits the genre. »

C’est également 1’opinion de Gabriel Haddad, a qui I’on doit une traduction
de Richeut en anglais. Il présente certes le texte de fagon générique comme « an
anonymous Old French poem » mais le considére comme une pi¢ce essentielle pour la
formation du genre : « Richeut was instrumental in creating the image of the fabliau as a
mid-twelfth-century form since Bédier hailed it as the earliest example of that genre
(1159), although Nykrog and the editors of the Nouveau Recueil Complet des Fabliaux
excluded it from the canon. »*

En fait, Nykrog ne se résout pas a exclure catégoriquement « le petit roman
burlesque de Richeut »®*', suspect par ses dimensions et sa richesse en épisodes, et il le

place dans un appendice a sa liste de fabliaux.

78 T. Hunt, « Les "us" des femmes et la "clergie" dans Richeut », p. 156-157. Risus Mediaevalis. Laughter in
Medieval Literature and Art, Louvain, Leuven University Press, 2003.

7J. W. Baldwin, The language of sex: Five Voices from Northern France around 1200, p.36-37.
Chicago/London, The University of Chicago Press, 1994.

% G. Haddad, « Richeut : A Translation », p. 1. Comitatus : A Journal of Medieval and Renaissance Studies,
22,1991.

1 P Nykrog, op. cit., p. 255.
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Quant a la philologue italienne Rosanna Brusegan, elle le traduit et I’insére
dans son recueil de Fabliaux®, tout en concédant que Richeut « non € un vero e propio
fabliau ma lo annuncia per molti aspetti » (« Introduzione », p. VII).

Enfin, Philippe Vernay, a qui I’on doit la derni¢re édition critique de
Richeut®, dédie une partic de I’introduction a analyser les traits communs et les
différences de Richeut avec les fabliaux. Au compte des points communs, il note le
caractére narratif du texte, les agents humains, certains ressorts typiques du genre (tels
que le quiproquo, le caractére « déceptif» de la communication, la pointe finale),
I’enracinement dans le réel et le ton trivial frisant parfois 1’obscénité. Pour Vernay, « la
relative longueur du texte, son apparente richesse en épisodes ne sont pas des éléments
de nature a I’exclure absolument du genre » (p. 75), et il allegue d’autres fabliaux qui ne
répondent pas a ces critéres. Par contre, ce qui fait probléme pour lui, c’est le coté
formel du texte (la versification et le schéma répétitif : une méme scéne se répete trois
fois), le fait que Richeut semble appartenir a un cycle plus vaste®, la primauté du
tableau de mceurs sur 1’aventure et la portée comique ou didactique qui échappe au
lecteur. La conclusion a laquelle 1’éditeur aboutit est la suivante : « Unique par sa
forme, dont I’utilisation semble parodique, précoce par son fond en tant que témoignage

d’une littérature en devenir, Richeut demeure inclassable » (p. 84).

Ayant réuni les divers points de vue émis sur Richeut, nous croyons
posséder plus d’arguments pour prendre ce texte en considération dans une étude axée
sur les fabliaux que pour I’ignorer. Les schémes narratifs (le quiproquo, la
mystification, le motif du dupeur dupé, etc.), 'usage abondant du dialogue, le climat,

les personnages, les valeurs et le ton de Richeut pourraient difficilement participer d’un

%2 R. Brusegan, Fabliaux. Racconti francesi medievali, p.1-69. Torino, Giulio Einaudi, 1980.

% Ph. Vernay, Richeut, Edition critique avec introduction, notes et glossaire, p. 73-76. Berne, éd. Francke,
1988 (coll. « Romanica Helvetica », 103).

¥ Le texte en notre possession fait vaguement allusion & d’autres épisodes : Sovante foiz 6i avez / Conter sa
vie (v. 3-4) et par ailleurs, on a découvert deux courts fragments isolés mettant en scéne le personnage de
Richeut. Il s’agit de morceaux de parchemin détachés de leur manuscrit original, provenant vraisembla-
blement du fonds de Clairvaux et connus comme fragment Libri (5 vers) et fragment de Troyes (26 vers).
Ils ont été publiés par André Vernet. Voir A. Vernet, « Fragments d’un "Moniage Richeut" ? » dans
Mélanges offerts a Félix Lecoy, Paris, H. Champion, 1973, p. 585-597.
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autre genre médiéval en langue d’Oil. Malgré le « tableau de mceurs », il est en outre
indéniable que la derni¢re partie de Richeut (I’affrontement Richeut-Samson, a partir du
v. 985) constitue un pur fabliau. L’épisode narré est d’ailleurs en substance la matiére
d’un autre fabliau, Le Prestre et Alison. L’argument décisif, avancé par Bédier le
premier et appuyé¢ par Dubuis, Ker, Vernay, Leclanche, Muscatine, etc., qui finit de
nous décider, c’est qu’au moment de la rédaction de Richeut, le fabliau est un genre « en
devenir » (Vernay), en pleine germination, qui se cherche. Comme le rappelle avec
justesse Leclanche, « la genése d’un genre connait une période de titonnements : ce
n’est qu’apres que les régles du genre se sont empiriquement instituées que le terme
coincide avec la définition qu’on en donne aujourd’hui. » Si le genre n’est pas encore
constitué, il ne saurait déja exister une conscience du genre qui enfermerait le texte dans
une forme déterminée®. Rychner a par ailleurs assez montré que les genres littéraires au
Moyen Age n’ont rien de rigide.

Finalement, les aventures de «la meretriz Richeut» cadrent tout
particuliérement avec le milieu que nous nous sommes proposé d’analyser, et ce serait
une perte considérable de négliger la large contribution qu’apporte ce poéme a notre
étude. Pour conclure, concédons avec Nykrog® que « la parenté qui le relie a notre
genre est si intime qu’une explication du fabliau qui ne tienne compte de Richeut ne

saurait avoir de valeur », et que le poéme soit le bienvenu dans notre corpus !

% Cf. Ker : « at the time of their creation, the fabliaux did not represent a self-conscious literary genre with
uniform prescribes characteristics. » (0op. Cit., p. 178).

8 p. Nykrog, loc. cit.
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IV  DETERMINATION DU CORPUS RESTREINT

1. Critéres

Une fois établi le corpus général des fabliaux — au total, quelque 130 textes
sans compter les variantes —, nous procéderons maintenant a cerner le corpus privilégié
sur lequel se centrera notre étude.

Nous avons retenu tous les fabliaux qui répondent au critére suivant : ils
abordent, de pres ou de loin, le monde de la prostitution ; soit qu’ils traitent de ce sujet,
soit qu’ils mettent en scéne un personnage signifiant a cet égard, fiit-il secondaire.

Auparavant donc, il convient de préciser le concept de prostitution et de

définir les personnages impliqués dans son univers.

Le verbe prostituer (premicre attestation vers 1380, dans le sens de
« déshonorer qqch par I’usage indigne qu’on en fait ») est emprunté au latin prostituere
(de pro ‘devant’ et statuere ‘placer, poser’), signifiant proprement « placer devant,
exposer aux yeux », et au sens figuré, « dégrader, souiller ». Quant au terme prostitution
(premiere occurrence vers 1250-1300 dans une version anglo-normande de 1’Apo-
calypse), il est emprunté au latin chrétien prostitutio,-onis, dérivé de prostitutum, supin
de prostituere, dans le sens de « profanation, débauche ». Le sens de « fait, pour une
femme, de se livrer a la débauche » est rare avant 1530 et sortira d’usage au profit de
I’acception spéciale « fait de livrer son corps moyennant rémunération » (1690).

De nos jours, c’est toujours cette acception qui prévaut. D’aprés le Robert,
le terme « prostitution » désigne « le fait de "livrer son corps aux plaisirs sexuels
d’autrui, pour de I’argent" (Petit dict. de Droit, DALLOZ) et d’en faire métier;
I’exercice de ce "métier" ; le phénoméne social qu’il représente ». Pour les « profes-
sionnels de la prostitution » ou personnes qui vivent de ce métier, Robert renvoie a :
« prostituée, entremetteur, proxénéte, sous-maitresse, soutencur, taulier (pop.),

tenancier ».
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Afin de prévenir tout malentendu, nous voudrions insister sur certains
aspects de cette définition. D’abord, il s’agit d’une activité exercée dans un but lucratif.
Par conséquent, on aura soin de bien différencier les personnages de fabliaux qui
s’adonnent au sexe avec ou sans cette finalité lucrative essentielle. De la méme fagon,
on distinguera les adjuvants qui favorisent les rencontres amoureuses a titre gracieux de
ceux et celles qui facturent leur médiation. De la notion de métier, nous retiendrons
surtout qu’il s’agit d’une occupation « dont on peut tirer ses moyens d’existence »
(Robert) car le caractére professionnel n’est pas un critére déterminant pour que 1’on
puisse parler de prostitution : la prostitution occasionnelle a toujours existé.

Ensuite, il convient de distinguer la prostitution-métier de 1’adultére ou
« rapport sexuel volontaire d’une personne mariée avec une personne autre que son
conjoint » (Robert). En effet, les fabliaux foisonnent d’histoires d’adultére, ¢’est 1’'un
des thémes de prédilection du genre, et trés souvent, les relations sexuelles en dehors du
mariage sont de quelque facon récompensées : il n’est pas rare de rencontrer dans les
textes de jeunes clercs (démunis par nature) qui regoivent de leur maitresse une bourse
bien garnie ou des dames acceptant de leur amant cadeaux, vétements ou encore
chapons gras (surtout si cet amant est un prétre ou un riche marchand). De tout temps,
les hommes ont fait des cadeaux a leurs maitresses, et les femmes a leurs amants, et il
serait erroné de considérer ce type de liaison comme relevant d’un acte prostitutionnel.
Par conséquent, on évitera de confondre 1’amant d’une femme («celui qui a des
relations sexuelles amoureuses plus ou moins habituelles avec elle sans étre son mari »,
Robert) et la maitresse d’'un homme (« femme qui a des relations amoureuses et
sexuelles plus ou moins durables avec lui sans étre son épouse », Robert) avec les
professionnels de la prostitution.

Ces distinctions n’ont pas toujours €té opérées par la critique, or elles sont

fondamentales pour cerner notre corpus.

Ces réserves faites, procédons a inventorier et définir les différents types de
personnages concernés par la prostitution.
e On pense d’abord a la prostituée, a la « femme qui se livre a la prostitution, fait

métier de son corps, en se donnant a quiconque la paie » (Robert).
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e Son pendant masculin est le prostitué ou « homme se prostituant, le plus souvent a
d’autres hommes » (Robert). On parle de « gigolo » lorsqu’il est entretenu par une
femme plus agée que lui.

e Autour des prostituées gravitent souvent plusieurs personnages masculins qui font
¢galement partie du « milieu» : les proxénétes ou souteneurs, c’est-a-dire les
individus « qui tire(nt) des revenus de la prostitution d’autrui » (proxénéte sens 2,
Robert), vulgairement appelés « maquereaux ». Ils sont supposés aider, assister et
protéger les filles tout en partageant leurs profits.

e Leur homologue féminin est la femme proxéncte, connue populairement comme
« maquerelle » (sens moderne), autrement dit celle qui vit de la prostitution d’autrui,
en protégeant, etc., mais surtout en tenant et régentant une maison de prostitution.

e Enfin, I’entremetteur ou entremetteuse est une « personne qui s’entremet dans des
intrigues galantes pour de l’argent» (Robert). Connue également en frangais
moderne comme « proxénéte » (sens 1), I’association liaisons amoureuses-argent la
rattache au monde de la prostitution. En ancien francais, « entremetteuse » se dit
« maquerelle », terme qu’on se gardera de confondre avec la maquerelle au sens

moderne (‘femme proxénéte’).

2. Inventaire des fabliaux retenus

Ce monde, nous le verrons évoluer dans les contes énumérés ci-dessous, par
ordre alphabétique. Notre liste reprend les titres donnés par Nykrog et par le NRCF,
plus fidéles que ceux du chaste Bédier. Ce sont ceux des manuscrits, amputés seulement
de la particule « de » par laquelle débutaient les rubriques médiévales.

- Auberée, la vielle maquerelle
- Boivin de Provins

- Une Seule Fame qui a son con servoit cent chevaliers de tous poins®’

¥ On trouvera dorénavant ce titre abrégé sous la forme « Une Seule Fame... ». Le titre du fabliau, qui
apparait au bas de la page du seul manuscrit ou il a été conservé, est « mal lisible et & demi rogné » (note
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Le Foteor

Le Prestre et Alison
Le Prestre teint

Les Putains et les lecheors
Richeut

Nous nous occuperons essentiellement de ces huit poémes pour les
personnages qu’ils mettent en scéne. On trouvera en outre quelques indications furtives
concernant le bordel, la « puterie », et les associations douteuses des femmes publiques
a la taverne et aux dés dans Estormi (NRCF, I, 1) et dans Saint Pierre et le jongleur
(NRCF, I, 3). Compte tenu a la fois de I’inventaire général des fabliaux et du sujet défini
supra, nous considérons avoir réuni un corpus exhaustif.

Certains chercheurs ont néanmoins parlé de prostitution a propos des contes
suivants : La Bourse pleine de Sens (NRCF, II, 8)*, Les Trois Chanoinesses de
Couloigne (NRCF, X, 121), Le Prestre et le Chevalier (NRCF, IX, 103), Les Braies au
cordelier (NRCF, II1, 17)¥ et La Vieille truande (NRCF, IV, 37)*. Pour notre part, nous
n’y trouvons aucune figure représentative du monde de la prostitution. Examinons
brievement de quoi il retourne.

Dans La Bourse pleine de Sens, le héros, un riche marchand bien marié,
entretient une maitresse, une femme intéressée, qui lui colte cher en cadeaux et le

chasse dés qu’il perd sa fortune.

NRCF, IX, p. 205), ce qui explique sans doute la variante « Une Seule Fame qui a son cors servoit cent
chevaliers de tous poins » par laquelle certains critiques désignent ce fabliau. Bédier omet la mention
(« De la Dame qui servoit cent chevaliers de tout point »); Montaiglon et Raynaud notent «c... » ;
Nykrog, généralement trés respectueux des titres originaux, opte pour « con ». Quant & Noomen, il est
indécis. On trouve en effet dans le NRCF les deux titres : « a son con » dans I’inventaire (t. I, p. XVII,
t. 1L, p. XV, t. 111, p. XV, etc.) et « a son cors » dans I’édition (t. IX).

% A. Preime (Die Frau in den altfranzésischen Schwanken. Ein Beitrag zur Sittengeschichte des
Mittelalters, Cassel, D6ll, 1901); M.-Th. Lorcin (« La prostituée des fabliaux est-elle intégrée ou
exclue ? », p. 118. Senefiance 5, CUER/ H. Champion, 1978) et Fr. Tona-Kaercher (La ruse féminine
dans ses aspects idéologiques, sociologiques et narratifs dans les fabliaux et les nouvelles du Moyen-Age,
p- 112-139. Presses Universitaires du Septentrion, 1998).

¥ id.
0. Jodogne, op. cit., p. 27.
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Rien ne laisse supposer que la maitresse fait métier de son corps et le conte
ne lui attribue pas d’autres relations en dehors de celle qu’elle entretient avec le héros.
L’auteur, qui condamne des le départ la folle liaison du marchand et prétend nous
convaincre que bien est fou qui prend maitresse quand il a une femme vertueuse,
encense intentionnellement I’épouse et disqualifie la maitresse. Aussi la traite-t-il de
« garce » lorsqu’elle agit mal envers son amant ruiné. En réalité, il s’agit simplement
d’une femme immorale car intéressée, dénuée de sentiments sinceres, et engagée dans

une relation adulteére.

Dans Les Trois Chanoinesses de Couloigne, le héros (qui n’est autre que
I’auteur lui-méme, Watriquet de Couvin) rencontre au sortir de la messe trois
chanoinesses et leur récite quelques-uns de ses poémes. Eblouies par son art, les trois
femmes 1’invitent chez elles ou se poursuit le récital dans un ton de plus en plus grivois
(les dames réclament des « cras ditiés ») tandis que 1’on fait bombance.

La description des trois dames peut certes préter a confusion: I’amour
n’avait pas de secrets pour elles, dit 'auteur, et bien qu’elles fussent quelque peu
défraichies a la suite d’une longue pratique, elles étaient encore belles (v. 10-35). Et leur
comportement est loin d’étre vertueux. Mais leur attrait pour les plaisirs de la chair ne
fait pas d’elles des prostituées (dans les fabliaux, loin s’en faut): il s’agit bien de
chanoinesses (allusion a diverses communautés et moustiers de chanoinesses aux
vers 10-16). Les chanoinesses ¢étaient des filles et des femmes d’origine noble faisant
partie d’un chapitre canonial mais non liées par des voeux, qui étaient tenues a une
certaine vie communautaire non cloitrée ainsi qu’a la récitation des heures canoniales.
On se rappellera qu’au Moyen Age, beaucoup de jeunes filles de bonne famille entraient
dans les ordres si on ne parvenait pas a les doter et a les marier a un riche parti’'. Il
s’ensuit de 1a que les monasteres et les couvents regorgeaient de moines et de nonnes a
I’esprit mondain, dépourvus de toute vocation religieuse, et souvent investis d’une

dignité ou d’une charge ecclésiastique (abbé/abbesse, chanoine/chanoinesse, etc.). On

°! Afin de préserver les titres de noblesse et le fief, I’héritage n’était pas divisé entre les enfants mais allait a
I’ainé des fils. Les autres ne recevaient souvent rien et le couvent était la solution la plus fréquente pour
assurer leur subsistance (voir Duby, Le chevalier, la femme et le prétre).
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ne doit donc pas s’étonner du portrait peu orthodoxe que nous livre Watriquet des
dames chanoinesses, tenues au célibat mais non a la chasteté et a la tempérance. A ceci,
il faut ajouter un principe du comique tres utilis¢é dans les fabliaux : le décalage.
Watriquet joue sur le décalage entre leur dignité¢ de chanoinesses et leur comportement
licencieux (penchant pour 1’amour, la ripaille et les histoires graveleuses) alli¢ a un

langage cru. Ce procédé ne rend I’historiette que plus pittoresque et amusante.

Le Prestre et le Chevalier raconte I’histoire d’un chevalier qui rentre épuisé
et sans un sou d’un tournoi, accompagné de son écuyer. La nuit tombant, le chevalier
demande asile chez le chapelain du village. Ce dernier, un homme cupide qui prétend
tirer parti de la situation, accepte de les héberger a une condition : le chevalier devra
payer cinqg sous pour chaque « mes » (service) ; en échange, il pourra exiger du prétre
tout ce dont celui-ci dispose. Le marché conclu, le chapelain fait servir un repas copieux
puis présente I’addition : il a compté cinq sous pour chaque plat mis a table, mais aussi
pour I’eau, la nappe, le valet, les pots, les poéles, etc., si bien que 1’addition atteint un
chiffre exorbitant. Quand vient la nuit, pour se venger, le chevalier exige de prendre son
plaisir avec toute la maisonnée. Le prétre préfere sacrifier I’honneur de sa nic¢ce et de sa
concubine que de rompre le marché et perdre de 1’argent, et, a son grand dam, il les
envoie tour a tour rejoindre le chevalier. Mais quand vient son tour a lui, horrifié a
I’idée de se faire sodomiser, il offre au chevalier de lui faire grace de I’addition et lui
propose méme dix livres supplémentaires s’il renonce a leur marché. C’est ainsi que le
chevalier repart, quitte de sa dette et sa bourse lestée de dix livres.

Ici aussi, il nous semble tout a fait inapproprié de parler de prostitution. Les
rapports sexuels sont peut-étre monnayés, mais c’est la (juste) rangon d’un marché de
dupes, non d’un métier. Quant au maitre de maison, on ne peut raisonnablement pas le
taxer de maquereautage parce que, tenu par le marché, il envoie ses femmes coucher
avec son hote. Loin de représenter un proxénete de métier, il incarne a la lettre le type

du prétre, avare et corrompu.

Dans Les Braies au cordelier, une bourgeoise, astucieuse comme il convient
a celle qui trompe son mari, a pour amant un clerc qu’elle retrouve en ’absence du

mari. Suite a une confusion de vétements (le mari a enfilé les braies de I’amant, qui a di
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s’enfuir précipitamment dans la nuit), le mari a la puce a I’oreille et maudit sa femme en
I’appelant « putain provee » (insulte caractérisée). Mais la dame invente une ruse pour
détourner les soupgons de son mari. Crédule, celui-ci finit par s’excuser de sa jalousie.
Comme beaucoup d’autres fabliaux, cette piéce met en sceéne le triangle
érotique amant—femme—mari, dont les protagonistes correspondent aux types conven-
tionnels : la femme mariée rusée, le mari cocu et content et I’amant, un jeune clerc. Ils

n’ont définitivement rien a voir avec le monde des amours vénales.

Dans La Vieille truande, une vieille femme repoussante avisant un jeune et
bel écuyer chevauchant seul, lui offre de faire I’amour avec lui. Le jeune homme refuse
énergiquement. Mais vient a passer le chatelain et sa suite, qui se méle d’arbitrer le
conflit. La vieille prétend que le jeune homme est son fils et le seigneur oblige ce
dernier a prendre sa soi-disant mere en croupe pour lui faire passer la riviere. C’est alors
que la vieille en profite pour I’embrasser.

D’aucuns voient en la vieille une ancienne prostituée, or rien dans le fabliau
ne le suggere. On ne parle pas de son passé. Ses avances insistantes et son maquillage la
rendent tout simplement grotesque, en plus d’étre laide, sale, contrefaite, clope, torce et
astucieuse. Nous verrons que dans les fabliaux, le sexe féminin est associé a la ruse et
que la vieillesse va de paire avec la décrépitude physique et morale. Aussi la « vielette »

cristallise-t-elle toutes les tares et tous les vices liés au type de la vieille.

I est clair qu’aucun de ces cinq fabliaux ne concerne notre sujet et il n’y a

donc pas lieu de les inclure dans le corpus restreint.

3. Editions utilisées

Il nous a semblé logique d’utiliser, pour chaque texte, I’édition la plus
récente, qui en principe recueille toute la tradition critique antérieure. Dans ce sens, le
Nouveau recueil complet des fabliaux, publié par Noomen et van den Boogaard (édition

collective) se présente depuis sa parution comme 1’édition de référence, qui supplante
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désormais la vénérable collection de Montaiglon et Raynaud. Récent et « intégral »
(selon, bien siir, la définition que les éditeurs responsables donnent au terme fabliau), le
NRCF offre en outre I’avantage de présenter en vis-a-vis les textes diplomatiques. Nous
pouvons donc toujours avoir acceés au texte primitif des différents manuscrits, sans
passer par le crible de 1’éditeur.

Cependant, on ne peut négliger les éditions partielles. Certaines sont plus
récentes que le NRCF, notamment celle de Jean-Luc Leclanche (Fabliaux de
chevalerie), qui date de 2003 et inclut Le Foteor et Les Putains et les lecheors, celle de
Philippe Ménard (Fabliaux francais du Moyen Age, deuxiéme édition, revue et corrigée)
parue en 1998 et qui comprend entre autres Boivin de Provins et Le Prestre et Alison, ou
encore 1’édition isolée de Les Putains et les lecheors par Ménard (dans Zeitschrift fur
romanische Philologie, 113), datant de 1997. Par ailleurs, ces philologues prennent
parfois comme base de leur édition critique un autre manuscrit que le NRCF (c’est le
cas pour Le Foteor), ce qui enrichit en quelque sorte notre corpus et quelquefois aussi,
ils proposent de meilleures lectures que le NRCF. Nous avons donc renoncé a nous en
tenir exclusivement au Nouveau Recueil et tenté de ne négliger aucun apport de la

critique jusqu’a ce jour.

Editions suivies (nous indiquons le nom de I’éditeur entre parenthéses) :

Auberée, la vielle maquerelle : NRCF, 1, 5 (R.L.H. Lops).

Boivin de Provins : NRCF, t. II, 7 (R.L.H. Lops et H.B. Sol) et Fabliaux frangais du
Moyen Age, 2¢ éd., t. I, 4 (Ph. Ménard).

Une Seule Fame qui a son con servoit cent chevaliers de tous poins : NRCF, IX, 109
(W. Noomen).

Le Foteor : NRCF, VI, 59 (M. Horensma) : ms. B ; Choix de dits et de fabliaux™,

p. 337-365 (W. Noomen) : ms. B (a quelques 1égeres modifications pres, le texte
est le méme que celui du NRCF) ; Fabliaux de chevalerie (J.-L. Leclanche) :

ms. D.

%2 Le jongleur par lui-méme : Choix de dits et de fabliaux, présenté par Willem Noomen, Louvain/Paris,
Peeters, 2003 (coll. « Ktemata »).
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Le Prestre et Alison : NRCF, VIII, 91 (H.B. Sol) et Fabliaux francais du Moyen Age,
2e éd., t. I, 5 (Ph. Ménard).

Le Prestre teint : NRCF, VII, 81 (W. Noomen) et Fabliaux érotiques (R. Straub)”.

Les Putains et les lecheors : ms. B : NRCF, VI, 64 (M. Horensma) et Fabliaux de
chevalerie (J.-L. Leclanche). Ms. G : NRCF, X, appendice (W. Noomen) et
Choix de dits et de fabliaux, p. 187-193 (W. Noomen) ; Vox Romanica, 52, 1993,
p. 164-179 (R. Straub) ; Zeitschrift flr romanische Philologie, 113, 1997, p. 30-
38 (Ph. Ménard).

Richeut : Edition critique avec introduction, notes et glossaire, Berne : Francke, 1988
(Ph. Vernay)™ et Romanic Review, 4, 1913, p. 271-293 (1. C. Lecompte).

Pour les deux fragments isolés se rattachant a Richeut : Mélanges offerts a Félix
Lecoy, p. 587 et 590 (A. Vernet)”.

% Fabliaux érotiques. Textes de jongleurs des XI1° et XIII° sigcles. Edition critique, traduction, introduction
et notes par Luciano Rossi, avec la collaboration de Richard Straub. Postface de Howard Bloch, Paris,
Librairie Générale Frangaise, 1992 (coll. « Lettres gothiques », 18).

% en tenant compte des corrections postérieures de Vernay dans « Essai de traduction littérale de Richeut »
in Carmina semper et citharae cordi : Etudes de philologie et de métrique offertes a Aldo Menichetti,
p- 148-149. Geneéve, Slatkine, 2000.

% André Vernet, « Fragments d’un "Moniage Richeut" ? » dans Mélanges offerts & Félix Lecoy, Paris,
H. Champion, 1973, p. 585-597.
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V RESUMES

Avant de procéder a I’examen des textes, nous allons en rappeler
brievement « I’aventure », afin de fixer le contexte dans lequel nos personnages vont
évoluer. Nous maintenons 1’ordre alphabétique car vouloir classer ces fabliaux selon
une chronologie relative est pratiquement impossible. Pour la majorité des textes,
anonymes, on est parvenu a déceler, par I’examen de la langue, leur province d’origine,
mais on n’a pu leur assigner une date de composition plus ou moins précise.

Dés lors, on est en droit de se demander ce que 1’on perd a négliger la
diachronie alors que ’on traite d’un phénomene social, forcément soumis a 1’évolution
des meeurs. C’est bien entendu une perte, mais elle est moindre si I’on songe que nous
avons voulu davantage montrer la mise en ceuvre d’un théme dans un discours poétique
donné, plutdt qu’étudier historiquement une institution a travers quelques témoignages
littéraires. Il y a en outre de fortes présomptions que les contes indatables aient tous été

composés au Xllle siecle.

1. Auberée, la vielle maquerelle

Auteur : Jean ?
Composition : env. 1200

Nombre de vers : 653

Un beau jeune homme briile d’amour pour une jeune fille que son pére vient
de donner en mariage a un riche bourgeois, veuf depuis peu. Le jeune homme,
désespéré, rencontre alors une vieille couturiére, Auberée, qui lui promet de faire
fonction d’entremetteuse en échange d’une rémunération. Elle lui demande son surcot
avec lequel elle va rendre visite a la dame et s’arrange pour le glisser dans le lit
conjugal. En découvrant le vétement, le mari est persuadé que sa femme le trompe et il
la jette, encore irréprochable, a la porte... a la porte ou passait justement Auberée, qui
recueille la jeune femme et la conduit dans les bras de son jeune soupirant. Les amants

passent deux nuits de délices dans la maison hospitaliere d’ Auberée, apres quoi celle-ci
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ourdit un plan pour réhabiliter la dame. Elle fera tant et si bien que le mari, tout penaud,
reprendra sa femme, convaincu de la loyauté de celle-ci, tandis que s’annoncent pour les

amants d’autres bons moments a partager en toute impunité.

2. Boivin de Provins

Auteur : « lui-méme » (Boivin de Provins)
Composition : XIII® siécle ?

Nombre de vers : 380

Un jour de foire a Provins, Boivin, un farceur, se propose d’aller jouer un
bon tour a la plus finaude de la ville, j’ai nommé Mabile, tenanciere d’un établissement
de prostitution. Pour attirer son attention, il se poste en face de la maison et fait
semblant de compter I’argent qu’il a gagné a la foire, en s’embrouillant expres dans ses
comptes. Il a tot fait d’appater la meére maquerelle qui, le croyant riche et idiot, le fait
entrer et feint de reconnaitre en lui un oncle perdu de vue ; Boivin se préte au jeu de bon
gré. Elle lui offre alors un plantureux repas et I’invite a prendre son plaisir avec Ysane,
une prostituée chargée de lui dérober sa bourse. Mais avant de passer a 1’acte, Boivin
prend soin de couper les cordons de son aumdniere — pour faire croire a un vol — et de la
dissimuler. Tandis que le héros, repu de fins mets et d’amour, sort du lupanar en criant
au voleur, Mabile s’empresse de réclamer la bourse du vilain a Ysane. Evidemment,
celle-ci ne 1’a pas mais Mabile ne la croit pas. Le ton monte entre les deux prostituées,
on en vient aux mains, les souteneurs accourent a la rescousse, et bientdt, toute la rue

s’en méle et ’aventure se termine en bagarre générale.

3. Une Seule Fame qui a son con servoit cent chevaliers de tous poins

Auteur : anonyme
Composition : XIII® siécle ?

Nombre de vers : 192
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Dans un chateau isolé, cent chevaliers en garnison pour défendre le pays
contre les Sarrasins, sont servis par deux femmes qui prennent soin d’eux et pourvoient
a leurs besoins sexuels. Suite aux querelles que cette situation entraine, chacun étant
impatient de prendre son tour, on décide d’établir un réglement et d’assigner a chacune
cinquante chevaliers a servir « en tous points ». Un jour, une des deux femmes, jalouse
du succes de sa compagne, aguiche un chevalier dont elle n’a pas la charge, le séduit et,
avant de lui céder, I’incite a tuer sa rivale. Bientot, le crime est découvert ; I’instigatrice,
menacée de mort, plaide sa cause et propose pour son rachat de servir toute seule les
cent chevaliers de fagon impeccable. Ainsi fut fait: la femme est graciée et elle

s’acquitta si bien de son devoir que nul n’eut jamais a se plaindre.

4. Le Foteor

Auteur : anonyme
Composition : XIII® siécle ?

Nombre de vers : 382

Un beau jeune homme, élégant mais désargenté, arrive a Soissons et va
s’installer de bon matin devant la porte de la plus belle bourgeoise de la ville. La
servante s’enquiert de qui il est et le jeune insolent répond qu’il est « fouteur a gages »
(fouterres a loier). La maitresse des lieux, séduite et piquée, le fait entrer et I’embauche
pour vingt sous, plus le bain et le repas. La chambriere, chargée de tout préparer,
négocie également son quart d’heure de bon temps : pour elle, ce sera cent sous. Le
marché conclu, le jeune homme remplit honorablement ses engagements vis-a-vis de la
servante puis vis-a-vis de la dame. Bientot avertie du retour de son mari, la dame
conjure le galant de fuir, mais celui-ci ne daigne pas sortir du bain. Il se présente alors
au mari comme « maitre fouteur » et lui fait croire qu’il n’a pas encore touché son
salaire ni réalis€¢ son travail, mais qu’il s’appréte a le faire. Le bourgeois préfere lui
verser de nouveaux gages pour qu’il vide les lieux au plus vite. Ainsi faisant, le jeune

homme devint vite riche.
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5. Le Prestre et Alison

Auteur : Guillaume le Normand
Composition : deuxiéme moitié du XIII° siécle

Nombre de vers : 452

Un prétre nanti offre une fortune & une bourgeoise pour pouvoir passer la
nuit avec sa fille de douze ans, encore vierge. La mere, scandalisée, feint d’accepter le
marché et percoit le tribut, bien décidée a donner une bonne legon a ce paillard cynique.
Le chapelain parti, elle fait venir une prostituée nommée Alison, la convainc de prendre
la place de sa fille et mande sa servante Hercelot prévenir le prétre qu’il est attendu,
avec ses cadeaux. Le moment venu, on opére la substitution et Alison supporte neuf
assauts du prétre avec de grands soupirs de novice. C’est alors qu’Hercelot crie au feu,
invitant ainsi les bourgeois de la ville a venir surprendre en flagrant délit le gros

vicieux, qui découvre la supercherie et s’enfuit tout nu sous une pluie de coups.

6. Le Prestre teint

Auteur : Gautier le Leu ?
Composition : env. 1250-1260
Nombre de vers : 448

Un prétre sollicite sans relache les faveurs d’une honnéte bourgeoise
d’Orléans, épouse de maitre Picon, teinturier. Se voyant fermement repoussé, le prétre
fait appel, sans plus de succes, aux bons offices d’une entremetteuse, Dame Hersent, la
gardienne de son église. Celle-ci se rend chez la dame mais se fait gifler et chasser.
Excédée, la bourgeoise consulte son mari et ils conviennent de punir I’impertinent. La
dame recoit alors le prétre et se montre conciliante, mais au moment ou celui-ci croit
atteindre son but, il est surpris par 1’arrivée du mari et est forcé de se cacher dans une
cuve pleine de teinture. De 1a, il assiste, muet, au festin qui lui était destiné et que le
maitre des lieux fait durer avec un plaisir sadique. Puis, le teinturier s’approche de la

cuve, s’empare du prétre pétrifié, qu’il feint de prendre pour un crucifix qu’on ’aurait
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chargé de peindre, et faisant mine de vouloir rectifier la sculpture, il s’appréte a raboter
ce qui dépasse. Sur le point de perdre sa virilit¢ d’un coup de burin, le prétre n’a plus

qu’a s’enfuir a toutes jambes, sous les huées de la maisonnée.

7. Les Putains et les lecheors

Auteur : anonyme
Composition : XIII® siécle ?

Nombre de vers : 82 (ms. B) — 86 (ms. G)

Quand Dieu fit le monde, il y établit trois ordres entre lesquels il répartit les
biens de la terre : aux chevaliers, il assigna les terres, aux clercs, les aumones et les
dimes, aux paysans, les labours. Dieu s’en allait quand il vit venir a lui une troupe de
laissés pour compte : « Ce sont, lui dit saint Pierre (G) / saint Michel (B), les putains et
les lecheors, qui réclament leur part des biens terrestres ». Alors le Bon Dieu, fort
embarrass¢ d’avoir tout distribué, mit les jongleurs a la charge des nobles, et les
prostituées a la charge du clergé. Depuis, les clercs se conforment scrupuleusement aux
volontés du Seigneur car ils donnent aux prostituées pelisses chaudes et couche molle.
Mais les chevaliers ne respectent pas les prescriptions divines car ils traitent les
jongleurs comme des chiens. C’est pourquoi les clercs seront sauvés et les chevaliers,

damnés.

8. Richeut

Auteur : anonyme
Composition : entre 1159 et 1175
Nombre de vers : 1318

C’est I’histoire d’une fille de joie, Richeut, qui dupe tous les hommes et

dévoie les honnétes femmes. Un jour, pour se venger d’un prétre mauvais payeur et lui

extorquer de ’argent, elle décide d’avoir un enfant dont elle lui imputera la paternité.
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Résumé des fabliaux retenus

Une fois enceinte, elle répéte le stratagéme aupres d’un chevalier et d’un bourgeois,
puis aupres de ses nombreux amants auxquels elle réclame or et argent. Grace a toutes
ces pensions, le petit Samson regoit une éducation soignée, digne de tous ses péres
putatifs. Mais en vérité, il est bien le digne fils de sa mére ; instruit en force dans la
science du mal, il n’a vite plus rien a lui envier de son art de vivre grassement de
I’amour. Quand il quitte le pays, Richeut lui fait part des derniéres subtilités de son art.
Et le voila parti de par le monde ou il commet un nombre incalculable de forfaits.

Au bout de douze ans, Samson rentre au pays, désireux de revoir sa mere. Il
ne la reconnait pas mais elle le reconnait immédiatement. Fiere des exploits de son fils,
Richeut veut savoir lequel des deux est le plus fort en « lecherie » et décide de se
mesurer a lui. Elle congoit alors un plan et Samson tombe dans le piege : il se met a
frétiller pour la noble et chaste jeune fille que Richeut a placée sur son chemin, et qui
n’est autre qu’Herselot, sa vieille complice fardée. Jouant les entremetteuses, Richeut
livre la prétendue pucelle a son fils qui s’apergoit trop tard de la supercherie et subit en
prime 1’assaut des bons amis de Richeut, venus le dépouiller. Le récit s’achéve sur cette

derniére legon que Richeut donne a son fils.
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GLOSSAIRE






Avant d’aborder I’analyse des textes, il nous a semblé utile de présenter un
glossaire succinct réunissant les termes qui apparaissent dans le corpus restreint et
servent a désigner nos personnages et a les caractériser. Cette étude lexicale
préliminaire, indispensable pour saisir le sens et le poids des mots, nous permettra non
seulement de cerner une partie du lexique des fabliaux, mais surtout de mettre en
lumiére les acceptions privilégiées dans notre genre’.

Sont inclus dans ce glossaire sélectif tous les mots rencontrés relatifs au
monde de la prostitution, les vocables utilisés en adresse, les anaphoriques désignant les
personnages, ainsi que les verbes, substantifs et adjectifs récurrents qui caractérisent
I’action et/ou le comportement de nos personnages.

Convaincue que pour un méme terme, des différences de sens et d’emploi
peuvent apparaitre entre les différents genres, différences dont il n’est pas toujours aisé
de déterminer si elles sont d’ordre chronologique, d’ordre stylistique ou bien si elles
tiennent a la spécificité thématique et idéologique du genre (par exemple, le verbe
croissir ne revét jamais dans les chansons de geste le sens qu’il prend dans les fabliaux),

nous avons circonscrit cette étude lexicale aux contes a rire. Aussi avons-nous recherché

! On se rendra vite compte ainsi que le fabliau fait une large place aux emplois métaphoriques, tendance qui
n’est sans doute pas sans rapport avec le comique, d’une part, et les sujets abordés (tabous), de I’autre. Par
ailleurs, un simple coup d’ceil a la liste permet déja de se faire une idée sur la personnalité des individus
qui intégrent le monde de la prostitution peint dans les fabliaux.
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systématiquement dans le corpus des fabliaux les occurrences des termes retenus afin de
cerner les valeurs sémantiques qu’ils recouvrent dans notre genre et en synchronie®.

Les fabliaux constituent donc le matériau de base. Pour les outils, nous
avons eu recours aux dictionnaires de Frédéric Godefroy, Dictionnaire de I’ancienne
langue francaise et de tous ses dialectes du IXe au XVe siecle (God.), d’Adolf Tobler et
Erhard Lommatsh, Altfranzosisches Worterbuch (T-L), de Walter von Wartburg,
Franzésisches Etymologisches Worterbuch (FEW), de Wilhelm Meyer-Libke,
Romanisches Etymologisches Wérterbuch (REW), de Kurt Baldinger, Dictionnaire
étymologique de [’ancien frangais (DEAF), dont a ce jour n’ont été publiés que les
fascicules correspondant aux lettres G, H, I, J et K, au Dictionnaire historique de la
langue francaise Le Robert (DHLF), au Dictionnaire étymologique et historique de la
langue frangaise de E. Baumgartner et Ph. Ménard et au Dictionnaire latin-frangais de
Feélix Gaffiot.

On trouvera pour chaque mot-vedette I’étymologie (car on ne saurait saisir
pleinement la valeur d’un mot si I’on ignore ce que le terme a d’abord désigné), le ou
les sens pris discernables dans les fabliaux (les acceptions non attestées dans le corpus
sont omises, sauf lorsqu’elles permettent d’éclairer le sémantisme d’une unité lexicale),
ainsi que des exemples d’emploi tirés du corpus, dont le contexte est suffisamment
éclairant. Sauf indication contraire, les références se rapportent au NRCF. Pour ne pas
surcharger inutilement ce lexique, nous ne transcrivons pas toutes les occurrences, mais
nous avons juge utile de les mentionner afin de rendre compte de la fréquence d’emploi
du terme dans notre genre. Exceptionnellement, si une forme lexicale est peu ou mal

attestée dans les fabliaux, nous fournissons des exemples provenant d’autres sources.

2 Notre recherche étant manuelle, certaines occurrences peuvent nous avoir échappé.
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Abréviations et signes conventionnels utilisés

adj. : adjectif intrans. : intransitif prov. : provencal

afr. : ancien francais ht-all. : haut allemand subst. : substantif

anc. : ancien it. : italien S.V. : sub voce

cat. : catalan lat. : latin trans. : transitif

C.R. : cas régime m. : masculin var. . variante

C.S. : cas sujet n.:nom vb. : verbe

esp. : espagnol néerl. : néerlandais <:issude

f. : féminin nom. : nominatif > :adonné

franc. : francique péj. : pejoratif *: précéde les formes
germ. : germanique pop. : populaire reconstruites par induction

bacheler (n. m.) :

<lat. pop. *baccalaris < lat. médiéval baccalarius ‘groupe social intermédiaire
entre le paysan et le chevalier’.

L’étymologie du mot latin fait probleme. On a proposé une origine celtique, par
rapprochement avec I’irlandais bachlach ‘serviteur’, ‘berger’ et ‘individu grossier’,
peut-étre dérivé du gaélique bachall ‘baton, houlette’. D’autres font remonter
*baccalaris au gaulois *bakkanno ‘paysan’. Mais ces deux étymologies se heurtent
a des difficultés phonétiques pour aboutir a la forme *baccalaris. Selon P. Guiraud,
le *baccalaris serait le domestique attaché a la baccalaria ‘domaine agricole,
vignoble’ < bacchus ‘vigne, vin’. (DHLF).

jeune homme aspirant & devenir chevalier (FEW, 1) et, par extension, jeune homme
noble ;

jeune homme (souvent de condition élevée) :

Il avint en une taverne [...]
C’un bachelers de Normandie,
Dont maint gentil ome mandie,
Se voloit disner par matin...
(La Plantez, v. 2-7)

Vous sovient il del bacheler

Ke vus soliez tant preiser,

Le beau clerk, li bien chauntant ?

(Un Chivalier et sa dame et un clerk, v. 157-159)

Voir aussi : La Damoisele qui sonjoit, V. 2 ; Les Deus Changeors, V. 246 ; Les Deus Vilains, v. 111 ;
L’Enfant qui fu remis au soleil, v. 13 ; Le Foteor, V. 308 ; Le Maignien qui foti la dame, V. 4 ; La
Nonete, V. 228 ; Les Trois Bogus, V. 131 ; Trubert, v. 61, 178, 183, 213 ; La Veuve, v. 511 ; La Vieille
truande, v. 12.
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barat (n. m.) :

< du vb. afr. barater ‘tromper’ (voir s.v. barater).
tromperie, ruse, fourberie :

Ensi li creanta sa foi

Que sa vie ensi usera,

Et que tous jours herbregera,

Trestous les jours K’il ert en vie,

Sans barat et sans trecherie

(Le Prestre et le chevalier, v. 1339-1343)

Ainz nul barat n’i entendi
(Le Prestre et la dame, V. 55)

Voir aussi : Auberée, v. 108 ; Boivin de Provins, V. 12 ; Le Chapelain, v. 195 ; Charlot le juif, v. 131-132 ;
La Damoisele qui ne pooit oir parler de foutre, ms. B, v. 33 ; L ’Esquiriel, ms. A, v. 86 ; Frere Denise,
V. 71 ; La Male Honte, ms. B, v. 74 ; Le Povre Mercier, V. 40 ; Le Prestre et les deus ribaus, V. 281 ; Les
Quatre Sohais saint Martin, ms. Z, v. 150 ; Les Trois Dames qui troverent [’anel, ms. A, v. 195 et ms. C,
V. 177 ; La Vieille qui oint la palme au chevalier, V. 975 ; La Vieille truande, ms. A, v. 10.

N.B. : emploi antonomasique dans le fabliau Barat et Haimet . Barat est le nom d’un personnage (un
voleur futé).

en partic., stratageme, embdche, tour qui suppose de la ruse :

Mes d’un trop bel barat s’amembre,
Que onques nul clerc ne fist tel...
(L Oue au chapelain, v. 77-78)

Puis se porpense d’une rein,
D’un barat moutg bel en requoi !
(Les Tresces, v. 201-202)

barater, bareter (vb.) :

72

<lat. prattare < grec nportewv ‘agir, faire du commerce, négocier, marchander’
(FEW, 1X).

duper, tromper, jouer un tour a :

Mes nus nel porroit bareter :
trop set Renart de renardie
(Renart, éd. M. Roques, br. X, v. 10858-59)

Apreés fu painte Convoitise.

[...] C’est cele qui fet I’autrui prendre,
Rober, tolir et bareter

(Rose, v. 169-181)

Mout par les set bien engignier / Et bareter
(Richeut, v. 642-643)

Quidiez me vos espoenter ?
Qui en volez vos bareter ?
(Le Chapelain, v. 142-143)
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baretere, baresterre, barateor (n. m.) :
< vb. afr. barater ‘tromper’ (voir ci-dessus).
— trompeur, fraudeur, fripon :

Mar fu si biele creature !

I ne fu lere ne triciere

ne baretere ne boisiere

(Gautier d’Arras, Eracle, v. 948-950)

« Ne samblez mie le gorpil

qui le cuer a en mal soutil :

engignere est, et bareteres. »

(Gerbert de Montreuil, Continuation de Perceval, v. 12241-43)

« Or me dites, traitres lere,

Por quoi estes tant baretere.

Bien savez parler et plaidier.

(Renart, éd. Martin, br. I, v. 1283-85)

« Ge cuit que c’est un baresterre »
(Le Foteor, ms. D, v. 119)

boisdie, boidie (n. f.) :

< germ. *baust ‘méchancete, ruse, tromperie’ (REW, 1006) < germ. occid. *bauson,
*bausjan ‘étre faché, se facher’ (FEW, 1) > afr. boise ‘tromperie, trahison’, boisier
‘tromper, trahir’, emboisier ‘séduire par des caresses artificieuses’. Var. : voi(s)die.

— tromperie, fraude, trahison :

« Je giuc anuit a un ostel,

chiés un borgois qui forment vaut [...]

quar preudon est et sanz boisdie »

(Les Trois Aveugles de Compiegne, V. 240-243)

« Sire, faitel, [...]

— Or orroiz ja trop grant voidie —

[...] Voirs est que je suis de vos grosse »

(La Dame qui fist trois tors entor le moustier, V. 138-142)

Voir aussi : Le Prestre teint, V. 226.
— habileté, ruse, astuce :

Par cest flabel poez savoir :

Mout sont femes de grant savoir,
Teus i a, et de grant voisdie.

Mout set feme de renardie...

(Le Prestre et la dame, v. 168-171)

Voir aussi : Richeut, v. 366, 382, 687, 1102 ; Le Sacristain, v. 197 ; Le Vilain mire, v. 393.
— loc. « savoir mal et voisdie » = “étre roué’ :

Hercelot n’i volt atardier,
Qui molt savoit mal et voidie.
(Le Prestre et Alison, v. 390-391)
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bordaus, bordel (n. m.) :

diminutif de I’afr. bord ou borde, ‘petite maison de planches, cabane’, < francique
*borda, pluriel neutre de *bord *planche’, pris avec une valeur collective au sens de
‘maison de planches’. Le sens étymologique a été supplanté par le sens spécialisé de
‘lieu de prostitution’, attesté des 1200 (DHLF).

— cabane, petite ferme :

En la cité furent li ostel prins ;

N’i out bordel qui tant parfust petis,

Mien escient, chevaliers n’i géist.

(Garin le Loherain, éd. P. Paris, 2e chans., XXXV, p. 136)

Car qui veit le bordel sun veisin alumé,
Il ad polir del suen.
(Guernes de Pont-Ste-Maxence, Vie de St Thomas de Canterbury, éd. J. Thomas, v. 3503-04)

Quar dedens .VII. jornees entor et environ,
Ne peust on trover ne bordel ne maison.
(Roum. d’Alix., ° 52b, Michelant, cité par God.)

La fort tor dou chastel conquit ausi legierement comme le bordel d’un vilain.
(Chron. de S.-Den., ms. Ste-Gen., f° 253a, cité par God.)

Occurrences dans les fabliaux : Barat et Haimet, v. 498.
— lieu de prostitution, bordel :

Ke nus ne lowe maison a feme de vie ne feme ki tiegne bordel.
(1280, Reg. aux bans, Arch. S.-Omer AB XVII1, 16, n° 409, cité par God.)

Li loicheor la vourent a force demener au bordel.
(Vie sainte Lucie, Richel. 988, f° 20°, cité par God.)

« Se je savoie ou mes niez hante,
fet Jehans, je I’iroie querre. [...]

mes je cuit qu’il est au bordel. »

(Estormi, v. 261-266)

\oir aussi : Les Braies au cordelier, V. 154 ; Le Prestre et Alison, V. 451 ; Saint Pierre et le jongleur, V. 23.

comere ou commere (n. f.) :
< lat. chrétien commater ‘marraine avec’, de cum ‘avec’ et mater ‘meére’ (T-L, I1).
— marraine d’un enfant, par rapport au parrain ou aux parents :

« [vo mere] Qui a ma dame estoit commere
Et si estoit pres no parente. »
(La Veuve, v. 288-289)

Voir aussi : Constant du Hamel, v. 198 et 246 ; L’ Oue au chapelain, v. 16, 36, 57, 90.
— compagne :

« Dame, foi que je doi saint Jorge »,
Dist Maroie Clippe, sa commere...
(Les Trois Dames de Paris, V. 716-7T7)

74



Glossaire

appellatif familier pour s’adresser a une femme que I’on connait :

Puis dit [a Hersent] : « Dont venez vos, commere ? »
(Le Prestre teint, v. 100)

communaus, communal/-el (adj.) :

<lat. communis ‘qui appartient a plusieurs ou a tous’ < lat. cum + minis
‘remplissant son devoir’ < lat. minuis “office, fonction’.

qui est a I’usage de tous ; en particulier, en parlant d’une femme, ‘publique, qui
s’offre a tout le monde’ (= prostituée) :

« Car on m’avoit et dit et raconté
Qu’ele estoit folle et dou cors communel »
(Hervis de Mes, v. 5140-41)

«Voir, s’or estiez feme de vie

Communaus, si vous prenderoie

Et dusc’au pié vous serviroie »

(Le roman du Comte de Poitiers, v. 817-819)

Et por le raison qu’elle estoit si commune, se voisiens I’appellarent leuve, et sa maison
lovetrie ; a laquelle prisent leur nom toutes les maisons ou femme se laissent congnoistre
commonnement por argent.

(Jean d’Outremeuse, Myreur des histors, éd. Borgnet, t. I, p. 51)

« Onc ne me cessa de despire ;
Putain commune me clamoit

li ribauz... »

(Rose, v. 14486-88)

Lors fait mander Aelison,

Une meschinete de vie,

Qui de cors fut bien eschevie,

A tot le monde communaus. »
(Le Prestre et Alison, v. 140-143)

cf. « un communal bordel », Jehan Bodel, Chanson des Saisnes, v. 1792.

« femme/fille commune » (XIVe siecle) = prostituée :

Les fillettes communes (Réglem. du 19 mars 1425-26, Arch. mun. Dijon, cité par God.)

... elles sont semblables et plus putes d’assez que femmes communes du bourdel.
(Livre du Chevalier de La Tour Landry pour [’enseignement de ses filles, chap. 124, éd. A.
Montaiglon, p. 255)

corsal (adj.) :

<subst. afr. cors ‘cours (mouvement continu de ce qui parcourt une certaine
étendue) / course, galop’ (FEW, 11/12) < lat. cirsus “action de courir, course / cours,
marche (cf. cursus rerum)’.

qui court, qui coule :
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...Cum fait de la funtainne li roisseus cursal
(Vie de Seint Auban, v. 1611)

— qui court vite, apte a la course (en parlant d’un animal) :

Ne s’i tenroit nule beste corsal...
(Chanson d’Aspremont, v. 2700)

— coureuse, débauchée (en parlant d’une femme) :

« Je ne sai rien de putain chanberiere
Qi ait esté corsaus ne maaillere,
A toute gent communax garsoniere. »
(Raoul de Cambrai, v. 1328-31)

« Orendroit en irez a pié et sanz garcon,
Come putain corsal vos abandoneron »
(Renaut de Montauban, v. 8254-55)

... la pierre en a tel vertu

Que ja fame, tant soit legiere,

Ne tant par ait esté corsiere,

Qui chaste et pucele ne soit,

S’au matin en son doi I’avoit.

(Le Meunier et les deus clers, v. 212- 216)

Oistes mais putain corsal
Qui si degoive ?
(Richeut, v. 522)

co(u)rsier, corsiere (adj. et subst.) :

<afr. cors *course, galop’ < lat. cirsus ‘action de courir, course / cours, marche
(FEW, 1112).

— apte a la course, de course (en parlant d’un animal) :
Seur .i. cheval monta fort et bon et coursier (Doon de Mayence, v. 3265)
« Ofert m’en furent .c. bon cheval corcier » (Raoul de Cambrai, v. 2275)
— (femme) qui poursuit les hommes, coureuse, débauchée, (femme) de mauvaise vie :

« Larrenesse, fet il, murtriere,
Bien pert qu’avez esté corsiere »
(G. de Coinci, Miracles de Nostre Dame, « Le miracle de la chaste impératrice », v. 1633-34)

« Orde putain corsiere » (La Bataille Loquifer, v. 1995)
Voir aussi : Richeut, v. 712, 837.

croistre, croissir (vb.) :

< francique krostjan, ‘grincer, émettre un craquement’ > afr. croissir, it. crosciare,
prov. croisir, cruisir, cat. cruixir, cluixir, esp. crujir (REW, 4781)
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crisser, craquer, grincer, émettre un bruit qui imite le craquement :

Cruist li aciers, ne freint ne ne s’esgruignet... (Chanson de Roland, v. 2302)

(actif) rompre, briser / (sens passif) se briser en émettant un craguement, se rompre :

La verrez branz croissir et espees brisier... (Le pélerinage de Charlemagne, V. 547)

[Sansons] Maintes en monta sur lo dos
A cui il fist croistre les os
(Richeut, v. 959-960)

(sens sexuel, trivial) posséder sexuellement une femme, faire I’amour, copuler (syn.

de foutre, rare) :

« Pute orde vis, pute mauvese,

Je vos ai norrie a grant aise

Et bien gardee et bien péue,

Et un autre vos a croissue. »

(Renart, éd. Méon, t. 1, v. 497-500 ; également v. 8328)

« Et vostre fame la duchoise
Qui est debonaire et cortoise
Croissi je anuit treize foiz ! »
(Trubert, v. 833-835 ; également v. 2901)

Et Trubert la commence a croistre
Si que tout le it en fet croistre®
(Trubert, v. 2526-27)

@ Antanaclase : « croistre » est utilisé dans deux sens différents (respectivement “foutre” et ‘grincer’).

Voir aussi : Cele qui fu foutue et desfoutue, ms. i, v. 37, 40, 74, 103, 151 ; Richeut, v. 112, 148, 489,

947, 949, 952, 957.

« le croistre » (inf. substantivé) = « le foutre » ‘I’acte sexuel, la baise’ (vulg.) :

« Un foutre et cinc sous de deniers

La faz ; itant en averai

Ou je des mois ne la vandrai [la chievre].
— Amis, du croistre voz taisiez... »
(Trubert, v. 156-159 ; également v. 171)

Remarque : on observe que les occurrences de croistre pris dans le sens sexuel se
concentrent dans les fabliaux et dans Renart ; dans les genres plus « nobles », cette

acception n’est pas attestée.

dru(n.m.):

< gaulois *druto ‘fort, vigoureux, exubérant’ = ‘voluptueux’ (FEW, Il1).
(adj.) vert, vif, gaillard / fort, dodu, bien nourri ;
(subst.) amant (insiste sur I’aspect charnel de la relation) :

L’abesse fu mal encontree,
Car elle ne gisoit pas seule ;
Non pour quant si bien les aveule
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Que ses drus fu ou lit couviers
(La Nonette, v. 106-109)

Voir aussi : Auberée, ms. A, V. 246 ; Aloul, v.106 ; La Borgoise d’Orliens, ms. B, v.116; Le
Chevalier qui fist parler les cons, ms. |, v. 415.

drue (n.f.) :
Fém. du précédent.
— dame aimée :

Le sire sa moillier salue
Si comme s’amie et sa drue
(La Dame qui se venja du chevalier, v. 102-103)

— amante, maitresse (insiste sur I’aspect charnel de la relation) :

Et li Moines menja et but
Privéement avec sa drue

Qui molt li sera chier vendue.
(Le Sacristain, v. 304-306)

Voir aussi : La Bourse pleine de Sens, V. 113 ; Le Prestre et Alison, v. 218 et 414,

druerie (n. f.) :
— liaison amoureuse, aventure galante :

[Li prestre] Mout la requist de druerie ;
Dist li, s’el devenoit s’amie,

Qu’il li donroit de beaux joieaus...
(Constant du Hamel, v. 13-15)

Voir aussi : Cele qui fu foutue et desfoutue, ms. i, V. 12 ; La Dame qui aveine demandoit pour Morel
sa provende avoir, V. 56, 62, 152 ; Le Prestre teint, V. 148.

engin ou engien (n. m.) :
<lat. ingenium ‘dispositions naturelles d’un étre humain, tempérament, nature
propre, caractere / (surtout) dispositions intellectuelles, intelligence / talent, génie.

— sens latin (dispositions naturelles, tempérament) :

Elle ot .i. fil
Qui mout avoit I’angien sotil
(Richeut, v. 72-73)

— ruse, esprit, malice, art, finesse, ingéniosité, habileté, adresse :

[une borjoise qui] Mout savoit d’enging et d’aguet.
A feme qui tel mestier fet [...]

Couvient savoir guenges et tors

Et enging por soi garantir :
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Bien covient qu’el saiche mentir
Tele ore por covrir sa honte.
(Les Braies au cordelier, v. 9-15)

Fame a trestout passé Argu !

Por lor engin sont deceli

Li sage des le tens Abel.

(La Borgoise d’Orliens, ms. A, v. 85-87)

Li tours fu biaus et grascieus,
Plain d’engien et maliscieus
(Le Pli¢on, v. 105-106)

« ... uns glouz ensi m’atorna
Par son art et par son engien. »
(Trubert, v. 1173-1174)

Voir aussi : Le Chevalier a la corbeille, v. 15 ; Les Quatre Prestres, V. 20 ; Richeut, v. 616, 765, 911,
941 ; Les Tresces, V. 205.

— ruse, detours, fraude, tromperie, artifice, expédient, mystification :

« Car se je sui pute provee,
Par engin i sui atornee »
(Le Meunier et les deus clers, v. 310)

Lors se porpanse d’un engien
Et d’un barat la traitesse...
(Les Tresces, ms. B, v. 216-217)

Voir aussi : Le Chevalier a la corbeille, v. 207 ; Gombert et les deus clers, v. 149.
— moyen:

Et puis avint, par sa proece,
qu’il quist de lui garir engien.
(Le Foteor, v. 375)

engign(i)er, engingn(i)er (vb.) :
< lat. ingignére “faire naitre dans’. Evolution sémantique comparable a celle de engin.
— fabriquer avec art, imaginer, inventer, machiner :

Comment peres jor de sa vie
Pot engignier tel felonie ?
(Floire et Blancheflor, version |l dite aristocratique, v. 1731-32)

— duper, tromper, mystifier, prendre au piége :

Tot coiement un mouton prist,

Que li pastour ne s’aperchut ;

Bien I’a engingnié et decut...

(Le Bouchier d’Abeville, v. 108-110 ; également v. 502)
Par cest fablel prover vous vueil

Que cil fet folie et orgueil

Qui fame engingnier s’entremet
(Les Deus Changeors, V. 283-285)
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« Dyables les engigha
qui les a raportees ci. »
(Les Trois Dames de Paris, V. 272-273)

[li chevaliers] si se porpense qu’il fera,
conment sa feme engignera

qu’el le tiegne a bon chevalier.
(Berengier au lonc cul, v. 887-889)

Ainsi fu engingniez le prestre
et Gombaus qui les pertris prist.
(Les Perdris, v. 148-149)

Voir aussi : La Bourse pleine de Sens, V. 183 ; Charlot le juif, v. 1, 4, 5 ; Estormi, v. 591 ; L ’Evesque
qui benei le con, V. 220 ; Le Prestre et le chevalier, v. 514, 577, 771, 843, 1199, 1263 ; Richeut,
V. 642, 963, 1035, 1180 ; La Saineresse, V. 114 ; Saint Pierre et le jongleur, v. 41, 67 ; Sire Hain et
Dame Anieuse, V. 18 ; Les Tresces, V. 236 ; Trubert, v. 245, 379, 389, 2790, 2898.

faloine (n. f.) :

< lat. pop. *fallire < lat. class. fallére ‘tromper, abuser qqn, trahir la parole donnée’
/I *échapper a’ (— ‘faire défaut’) > afr. fa(i)llir ‘tromper’ // ‘manquer, faire défaut,
faillir a un devoir’. D’ou les dérivés afr. falourde ‘tromperie, grosse plaisanterie’ ;
falourder ‘tromper par de belles paroles’ ; fallé ‘trompeur’; fallée ‘tromperie’ ;
faloise ‘fausseté’” (FEW, 111 388a).

On ne connait que deux occ. de ce subst. avec le suffixe -oine, I’'une dans Richeut et
I’autre dans Renart: le mot y figure dans une série allitérative humoristique
(falorde, farlores, faloise, faloine, farloines, falue) ou le poéte s’amuse a créer des
variantes a partir de la racine fal, de fallir ‘tromper’ — ici, par de belles paroles (cf.
G. Tilander, Lexique du roman de Renart, p. 39-40).

tromperie, mensonge pour abuser qgn :

Mout set chascuns d’els de faloine
Et de boidie
(Richeut, v. 1101-02)

favele (n.f.):
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< lat. *fabellare ‘parler’ (REW, 3119); <lat. fabella ‘récit, anecdote, historiette,
conte’ (FEW, 111, 341).

fable, conte, récit :

Grant favele demoinent, ne se tienent pas muz.
(J. Bodel, Chanson des Saisnes, v. 3497)

mensonge, fourberie :

...Mes plus set d’enchantement, d’art, e de favele,
Ke ne set de tanailles fevre ki martele
(Vie de Seint Auban, v. 1249-50)
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C’est cele qui les tricheors

Fait tous et les faus pledeors,
Qui maintes fois par lor faveles
Ont as valés et as puceles

Lor droites herites tolues.
(Rose, v. 183-187)

« Ge te commant de sor ta vie
Que tu soies proz et isnele,

Et que tu saches de la favele
Tant que nostre preu en traion »
(Constant du Hamel, v. 419-422)

Sansons set tant de la favele
Que les plus cointes en apele
Del jeu.

(Richeut, v. 858-60)

fotre ou foutre (vb.) :

< latin fiituere *avoir des rapports sexuels (avec une femme)’ (FEW, 1l1).
(trivial) posséder sexuellement (trans.) / faire I’amour (intrans.) :

« Que vous plaist, sire ? — Mon delit

di au prestre qu’il veigne faire

sans atargier et sans atraire.

— Vo delit, biau sire ? De quoi ?

— De che que gesir viegne o0 moi,

si le foutrai trois fois ou quatre ! »

(Le Prestre et le chevalier, v. 1048-1053 ; également v. 1060, 1091, 1142, 1179, 1185)

Ensus de lui est traite et jointe,

Et li prestres vers lui s’acointe.

Une foiz la fout en mains d’eure

gue I’en elist chanté un’eure

en cel termine que ge di.

(Le Prestre et Alison, v. 365-369 ; également v. 367, 384)

Voir aussi : Boivin de Provins, V. 219 ; Le Bouchier d’Abeville, v. 458, 503 ; Cele qui fu foutue et
desfoutue, v. 151, 157 ; Cele qui se fist foutre sur la fosse de son mari, V.57 ; Celui qui bota la
pierre, V. 38, 48 ; 95, 120 ; Constant du Hamel, v. 680, 716, 750 ; La Damoisele qui ne pooit oir
parler de foutre, |, v. 8, I, v. 6, 77 ; Gombert et les deus clers, V. 152 ; Le Maignien qui foti la dame,
V. 75, 83 ; Le Meunier et les deus clers, V. 279 ; La Saineresse, V. 44, 46 ; La Sorisette des estopes,
V. 35; Le Sot Chevalier, v. 210, 317 ; Les Tresces, ms. B, v. 230 ; La Vieille truande, v. 179 ; Le
Vilain mire, v. 47.

(subst.) rapport sexuel, cf. fr. moderne (fam.) « un coup » :

« Amis, la chievre nos vendez
S’il vos plet, et si en prenez

De nos deniers ce qu’elle vaut.
— Dame, fet il, se Deus me saut,
Je la vos vandrai volentiers :

Un foutre et cinc sous de deniers
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La faz ; itant en averai »
(Trubert, v. 151-157 ; également v. 164-165)

«—Qu’i donastes ? — Un foutre, dame,

I n’en ot plus de moi, par m’ame

— Un foutre ! Lasse, dolerouse... »

(Cele qui fu foutue et desfoutue, v. 103-105 ; également v. 53, 55, 61, 64, 68, 133, 142)

Voir aussi : La Damoisele qui ne pooit oir parler de foutre, v. 23.

fotere, foteor (n. m.) :

< vb. afr. fotre (voir ci-dessus).

— fouteur, baiseur :

« Je suis fouteres » (Le Foteor, v.127 ; également v. 170 et 338. Cité dans Les deux
bordeors ribaux, v. 290 : « Ge sai le flabel du Denier, / Et du Fouteor a loier »)

...Michault / Qui fut nommeé le Bon Fouterre
(Villon, Le Grand Testament, huitain XCI)

— homme débauché, canaille :

« Trop sont tuit apert mentedr,
Plus m’ont menti, li fouteur,
Et fois et seremens jadis

Qu’il n’a de sains en paradis »
(Rose, v. 13787-90)

gars, garcon (n. m.) :

< ancien francique *wrakkjo ‘vagabond’ (FEW, XVII, 615a).

— jeune homme de basse condition employé a toute sorte de corvées, valet de ferme,

valet :

Et la dame, sanz plus atandre,
Par un garz mande au chevalier...
(Le Chevalier qui recovra l’amor de sa dame, v. 96-97)

Si s’en vait aprés sa moillier

N’i maine g’un seul escuier [...]

Et un garcon a pié

(La Dame escoillee, ms. E, v. 432-435)

...un garz qui eve aportot (La Borgoise d’Orliens, v. 146)

A ses piez se met uns gargons
qui li chauca ses esperons.
(Trubert, v. 1361-62)

Voir aussi : Les Trois Aveugles de Compiegne, V. 14, 211 ; Les Trois Dames qui troverent l’anel,
v. 92, 133, 134, 136, 140.

— en partic., homme chargé du soin des chevaux, palefrenier :
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Si a baillé son palefroi
Son garcon qui ot non Jofroi.
(La Bourse pleine de Sens, v. 117-118 ; également v. 234, 374)

Ses garchons son cheval trousa (Le Moigne, v. 194)

Garson et escuier sorfait (Charlot le juif, v. 10)
— terme d’injure, ‘goujat’, ‘misérable’ :

« Fil a putain, garcon, bouvier,
Que querez-vous ? »
(Aloul, v. 387-388)

garce (n.f.):
dérivé féminin du subst. m. gars (C.S.), VOir supra.
— servante (assez rare) :

« Dame, bien volez emploier
vostre avoir en marcheandise ! »
fait la garce.

(Le Foteor, v. 240-242)

Ainz apele sa chamberiere,

Une gorlée pautoniere.

La garce ot a non Galestrot
(Constant du Hamel, v. 419-421)

Voir aussi : La Bourse pleine de Sens, V. 310 ; Le Prestre et le leu, V. 22.
— jeune fille de basse condition (avec ou sans nuance péjorative), fille :

« Ele n’est pas de ton afere

Ne digne de toi deschaucier.
[...] De ta folie m’esbahis

Qui tel garce veus espouser ! »
(Auberée, v. 40-47)

— fille ou femme de rien (trés souvent comme terme d’injure) :

«Vos, garce, vos fustes si baude

que par vostre male avanture

osastes nule criature

blasmer que j’elsse loee ! »

(Chrétien de Troyes, Perceval ou le Conte du Graal, v. 5042-45)

« Alez ent, orde garce, ma dame veut dormir. »
(Adenet le Roi, Berte aus grans piés, v. 2094)

Mes le chivaler nel vout creire ;

Ele li jurad assez de sermenz :

« Fole garce, dist il, tu menz ! »

(Un Chivalier et sa dame et un clerk, v. 422-424)

« Vez com cele garce se muet
Font li larron... » [en parlant du supposé bacon, dur a découper]
(Le Sacristain, ms. B, v. 671-672)
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Voir aussi : Le Chevalier qui recovra l’amor de sa dame, v. 144.
fille de mauvaise meeurs, fille ou femme débauchée :

« Tasiés, dame ; tout iestes cuite ;
chou doit dire une fole garche. »
(Courtois d’Arras, V. 222-223)

« Qui me tient que je ne te fier,
dist il, orde garce ribaude ? »
(Rose, v. 15330-31)

« Adonc me souvint de Mabile,

Une garce de ceste ville

Que je soel amer par amors... »

(La Bourse pleine de Sens, v. 361-363 ; également v. 408, 412, 425)

glo(u)z, glo(u)t (n. m. et adj.) :

Le c.s. glo(u)z est issu du lat. *gluttus, nominatif refait de glut(t)o, -onis ‘glouton’
<lat. impérial glut(t)us ‘gosier’ (cf. gluttire ‘avaler’). Le C.R. glo(u)t est une
réfection (fin du Xlle siecle) a partir du C.s. gloz (DEAF).

qui mange avec avidité et beaucoup, glouton, gourmand, avide (adj.) :

...Et se maisnie, qui ert gloute,
Molt anuieuse et molt coustans
(Le Prestre comporté, v. T41-742)

« Hé, que tu as la gorge gloute ! » (Les Trois Dames de Paris, v. 128)
« Honnie soit vo gloute geule ! » (Le Clerc qui fu repus derriere [’escrin, v. 98)

Prist mal au cuer a I’escuiruel [...]

Tant a vouchié (‘vomir”) le fol, le glout,
Que cele senti le degout...

(L Esquiriel, v. 183-188)

canaille, homme méprisable, dévergondé, malhonnéte (subst.) :

« Ce est Trubert, li desloiaus,
Li glouz qui tant m’a fet de maus ! »
(Trubert, v. 1421-21 ; également v. 750, 1173, 1395, 1630)

Voir aussi : L’Esquiriel, ms. A, v. 187 ; Le Foteor, ms. B, v. 142 ; Le Sohait desvé, V. 66 ; Le Vilain
au buffet, ms. A, v. 189.

glo(u)ton (n. m. et adj.) :
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Au départ, correspond au C.R. régulier de gloz < lat. pop. glut(t)o, -onis ‘glouton’
< lat. impérial glut(t)us ‘gosier’. Au Xllle siecle apparait un C.S. glouton reformé sur
le C.R.

Des le XIII° s., glouz et glo(u)ton ne sont plus considérés comme deux formes d’un
seul et méme mot, mais comme deux mots différents (DEAF, entrée « glot »), c’est
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pourquoi nous avons ménagé deux entrées distinctes, puisque la majorité des
fabliaux datent du XI11° siécle.

— celui qui mange avec avidité et beaucoup, glouton :

« Dame, vos avés un gloton
Qui trop sovent velt alaitier »
(La Veuve, v. 482-483)

— homme méprisable, dévergondé, malhonnéte, canaille, coquin :

En cele vile, si com sout estre,

Estout un vicaire, un prestre

Que fud prodomme en sa manere :

Ne fud glotun ne lechere,

Bien ama Deu e seinte Esglise...

(Un Chivalier et sa dame et un clerk, v. 43-47)

« Mout a en vos mauvais gloton » (Saint Pierre et le jongleur, v. 241)

Voir aussi : Boivin de Provins, ms. A, V. 354-355: ms. P : v. 142 et 303 ; Le Meunier et les deus
clers, ms. C, v. 185 ; Trubert, v. 1187, 1311, 2197.

ho(u)le (n. f.):
probablement, dérivé régressif de houlier (DEAF). \oir S.V. houlier.
— Dbordel :

Quan qu’il avoit il despendoit ;

Toz jors voloit il estre en bole

En la taverne ou en la houle...

(Saint Pierre et le jongleur, v. 28-30)

ho(u)rier ou ho(u)lier (n. m.) :

Selon Wartburg, < anc. ht-all. huordri ‘(homme) a putains’ (FEW, XVI, 266a), cf.
I’anc. nordique hora ‘putain’ (REW, 4177). Selon Baldinger, < anc. bas-franc.
*horari ‘homme qui vit de la prostitution des femmes et qui fréquente des
prostituées’, cf. moyen-néerl. hoerer, méme sens (DEAF, fasc. H4-H5, 595a).

> afr. ho(u)rier ‘courtier de débauche, maquereau; homme qui fréquente les
femmes de mauvaise vie’ > ho(u)lier par dissimilation.

— débauché, libertin, paillard, ribaud, mauvais sujet, homme qui fréquente les femmes
de mauvaise vie :

« Fiz a putain chaitix dolanz

com par es ores mescheanz !

Qu’en ta voillance es or putiers !

Chaitis puanz, malvais holiers

con moines or malvaise vie !

Va! que li cors Deu te maldie !

de toi ne puet nus biens venir »

(Renart, éd. M. Roques, var. apres v. 14628)
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Et se fist cele a son houlier

Devant son baron rafetier !

(Les Trois Dames qui trouvent [’anel, ms. C, v. 161-162 : houlier désigne ici I’amant d’une
femme mariée dévergondée)

— proxeénete, souteneur, maquereau (tres rare avant 1250) :

Nus tissarrant ne doit soufrir entour lui, ne entour autre du mestier, larron, ne murtrier, ne
houlier qui tiegne sa meschine au[s] chans ne a I’ostel, et se il i a aucun tel sergent en la
vile, li mestre et li valles qui tel sergent i savra, le doit fere savoir au mestre et aus jurés du
mestier.

(E. Boileau, Livre des Mestiers, 122)

Putain et ribaut et houlier
Vont le pais ardant a pourre.
(Jehan Bodel, Jeu de saint Nicolas, v. 130-131)

Veiez cesti mavois holer,

Come il siet son mester

De son affere bien mostrer

(Le Roi d’Angleterre et le jongleur d’Ely, v. 316-318)

Et si li ont fait fiancier

Que jamais ribaut ne holier

Ne jogleor n’aportera,

N’ome qui a dez joera

(Saint Pierre et le jongleur, v. 393-396 ; également v. 120, 418)

Voir aussi : Boivin de Provins, ms. A, 12 occ., ms. P, 7 occ.

ho(u)riere, ho(u)liere (n. f.) :

féminin formé sur I’afr. ho(u)lier (var. : houriere, erliere, elliere), attesté a partir de
la fin du Xllle siécle.

— femme proxénete, maquerelle :

Li dis baillis li met sus que ele tient mauvais ostel de bordelerie, et est erliere d’autres
femmes.
(1333, Arch. admin. de la ville de Reims, 11, 694, cité par God.)

Pas d’occurrences dans les fabliaux.

jael, jaal (adj. etn. f):

< anc. bas-franc.*gadailo *compagnon, camarade’, > afr. jael (avec changement de
suffixe : jaianz, jaieus) ‘prostituée’ (FEW, XVI, 5a).

— (subst.) femme publique, prostituée :
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« Ou est la jaiaus, la mautriz,

qui fust dame et empereriz,

se sa ribaudie ne fust ? »

(Jean Renart, Roman de la Rose ou de Guillaume de Dole, v. 3921-23)

Herselot la jaél (Richeut, v. 1031)
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— (adj.) qui se prostitue, publique, vénale :

« Ce ele estoit une feme jael
Si la prendroie, puis ge vous le volez. »
(Raoul de Cambrai, v. 5828-29)

D’esforcier fame n’i a el,
ne se c’estoit fame jael
(Renart, éd. Roques, br. VII, v. 6641-42)

« Mar le tocherez mais, fiz & putain jaal ! » (Horn et Rimenhild, v. 3884)
— (adj.) qui se laisse acheter au mépris de la morale, vénal :

[Li prelat] qui laissent le munt e se tienent el val
Bous d’or en gruing de porc sont, e del tut jaal.
(G. de Pont-Sainte-Maxence, Vie de St Thomas de Canterbury, éd. J. Thomas, v. 2844-45)

jaelise, jaelice, gaalise (n. f.) :

< anc. bas-franc. *gadailo *camarade’, > bas lat. gadalis ‘personne qui se prostitue’
> afr. gaelise, gaalise, jaelise *prostitution’ (FEW, XVI, 5a).

— fait de se prostituer, exercice de la prostitution, vie de prostituée, débauche :

[li jaianz... crie] Au preudome que il desfie

ses filz de mort, s’il ne li baille

sa fille ; et a sa garconaille

la liverra a jaelise

(Chr. de Troyes, Yvain ou le Chevalier au lion, v. 4108-4111)

Et la pucele seroit mise

A ses garcons en géalise,
Quant I’aroit une fois elie
(Blancandin, v. 5803-05)

« ...por demener son jéelice » (Richeut, v. 508)

joglerre, juglere — jogleor, jougleor, jugleor, jongleor (n. m.) :

< lat. joculator ‘rieur, bon plaisant, railleur’ < vb. joculare ‘dire des plaisanteries
(contre qgn)’.

— celui qui fait profession de divertir le public (surtout par le chant, sérieux ou
amusant, et la musique instrumentale, mais aussi par des jeux d’adresse), jongleur :
.I. jougler chante, onques millor ne vi.

Dist Gautelés : « Bon chanteour a ci. »
(Raoul de Cambrai, v. 6087-88)

« Faites cy venir les jugleurs,
Qui ces gens cy esbaudiront... »
(Miracles de Nostre Dame, |, v. 130)

« Es tu ribauz, traistre ou lerres ?
— Sire, nenil, ainz sui juglerres ! [...]
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Si chanterai se vos volez. »
(Saint Pierre et le jongleur, v. 77-84 ; également v. 4, 71, 74, 78, etc.)

Voir aussi : Jouglet, v. 52, etc. (nom d’un ménestrel).

j(o)ugleresse, jogleresse (n. f.) :

fém. du précédent.

celle qui fait profession de divertir le public (surtout par le chant, sérieux ou
amusant, et la musique instrumentale, mais aussi par des jeux d’adresse), jongleuse :

Moult i fu bien Josienne liuee,

Sor tous les autres menestrels escoutee,

Tel jougleresse ne fu de mere nee,

Plus envoisie ne mius en fust discree

(Beuve de Hantone, version |11, v. 11962-65)

Une autre avoit I&ans encor

Qui en sa main tenoit un cor

Et faisoit leens un grant son

D’orgues et de psalterion,

Si comme fust jougleresse.

(Guill. de Deguileville, Le pélerinage de vie humaine, v. 12696-700)

syn. de lecheresse ‘femme qui se livre au plaisir, débauchée’ ? (cf. I’équivalence
sémantique jogleor-lecheor) :

Une abeesse

En amena grosse et espesse,
Puis devint ele jugleresse.
(Richeut, v. 929-931)

Nous n’avons pas trouvé d’autres occurrences pour appuyer cette hypothése, mais étant donné la
synonymie partielle des noms masculins correspondants et les connotations négatives attachées au
vocabulaire des amuseurs publics (réputés mener une vie déréglée ; voir W. Noomen, Le jongleur
par lui-méme, p. 4-9), il est possible que le vocable jugleresse ‘jongleuse, amuseuse publique’ ait
aussi le sens de ‘femme aux meceurs douteuses, dissolues’, d’ou ‘débauchée, femme publique’. Le
DEAF (fasc. J3, 406b) signale d’ailleurs une « appréciation moralisante négative » a propos du subst.
fém. joculatrix (lat. médiéval), mais ne cite pas d’exemples.

desjogler (vb.) :
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dérivé du vb. afr. jogler (< lat. joculare) ‘tourner en ridicule par des moqueries,
railler’.

faire ce qu’on veut de qgn en (le) trompant et en (le) déconcertant :

Ains est Maufés, s’on dire I’ose,
Qui a les plusors desjouglés,
Peciés les a si aveulés

Qu’il ne puent le mieus eslire
(Gautier d’Arras, v. 3284-87)

« Richeut desjugle les cortois » (Richeut, v. 58)
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lechierre, lecheor (n. m.) :

< bas lat. lecator, -orem ‘gourmand’ (Isidore de Séville, Etymologiae, X) < ancien
francique lekkon, ‘lécher’ (FEW, XV1, 455b).

Subst. designant un individu meéprisable (avec, a I’origine, I’idée d’avidité / de
convoitise / de lubricité).

terme d’injure (surtout dans les chansons de geste et les romans), ‘traitre, coquin,
canaille’ :

« He ! gloz, lechierres, Dieus confonde ton chief ! » (Charroi de Nimes, v. 742)
gourmand, glouton :

Ne sans lor chars ne voloit vivre,
Ains en voloit estre mengierres,
Tant ert delicieus lechierres,
Tant ot les volatilles chieres
(Rose, v. 20162-65)

« Ces deus traus vous fist un lechiere,
Je cuit qu’il voudroit se gloutir »
(Le Sot Chevalier, v. 230-231).

lascif, luxurieux :

En cele vile, si com sout estre,

Estout un vicaire, un prestre

Que fud prodomme en sa manere :

Ne fud glotun ne lechere,

Bien ama Deu e seinte Esglise...

(Un Chivalier et sa dame et un clerk, v. 43-47)

Voir aussi : Le Moigne, V. 18.
parasite, vaurien, dévergondé, débauché, individu aux meeurs douteuses :

« En non Diu, c’est uns boins waingneres (‘laboureur, travailleur”),
Et si n’est ne fol ne lechieres ;

Encor n’aient il grant avoir »

(Le Vallet qui d’aise a malaise se met, v. 69-71)

Ne lechierres, tant soit hardiz,
Osast feire ce que il fit :

Il va a la chambre tout droit
Ausi com li sires fesoit.
(Trubert, v. 601-605)

Voir aussi : Un Chivalier et sa dame et un clerk, v. 544 ; Connebert, ms. G, v. 38 ; La Damoisele qui
ne pooit oir parler de foutre, V. 81 ; Le Foteor, ms. D, v. 145 ; Le Sacristain, ms. C, v. 15 ; La Veuve,
V. 121 ; Le Vilain de Bailluel, ms. T, v. 93.

N.B. : Un glossaire du Xlle siécle provenant du ms. de Tours (cité par Godefroy s.v. lecheor) établit
une équivalence entre lichere et leno, ‘marchand de femmes esclaves / entremetteur, proxénete’
(personnage ordinaire de la Comédie latine).

homme livré a I’impudicité, débauché, libertin :
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Desor toz autres lechéors
lert il [= Sansons] lechieres
(Richeut, v. 937-938)

— galant, amant d’une femme mariée (quand la situation entraine une idée de
culpabilité) :

« Comment, fait il, donc ne vos membre

Que ge hersoir en ceste chanbre

Pris prouvé vostre lecheor ? »

(Les Tresces, v. 289-291 ; également v. 146, ms. B, v. 115 et ms. X, v. 109)

Voir aussi : Auberée, v. 259 et 288.
— jongleur :
« Mielz m’as gabé que nus lechiere » (La Male Honte, ms. A, v. 144)
Voir aussi : Jouglet, v. 120 ; Les Putains et les lecheors, v. 20, 40, 57, 64, 73.
— farceur, gai luron :
« Mout bons lechierres fu Boivins » (Boivin de Provins, V. 1)
— tricheur:

Sunt meint jogleur e meint lechour ;

Molt bien sevent de tricherie,

D’enchauntement... »

(Le Roi d’Angleterre et le jongleur d’Ely, MR, 11, 52, v. 9-10)

« Filz a putain, fet il, lechiere
Vo jouglerie m’est trop chiere »
(Saint Pierre et le jongleur, ms. A, 357-358)

Li autres dist : « Ma belle done,
Vos reprendereis un preudome
Ki ne sera faus ne lechieres. »
(La Veuve, MR, Il, v. 95-97)

lecheresse (n. f.) :
fém. du précédent, formé au Xlle siécle sur lecheor.
— femme avide (de nourriture, de biens, de sexe), gourmande, luxurieuse :

As foles garces tricheresses,

Qui plus que chaz sunt lecherresses,

Ou il n’a verité ne foi,

Amour (var. : ne bien), ne leauté, ne loi.
(La Bourse pleine de Sens, v. 425-428)

— femme qui se livre au plaisir, impudique, licencieuse, débauchée :

Bien pourchassiez vostre ruyne
Com garce baude et lecheresse
(Jean Renart, Galeran de Bretagne, V. 3857-58)

N.B. : mot absent du corpus restreint.
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lecherie (n. f.) :

<ancien francique lekkon ‘lécher’ (FEW, XVI, 457a, 460a). « Amour désordonné
du plaisir, licence, luxure, sensualité, qu’il s’agisse des plaisirs de la volupté, de
ceux de la bouche, ou d’autres » (God.).

plaisirs de la bouche, gloutonnerie :

La dame a le haste jus mis,
S’en pinga une peledire,
Quar moult ama la lechedre.
(Les Perdris, v. 14-16)

sexualité, sensualité, plaisirs sexuels :

Ele n’oist parler de foutre

Ne de lecherie a nul fuer

Que ele n’alist mal au cuer

(La Damoisele qui ne pooit oir parler de foutre, ms. B, v. 6-8 ; également v. 22, 73, 94)

licence, luxure, libertinage, amour désordonné du plaisir, débauche :

D’un priestre vous di et recort
Ki avoit tourné son acort

En luxure et en lecherie,

En estreloi et en folie

(Le Prestre comporté, v. 1-4)

Voir aussi : Richeut, v. 629, 645, 783, 962, 964.

Mensonge, séduction, tromperie, perfidie ; « bonne lecherie » ‘bon tour’, « mauvaise
lecherie » “mauvais tour’ :

... mais si haute lecherie
Ne fut devant haut ome oie
(La Plantez, v. 129-130)

Et li provos I’a escouté,
Qui mout ama la lecherie.
(Boivin de Provins, v. 370-371)

Et la dame lo blasme et chose,
Et dit que, se Deus la secore,
Grant honte li avoit mis sore,
Car el n’a soin de puterie,

Ce fu mauvaise lecherie

(Les Tresces, ms. B, v. 299-304)

Voir aussi : La Saineresse, V. 103.

lechois (n. m.) :

< ancien francique lekkon ‘lecher’ (FEW, XV1, 455b).
amour du plaisir, sensualité, libertinage, débauche :

« Si dist : Fole, que veul-je fere,
Qui ma grant honor veul deffere,

91



Glossaire

Et veul perdre le cors et I’ame,

Qui sui de ceste meson dame,

E por le lichois de mon cors

De tout ce me veul metre hors

Por acoler et por baisier

Et por un garcon aaisier ? »

(Miracles de Nostre Dame, « De I’abeesse qui fu grosse », v. 63-70)

« VVous semble-il que je soie femme

Que vous doiez traire a diffamme

Pour vostre lechois acomplir ?

Nanil, ce ne peut avenir.

J’ameroie miex estre en Tarse,

Seule et esgarée, voire arse,

Que brisasse mon mariage

Ne que féisse tel hontage... »

(Miracles de Nostre Dame, « De I’empereris de Rome », v. 637-644)

« [Sansonez] Lo jeu des dez aprist par tans
Et lo lechois »
(Richeut, v. 620-621 ; également v. 778).

lobe (n. f.) :

< ancien francique *lobbon ‘guetter qan, épier’ (FEW, XVI, 473b).
discours flatteur, artificieux, mensonge, séduction, tromperie, perfidie, ruse :

« Je sai bien conoistre tes bordes
Et tes lobes et tes falordes »
(Renart, éd. Martin, br. 1X, v. 1303-04)

« Dame, ains vous di sans lobe
Que vous avrés mantel et robe... »
(Rose, v. 14697-98)

...ele le servi de lobes,
Car mout le savoit bien dechoivre
(La Bourse pleine de Sens v. 16-17)

« Et moi volez pestre de lobes » (Le Prestre qui ot mere a force, v. 44)

Plus conquiert el par sa boidie

Et par sa lobe

Que cil qui prant et tost et robe
(Richeut, v. 366-368 ; également v. 919)

magquereaus/-iaus, -el (n. m.), makerele ou maquerele (n. f.) :
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emprunt (Xllle siecle) au moyen néerlandais makelaer ‘intermédiaire, courtier’,
dérivé de makeln ‘trafiquer’, lui-méme dérivé du vb. maken ‘faire’. Premiéres
attestations de makerele et maquereaus dans Le Roman de la Rose de Jean de Meun
(DHLF et TLF).

personne qui s’entremet dans les aventures galantes, entremetteur, -euse :
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La sont valet et damoiseles
Conjoint par vielles maquereles,
Cerchanz prés et jardinz et gaus,
Plus envoisié que papegaus ;
(Rose, v. 10095-10098)

« Tu es maqueriaus chascun mois,

Ce dient bien li ancien ;

Tu fez sovent par ton gabois

Joindre deus cus a un lien »

(Rutebeuf, Desputoison de Charlot et du barbier de Meleun, v. 45-48)

Or oyés de la maquerielle

Ki va pourtraiant la querelle. [...]

Le bacheler d’une part trait

Et li dist : — « Sire, or m’entendés,

Se a joie d’amours tendés

De dame bielle et noble et haute,

En cui on ne set nulle faute,

Poés conquerre la cointise... »

(Jean de Condé, Li lais dou blanc Chevalier, XIVe s., v. 381-391 ; également v. 515, 1328)

« D’Auberee la vielle maquerel » (Auberée, ms. D, titre)
— tenancier, tenanciere de maison de prostitution :

... Ou prestres qui taingne s’amie,
Ou vielles putainz hostelieres,

Ou maqueriaus, ou bordelieres,
Ou repris de quiexconques vice
Dont I’en devroit faire justice...
(Rose, v. 11734-38)

« Celes femmes sont maqueriaus qui maintiennent les putains en leurs ostes »
(Digestes, ms. Montpellier 47, f° 280d, cité par God.)

— (masc.) homme qui vit de la prostitution des femmes, proxénéte (dans ce sens,
beaucoup plus tardif que houlier) :

« Li maquerel de femes doivent estre fusté et geté hors de la vile, et leur biens sont le roi. »
(Li Livres de jostice et de plet, Xllle s., XIV, 55, éd. N. Rapetti, Paris, F. Didot, 1850, p. 282)

marreglier (n. m.) :
— laic chargé de la garde et de I’entretien d’une église, marguillier, bedeau, sacristain :

lloc aveit un segrestein,

Custode e garde e marrugler :

Les choses gardout del mostier.

(Benoit de Sainte-Maure, Chronique des ducs de Normandie, v. 25148-49)
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marregliere (n. f.) :
Fém. de I’afr. marreglier.
— marguilliere, sacristine, gardienne de I’église :

Si a dame Hersent velle,
La marrugliere del mostier
(Le Prestre teint, v. 87-88 ; également v. 207, 221, 253)

menestreus/-aus, menestrel (n. m.) :

< bas lat. ministerialem (nom. : ministerialis) ‘chargé d’un service’, du lat. class.
ministerium ‘fonction de serviteur, service, fonction’, dérivé de minister ‘serviteur,
domestique’.

— homme attaché au service de qqn, serviteur :

Il vat avant la maisun aprester ;
Forment I’enquert a tuz ses menestrels :
Icil respondent que neiils d’els nel set.
(Vie de saint Alexis, v. 323-325)

— artisan, ouvrier :

« E li reis Yram enveiad al rei Salomun un menestrel merveillus, ki bien sout uvrer de or e
de argent e de altres metals... » (Livre des Rois, ca 1170, éd. E. R. Curtius, I1, p. 101)

La peiist on veoir maint legier bacheler

Et maint riche destrier couvrir et recengler,
Maint escu et maint elme luire et estenceler

Et mainte riche ensaigne contre vent venteler,
Ces gargons menestrex par ces rues aler,
Huchant : « Cengle et sorcengle »,

I"autres : « Qui veut ferrer ? »

Et li tierz : « Laz a hiaume, coroies a armer ! »
(J. Bodel, Chanson des Saisnes, v. 846-852)

— poete ou musicien allant de chateau en chateau, chantant des vers ou récitant des
fabliaux :

Chantant aloit par son ostel,

Vieler fet un menestrel

En la viele un son novel ;

Plains ert de joie et de revel

(Huon Le Roy, Le Vair Palefroi, v. 757-760)

La veissiés fleliteors,
Menestres et jongleors ;
Si chantent li un rotuenges,
Li autre notes loherenges...
(Rose, v. 747-750)

« Ge connois toz les menestrex,

Cil qui sont plus amé a cort,

Dont li granz renons partot cort. »

(Les deux Bordeors ribauz, v. 270-272)
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Voir aussi : Le Foteor, V. 45 ; La Housse partie, V. 19 ; Jouglet, V. 56 ; Le Prestre et Alison, V. 1 ; Les
Trois Aveugles de Compiegne, V.3 ; Les Trois Bogus, V.62, 207 ; Les Trois Chanoinesses de
Couloigne, v. 82 ; Saint Pierre et le jongleur, v. 401 ; Trubert, v. 2664 ; Le Vilain au buffet, v. 135,
140, 233, 234.

— (sens péj.) individu louche, vaurien, mauvais sujet :

Cliquet, peu prisa son catel,

Qui a cest cornu menestrel

Commanda si bele ricoise.

(J. Bodel, Jeu de saint Nicolas, v. 998-1000)

Lors se pensse que gaaingnier

Porra bien, sanz lui mehaingnier,

Grant cop a ces deus menestrels ;

Il ont tant de deniers entr’els

Qu’il ne les sevent ou mucier.

(Le Prestre et les deus ribaus, V. 83-87)

« Un clerejastre, un menestrauz
En ma chambre est abattu. »
(Un Chivalier et sa dame et un clerk, v. 526-527)

Voir aussi : Trubert, v. 863.

(femme) menestral (adj.) :
— prostituée :

Dous dameiseles menestrales vindrent devant le rei Salomunt
(Livre des Rois [ca 1170], éd. E. R. Curtius, 11, p. 117)

« Et, por ce que j’ai tant mespris

Et que je sui si abaissie,

M’ont il ici seule laissie

Com une fole menestrel. »

(Jean Renart, L’ Escoufle, v. 4670-73)

Quar par quei se girreit donques li hom ob une femme des que il porreit giser ob totes iceles
gui n’ont pas seignor ? Issi se confortent cil qui vont aus femmes menesteraus, aus veves,
aus chanberires, e aus filles aux prodommes, aus puceles, e a totes celes qui volent
consentir a faire lor folies.

(Sermones parisiensis, Dominica xx1v, in A. Boucherie, Le dialecte poitevin au Xllle
siecle, p. 189)

Voir aussi : Richeut, v. 94 et 539.

meretriz (n. f.) :

<lat. meretrix, -icem ‘prostituée’, du lat. meérere (meréri) ‘mériter, gagner (un
salaire)’. Variantes : meutriz, mautris, meautris, miautriz (< meletrix), mestriz.

— prostituée :

« Et il confonde cel mauvés roi faillis
Et ma seror, la pute meretris,
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Par cui je fui si vilment recuillis
Et a sa cort gabez et escharnis. »
(Aliscans, v. 3030-33)

Qant Francois furent des gatre dex saisis,
Il les donerent a putains meretrix.
(Chanson d’Aspremont, v. 8162-63)

« Tais acheté une putain miatrix,
Que comunal estoit ele a Ligni :

Nus n’en voloit avoir le sien plaisir,
Por deux deniers n’en eiist a devis ! »
(Hervis de Mes, v. 1788-91)

« Ou est la jaiaus, la mautriz,

qui fust dame et empereriz,

se sa ribaudie ne fust ? »

(Jean Renart, Roman de la Rose ou de Guillaume de Dole, v. 3921-23)

« Par Anfelise, ma niece, la meutriz,
Est ses lignage essiliez et honiz. »
(Folque de Candie, v. 7834-35)

Voir aussi : Richeut, v. 984 et 1207.

meschine (n. f.) :
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< arabe *miskin ‘pauvre’.
jeune fille, jeune femme :

« Qui est ceste mechine ichi ? — Ma cousine est, sachiés de fi. »
(Le Meunier d’Arleux, v. 99-100 ; également v. 111, 192, 200, 220, 223, 375)

E la dame ensement

Avoit une sue cosyne,

Qe molt estoit gente meschyne
(La Gageure, v. 12-14)

Voir aussi : Auberée ms. J, v. 278 ; Boivin de Provins, V. 251 ; La Borgoise d’Orliens, v. 40 ; Cele qui
fu foutue et desfoutue, V. 91, 126, 149 ; Un Chivalier et sa dame et un clerk, v. 259 ; La Dame escoillee,
V. 177 ; La Damoisele qui sonjoit, V. 49 ; La Gageure, V. 14 ; Jouglet, v. 21 ; Le Jugement, V. 23 ; Le
Pescheor de Pont seur Saine, V. 6 ; Le Prestre et le chevalier, V. 684 ; Le Prestre comporté, V. 282 ; Le
Prestre teint, v. 70 ; La Pucele qui abevra le polain, v. 35, 183 ; Les Trois Meschines, V. 3, 28 ; Trubert,
V. 2924 ; Le Vallet qui d’aise a malaise se met, V. 26, 38, 42 ; Le Vilain mire, ms. B, v. 26, 249 ; etc.

servante :

Si apela sa chamberiere [...]

— Par I’ame Deu, vos avez tort,

Fait la meschine...

(Le Chevalier qui recovra l’amor de sa dame, v. 134-143 ; également v. 153)

Voir aussi : Le Bouchier d’Abeville, v. 195, 204, 327 ; Constant du Hamel, v. 406 ; Le Cuvier, v. 70 ;
La Dame qui se venja du chevalier, V. 77 ; Le Maignien qui foti la dame, ms. E, v. 17 et 29 ; Le
Prestre comporté, V. 146 ; Le Prestre et le leu, V. 14 (servante et concubine) ; Richeut, v. 302 ; Le
Sacristain, ms. B, v. 673 ; Les Trois Bogus, V. 286 ; etc.
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— concubine:

Ses fiuz Grimoarz ot un fil d’une meschine.
(Chron. de S.-Den., ms. Ste-Gen., ° 99°, cité par God.)

«...carjem’en irai

A I’evesque et li conterai

\ostre errement et vostre vie,

Com vostre meschine est servie :

A mengier a asés et robes... »

(Le Prestre qui ot mere a force, V. 39-43 ; également v. 53, 108)

[Li prestres] a sa meschine mandee,
Qui n’avoit pas la bouche amere ;

Il en ot fete sa commere

Por coverture de la gent,

Por ce qu’il la besoit sovent.
(L’Oue au chapelain, v. 14-18).

— fille de joie (uniquement en contexte)® :

« Quant il [son houlier] voit sa meschine batre... »
(Boivin de Provins, ms. P, v. 292. Egalement v. 307)

« .IX. foiz i fouti la meschine » (Le Prestre et Alison, v. 384)
« ... ne en vos n’en vostre meschine ! », (id., v. 409).

@ Pour chacune de ces occurrences, la « meschine » a été identifiée auparavant comme « meschine
de vie » (voir ci-dessous).

meschine de vie (n. f.) :
— prostituée :

« De quel terre iestes née, ne me celez vos mie.
lestes vos esposée ou meschine de vie ? »
(Florence de Rome, v. 5108-09)

... en maintes semblances se mist comme cil qui en maintes maniéres s’en déguisa, une fois
a pié et I’autre a cheval, une fois en maniere de jugleresse et de meschine de vie.
(Les grandes chroniques de France, rédaction XI11-X1Ve s., éd. P. Paris, t. 1, p. 698)

Lors fait mander Aelison,
une meschinete de vie
(Le Prestre et Alison, v. 140-141)

« ... C’est vilenie

de povre meschine de vie
gaber, qui a petit d’avoir. »
(id., v. 153-155).

musart ou musard (adj. m.) :

dérivé de I’afr. muser ‘rester le museau en I’air’ = ‘perdre son temps, flaner’ < afr.
non attesté *mus ‘museau’ (cf. I’anc. gascon mus, Xllle s., ‘face, visage’ et le
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béarnais mus ‘museau / mine de mauvaise humeur, moue’) < bas latin musus, -us, de
méme sens. Le musart est proprement « celui qui reste le museau en I’air ».

— étourdi, sot, imbécile :

Li prestes ot a non Richarz,
Qui mout estoit fous et musarz
(Connebert, v. 21-22)

« Molt me sanblez musarz et fol » (Guillaume au faucon, v. 301 ; également v. 546)

Voir aussi : Le Fol vilain, V. 35 ; Gombert et les deus clers, v. 98 ; Le Maignien qui foti la dame,
V. 96 ; Le Meunier et les deus clers, ms. B, v. 298 ; La Plantez, v. 33 ; Le Prestre et le chevalier,
v. 414,566, 1060 ; Les Trois Bogus, V. 254.

musarde (n. et adj. f.) :

féminin du précédent.

— femme écervelée :

Cil fu fos et cele musarde qui an son conduit se fia
(Chrétien de Troyes, Yvain ou le Chevalier au lion, v. 3920)

« Ge sui, dit el, musarde et fole ! » (Constant du Hamel, v. 587)

« Par foi, dit il, tu ies musarde,
Quant ies a I’ostel revenue ! »
(Les Tresces, V. 215-216)

— femme légere :

« Biaus amis, longuement,

Vous ai aimé moult folement,

Toz jors porroies ainsi muser,

Bien porroie mon tens user

En fole vie et en mauvaise,

Se de moi avez mesaise,

Moult seroie fole et musarde »

(Les Trois Dames qui troverent [’anel, v. 211-217)

« VVos meintenez une musarde
Qui vous ocit (var. honnit) et vos afole »
(La Bourse pleine de Sens, v. 26-27 ; également v. 395)

ort, orde (adj.) :

< lat. horridus ‘qui fait frissonner, terrible, épouvantable, affreux’.

— sale, malpropre :
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Elles n’oloient pas encens :

Mont erent ordes et puans,

Si com gens povres ou truans

Qui se couchent par ces ruelles.

(Les Trois Dames de Paris, V. 234-237)
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Voir aussi : La Damoisele qui ne pooit oir parler de foutre, v. 133 ; Le Prestre et les deus ribaus,
v. 194.

— sordide, immonde, répugnant :

« Votre alainne n’est pas reviaus,
Ains est plus orde et plus pusnaise
Que ne soit vesse de pashaise ! »
(Les Deus Vilains, v. 106-108)

« Que me dormisse en si ort leu » (Le Sacristain, ms. B, v. 483)

Orés d’une puant viellete [...]

Comment I’orde vielle kufarde

Sen puant musel oint et farde

(La Vieille truande, ms. a, fol. 34c, v. 2-6 ; également v. 35)

Voir aussi : Le Prestre comporté, V. 997 ; Richeut, v. 811.
— ignoble, vil :

« Vous iestes uns hons sans raison :

Un ort usage mainteneis,

Car de la taverne veneis,

Si me laissiés toute jour seule. »

(Le Clerc qui fu repus derriere l’escrin, V. 94-97)

Voir aussi : Berengier au lonc cul, V. 247 ; Le Chevalier qui fist sa fame confesse, V. 247 ; Frere
Denise, V. 245 ; La Veuve, v. 524,528 ; Le Vilain de Bailluel, v. 95.

— (fig.) employé comme injure, ‘sale x’, “maudit X’ :

« Ha ! dist Hains, trés orde traitre... ! »
(Sire Hain et Dame Anieuse, v. 176)

Voir aussi : Boivin de Provins, V. 311 ; La Dame qui fist trois tors entor le moustier, V. 121 ; Les
Tresces, ms. X, v. 115.

pautonier (n. m.) :

< anc. bas-allemand *palta *chiffons’ (FEW, XVI, 616a).
Meyer-Libke donne pour étymon *palito, sans aucune explication (REW, 6164).

— valetd’armée ;

— homme ignoble par ses mceurs, par ses maniéres, par son extérieur, homme sans
honneur, voyou, goujat, crapule :

Plus volentiers iroit joer
A un vill pautonier failli,
Qu’el ne feroit a son ami
(Guillaume au faucon, v. 36-38)

Voir aussi : La Couille noire, V. 92.

— coquin, scélérat (injure classique dans les chansons de geste, s’appliquant aux
traitres et aux ennemis ; désigne également les méchants, les étres désagréables ou
meéprisables dans les romans courtois) :
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« Fill a putain, orgueillox pautonier » (4liscans, v. 7685)

« Delez ma fame se coucha pautonier
Qui engendra cest coart heritier. »
(Couronnement de Louis, V. 55-56)

« A males forches puist il pendre,
por ce qu’il retint mes deniers !
XII. en retint il pautoniers... »
(Boivin de Provins, v. 38-40)

Voir aussi : Le Bouchier d’Abeville, v. 92 ; Le Maignien qui foti la dame, v. 74 ; Le Prestre crucefié,
V. 83 ; Le Provost a ’aumuche, v. 14.

— débauché, devergondg, viveur :

Li pautoniers, qui ot gros vit,
La fot mout viguerosemant
(Le Maignien qui foti la dame, v. 74-75 ; égalenent v. 80)

Vie menoit de pautonier
Et ot guerpi vie d’apostre
(Rutebeuf, Frere Denise, v. 176-177)

Voir aussi : La Damoisele qui sonjoit, V. 14 ; L ’Esquiriel, V. 71.
— vagabond, va-nu-pieds, homme sans profession et sans aveu :

... venus ert sire Reniers

Mal vestuz comme pautoniers,

A pié, sanz escu et sanz lance

(La Bourse pleine de Sens, v. 313-315)

Si i fu la niece au borgois,
1. pautoniers et .1. ribaut
(La Borgoise d’Orliens, ms. A, v. 148-149)

Voir aussi : Le Prestre crucefié, V. 83 ; La Saineresse, V. 13, 40, 42.

pautoniere (n. f.) :
féminin du précédent.
— femme méprisable, sans honneur :

Atant e vos Hersent al ventre grant ;
Ch’ert une pantoniere [molt] mesdisant,
Feme a un macheclier d’Orli[e]ns »
(diol, v. 2656-58)

Voir aussi : Le Prestre teint, V. 121 et 233.
— dévergondée :

Ainz apela sa chanberiere,

Une goulue pautoniere ;

La meschine ot nom Galestrot,
Mout sot de fart et de tripot
(Constant du Hamel, v. 404-407)
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Voir aussi : Le Bouchier d’Abeville, v. 354 ; Les Trois Dames qui troverent [’anel, ms. A, v. 166.

— femme « de mauvaise vie » : femme entretenue / femme adultére / femme livree a la
débauche / prostituée :
C’est par vous, dame pautonniere,
Et par vostre fole maniere,
Ribaude, orde, vilz, pute lisse.
[...] Par vous sui a honte livrés ;
Par vous, par vostre lecherie
Sui je mis en la confrarie
Saint Ernol, le seignor des cous...
(Rose, v. 9123-9131)

Voir aussi : La Bourse pleine de Sens, v. 204, 220, 367 ; Richeut, v. 835.

pecher(r)iz (n. f.) :

< lat. chrétien peccatrix, féminin de peccator, -oris ‘personne qui est en état de
péché’ < supin de peccare ‘pécher, commettre une faute contre la loi divine’. Attesté
vers 1145,

— pécheresse :

Ja n’iert fame si pecheriz,

Ne hons de pechié si sesiz,

[...] que il nait are.

(Wace, Conception Nostre Dame, v. 1211-14)

Voir aussi : Le Prestre et Alison, v. 145.

put, pute (adj.) :
< lat. patidus ‘pourri, gaté, puant, fétide’, dérivé du vb. putere “‘étre pourri (gaté,
corrompu), puer’.

— puant, sale, dégodtant :

« ...ceste pute vielle torte
Se fet ma mere tout a force »
(La Vieille truande, v 123-124)

— (fig.) mauvais, méchant, vil, odieux :

« Galestrot, fait ele, pute asnesse,
Va tost corant por la prestresse ! »
(Constant du Hamel, v. 662-663)

«Ha!l, dant vilain de pute foi ! » (Constant du Hamel, v. 319)

Voir aussi ;: Boivin de Provins, V. 311 ; Richeut, V. 216 ; Sire Hain et Dame Anieuse, V. 82 ; La Veuve
(« la pute mors »), v. 201 ; Le Vilain mire, v. 201.

— «de pute aire » = d’un mauvais naturel :
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Grosse avoit la teste et quarrée ;
Mout ert cuivert et de put aire
(Le Provost a I'aumuche, V. 22-23)

« 0oz maris est de si put aire,

Qu’il m’avra ja tout esmié :

Il est vers moi forment irié. »

(Constant du Hamel, ms.A, v. 560-562 ; var. D : « de mal affaire », B : « de mal aire »)

Et il otroit mal et contraire
A ramposneuse de put aire
(La Dame escoillee, v. 571-572)

« traitresse de put erre » (Cele qui fu foutue et desfoutue, ms. i, v. 68)
Voir aussi : Le Prestre et le chevalier, V. 151 ; Le Prestre qui ot mere a force, ms. C, v. 11.
— « étre de pute afaire/afere » = avoir mauvais caractere :
« Celes qui sunt de pute afere » (La Dame escoillee, ms. C, v. 512)
« Car molt estoit de put afaire » (Le Vilain au buffet, ms. J, v. 21 ; var. : « de mal afaire »)

« Tais toi, fame de pute afere ! » (Sire Hain et Dame Anieuse, V. 82)
— «de put estre » = méchant, de mauvais caractére :

« Trop ert parliere et de put estre »
(Le Prestre qui ot mere a force, ms. A, v. 11 ; également v. 46)

« ...le prestre / Qui mout ert fel et de put estre » (Le Prestre et le chevalier, V. 124)
— «de put anui » = odieux, déesagreéable :

« Tant est fel et de put anui ! » (Le Prestre et le chevalier, v. 106)
— «de put ordre » = de nature méchante :

« Ci a deable corneor, / Fait Daviez, et de put ordre » (La Damoisele qui ne pooit oir parler
de foutre, v. 158-159)

— «de pute orine » = de mauvaise origine, de basse extraction :

« Nos vos amenon un bon mire / Mes il est mout de pute orine » (Le Vilain mire, v. 200-201)
— « chanter putes laudes » = faire passer un mauvais quart d’heure :

« Ja vous chantaisse putes laudes » (Les Perdris, V. 66)
— «estre chains de bone/pute cor(r)oie » = avoir bon/mauvais caractere :

[li prestres] Ki ert chains de pute coroie
Et si ert fel et deputaires
(Le Prestre et le chevalier, v. 150-151)

— «de pute eure » = au mauvais moment, pour son malheur, sous de mauvais auspices :
« De pute eure vos acointai, / que ja garison n’en avrai » (Trubert, v. 823-824)

Et cele dit : « Chaitive lasse, / Com je fui de pute heure nee ! » (La Dame escoillee, ms. E,
v. 553-554)
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« a pute estrainne » (estren(n)e, estrin(n)e, estrain(n)e ‘chance, fortune, hasard’, du
lat. class. strena ‘pronostic, présage, signe’) : formule de malédiction = “pour son
malheur / tant pis / au diable’ (ant. : « a bonne estrainne ») :

« Alez couchier a pute estraine ! » (4loul, v. 389)

« Et ce soit ore a pute estrainne
K’il nous veut ensi traveillier »
(Le Prestre comporté, v. 287-288 ; var. ms. J : « a pute painne »)

pute, putain (n. f.) :

<adj. afr. put (voir supra). « Pute » : C.S. ; « putain » : C.R. (méme déclinaison que
nonne, nonnain). Le féminin de I’adjectif put, ‘mauvais, vil’, s’est infléchi pour
signifier “femme de mauvaise vie, prostituee’.

N.B. : 1l n’est pas toujours possible de déterminer si I’on a affaire a I’adj. (‘sale’) ou
au subst. (‘putain’). Par ex. « Pute (,) ribaude pooilleuse ! » (Le Bouchier d’Abeville,
v. 346) peut se lire « Sale ribaude pouilleuse ! » ou « Putain, ribaude pouilleuse ! ».

dévergondée, débauchée :

Puis s’en issirent de I’ostel,
Quar la pute ne queroit el.
(Les Trois Dames qui troverent [’anel, v. 181-182)

prostituée :

Tant fut la vieille mal artouse,
Que putain fist de bonne espouse.
(De la Male vielle qui conchia la preude Feme, Barbazan et Méon, 11, v.141-142)

Quar por putains il nous tendroient
Se noz besoins par nous savoient
(Le Chevalier qui fist sa fame confesse, v. 157-158)

Et vos serors et vos antains,
Ki toutes sont ordes putains
(La Veuve, v. 443-444)

Voir aussi : Boivin de Provins, V. 20, 357 ; Les Putains et les lecheors, ms. B v. 16, 43, 56, 64, 73,
ms. G v. 20, 47, 60, 68, 77. ; Richeut, « pute » : v. 1226 et 1277 ; « putain » : v. 62, 291, 361, 449,
522, 811, 875, 925, 967, 1006, 1012.

employé comme injure :
« Pute, fait il, vos i mentés » (Le Fol vilain, v. 111)

« Pute bufarde (‘effrontée’),
Ribaude pulente, bastarde ! »
(Le Bouchier d’Abeville, v. 363-364 ; également v. 352)

Voir aussi : Boivin de Provins, V. 311, 316, 324, 335 ; Les Braies au cordelier, v. 278 ; La Gageure,
V. 86 ; Richeut, v. 1284 ; Les Tresces, ms. X, v. 115, ms. A, v. 153 ; Les Trois Dames qui troverent
Uanel, v. 160, 172 ; Les Trois Meschines, V. 64.

loc. « pute/putain pro(u)vee », employé comme injure :

« Or sus, fait il, pute provee ! », (Le Meunier et les deus clers, v. 305 ; également v. 309)
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« Dame orde, vilz putainz provee » (La Dame qui fist trois tors entor le moustier, V. 121)

Voir aussi : Les Braies au cordelier, V. 277 ; Les Tresces, ms. B, v. 160.

— loc. « faire le putain lordel », « maschier le putain lordel » (masc.) = faire I’idiot(e)
(lordel “sot, niais’) :

« Mout fist bien le putain lordel
La dame, qui bien le sot fere ! »
(Les Braies au cordelier, v. 155-156)

« De vo mort ne m’est lait ne bel ;

Bien maschiez le putain lordel ;

Je croi que vous me cuidiez beste ;

Trop vous plaingniez de saine teste,

N’estes mie si angoisseus

Com vous maschiez le dolereus. »

(Complainte d’amors, ms. bibl. imp. fonds fr. 837, fol. 250)

filz a putain (loc.) :

— injure:
« Filz a putain, lierres, trichierres ! » (Saint Pierre et le jongleur, v. 383)
« Fius a putain, vilain pendu » (Le Prestre et le chevalier, v. 1071)
« Filz a putain, vilains pullenz ! » (Sire Hain et Dame Anieuse, V. 230)

Voir aussi : Aloul, v. 273, 387 ; Boivin de Provins, ms. P, v. 260 ; Le Bouchier d’Abeville, v. 483 ; Le
Chapelain, v. 17 ; Le Prestre comporté, V. 642 ; Le Vilain de Bailluel, ms. A, v. 95, etc.

puterie (n. f.) :
— débauche:

Et de la taverne au bordel

A ces deus portoit le cenbel [...]
Taverne amoit et puterie

(Saint Pierre et le jongleur, V. 23-26)

Voir aussi : Aloul, v. 147 ; Richeut, V. 18 ; Les Tresces, ms. B, v. 302 ; Les Trois Dames qui troverent
Uanel, ms. A, v. 95 et 161.

putage (n.m.) :
— débauche :

Tuit li preste de mere né
Qui sacremant de mariage
Tornent a honte et a putage !
(Connebert, v. 303-305)
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ribaut, -aud, -ault, -auld, -alt (n. et adj. m.) :

< afr. riber ‘frotter’ (sens propre), ‘se livrer a la débauche’ (fig.), < anc. ht-all. riban
‘frotter’ et ‘s’accoupler’ (FEW, XVI).

— Soldat faisant partie d’un corps de garde créé par Philippe Auguste / valet d’armée,
goujat :

« orent bien .X. mil, tos de ribaus hardis », (v. 6397) « ses ribals a mandé » (v. 4050), « Tot
ses ribaus assanble » (v. 4089), « Dont veissiés ribaus d’asaillir aatis » (v. 6404), « Ribalt
prandent les tors », etc. (Chanson d’Antioche, Xlle s.)

— «roi des ribaus » = chef des ribauds (officier de la suite du roi) :

Si li mist ens el cief li boins rois des ribaus,
Car premiers i entra par desous les muraus
(Chanson d’Antioche, v. 2945-46)

« Faus Semblant, dist Amors, di moi,
Puis que de moi tant t’aprimoi

Qu’en ma cort si grant pooir as

Que rois des ribaus i seras,

Me tendras tu ma couvenance ?

— Qil, je vous jur et fiance,

N’onc n’orent sergent plus leal »
(Rose, v. 11981-86)

— Aventurier (homme ou femme) qui suit I’armée en quéte de pillages :

Et entrerent en Normandie, et mirent le pais a fuerre ; et li ribaut metoient le feu partout, et
prenoient proies et vilains.
(Récits d’un Ménestrel de Reims, Xllle s., éd. N. de Wailly, XXIV, 253)

— homme de mauvaise vie, débauché, homme s’adonnant au plaisir, au jeu, aux
femmes :

Si vous dirai de deus ribaus [...]
Onques ne gaaigna donier

Que li dez ne li retousist [...]

Onques nule autre chose fere... »

(Le Prestre et les deus ribaus, v. 13-19)

Et si li ont fait fiancier

Que jamais ribaut ne holier

Ne jogleor n’aportera,

N’ome qui a dez joera. »

(Saint Pierre et le jongleur, V. 393-396)

« Mes c’est coustume de ribaut » (Saint Pierre et le jongleur, ms. A, v. 230)

« Putain conmune me clamoit

Li ribaus, qui point ne m’amoit »

[« li ribaus » = le souteneur et amant d’une prostituée]
(Rose, v. 14487-88 ; également v. 14492)

Li autre en seront diffamé,
Ribaut et bordelier clamé.
(Rose, 20961-62)

Voir aussi : Boivin de Provins, ms. P, v. 124 et 186 : le terme « ribaus » s’applique aux souteneurs.
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— amant d’une femme mariée (quand la situation entraine une idée de culpabilité) :

Ancois se herberga et coucha en .1. lit,

Son ribaut s’i vouloit couchier sans nul respit,
Quand le mari la dame i sourvint, qui tout vit.
Tuer cuida la fause et son ribaut aussi.

(Dit des Anelés, éd. Jubinal, Nouv. Rec., |, p. 18)

— homme de peine, portefaix, crocheteur :

Maint ribaut [...]

Portans sas de charbon en Grieve,

[...] Puis revont porter les fardiaus... »
(Rose, v. 5048-55)

Car sa force ne vaut deus pommes
Contre la force d’un ribaut
(Rose, 5298-99)

Mes la fame, qui s’apensa,

Meintenant un ribaut manda

Etliadit: «[...]

Se tu descombrer m’en pouaies,

Quarante sous du mien aroies. »

(Les Quatre Prestres, v. 25-34 ; également v. 65, 68)

Voir aussi : La Borgoise d’Orliens, ms. A, v. 149.
— vagabond, va-nu-pieds :

Un ribaut vit enmi la rue
Qui de sa robe estoit despris
(Le Cuvier, v. 114-115 ; également v. 133, 136)

— homme méprisable, coquin, scélérat :

« Es tu ribauz, traistre ou lerre ?
— Sire, nenil, ainz sui juglerres »
(Saint Pierre et le jongleur, v. 77-78 ; également v. 418)

Et chiz ribauz me tient plus vil
Ke le fumier de son cortilh
(La Veuve, v. 397-398)

Si set il mout plus de malisce,
Que ribaus que je veisse onques
(Le Prestre et les deus ribaus, v. 39 ; également v. 222, 228)

Voir aussi : La Housse partie, ms. s, V. 220.

— terme dénigrant employé pour apostropher ou insulter un individu qu’on méprise,
‘scélérat, coquin’ :

« Ribaut pulent, dont reviens tu ? » (Le Bouchier d’Abeville, v. 481)
« Certes, ribaus, vous i mentez » (Le Prestre et les deus ribaus, V. 174)

« Faus ribaus ors,
Dieus maudie le votre cors ! »
(Le Prestre et le chevalier, v. 548-549)

Voir aussi : Le Meunier d’Arleux, v. 294 ; Les Quatre Prestres, V. 41, 49.
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ribaude (n. f.) :
féminin du précédent.
— débauchée, femme de mauvaise vie (souvent employé comme terme d’injure) :
« Pute, ribaude pooilleuse » (Le Bouchier d’Abeville, v. 346)
« Ribaude pulente, bastarde ! » (id., v. 364)

« Dont sui je pire que ribaude » (La Damoisele qui sonjoit, V. 63)

richiaus / richaut (n. f.) :
— entremetteuse :

Et chacune Richeut se fait
de sa voisine.
(Richeut, v. 10-11)

Or me dites, reine Ysolt,

Des quant avez esté Richolt ?

U apreistes sun mester

De malveis hume si preiser

E d’une caitive trair ?

(Le Roman de Tristan par Thomas, éd. J. Bédier, v. 1321-25)

Richeot li vient qui li conseille

que porter se face a la veille.

A la veille se fet voer,

non pour preier mes por joer...

(Etienne de Fougeéres, Le Livre des Maniéres, éd. Lodge, v. 1071-74)

Bien sot parler de son affaire
ne il n’en ose noise faire

a nului qui soit de sa vile ;

et dit que chevaliers s’aville
et de ses amors ne li chaut,
qui se fie et croit en Richaut :
por ce n’en volt faire mesaige.
(Les Tresces, ms. B, v. 23-29)

Voir aussi : Auberée, ms. F, v. 203, 321, 588, 613, 764, 789.
— (masc.) entremetteur :

« Gibers la tient [I’impératrice], et si la sert Gerins,
S’en est richous Hernaudes li petis,

Si en est cous I’enpereres Pepins. »

(Gerbert de Mez, éd. Stengel, p. 516, ms. B, v. 13-15)

servise, service (n.m.) :

< lat. servitium *servitude, condition d’esclave, esclavage’, dérivé de servus ‘esclave’.
Au départ, mot du vocabulaire religieux (service de Dieu) et féodal (service de [’ost).
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hommage rendu a la femme que I’on courtise = service d’amour (sens sexuel) :

[la dame] dit que ja par couvoitise
Ne fera au prestre servise
(Constant du Hamel, v. 19-20 ; également v. 115, 425)

« De ce me puis bien escondire
c’onques ne fis autrui servise »
(Les Tresces, v. 302-303)

Voir aussi : La Dame qui aveine demandoit..., V. 47.

servir (vb.) :

< lat. servire “étre esclave, vivre dans la servitude’, dérivé de servus ‘esclave’.
servir (a titre de domestique / pourvoir du nécessaire / employer sa peine pour qgn) :

Et la vieille, qui son loier

Veut de chief en chief deservir
Et le vallet en gré servir,

Ne guenchist destre ne senestre.
(Auberée, v. 332-335)

Voir aussi : Le Chevalier qui fist parler les cons, V. 266 ; La Housse partie, V. 380 ; Le Prestre et le
chevalier, v. 103, 247, 253, 259, 389, 391 ; Le Preudome qui rescolt son compere de noier, V. 14 ;
Saint Pierre et le jongleur, v. 117 ; Sire Hain et Dame Anieuse, v. 13, 397 ; etc.

s’acquitter envers qgn de certains devoirs, de certains offices = «servir une
dame » : étre son chevalier servant / (sens sexuel) lui faire I’lamour :

Et cilz la servi ce qu’il pot,
Et toutes fois que il li plot
(La Dame qui aveine demandoit..., V. 327-28)

« ... ge sai bien et bel servir
une dame quant g’i met paine. »
(Le Foteor, v. 213-213)

Soi(n)gnant, soignante (n. f.) :
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< afr. aveir soign de ‘s’occuper de, se soucier de, s’ intéresser a’.

Soing, soign < lat. médiéval sonium (REW, 8089a), lui-méme emprunté au francique
*sunni ‘souci, soin’ (FEW, XVII, 272a et 273b).

Dérivés : soignantage ‘concubinage’ ; soignentier ‘celui qui a une concubine’ ;
soingnantiere ‘concubine’ ; as(s)oignanter ‘faire sa concubine de’.

concubine :

Es tu de soignant, ou bastars ?
Es tu plus vils ou plus coars
Que I’en doies porter homage ?
(Wace, Brut, v. 2397-99)
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Prist femmes e suignantes plusurs.
(Livres des Rois, éd. Le Roux de Lincy, p. 137, cité par God.)

Avries vos a vostre commant

Et a mouillier et a soignant

Ma fille tout a vo plaisir ?

(Rigomer, ms. Chantilly 626, f° 4e, cité par God.)

Li frere au roi Danois la tint com sa songnant.
(Doon de Maience, v. 6371)

Out .11 fius de diverses soignanz.
(Chron. de S. Den., ms. Ste-Gen., f° 34e, cité par God.)

[Cil clerc] Lor soignanz peissent, lor mestriz,

del patremoine au Crucefiz

et lor effanconez petiz

(Etienne de Fougeéres, Livre des Maniéres, v. 209-211)

— maitresse :

« ... Sire, j’ai oi dire

Que se vostre soingnant estoie
L’amor de dieu en perderoie »
(Constant du Hamel, ms. A, v. 22-24)

Voir aussi : Gonbaut, V. 23 ; Une Seule Fame..., V. 147.

val(l)et, varlet, vaslet (n. m.) :

< lat. pop. *vassellitus, diminutif du lat. vassalus, lui-méme dérivé du gaulois
latinisé vassus ‘serviteur’ (DHLF).

— jeune gentilhomme qui n’a pas encore été armé chevalier :

I n’estoit mie chevaliers :

Vallez estoit, set anz entiers

Avait un chastelain servi

(Guillaume au faucon, v. 11-13 ; également v. 17, 209)

Voir aussi : La Dame qui se venja du chevalier, v. 214.
— jeune homme :

... un vallet fort et legier,
Bel et gent et mignot et cointe
(La Dame qui aveine demandoit..., v. 6-7 ; également v. 9)

En la maison s’en vint atant

Uns biaus vallés, et vint hurtant

A la chambre.

(Le Clerc qui fur repus derriere l’escrin, v. 29-31)

Voir aussi : Cele qui fu foutue et desfoutue, ms. A, v.22, 28, 47, 53, 59, 60, 68, 70, etc.; La
Damoisele qui ne pooit oir parler de foutre, v.12, 25 ; Guillaume au faucon, v. 7, 593, 616 ; La
Housse partie, v. 157, 168 ; Le Povre Clerc, v. 40 ; Les Trois Dames de Paris, V. 49 ; Trubert, v. 19,
42, 45, 90, 144, 187, 233, 326, 980 ; Le Vallet qui d’aise a malaise se met, V. 1, etc. ; La Veuve,
v. 200, 360, 419, 533.
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— serviteur, domestique :

Uns povres merciers sanz revel [...]
N’avoit beasse ne vallet,

Petite estoit sa mercerie.

(Le Povre Mercier, v. 18-21)

Voir aussi : Constant du Hamel, v. 305 ; L’Oue au chapelain, v. 88 ; Porcelet, v. 51 ; Le Sacristain
11, v. 288 ; Trubert, v. 2146, 2159, 2168 ; Le Vilain asnier, V. 12.

— factotum, aide (du maitre, du patron) :

[Li prodons un sergent avoit]
Si aditason vallet...
(Connebert, v. 92 ; également v. 115 et 154)

A Aleus estoit il mauniers,
Le blé moloit il et Mousés,
Qui desoz lui estoit varlés.
(Le Meunier d’Arleux, v. 10-12)

Voir aussi : Constant du Hamel, v. 271.

voi(s)die, voidise (n. f.) :
variantes de boisdie, VOir supra.
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Introduction

Dans cette seconde partie, qui constitue I’analyse proprement dite des piéces
sé¢lectionnées, nous nous proposons d’étudier la représentation particuliére que le genre
du fabliau se fait, et renvoie, de ['univers de la prostitution. Cette enquéte sera menée
essentiellement a travers I’étude des personnages. Dans notre genre, purement narratif et
souvent proche de la poésie dramatique par I’abondance des dialogues et la saisie en
prise directe des protagonistes de I’anecdote, la mimesis ou représentation de la réalité
est en effet presque exclusivement assumée par les personnages. Il n’y a pas de mention,
de mise en scéne ou d’actualisation d’une notion sans que celle-ci ne soit supportée par
un personnage ou un groupe de personnages.

Les ¢léments descriptifs complétant cette représentation, en particulier les
détails relatifs au fonctionnement et aux cadres de la prostitution, seront examinés
ultérieurement (dans la quatriéme partie), a la lumiére des données historiques
nécessaires pour apprécier leur valeur documentaire.

A ce propos, il convient de rappeler les limites du matériel littéraire.
Comme toutes les ceuvres littéraires, les fabliaux ne peuvent donner de I’époque ou ils
furent composés qu’une image partielle et déformée. Partielle, car beaucoup de ces
récits doivent peu a 1’observation directe, empruntant leur structure aux contes
populaires qui sont de tous les lieux et de tous les temps. Certes, les trouveres, brodant
sur les vieux canevas, ont semé ¢a et 1a des détails précieux quant a la vie réelle de leur

temps et qui ont échappé a tout artifice du langage. Mais il serait illusoire de penser que

113



Deuxieéme partie : L univers de la prostitution dans les fabliaux

ces touches de vérité permettent de restituer un panorama complet du monde médiéval
ni méme, en I’occurrence, un tableau de la prostitution au Moyen Age.

Image partielle, aussi, parce que, on 1’a vu, les fabliaux se caractérisent par
la briéveté et la condensation ; le plus souvent, les fableurs se proposent de résumer
I’essentiel d’une histoire, d’en conter briémant la some (Le Sohait desvé, NRCF, 70,
v. 3), plutot que de la développer. La narration est strictement circonscrite par le but
recherché, presque toujours celui de faire rire. De cette prédisposition résultent un
dépouillement, une économie de moyens et une tendance a réduire les personnages et
les événements a des types.

Enfin, image déformée parce que textes littéraires et non normatifs, les
fabliaux sont avant tout élaboration de maticere narrative et résultent d’un effort de
création. Toujours a la recherche de I’effet comique, ils n’hésitent pas a grossir et a
déformer la réalité. Tout ce qui se trouve dans les fabliaux n’a donc point la méme
valeur documentaire.

Par ailleurs, la grande majorité de nos témoins sont indatables, et leur
production s’échelonne de la fin du XII® siécle au début du XIV® siécle. De notre
premier fabliau connu, celui de Richeut, aux derniers spécimens du genre, plusieurs
générations de trouvéres se sont succédé. Et si pour beaucoup, le Moyen Age frangais
constitue un monolithe indifférencié et obscur, on ne peut mettre en doute I’évolution de
la pensée, des meeurs, de la vie méme au cours de cette longue période qu’annonce
Richeut, et qui s’éteint vers 1340 avec Jean de Condé, probablement le dernier rimeur
de contes a rire. Dés lors, ceux qui voudraient utiliser un tel ensemble littéraire comme
corpus documentaire ou source historique doivent manier les contes avec des

précautions extrémes.

L’étude des personnages

Dans les fabliaux — de méme que dans 1I’épopée —, on ne trouve pas de
présentation en forme du personnage, que ce soit par lui-méme (si ce n’est la

déclinaison de son état civil), ou par un autre personnage du récit. Partant, c’est au
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moyen d’autres sources que nous pourrons appréhender la personnalité¢ des

protagonistes, notamment :

- la désignation : comment les personnages sont désignés et par le narrateur et par les
autres personnages de ’histoire ;

- la description prise en charge par le narrateur ou par un autre personnage ;

- leur action dans I’histoire, en particulier a travers les actes et les paroles qui leur
sont attribués. '

Nous examinerons donc successivement ces trois catégories d’indices.

' Nous nous inspirons de I’approche que Philippe Hamon préconise dans son article « Pour un statut
sémiologique du personnage » in R. Barthes et al., Poétique du récit, p. 115-180 (Paris, Seuil, 1977), qui
nous a fourni plus d’une piste utile pour 1’analyse des personnages. Il propose entre autres de considérer
successivement « I’étre » (a travers le nom, le portrait physique et la psychologie) et « le faire » (I’action,
le role thématique et le role actantiel) des personnages.
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| LA DESIGNATION

De quelle fagon, avec quels mots, les personnages sont-ils désignés dans les
fabliaux ? La dénomination’, ou I’étiquette du personnage, peut se faire au moyen de
noms, de syntagmes nominaux et adjectivaux, ou de pronoms déictiques ; nous ne
tiendrons pas compte ici de cette derniére catégorie, malgré I’abondance des « ele »,
celi », « cele », etc., car ils ne révélent rien de spécifique sur les personnages.

D’avance, on peut présager que notre collecte sera peu variée, étant donné
les caractéristiques du genre — notamment la bri¢veté du récit, sa concision, la priorité
donnée a I’aventure ou au bon tour et la tendance a réduire les personnages a des types,
autant de facteurs entrainant une économie de moyens linguistiques. En outre, nos
contes étant destinés a étre entendus, on s’attend a y trouver des marques stables
permettant d’identifier rapidement et sans ambiguité les personnages.

Néanmoins, I’étude de la désignation peut fournir un point de départ
tangible et pertinent pour appréhender le trait que 1’auteur (voire I’époque) attribue en

priorité a ses personnages et découvrir les valeurs attachées a chacun d’eux.

1. Auberée

Comme Auberée est I’héroine du conte qui porte son nom, nous
examinerons d’abord la désignation dans le titre (a 1’incipit ou a I’explicit) des différents
manuscrits qui ont conservé le texte, soit 7 au total :

-« D’Auberée » : dans 3 ms. (dont 2 précisent « de Compiegne ») ;

-« De Dame Auberée » : dans 3 ms. (dont un précise « de Compiégne ») ;

Les ouvrages de Francis Corblin, Les formes de reprise dans le discours. Anaphores et chaines de
référence, Presses Universitaires de Rennes, 1995, en particulier le chapitre 8 « Les désignateurs dans les
romans », p. 197-210, et de Philippe Hamon, Le systéme des personnages, Klincksieck, 1983, nous ont
fourni les bases théoriques pour ce chapitre.
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-« D’Auberée la vieille maquerelle » : dans un seul ms.

Rappelons, avant d’examiner les différentes dénominations, que les titres,
en-tétes et hors-textes figurant dans les manuscrits sont dus aux copistes et ne font
souvent qu’entériner, lorsqu’il est absent du prologue, le titre sous lequel le conte était
connu du public.

Ce qui prédomine dans les titres, c’est évidemment le prénom Auberée’® (7
ms. sur 7). Or seulement 20 titres de fabliaux sur les 127 du NRCF comportent un
prénom. Cet emploi désigne d’entrée le personnage comme la protagoniste du conte
qu’on va lire ou entendre, celle sur qui repose la bonne histoire. Par ailleurs, il est
possible que I'usage du prénom seul atteste de la popularité du conte et de la notoriété
du personnage (a plus forte raison si ’on songe que certains titres ont été ajoutés a
posteriori dans les manuscrits, par une autre main que celle du premier copiste). Le
nombre ¢élevé de manuscrits qui nous ont transmis ce fabliau confirme notre postulat.

En ce qui concerne le prénom Auberée, il pourrait s’agir d’une variante
d’Auberon, prénom d’origine germanique latinisé en Adalbero. Formé de adal, ‘noble’,
et -ber, ‘ours’, ce prénom suggeére la puissance. Mais le public de langue romane y
reconnait davantage la racine aube venant du latin ALBA, ‘blanc’, et qui a d’ailleurs
produit le nom commun auberee, signifiant « lieu planté de peupliers blancs » (God.).
C’est pourquoi on peut penser que le choix du prénom Auberée, évoquant la blancheur
et au figuré, la candeur, pourrait étre motivé par antiphrase ou ironie.

La deuxiéme étiquette antépose au prénom 1’appellatif « dame » (3 ms. sur
7) : au Moyen Age, on attribuait ce titre a toutes les femmes mariées, indépendamment
de leur age, et aux femmes d’age mir, mariées ou non. Mais I’appellatif « dame » suivi
du nom s’octroyait aussi aux personnes de qualité invitant au respect, eu égard a leur
age, leur statut social, mais aussi leur honorabilité. Dans le corpus des fabliaux, ce sont
les honnétes bourgeoises qui arborent ce titre (par exemple, Dame Mahaut, dans Le

Prestre et Alison); en plus des enfants et des adolescents, les servantes et autres

3 On trouve parfois « Aubree » pour les besoins de la métrique.
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personnages subalternes sont simplement désignés par leur prénom (par exemple, la
baiasse Maroie dans Le Foteor). Nous verrons d’ailleurs que c’est I’usage habituel pour
les prostituées. L appellation « Dame Auberée » — désignateur fréquent dans le texte —
pourrait donc constituer une nouvelle note d’ironie de la part du conteur, vu ’activité
peu honorable qu’exerce Auberée. Le contraste entre la respectabilité que suggere
« Dame Auberée » et la véritable personnalit¢ de la dame en question ménage la
surprise et ajoute une note de comique, tout en annongant la duplicité du personnage.

Une troisiéme ¢étiquette précise 1’origine géographique du personnage :
« Auberée de Compiegne ». Si 12 titres du NRCF mentionnent également 1’origine du
héros, il est exceptionnel qu’un prénom soit flanqué d’un toponyme. En effet, les
toponymes accompagnent d’habitude des noms communs dénotant un état social ou une
profession (par exemple, Le vilain de Bailleul, La bourgeoise d’Orléans, Le boucher
d’Abbeville, Le meunier d’Arleux, etc.) et le nom de lieu a pour fonction
d’individualiser ces étres génériques. C’est pourquoi il est inutile de I’adjoindre a un
nom propre, désignateur s’appliquant a un objet et a lui seul, et suffisamment identifiant
en soi. A cet égard donc, « Auberée de Compiégne » constitue une exception®. Le
syntagme situe d’emblée 1’histoire dans un cadre urbain, mais ce serait surtout une
facon d’ancrer le personnage dans la réalit¢ et le quotidien, de lui donner plus
d’authenticité (cf. le poncif « une histoire vraie »), ou encore d’impliquer le public de
Compieégne. Cela dit, qu’Auberée soit de Compieégne ou d’une autre ville, 1’origine
géographique ne nous apprend rien de plus sur le personnage littéraire d’ Auberée.

Enfin, le dernier désignateur rencontré, « la vieille maquerelle », isolé dans
la tradition paléographique, combine le prénom et la profession ou, en tout cas, le role
narratif (on a vu qu’en afr., maquerelle signifie « entremetteuse ») et leur adjoint un
qualificatif hautement suggestif, « vieille » : il s’agit 1a de tout un programme puisque
en vertu des types bien connus des auditeurs, ces trois mots campent d’emblée un

personnage réunissant certaines caractéristiques que nous commenterons sous peu.

* «Boivin de Provins » ne constitue pas une exception car Boivin est un jongleur ou un conteur et
conformément a la maniére habituelle de désigner les trouvéres et les jongleurs, il porte le nom de sa ville
d’origine (cf. Eustache d’ Amiens, Watriquet de Couvin, etc.).
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Si I’on examine la dénomination dans le corps du texte, on trouve :
- «une vieille couturiére » (v. 104) ;
-« lavieille » : 28 occurrences ;
-« Dame Auberée » : 18 occurrences ;

-« Dame » : 2 occurrences (en adresse).

La premicre chose qui attire 1’attention, c’est la fréquence des désignateurs,
significative de I’importance narrative du personnage dans ce fabliau. Notons également
que le nom Auberée n’apparait jamais seul dans le récit : il est toujours précédé du titre
« dame », qui rappelle a plaisir la pseudo-dignité du personnage. En ce qui concerne la
distribution des marques dans le texte, « la vieille », dénomination fort peu courtoise qui
détonne avec « Dame Auberée », est de loin la plus utilisée. Elle est prise en charge par
le narrateur, tandis qu’on observe une tendance a employer « Dame Auberée » lorsque
le po¢te adopte le point de vue d’un personnage. Cette alternance souligne le contraste
entre la lucidité d’un narrateur omniscient et la naiveté des personnages qui ont pleine
confiance en Auberée.

Quant a I’expression cavaliére «la vieille »’, c’est 1’anaphore la plus
intéressante puisqu’elle saisit le personnage directement a 1’aide d’une de ses propriétés
(métonymie de la qualité), obligeant par conséquent a le percevoir indissociable de cette
propriété. Toute sa personne est réduite a ce trait, de sorte qu’elle devient un type. Or,
on sait combien le personnage de la vieille femme est chargé de sens dans les fabliaux.
En effet, dans les contes a rire, ainsi que dans la littérature satirique, 1’adjectif
« vieille », au féminin, est fréquemment associ¢ a d’autres qualificatifs péjoratifs : laide

et sale’. De plus, I’appellation « la vieille » s’applique a une entremetteuse de profession

On trouve également un personnage anonyme dénommé « la vieille » dans les fabliaux Le Prestre qui ot
mere a force (NRCF, 41), Le Chevalier a la corbeille (NRCF, 113), La Vieille qui oint la palme au
chevalier (NRCF, 72), La Viellete ou la Vielle Truande (NRCF, 37), dans Le Roman de la Rose, ainsi que
dans deux lais de Marie de France, Milon et Yonec. Hormis dans Milon, ou elle a un rdle d’adjuvant, « la
vieille » incarne dans tous ces textes un personnage méprisable.

Cf. « I’orde vielle kufarde », « Orde pute vielle mesele » (La Vieille truande Il, v. 5 et 20), « Pute orde
vieus » (Boivin de Provins, v. 311), « Pute orde vielle » (Renart, br. I, v. 3089, éd. Roques), « pute orde
vis » (Renart, br. II, v. 3481 ; br. VII, v. 5853, éd. Roques), « Une vieille laide et hideuse / Contrefaite et
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non seulement dans Auberée, mais aussi dans Le Prestre teint (voir ci-dessous) ainsi
que dans le roman d’Eracle, de Gautier d’Arras (fin du Xlle siécle) et dans 1’exemplum
XI du Chastoiement d’un pére a son fils (début du XIIle si¢cle). Par conséquent, la
« simple » dénomination « la vieille » se charge des qualités qui lui ont été attribuées
par ’ensemble du discours littéraire de I’époque et renvoie immédiatement I’auditeur a
toute une série de présupposés et de connotations négatives. On peut dire de cette
étiquette ce qu’affirme Paul Zumthor a propos des types : qu’elle opére « comme un
référentiel renvoyant, hors des frontieres du texte, a un ensemble distinct (la tradition)
virtuellement présent tout entier dans le texte »’. Car « la vieille » évoque un cliché bien
connu des auditeurs. La tradition de la vieille femme immorale, pourvoyeuse de
pucelles, rafistoleuse de virginité, marieuse et maquerelle est solidement implantée dans
I’esprit des hommes du temps (nous aurons I’occasion de revenir sur le type). Il faut
donc étre conscient que c’est a tout cela, a tous ces réseaux d’associations et d’images,
que renvoie la dénomination « la vieille », probablement la plus fortement connotée

dans notre relevé.

2. Boivin de Provins

Nous possédons de ce fabliau deux versions : celle du ms. A, sur laquelle se
fondent Ménard et le NRCF, et celle du ms. P. D’aprés Rychner®, P ne serait qu’un
remaniement de A ; en revanche, Bianciotto’ aboutit a des conclusions radicalement
opposées : A serait antérieur a P. Quoi qu’il en soit, les différences concernent

essentiellement le style et la facture et offrent peu d’intérét pour une étude de theme.

malgracieuse » (Pelerinage de vie humaine, v. 7051), « I’orde vieille, puans, mossue » (Rose, v. 4110),
«la pute vielle radotee » (Rose, v. 12570), « les dures vielles ridees, / Malicieuses et recuites » (Rose,
v. 21470-71), etc.

7 P. Zumthor, Essai de poétique médiévale, p. 117-118. Paris, Seuil, 2000.
8. Rychner, Contribution & I’étude des fabliaux, t. I : Observations, p. 67-87. Genéve, Droz, 1960.

’ G. Bianciotto, « Y a-t-il un "sens" a une dégradation ? A propos de Boivin de Provins », Reinardus, 10,
1997, p. 17-43.
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Néanmoins, au chapitre de la dénomination, P présente des variantes qu’il est
intéressant d’examiner puisque, indépendamment de la qualité du texte, elles reflétent,
au méme titre que A, le discours collectif. Nous analyserons donc la dénomination

successivement dans A et dans P.

Dans Boivin, les personnages qui nous intéressent sont Mabile, la tenanciére
de bordel, maquerelle de son état; Ysane, une prostituée au service de Mabile ; les
houliers, c’est-a-dire les proxénétes ; et quelques figures anonymes de la rue aus

putains.

2.1. Mabile

Dans A, Mabile, la femme proxénete, est désignée de la fagon suivante :
-« Mabile » : 18 occurrences
-« Dame » : v. 168 (houliers), v. 204, v. 325, v. 331 (Ysane)"

-« Ma douce dame » : v. 207 (Ysane)
-« douce niece Mabile » : v. 112 ; « Bele niece » : v. 138, v. 194, v. 226 ; « Niece » :
v. 247, v. 286 (Boivin).

La premiere marque, a savoir le prénom seul, est la plus stable ; c’est celle
qu’emploie invariablement le conteur pour désigner Mabile. Ce prénom féminin
d’origine latine (< AMABILIS ‘digne d’étre aimé, aimable’) revient réguliérement dans
les généalogies de familles nobles, du XI° au XIII® siécle, et semble assez courant,
surtout en Normandie et en Picardie. Apparemment donc, point d’ironie ni de
connotation d’aucun genre. Pourtant il est intéressant d’observer que « Mabile »
apparait dans un autre fabliau : c’est ainsi que se prénomme la maitresse du héros de La
Bourse pleine de Sens (NRCF, II, 8). Femme entretenue, uniquement intéressée par
I’argent, elle s’y voit fort malmenée par l'auteur qui va jusqu’a la qualifier de

pautoniere. On peut deés lors se demander si Mabile représente un type, mais 1’on ne

% Pour les termes en adresse, nous indiquons entre parenthéses 1’émetteur.
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connait pas d’autres mentions littéraires du personnage'. Il est toutefois possible que
I’apre femme proxénéte de Boivin, fabliau célebre, ait procuré son nom a la poule de
luxe de La Bourse.

Dans la désignation de Mabile, on remarque 1’absence de 1’étiquette « Dame
Mabile » ; on en déduit que le personnage n’est pas considéré digne de ce titre.
« Dame » est uniquement employé au vocatif par Ysane et les houliers, lorsqu’ils
s’adressent a leur maitresse, ce qui indiquerait que son personnel la respecte. Cet
ascendant apparait également dans [’alternance du tutoiement et du vouvoiement :
Mabile tutoie Ysane alors que celle-ci vouvoie sa patronne. L’apostrophe « ma douce
dame », aux réminiscences courtoises, semble quant a elle faire partie de la mise en
sceéne destinée a mettre Boivin en confiance, lui faisant croire qu’il a atterri dans un
milieu honnéte et distingué. Pour ce qui est des autres dénominations, proférées
ironiquement par le héros, elles ne nous apprennent rien de particulier sur Mabile. Ce
sont des désignateurs contingents qui définissent le role narratif du personnage en
référence a la situation dans laquelle il est impliqué (les retrouvailles de la pseudo-niece
et du pseudo-tonton). Enfin, observons que la maquerelle notoire n’est jamais désignée

explicitement comme telle.

2.2. Ysane

Pour la prostituée Ysane, on trouve :
-« Ysane » : 9 occurrences
- «ceste meschine » : v. 251 (Mabile a Boivin)
- «ceste fame » : v. 287 (Boivin a Mabile)
-« Pute orde vieus » : v. 311 (Mabile)

-« Pute vielle » : v. 316 (Mabile)

""'La seule autre attestation de Mabile que nous ayons trouvée figure plus d’un siécle plus tard dans la
dédicace d’une lettre d’Eustache Deschamps (lettre 1414, compos. 1367-1406) : « A noz treschieres
damoiselles / Mabile, Perrette et Belon ». 11 s’agit vraisemblablement d’une allusion a trois personnages
réels ayant vécu au XIV® siécle. Euvres complétes d’Eustache Deschamps, t. 8, p. 49.
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- «pute»:v.324,v. 335 (Mabile)

Ici aussi, la désignation du personnage par le narrateur (prénom seul) est
tout a fait neutre et exempte de connotations’. Mais, assumée par les autres
personnages, la désignation se charge de sens. Selon le contexte, les étiquettes
acquicrent une valeur laudative ou péjorative : « ceste meschine » (pris ici au sens de
‘Jeune fille’) met en relief la jeunesse d’Ysane ainsi que sa virginité (Mabile prétend
offrir son pucelage au héros), de facon a appater Boivin (effet d’idéalisation) ; par
contre, « ceste fame » trahit le mépris de Boivin (par un effet de mise a distance) quand
celui-ci accuse Ysane de lui avoir volé sa bourse. Notons que ce n’est pas le
démonstratif en soi qui est porteur d’une valeur d’admiration (« ceste meschine ») ou de
mépris (« ceste fame ») ; c’est I’ensemble de 1’énoncé, avec son contexte et sa situation
d’énonciation, qui engendre ces valeurs.

Les derniéres dénominations sont des invectives orduri¢res proférées par
Mabile, convaincue de s’étre fait duper par Ysane. Il est intéressant d’observer que
Mabile la traite de « vieille », alors qu’Ysane est jeune (cf. meschine). Cet emploi
injurieux confirme que 1’adjectif vieille est franchement péjoratif dans les fabliaux (voir
supra la dénomination d’Auberée). On notera ¢galement son association avec d’autres
épithétes dévalorisantes : orde et pute. Ce dernier terme appelle quelques commentaires.

D’abord, morphologiquement il est malais¢ de déterminer si on a affaire a
I’adjectif put, ‘puant, sale / mauvais, méchant’ ou au substantif pute (C.S.), putain (C.R.),
‘femme de mauvaise vie, prostituée’, puisqu’en apostrophe, on utilisait plutdt le cas
sujet. En deuxiéme lieu, sur le plan sémantique, I’adjectif put(e) n’a a priori rien a voir
avec la prostitution. Rappelons qu’a 1’origine, 1’afr. put (adj., du lat. PUTERE ‘puer’)
signifie proprement ‘puant’. L’adjectif a pris des les premiers textes le sens figuré¢ de
‘sale’ et par extension, ‘mauvais, méchant, vil, odieux’"” (c’est dans ce sens que le

premier « pute » de la littérature apparait dans La Chanson de Roland, en 1080). Ainsi,

12 Nous n’avons pas trouvé d’autre occurrence de ce prénom dans les textes médiévaux.

'3 Cf. dans les chansons de geste, I’expression de pute aire, appliquée aux traitres, par opposition a de bonne
aire : ‘de mauvaise vs de bonne race, souche, extraction’.
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put(e) fut abondamment utilis¢é comme terme de mépris dans les chansons de geste et
les romans pour qualifier les ennemis et les infid¢les'* — on pourrait le rapprocher de nos
injurieux « sale x », « x pourri », toujours utilisés dans le lexique du rejet — et dans les
fabliaux, on ne peut mieux mépriser quelqu’un qu’en le traitant de « sale vilain puant »
(Le Sohait desve, v. 55). Enfin, I’association des trois adjectifs pute, orde et vieille
semble constituer une insulte lexicalisée que 1’on rencontre fréquemment dans la
littérature satirique’.

Rien n’est donc moins certain, dans la bordée d’injures adressées a Ysane,
que pute soit ici synonyme de putain au sens actuel. Cela reviendrait a dire en frangais
moderne quelque chose comme « salope ! », « saleté ! », « ordure ! », expressions qui
ne mettent en cause ni la propreté ni la vénalité¢ de la personne insultée, mais plutot sa
conduite malhonnéte.

Ces réserves faites, examinons ce qui provoque les diatribes de Mabile. De
quoi s’agit-il ici ? Il est en fait question de vol et de duperie. Pas davantage que vieille
ne se réfere a I’age d’Ysane, la qualification de « pute » n’apparait motivée par le métier
dont fait état le personnage, mais par un délit en rapport avec I’argent et 1’abus de
confiance. Nous tenons sans doute la une des clés de la mauvaise renommée de la

prostituée des fabliaux.

4 Cf. Aliscans : « Forment menace la pute gent sauvage » (v. 2481), «la pute gent desvee » (v. 4166) ;
Chanson d’Aspremont : « la pute gens salvage » (v. 866), « la pute gent grifagne » (v. 1656), « la pute
jens haie » (v.4674); Chanson des Saisnes: «la pute gent aie » (v. 104), «la pute gent estrange »
(v. 122), « la pute gent desvee » (v. 3993), « Dites as Alemanz, la pute gent sauvage » (v. 4285), « la pute
gent haie » (v. 5819) ; Chanson d’Antioche : « la pute gent averse » (v. 1347), «li pute gent dervee »
(v. 1568, v.6539), «la pute gent haie» (v.1586), «pute gens mescreant» (v.2031), « pute jent
grifaigne » (v. 2093), Renaut de Montauban : « Or seront desconfit la pute gent haie » (v. 13330), Roman
de Thébes : « cele pute gent adverse » (v. 5540), etc.

'3 Cf. Roman de la Rose : « ribaude, orde, vils, pute lisse » (v. 9096) ; « I’orde vieille putain, prestresse,
Magquerele e charaieresse ! » (v. 9329) ;
Roman de Renart : « Pute orde vielle, dont vos vient ? » (br. I, éd. Roques, v. 3089) ; « Qui es tu ? pute
orde vis, pute provee...» (br.II, éd. Roques, v.3481); [a Hersant] « pute orde vis, pute mauvese »
(br. VII, éd. Roques, v. 5853) ; « Hai! fai il, pute orde vivre, pute serpant, pute coleuvre » (br. VII, éd.
Roques, v. 6070) ;
Rutebeuf : « Dame, orde vilz pute provée » (La Dame qui fist trois tors entor le moustier, v. 121), etc.
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2.3. Les proxénétes

Dénomination pour les proxénétes :

- «deus houlier» / «li houlier » / «1i dui houlier » / «[a] deus houliers » : 10
occurrences

-« i houlier de la maison » : v. 84

- «son houlier » : v. 339

- «sonamiy»:v.352

-« mauvese gent » : v. 170 (Mabile)

-« i dui glouton » : v. 355

Les proxénétes sont le plus souvent désignés par le terme houlier, « courtier
de débauche, maquereau », mais aussi « débauché, libertin, paillard, homme qui
fréquente les femmes de mauvaise vie » (God.). Dans son glossaire, Ménard donne la
traduction « ami d’une prostituée, souteneur »'° et le NRCF traduit par « maquereau ».
Le mot houlier est en aft. le vocable le plus explicite pour désigner un homme qui vit de
la prostitution des femmes (maquereau, n. m. — non attesté dans les fabliaux — est rare
dans ce sens avant le XVe siecle ; avant cela, il désigne plutét un entremetteur ou un
tenancier de bordel). Dans plusieurs des exemples cités par Godefroy (t. 4, p. 486-487,
vedette « holier »), on constate que le terme est employé dans maints documents
d’archives, piéces judiciaires, réglements, bans et chroniques, pour se référer a la
profession des individus incriminés. Ce serait donc un terme officiel, équivalant au
francais moderne ‘proxénete’.

L’étiquette collective « les (deux) houliers » ne nous apprend donc rien de
ces personnages, simplement désignés par leur fonction; ils n’ont pas d’identité
spécifique. Comme il arrive souvent dans les contes avec les personnages secondaires,
nos deux individus ne représentent qu’une classe générique d’actants, a laquelle est

attribué un certain role. En échange, les syntagmes « li houlier de la maison », « son

' Fabliaux francais du Moyen Age, 2e éd., p. 182. Genéve, Droz, 1998.
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houlier » (le houlier d’Ysane) ou « son ami » (I’ami de Mabile) nous instruisent sur le
fonctionnement de la prostitution a 1’époque : dans le cadre de la prostitution officielle
(cf. «la rue aus putains », v. 20), il semble que chaque prostituée avait son souteneur
pour la protéger.

L’anaphore « li dui glouton » surprend un peu pour désigner des proxénétes
puisqu’au sens propre, 1’afr. glouton, doublet de glouz / glout, signifie « celui qui
engloutit les morceaux, qui mange avec avidité » (God.). Mais a partir des notions de
démesure et d’intempérance, d’une part, et de plaisir du ventre, de ’autre, le ventre
digestif et le ventre sexuel étant trés proches'’, le mot est vite devenu synonyme de
‘débauché’. Soulignons dés a présent cette association de 1’idée originelle de
gourmandise a celle de débauche, qui n’est ni nouvelle, ni unique (cf. lecheor, friand,
gouliard). Par ailleurs, probablement dii au mépris que suscitaient les personnes
gourmandes et intempérantes, glouton est aussi un terme d’injure trés fréquent au
Moyen Age, employé pour qualifier I’ennemi, le traitre, les méchants, les voleurs... " 1l
est souvent associé a un adjectif a valeur dépréciative (fourbe, médisant, arrogant, etc.')
ou coordonné a des substantifs désignant des vauriens®. On peut donc affirmer que les

proxénetes sont ici désignés au moyen d’un terme péjoratif (le glossaire du NRCF

"7 La confusion, dans I’imaginaire collectif, entre ventre digestif et ventre sexuel est magistralement exposée
par G. Durand dans son ouvrage Les structures anthropologiques de I’imaginaire. Introduction a
I’archétypologie générale (Paris, Dunod, 11° éd., 1992).

'8 Exemples : « Fill a putain, mauvés gloton lanier » (Aliscans, v. 7716), « malvais gloton ! » (Aspremont,
v. 1896), « fol glouton parjuré » (Saisnes, v. 3534), « fel gloton losengier ! » (Antioche, v. 9443), « Nos
avum dreit, mais cist glutun unt tort » (Roland, v. 1212), « Fil a putain, fel glouton souduiant » (Raoul de
Cambrai, v. 1263), « Et escria Renaut : Filz a putain, gloton » (Renaut de Montauban, v. 2231), « fel
glouton » (Eracle, v. 6008), etc.

' Exemples : « li gloton de put lin », « li gloton mescreant », « li gloton desloial » (Aliscans), « cil gloton
paltonier », « li orgellos gloton », « li gloton renoié » (Chanson d’Aspremont), « cist glotons renoiez »
(Chanson des Saisnes), « li gloton losengier », « li gloton pautonier », « les cuivers gloutons » (Chanson
d’Antioche), « Trop a ceanz de glotons losengiers », « li glouton mescreii » (Couronnement de Louis),
«Molt i avoit mauvés gloton » (Premiére Continuation de Perceval), « li glotons mescreii », « li glouton
pautonnier », « li glouton losengier » (Buevon de Conmarchis), « iii. glouton pautonnier », « li glouton
losengier », « li glouton souduiant » (Raoul de Cambrai), « des vilains gloutons » (Roman de la Rose),
«li faux glouton » (Passion des Jongleurs, v. 1567), etc.

2 Exemples : « Ne creez ja glouton ne losengier » (Charroi de Nimes, v. 755), « Les traiteus et les gloutons,
Les omecides, les larrons... » (Passion des Jongleurs, v. 3035), etc.
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donne en I’occurrence « canaille »), qui laisse poindre un certain mépris de la part du
conteur.

Enfin, la dénomination « mauvese gent» est une réprimande que Mabile
adresse aux houliers lorsque ceux-ci lui font observer qu’ils n’ont pas d’argent pour
acheter de quoi régaler son héte. Or, s’il est une qualité chevaleresque particulierement
prisée au Moyen Age, c’est cette magnificence pour tenir table ouverte et dépenser sans
compter. Signalons au passage, sans vouloir trop anticiper, que cette apparente
générosité de Mabile se voit immédiatement annulée dans la suite de la réplique : c’est
le vilain (= Boivin) qui paie la note et vous récupérerez largement votre écot ! (« Sor le
vilain ert li escos ! / Cis escos vous sera bien saus : / Sempres avrez plus de cent saus. »,
v. 172-174).

Ici encore, il convient de distinguer les dénominations décernées par
I’auteur — révélatrices de ses idées, préjugés, croyances et représentations —, de celles
formulées par un personnage du conte et répondant a un schéma narratif précis. Aussi
ne devons-nous voir en « mauvese gent » ni condamnation, ni critique, ni volonté de
généralisation de la part du poete. C’est Mabile qu’il nous dépeint ici, une Mabile qui

maltraite ses gens pour une question d’argent.

2.4. Lesanonymes

Enfin, le voisinage qui accourt préter main forte est constitué¢ de « houliers
et putains » (v.357). Il s’agit de nouveau d’une identification générique. Les
personnages anonymes sont désignés par leur métier, collectivement et de facon neutre.
En effet, rappelons que le vocable « putain », actuellement péjoratif et vulgaire, était, du
temps des fabliaux, le terme normal pour désigner les professionnelles de la
prostitution®’. Aussi cette étiquette n’a-t-elle rien d’exceptionnel pour désigner les

riverains de la « rue aus putains » (v. 20).

2! Le standard prostituée, de formation savante, n’est apparu qu’au XVI° siécle. Voir glossaire.
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2.5. Variantes

Dans le manuscrit P, la dénomination concorde assez avec A. Par
conséquent, nous ne nous attacherons qu’aux nouveaux désignateurs.

C’est pour les proxénetes que nous trouvons le plus de variantes par rapport
a A. En alternance avec « houlier » (7 occurrences), les proxénetes sont désignés deux
fois par le terme « ribaut » (v. 124 et v. 186). Si I’étiquette « houlier » (‘souteneur’) ne
renvoie qu’au role des personnages, par contre, « ribaut» introduit un jugement de
valeur. Que le terme signifie, selon le contexte, « homme de plaisir, débauché, méchant,
scélérat, vagabond // amant // portefaix // valet d’armée, goujat, soldat pillard » (God.),
il désigne invariablement de mauvais sujets. Et c’est I’expression que Mabile emploie
pour admonester ses comparses : «ribaut failli » (v. 146), plus offensante que le
« mauvese gent » du ms. A. Cette désignation assimile les proxénétes a ce grand groupe
d’habitués des fabliaux, les ribaus, présents sous diverses formes (vilains, voleurs,
joueurs, etc.) mais toujours antipathiques et peu fréquentables. Enfin, signalons qu’on
trouve dans P deux occurrences de « glouton » (v. 142 et v.303): la premiére, au
moment ou les houliers protestent de leur indigence quand Mabile les envoie acheter de
quoi festoyer ; la seconde, au méme endroit que dans A.

Dans P apparait également la mention de putain dans 1’expression « filz a
putain » : Boivin déclare a Mabile qu’on lui a volé sa bourse et, pour se débarrasser de
lui et couper court au scandale, Mabile feint de se facher et met Boivin a la porte en
I’insultant : « filz a putain, larron ! » (v. 260). Probablement ressentie comme moins
grossiere qu’a I’heure actuelle®, puisque putain n’est pas encore tombé dans le registre
trivial, « Filz a putain » est assurément une injure beaucoup plus grave qu’aujourd’hui

car au-dela de I’outrage pour la meére traitée de prostituée et le fils traité de batard, c’est

22 Ménard signale toutefois que c’est une insulte trés grossiére — elle est d’ailleurs rare dans les romans,
moins rudes que les chansons de geste — et que les trouvéres ne la mettent pas dans la bouche de
n’importe qui (Le rire et le sourire dans le roman courtois en France au Moyen Age, p. 137-139. Genéve,
Droz, 1969).
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tout le lignage qui est mis en cause® ; nous ne nous étendrons pas sur la gravité, au
Moyen Age, d’attaquer la pureté et la 1égitimité du lignage. Vieille insulte étroitement
liée a la société féodale, elle apparait dés le milieu du XlIle siecle dans les chansons de
geste™, mais c’est, d’aprés notre relevé, dans les différentes branches de Renart qu’on
en trouve le plus d’occurrences. C’est que la rude locution discrédite celui qui I’emploie
— voila donc un mauvais point pour Mabile.

Ce qui est intéressant de souligner ici, puisqu’en I’occurrence, il ne s’agit
pas de dénomination ni méme d’insulte a I’adresse de 1’'un de nos personnages, c’est que
de longue date, le lexique de la prostitution a été¢ détourné vers des emplois injurieux,
employé dans des expressions insultantes pour tomber dans le vocabulaire général du
mépris, sans qu’il ne soit question de vénalité. Que 1’on songe aux mots « putain » et
« bordel » galvaudés dans les jurons et les blaspheémes, dans les insultes et autres
locutions dénigrantes (« putain de / bordel de... [situation, pays, etc.]»). Cet
infléchissement est révélateur du mépris dont a toujours fait I’objet la prostitution et du
sentiment général par lequel on la considére comme moralement condamnable. Mais
cette tendance de la langue, significative des mentalités, est générale et préexistante aux

fabliaux.

On reléve encore dans P une autre expression intéressante pour désigner les
prostituées, c’est le terme meschine (v. 292 et 307).

D’une fagon générale, nous avons déja rappelé que meschine a le sens de
‘jeune fille’ (cf. A, v.251 : Regardez ceste meschine), sens largement attesté dans la

littérature des XII® et XIII® siécles, par opposition a fame. Mais comme le remarque G.

2 En font foi ces vers, extraits de Folque de Candie (cycle de Guillaume d’Orange) : « Par Anfelise, ma
niece, la meutriz (< meretrix), / Est ses lignage essiliez et honiz. » (v. 7834-35).

#* «Filz a putain, mauvés larron, judas... » (Aliscans, v. 3910), « Fill a putain, Sarrazin mercrei... » (id.,
v. 7480), « Fill a putain, orgueillox pautonier » (id., v. 7685) ; « fiz au putain, larron » (Saisnes, v. 924) ;
«Fix a putain, malvais garcon prové... » (Chanson d’Aspremont, v. 3562), « Fil a putain, con m’avés
engignié ! » (id., v. 4600) ; « Fil a putain, caitif... » (Chanson d’Antioche, v. 7177) ; « Fiex a putain, li
cors Dieu te confonde ! » (Couronnement de Louis, v. 1680) ; « Fil a putain ! Malvais lechieres ! » (Raoul
de Cambrai, v. 661-662), « Fil a putain, le clama, renoié... » (id., v. 1700), etc.
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Gougenheim®, meschine a également une valeur sociale, par opposition a damoisele ou
pucele, et désigne une jeune fille de rang inférieur, de petite condition. C’est ainsi qu’il
peut étre synonyme de « jeune fille attachée au service de quelqu’un » et désigner la
servante (comme dans les fabliaux Le Bouchier d’Abeville, v. 195, Le Maignien qui foti
la dame, v. 29, Le Cuvier, v. 70, etc.)*®. Quant a la locution meschine de vie, elle signifie
« fille de mauvaise vie » et partant « prostituée » (God.). C’est d’ailleurs le principal
désignateur de la jeune prostituée dans Le Prestre et Alison. Voila sans doute pourquoi
Me¢nard, dans son édition de Boivin, donne pour meschine la traduction « fille de
joie »”, sens induit par le contexte, bien que le mot meschine employé seul ne posséde
d’habitude pas cette acception.

Mais meschine pourrait comporter d’autres sémes. Ayant analysé les
occurrences du terme dans les romans courtois et les lais, et son alternance avec pucele
et damoisele, Gougenheim observe que le vocable meschine comporte, en plus des
sémes « jeune » et « de petite condition », le trait sémantique « a plaindre » : « Pitié,
compassion, voila donc les sentiments qu’exprime le mot meschine, aussi bien qu’une
condition sociale inférieure. Le frangais moderne posséde un mot qui correspond assez
bien au mot meschine, c’est petite. Une fermicre dira la petite en parlant d’une jeune
servante et ’affectivité populaire appellera pauvre petite une jeune fille ou une jeune
femme qui auront suscité sa compassion, en dehors de toute considération sociale. »**
Ainsi donc, méme si I’on considére que meschine est employé ici pour meschine de vie,
‘fille de joie’, le terme comporte une certaine valeur affective que ne posseédent pas les
mots putain, ribaude ou pautoniere. Et c’est sans doute ce trait qui permet au pocte

d’utiliser le possessif : le souteneur vole au secours de « sa meschine » (v. 292) agressée

» G. Gougenheim, « Meschine », Le Moyen Age, 69, 1963, p. 359-364.

%6 Occasionnellement, meschine désigne la concubine (par exemple, dans Le Prestre qui ot mere a force et
L’Oue au chapelain). Mais comme la concubine du prétre est au départ, et officiellement, sa servante, il
est difficile d’affirmer que le terme, en dehors de ce contexte particulier, puisse avoir le sens de
concubine.

%7 Ph. Ménard, op. cit., p. 183.
% G. Gougenheim, op. cit., p. 362.
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par Mabile. L expression est du reste a mettre en rapport avec « son houlier » (v. 290) et

évoque le systéme de protectorat en vigueur.

Enfin, les autres dénominations originales de P sont proférées par Mabile.
Lorsque celle-ci veut récupérer la bourse, elle s’adresse a Ysane en termes de « douce
amie » (v.272). De méme, devant son hote, Mabile traite les houliers de « gentil
compaignon » (v. 138) voire de « seigneurs » (v.209)! Mais ces désignateurs nous
instruisent davantage sur le tartufe qui les emploie que sur les personnages a qui ils

s’adressent”.

3. Une Seule Fame qui a son con servoit cent chevaliers de tous poins

Les deux prostituées du fabliau Une Seule fame... n’ont pas de nom. Elles
sont désignées au moyen des expressions suivantes :
-« fame » : titre, v. 13, 23, 27, 95, 154, 160
- «sa/ma compeingne » : v. 97, 126, 134, 162, 165
- «lavostre amie » : v. 111 (I’héroine s’adressant au chevalier)

- «lor soingnans » : v. 147

Fame, en alternance avec I’anaphorique cele constitue de loin 1’étiquette la
plus stable pour désigner, tant6t au singulier, I’héroine anonyme du conte, tantot au
pluriel, celle-ci et sa consceur. Car ce qui les distingue, au milieu de cette troupe de
soldats encasernés, c’est leur sexe féminin. S’il est vrai que fame apparait comme un
vocable neutre pour désigner I’espéce féminine (par opposition & homme), néanmoins,
pour évoquer les personnages féminins, les textes littéraires utilisent davantage des

termes plus nuancés quant a 1’age et surtout la condition sociale des personnages :

% Par ailleurs, ce vocabulaire atteste que la version de P est beaucoup plus courtoise, moins triviale que celle
de A. Dans P, point d’insultes (si ce n’est filz a putain, loin d’étre propre aux genres bas) et point de
détails scabreux de la rencontre sexuelle Boivin-Ysane.
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pucelle, damoiselle, dame... De sorte que le mot fame, dépourvu de toute indication de
classe sociale, tendrait a désigner des femmes appartenant a une classe inférieure
(bourgeoisie ou classe populaire)®. En outre, fame comporte le séme ‘sexué-sexuelle’
qu’il n’y a pas dans les autres termes génériques désignant la gent féminine.

L’autre personnage féminin du fabliau est invariablement dénommé la
compeingne, expression qui la définit non plus par rapport aux chevaliers
(hommes/femmes), mais par rapport a I’héroine du conte et signale la nature du lien qui
existe entre les deux femmes : collégues avant que d’étre rivales, elles exercent les
mémes occupations et sont logées a la méme enseigne.

Toutefois, en une occasion, la protagoniste s’adressant a I’un des chevaliers,
ne dit plus « ma compeingne » mais « la vostre amie » (v. 111). La formule est courante
pour évoquer la femme aimée, mais en réalité, la locution — et particuliérement le
possessif (cf. « ’autre fame, non pas la soe », v. 95) — se référe plus prosaiquement a
I’accord établi selon lequel chacune serait affectée au service de la moitié¢ des chevaliers
(v. 35-36), et amie est ici synonyme de maitresse. Ce dernier sens est également attesté
au vers 102, lorsque I’héroine tente d’enjoler le chevalier pour « qu’il feist de li
s’ammie ». Il n’en reste pas moins que 1’expression « la vostre amie » apparait comme
trés courtoise et trés pudique pour évoquer une relation qui n’est ni 1’un ni ’autre, tant
s’en faut.

A la pudeur et a la discrétion que I’on décéle dans les propos de 1’héroine,
s’oppose le franc-parler des hommes : lorsque les chevaliers s’enquicrent de la
disparition de celle qui les sert « en tous points », ils demandent « ou lor soingnans alee
estoit » (v. 147). La soignant(e), d’apreés Godefroy et Tobler-Lommatzsch, signifie la
concubine (cf. soignantage ‘concubinage’). Dans les fabliaux ou le mot est attesté, c’est
plutot le sens de ‘maitresse’ qui s’impose, soit comme femme mariée impliquée dans
une relation extraconjugale (dans Constant du Hamel), soit comme fille ou femme
maintenant une relation suivie avec un homme marié (dans Gonbaut), mais la vie

commune est exclue. Ailleurs, le mot est fréquent dans des contextes ou 1’on raconte

0ct Grisay, Lavisse, Dubois-Stasse, Les dénominations de la femme dans les anciens textes littéraires
frangais, p. 68-70.
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qu’un homme a eu un fils d’une soignante (Lai de L’Espine, v. 15, Marie de France,
Fresne, v. 323, Roman de Troie, v. 8098, Chron. des ducs de Normandie, v. 34206,
37351, L’Estoire Joseph, v. 102). Qu’il y ait union maritale ou non, soignant(e) met
I’accent sur une relation d’ordre physique, durable et hors mariage, davantage que sur
les liens affectifs.

La dénomination est donc plus explicite, bien que demeurant dans
I’euphémisme puisque la concubine ou maitresse en question prodigue ses charmes a 50
hommes ; c’est 1a plus qu’une simple relation hors mariage !

Enfin, ’alternance du tutoiement et du vouvoiement — le chevalier tutoie la
femme (v. 119) alors que celle-ci le vouvoie en permanence (v. 110-115, v. 121-126,
v. 130-132) — éclaire aussi les rapports entre les personnages. Mais il ne faudrait pas
interpréter la familiarité du chevalier comme de la condescendance ou du mépris. Ce
n’est la qu’une habitude entre maitres et valets et apres tout, cette femme est sa servante
(cf. les rapports entre la maitresse et les domestiques dans Le Foteor, Le Prestre et
Alison, Boivin de Provins, etc.).

En définitive, dans ce fabliau, la désignation des prostituées s’avere tout a
fait neutre, insignifiante, mitigée, voire euphémique. La notion de prostitution, plutot

choquante, est voilée par le vocabulaire, et fuse a peine dans les désignateurs.

4. Le Foteor

Pour désigner le héros de ce fabliau, qui fait métier de son corps, seuls
I’incipit et I’explicit du ms. D mentionnent la dénomination « le foteor » (absente dans
B). Le choix de la rubrique provient évidemment du corps du texte, ou, non sans une
bonne dose d’humour et de défi, le héros s’attribue lui-méme 1’expression a trois
reprises : la premicre fois, pour se présenter a la servante (v. 127), la deuxieme fois,
pour se présenter a la dame (v. 170) et la troisiéme, pour se présenter au mari (v. 338) :

« Je suis fouteres, bele suer ! »
(Le foteor, v. 127)
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Ce substantif est un dérivé du verbe fotre ou foutre (< latin FUTUERE, ‘avoir
des rapports avec une femme’) que Godefroy traduit en termes pudiques par « caresser
amoureusement une femme ». Le verbe a déja en afr. le sens trivial de ‘posséder
sexuellement, pénétrer’, sens clairement attesté dans de nombreux fabliaux® et dans
Renart. Il est d’ailleurs ressenti comme obscéne, en témoigne notamment le fabliau La
Damoisele qui ne pooit oir parler de foutre (NRCF, 1V, 26) ou I’héroine recourt
systématiquement a des euphémismes. Quant au dérivé transparent foteor ‘fouteur,
baiseur’, que Godefroy traduit par « homme débauché », nous n’en connaissons que
trois attestations : celle de notre fabliau (reproduite dans un autre poéme qui cite Le
Foteor parmi d’autres ceuvres a succes : « Ge sai le flabel du Denier, / Et du Fouteor a
loier », Les Deux Bordeors ribaux, MR, 1, 1, v. 290), une autre dans le Roman de la
Rose, dans le sens de ‘débauché’ et la troisieme, beaucoup plus tardive, dans Le Grand
Testament de Villon (« ...Michault / Qui fut nommé le Bon Fouterre », huitain XCI).
Mais il est clair que le terme foteor est beaucoup plus précis (et plus chargé d’érotisme)
que la chaste traduction qu’en donne Godefroy, laquelle pourrait s’appliquer a quantité
d’autres substantifs moins expressifs (ribaut, lecheor, gloton, lodier, etc.). Par sa
nouveauté (néologie par dérivation) et 1I’ingéniosit¢ de la trouvaille, le mot devait
stirement provoquer le rire, mais comme le verbe sur lequel il a été formé, foteor devait

également étre senti comme malsonnant.

Pour désigner le héros, le pocte ainsi que les personnages du conte utilisent
le plus souvent le mot vaslet (v. 6, 12, 104, 124, 140, 248, 283), dont 1’'une des
acceptions est « gar¢on, jeune homme ». En substitution de vaslet, on trouve aussi le
terme bachelier (v. 308), qui souligne également la jeunesse du personnage. Le trait

sémantique retenu est donc la jeunesse et non 1’état social®.

3! Les exemples abondent et la liste serait impressionnante. Rien que pour le titre, on peut citer Cele qui se
fist foutre sur la fosse de son mari (NRCF, III, 20), La Damoisele qui ne pooit oir parler de foutre
(NRCF, 1V, 26), Cele qui fu foutue et desfoutue (NRCF, IV, 30), Le Maignien qui foti la dame (NRCF,
VI, 73).

32 Néanmoins, Jean-Luc Leclanche observe que les termes vaslet et bacheler « s’applique[nt] volontiers a
des adolescents ou de jeunes hommes nobles qui accéderont un jour a la chevalerie, tel Perceval le
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A coté de cette étiquette stable, la désignation varie au gré des personnages
et de la situation. Ainsi, la servante, intriguée par le jeune homme qui dés le matin fait
le trottoir devant la maison, commente a sa maitresse : « Je cuit qu’aucuns baretere est »
(ms. B, v. 115) / « Ge cuit que c’est .i. baresterre » (ms. D, v. 119). Elle le prend donc
pour un voyou (barateor : ‘trompeur, fraudeur, fripon’), mais il s’agit plus d’une
attribution que d’une dénomination.

Peu apres, envoyée en reconnaissance et piquée par I’impudence du jeune
homme qui s’est présenté comme « fouteur professionnel », la servante le dépeint a sa
maitresse comme « un gloz de male maniere » (ms. B, v. 142), autrement dit, un
grossier personnage, un goujat. L’expression rappelle les « gloutons » de Boivin, dont
elle est une variante”. De méme que gloton, « glo(u)t » signifie au sens propre ‘glouton,
gourmand, avide’ (God.), mais il est trés souvent pris dans un sens extensif (‘bandit,
canaille, coquin’) et utilis¢ comme terme d’injure a 1’adresse des ennemis et des
traitres™.

Le ms. D offre la legon «.i. gloz, .i. mal lechierre » (v. 145). Le mot
lechierre, lecheor proceéde, comme glouton, du lexique de la gourmandise puisqu’il
dérive de ‘lécher’ et par les mémes rapprochements, des plaisirs de la bouche a ceux du
sexe, du sexe a la débauche et de la débauche a toute conduite répréhensible, il en est
venu a posséder de nombreux sens. Il peut signifier ‘homme livré a la gourmandise,

glouton’”, ‘homme livré a ’impudicité, dévergondé, débauché’, ‘galant, amant d’une

Gallois, ou qui y ont accédé mais ne sont pas encore chasés. » (Leclanche, J.-L., « Milon d’ Amiens est-il
I’auteur du fabliau Le Fouteur ? », p. 360. Revue des langues romanes, 102, n° 2, 1998).

33 Glot et gloton sont au départ des doublets (les formes glout, glouz dérivent du lat. *GLUTTUS, tandis que
gloton remonte & GLUTTO) ; mais dés le XIII® s., glouz et glo(u)ton ne sont plus considérés comme deux

formes d’un seul et méme mot, mais comme deux mots différents (d’ou les deux entrées dans les
dictionnaires d’aft.). Cf. DEAF, entrée « glot ».

3% Exemples : « Faus lechieres, fol glous desmesurés ! » (Aiol, v. 8272), « Gloz orgueilleu » (Aliscans,
v. 1320), « He! gloz, lechierres, Dieus confonde ton chief ! » (Charroi de Nimes, v. 736), « Gloz !, dit
Guillelmes, Dex te puist maleir ! » (Couronnement de Louis, v. 2508), « Fel gloz » (Raoul de Cambrai,
v. 5440), « Va ! gloz, dist ’emperere, tu soies vergondé ! » (Renaut de Montauban, v. 191), etc.

35 Cf. Le Sot Chevalier, NRCF, 53, v. 230 ; Roman de la Rose, v. 20164 et 21553 ; Tornoiemenz Antecrit,
v. 44,
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939 ¢

femme mariée’®” mais aussi ‘jongleur’®®, ‘farceur’®, ‘tricheur’*

. Enfin, ce peut étre un

terme d’injure en général, équivalant a ‘coquin, fripouille’*

ou encore ‘traitre’, tel qu’il
apparait dans les chansons de geste et les romans®.

Leclanche (Chevalerie et grivoiserie, p. 199) traduit uns mal lechierre par
« un sale débauché », traduction en consonance avec la déclaration du jeune homme. On
pourrait également comprendre « ¢’est un mauvais plaisant, un mauvais drdle », étant
donné que la servante n’en croit pas ses oreilles et pense qu’il se moque d’elle. Quel que
soit le trait stigmatisé dans ce portrait, débauche ou goguenardise, le terme ne sort pas
du vocabulaire usuel des fabliaux ou nous avons relevé plus de 20 occurrences du mot
lechierre.

Enfin, en adresse nous trouvons quelques expressions usuelles, tant de la
part de I’hotelier (biaus ostes : v. 49, v. 69) ou du mari (amis : v. 331, v. 349) que de la
servante (biaus amis : v. 125, biaus sire : v. 131, sire : v. 250, 257, 263), qui ne laissent
préjuger d’aucun mépris ou rejet a 1’égard de D’allocutaire. On notera, non sans
apprécier la finesse du conteur, une évolution dans les appellatifs décernés au jeune
homme par Marion, la baiasse : une fois qu’il est introduit et accepté dans la maison,
elle lui donne du « sire » comme a son maitre et seigneur !

En somme, hormis la trouvaille fouterre - foteor, rien dans la dénomination

ne sort du vocabulaire courant, bien que notre héros soit unique en son genre.

36 Cf. La Damoisele qui ne pooit oir parler de foutre, NRCF, 26 ms. B, v. 81 ; Les Tresces, NRCF, 69 ms.
X, v. 109 ; Le Vilain de Bailluel, NRCF, 49 ms. T, v. 93 ; Le Lai du Lecheor (éd. Leclanche), v. 118 ; La
Contregengle, MR, 11, 53, v. 89.

37 Cf. Auberée, NRCF, 4, v. 259 et 288 ; Les Tresces, NRCF, 69, v. 146 et 291, ms. B v. 115 ; Roman de
Tristan en prose, 1, 68, 23 : « A morir te covient aprés ton lecheor. »

3% Cf. Les Putains et les lecheors, plus. occ. ; La Male Honte, NRCF, 43 ms. A, v. 144 ; Jouglet, NRCF, 10,
v. 120.

39 Cf. Boivin de Provins, NRCF, 7, v. 1.
% Cf. Le Roi d’Angleterre et le jongleur d’Ely, MR, II, 52, v. 9, La Veuve, MR, II, 49, v. 97.
41 Cf. Saint Pierre et le jongleur, ms. A, v. 357 : « Filz a putain, fet il, lechiere ».

2 Cf. Aliscans, v. 1882, 7045 ; Chanson d’Aspremont, v. 375, 2128, 5236 ; Chanson d’Antioche, v. 8390 ;
Couronnement de Louis, v. 200, Huon de Bordeaux, v. 6895, Raoul de Cambrai, v. 4905, Renaut de
Montauban, v. 11055, Charroi de Nimes, v. 615, Yvain ou Le Chevalier au lion, v. 2540.
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5. Le Prestre et Alison

Alison, la jeune prostituée de ce fabliau, est d’emblée présentée comme
telle, une meschinete de vie (v. 141). En effet, comme nous 1’avons signalé plus haut (cf.
la dénomination dans Boivin de Provins), la locution meschine de vie signifie
« prostituée », le suffixe diminutif -ete soulignant ici son jeune age. Elle-méme se
désigne en ces termes : « povre meschine de vie » (v. 154), I’épithéte pauvre, explicitée
au vers suivant (« qui a petit d’avoir », v. 155) étant a prendre au sens propre. Le fait
que la jeune fille elle-méme, qui ne tolére pas qu’on se moque de sa condition (cf.
v. 148-155), se qualifie de la sorte nous indique que I’expression est dépourvue de
connotations péjoratives.

Une fois les roles plantés, Alison est occasionnellement désignée par le mot
meschine seul (v. 384 et v. 409), le contexte scabreux dans lequel le terme apparait
(Alison est au lit avec le prétre) permettant de ne pas préciser davantage. Mais dans la
bouche du maitre boucher surprenant le prétre en flagrant délit de luxure, il est clair que
« vostre meschine » est synonyme de ‘votre catin’ : « Ja Damedieus en vos n’ait part,
Ne en vos n’en vostre meschine ! » (v. 408-409).

Cependant, c’est encore par son prénom, dont on reléve 12 occurrences
(v. 140, 148, 153, 164, 286, 290, 305, 317, 376, 380, 414, 449), que la prostituée est le
plus souvent désignée. Le nom apparait tant6t sous la forme Aalison, tantdt Aelison,
tantot Alison (Aelis n’apparait qu'une fois, v. 290). Le prénom choisi ne semble du reste
pas motive, que ce soit par ironie, par symbolisme ou par des références antérieures. On
connait quelques personnages littéraires du nom d’Aelis ou Aalis figurant dans des
ceuvres des XII° et XIII° siécles ; ce sont de nobles jeunes filles qui n’ont rien a voir

avec la prostituée Alison®. Mais a partir du XIII® siécle, Aelis commence & perdre son

# Dans Aliscans (compos. 1150-1200) et dans la Chanson des Saisnes (compos. 1175-1200), Aaliz, « une
pucele... plus blanche que fee » (Aliscans, v. 3191) est fille de roi. Dans Berte aus grans piés (compos.
entre 1269 et 1285), Aelis est la sceur de Berthe (v. 784) et également fille de roi. Dans le lai anonyme
L’Espine (compos. fin XII°), Aiélis est I’héroine d’un lai que le roi et ses fils prennent plaisir a entendre
(v. 178). Dans L’Escoufle de Jean Renart (compos. 1200-1202), Aelis est la fille de I’empereur.
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statut princier* et on la retrouve parfois en compagnie d’une Hersent*, d’'une Mahaut*
ou d’une Maroie (les trois autres personnages féminins du fabliau Le Prestre et Alison)
jusque dans des ceuvres tardives. Dans la plupart de ces ceuvres, elle n’incarne pas un
personnage mais son nom est mentionné, comme une référence faisant partie de la
culture partagée. Il semble donc que ce fabliau a eu beaucoup de retentissement mais
rien avant lui ne laisse supposer un type établi pour le personnage — et le prénom —
d’Alison.

En adresse, il n’y a rien de particulier a signaler, le traitement est tout a fait
respectueux. La bourgeoise et sa servante interpellent Alison par son nom (v. 148 et
190) ; la premiere, son employeuse, la tutoie mais la seconde la vouvoie. La dame,
reconnaissant en elle une alliée, la traite méme d’« amie » (v. 157) pour la rassurer sur
ses bonnes intentions. Quant au prétre, croyant étreindre la jeune Marion, il s’adresse a
Alison dans des termes amoureux : « Bele suer » (v. 359, 370).

La seule désignation a valeur axiologique qui apparaisse dans ce fabliau est
«la pecherriz » (v. 145), au moment ou dame Mahaut rencontre la jeune fille pour la
premiere fois. Il est superflu de rappeler le rapport, dans 1’Occident médiéval, entre la
prostituée et la pécheresse, le péché de chair représentant LE Péché par excellence et la
femme, depuis la création du monde, étant son initiatrice originelle (voir infra). Mais
son emploi ici est curieux ; le mot pecheris appartient au vocabulaire de 1’Eglise et est
pratiquement inusité en littérature avant le XIV* siécle, ol on le rencontrera surtout dans
les légendes hagiographiques, miracles, mystéres... Ceci laisse penser que 1’auteur

d’Alison, Guillaume le Normand, était probablement un clerc lettré. Il n’en reste pas

* Dans le Jeu de la Feuillée d’Adam de la Halle (compos. 1276), Aclis est une « baisselete » (v. 303).

# Cf. Jehan Erart, Pastourelles (compos. 1200-1258) : « Hervis mult souvent manoie / Les mains s’amie
Aielis. / Hersent a son regart mis / En Foukier qui se coroie » (VII, v. 37-40). Guillaume de Deguileville,
Pelerinage de I’ame (compos. 1355-1358) : « Soit Harsant ou Alison » (v. 4775). Eustache Deschamps,
Chancgons (compos. 1367-1406) : « Princes, la fut Bertrisons et Hersans / Et Alizons, qui moult orent de
sens » (345, v. 51-52).

% Cf. Condamnacion de Bancquet (compos. avant 1530) : « Pourtant, Alizon et Mahault, Venez y voir, se
vous voulez. »

47 Cf. Molinet, Faictz et Dictz (compos. 1450-1507) : « Plus voluntiers mille fois vous verroie / Que ne
feroie Alizon ne Maroie » (408, v. 7-8).
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moins que le terme cadre mal dans un fabliau du XIII® siécle. On pourrait alléguer que
le mot a été choisi pour les besoins de la rime (pecheris / un ris) ou du métre (les
alternatives putain, deux syllabes, et meschine de vie, cinq syllabes, étant
respectivement trop courte ou trop longue). Cette explication est plausible des lors que
le fabliau foisonne de vers de remplissage et de chevilles destinées a compléter le
schéma des rimes (voir Introduction et Notes et éclaircissements, NRCF, VIII). De toute
fagon, le mot putain ne fait manifestement pas partie du vocabulaire de Guillaume le
Normand. Contre la maladresse du conteur, on pourrait objecter un argument d’ordre
pragmatique : « la pecherriz » s’oppose a la « pucele » (v. 15, 69) « simple et saige »
(v. 75), dont la mere prétend vendre la virginité. Or, tout le bon tour du fabliau repose
précisément sur cette supercherie : « vend[re] paille por grain » (v. 320). C’est pourquoi
nous hésitons a voir en pecherriz un quelconque jugement moral de la part du conteur,

lequel fait d’ Alison son principal adjuvant.

Avant d’abandonner Le Prestre et Alison, nous voudrions commenter la
dénomination de la servante de dame Mahaut. La « pucele de 1’ostel » (v.203) se
prénomme en effet Hercelot (v. 204, 208, 221, 225, 229, 232, 278, 282, 305, 314, 319,
322, 332, 335, 345, 386, 390, 396), variante diminutive de Hersent ou Hersant. Ce
prénom n’a certainement pas été choisi au hasard car d’autres personnages littéraires de
I’époque — femmes de mauvaise vie, prostituées et entremetteuses notoires — arborent ce
prénom®, la plus célébre étant la louve du Roman de Renart. En plus, ce n’est pas le
premier conte ou Hersant/Hercelot fait association avec Mahaut” : le poéme Cabra
Juglar (milieu du XII® siécle) mentionne un récit antérieur dans lequel interviennent

« Riqueu, Mareut (Maheut) et Arselot » et La folle largesce, de Philippe de Beaumanoir

* Nous les passerons en revue dans un prochain chapitre (« Dénomination dans Richeut »).

* Le nom de la bourgeoise du Prestre et Alison figure sous les formes « Mahaus/z » (v. 9, 91, 127, 144,
157), « Mainaus » (v. 202) et « Meinaus/t/z » (v. 243, 263, 279).
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(XIII® siécle) réunit trois copines qui se nomment « Mehaus, Richaus et Hersens »
(v. 139)*.

Or le role d’Hercelot dans ce fabliau, la complice « qui molt savoit mal et
voidie » (v. 391), est bien celui d’une entremetteuse : n’est-ce pas elle, en effet, que
dame Mahaut envoie au prétre pour conclure le marché, dont Hercelot escompte « un
bon loier » (v.215)? Ne s’attribue-t-elle pas devant le chapelain tout le mérite de
I’affaire (v.227, v.331) afin de lui faire payer grassement son intervention ? Enfin,
n’est-ce pas elle qui met Alison dans le lit du prétre, non sans auparavant lui faire la
legon et lui rappeler comment jouer les pucelles (v. 290-295) ? Bien qu’elle n’ait pas
maille a partir avec le monde de la prostitution, son rdle ressemble étrangement a celui
d’Hercelot dans Richeut et nous voyons ici se profiler un type auquel nous nous
attarderons plus longuement lors de 1’étude de la dénomination dans Richeut, poéme

antérieur a celui-ci.

6. Le Prestre teint

Dans ce fabliau, le personnage auquel nous nous intéressons est Hersent, la

vieille entremetteuse. Voici comment elle est désignée :

« Dame Hersent, la marrugliere del mostier » : v. 87-88

« Hersent » : v. 151, 170, 176, 178, 185

-« Dame Hersent » : v. 98 ; v. 153 (la dame)

- «lavieille » : v. 116, 129, 137

- «lamarregliere » : v. 221, 253 ; « ma marregliere » : v. 207 (le prétre)
- «la pautonniere » : v. 121 ; « sa pautonniere » : v. 233 (la dame)

-« Commere » : v. 100 (le prétre)

*% La coincidence ne s’arréte d’ailleurs pas aux prénoms : Dame Mahaut, comme les Hersant et Richeut qui
nous sont parvenues, et comme vraisemblablement Maheut dans le conte perdu auquel Cabra Juglar fait
allusion, se montre trés intéressée par ’argent (v. 118-119, 249, 264-265).
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Commengons par commenter le choix du nom. Comme nous 1’avons signalé
a propos de la servante dans Le Prestre et Alison, Hersent n’est pas un prénom anodin a
I’époque. Dans Renart, la louve Hersent est présentée comme une débauchée, une
gloutonne, une perverse..., bref comme un personnage vil et peu ragottant. Pour les
auditeurs de 1’époque, son prénom la signale d’entrée comme une femme non
recommandable, voire comme une entremetteuse.

Contrairement a Auberée, toujours traitée de dame, Hersent n’est appelée
« Dame Hersent » qu’a trois reprises, dont 'une en adresse (v. 153), face aux cinq
occurrences de son prénom seul. Ce titre lui est sans doute attribué¢ par déférence, en
raison de son dge ou du métier respectable qu’elle exerce officiellement : en effet, la
bonne femme est marregliere, ‘marguilliére’ (« laique chargée de la garde et de
I’entretien d’une église », Robert), autrement dit, sacristine. C’est ainsi qu’elle est
présentée des son entrée en scene (v. 88) et désignée plusieurs fois par la suite (v. 207,
221, 253).

Lorsque le prétre la rencontre, il lui donne du « commere », appellatif
courant pour s’adresser a une femme que ’on connait, certes plus familier et moins
courtois que « dame » mais non pour autant irrespectueux.

Comme Auberée, Hersent est dénommeée plusieurs fois « la vieille » par le
narrateur (v. 116, 129, 137), avec toute les connotations négatives que charrie
I’expression et pour laquelle nous renvoyons a la désignation de sa collégue couturicre.

En somme, la désignation dans ce fabliau est trés proche de celle d’Auberée.
Néanmoins, ici, la condamnation du personnage est plus explicite : a deux endroits,
Hersent est nommée « la pautonniere » (v. 121 et v. 233).

Le masculin pautonier, largement attesté, signifie « coquin, scélérat, homme
dur, méchant, prét a tout faire / homme sans profession et sans aveu // souteneur de
tripot, de taverne, et de mauvais lieu / homme ignoble par ses meeurs, par ses manieres,
par son extérieur » (God.). Et comme si le terme en lui-méme n’était pas suffisamment
négatif, on le trouve fréquemment associé a un substantif désignant des personnages de
la méme engeance (« larruns e paltuniers », « paltoniers, menteors et losengiers », God.,
t. VI, p. 49) ou a des adjectifs abondant dans le méme sens (le « gloton patonier », « li

culvert paltonnier »).
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Par contre, le féminin pautoniere est plus rare. Godefroy donne « prostituée,
fille publique, femme entretenue, femme méprisée, livrée a la débauche » et le glossaire
du NRCF traduit par « femme de mauvaise vie ». Pourtant, si ’on examine les
occurrences du terme dans les fabliaux, pautoniere n’est pas toujours, ni uniquement,
synonyme de prostituée ou femme de mauvaise vie.

Dans La Bourse pleine de Sens (NRCF, 11, 8, v. 204), le terme désigne la
maitresse que le héros entretient, une femme décrite d’entrée de jeu comme trompeuse
(« ...ele le servi de lobes, / Car mout le savoit bien dechoivre », v. 16-17), qualifiée de
musarde (‘femme 1égére, dévergondée’, glossaire NRCF) par 1’épouse 1égitime, et qui
n’agit que par intérét (elle chasse son amant dés qu’elle le croit ruing).

Dans Les Trois Dames qui troverent I’anel (NRCF, II, 11, v. 166), les trois
héroines ont fait un pari a qui tromperait le mieux son mari. La pautoniere désigne celle
qui, ayant disparu une semaine avec son amant, fait croire a son époux qu’elle ne s’est
absentée que quelques minutes. Son comportement dévergondé lui vaudra aussi d’étre
appelée « la pute » (v. 182).

Dans Constant du Hamel, (NRCF, 1, 2, v. 405), le terme est appliqué a la
servante de dame Ysabeau, laquelle, bien que mariée, est convoitée par le prétre, le
prévot et le forestier. Feignant d’accepter leurs avances, Dame Ysabeau envoie sa
servante en entremise, moyennant récompense, chez ses trois soupirants :

Ainz apela sa chanberiere,

Une goulue pautoniere ;

La meschine ot nom Galestrot,
Mout sot de fart et de tripot.
(Constant du Hamel, v. 404-407)

S’arrogeant alors la responsabilité du revirement de la dame, la servante leur
fait payer ses prétendus bons offices et arrange les rendez-vous.

On voit donc que le sens de pautoniere est un peu flottant ; le mot désigne
tour a tour la maitresse d’un homme marié, une femme scandaleusement entretenue, (La
Bourse), une femme adultére et effrontée (Les Trois Dames...) et une servante vaurienne
faisant fonction d’entremetteuse occasionnelle (Constant du Hamel). Aussi bien cette
derni¢re que Hersent interviennent dans des intrigues galantes désapprouvées puisque

dans les deux cas, la dame sollicitée, voire harcelée, n’est pas consentante et le mari est
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un brave homme. Dés lors, le dénominateur commun a toutes ces dames pautonieres
pourrait étre qu’elles vont a I’encontre d’une certaine morale conjugale et en ignorent
les régles, méme si les fableurs ne condamnent pas nécessairement leurs agissements.
Elles sont en outre toutes malhonnétes, chacune a sa fagon, et, hormis dans Les Trois
Dames, toutes montrent un penchant exagéré pour 1’argent. Sur le plan narratif, toutes
connaitront la déconfiture.

Quelle que soit donc I’acception de pautoniere et le trait stigmatisé, le terme
est de toute fagon péjoratif et fait partie du vocabulaire du mépris pour désigner une
femme dont la conduite est réprouvée. En témoignent les contextes examinés, ou le mot
entre en cooccurrence avec des musarde, pute, goulue et autres, ainsi que son emploi

comme insulte dans Le Bouchier d’Abevile (NRCF, I11, 18, v. 354)°".

En résumé, le personnage d’Hersent est durement désigné, sans respect ni
ménagement. La désignation et I’opprobre qui s’en dégage sont a mettre en relation
avec le sort du personnage : elle est giflée et chassée par la dame aupres de qui elle tente
ses démarches. Mais pourrait-il en étre autrement ? Les fabliaux donnent toujours raison

aux gagnants et ne pardonnent pas 1’échec.

7. Les Putains et les lecheors

Dans le fabliau Les Putains et les lecheors, les personnages ne sont pas
individualisés mais présentés comme un groupe : les putains (et les lecheors), cele gent,
une gent. Ce groupe oubli¢ de Dieu — car inclassable dans la société tripartite — est

appréhendé globalement, de la méme facon que les trois états traditionnels (v. 6) : les

> Maitresse et servante se disputent pour une peau de mouton. La dame se répand en invectives contre la
servante et la traite de pute bufarde, de ribaude pulente, de bastarde (v. 363-364)... et de pautoniere :
« Vide mon ostel, pute noire, / Je n’ai cure de ton servise ! / Trop par es pautonniere et nice ! » (v. 352-
354).
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clercs (I’Eglise), les chevaliers (la noblesse) et les laboranz (le peuple — textuellement
‘ceux qui travaillent aux champs’).

Lorsqu’elles sont concernées seules, sans les jongleurs, les prostituées sont
invariablement dénommées les putains (6 occurrences : Ms. B v. 16, 43, 56, 64, 73 +
titre ; Ms. G v. 20, 47, 60, 68, 77). Ici, le terme putain n’est pas pris en mauvaise part ;
il ne fait que désigner un corps professionnel.

On ne trouve pratiquement pas d’anaphores, si ce n’est le mot gent, terme
collectif pour désigner tantot les putains et les lecheors (B v. 26 et 27 / G v. 28 et 31),
tantot les premieres seules (B v. 76 / G v. 80). Le ton reste neutre, mais on pergoit
quand méme un effet de distanciation dans 1’expression « tel gent » (B v. 76 / G v. 80).

Expliquant a Dieu qui sont ces gens, saint Michel, dans le ms. B, les qualifie
de « gent sorfete » (v. 27) ; dans le ms. G, saint Pierre emploie la formule « une gens
forfete » (v. 31). Sauf erreur du copiste, ’emploi de I’adjectif sorfete, ‘orgueilleuse,
outrecuidante’ souligne I’audace de la troupe de laissés-pour-compte qui osent
manifester bruyamment quand Dieu s’appréte a partir, satisfait de son ceuvre. Quant a la
lecon du ms. G, elle est plus péjorative et traduit des préjugés défavorables, puisque
forfete signific « coupable d’une mauvaise action, de mauvaise conduite » (NRCF).
C’est le participe passé (a sens actif) du verbe forfaire, « enfreindre, transgresser, violer
// v. réfl., commettre un crime, une faute » (God.). Prostituées et jongleurs rebellés sont
donc per¢us comme des malfaiteurs.

Reconnaissons que dans ce fabliau, la désignation proprement dite n’apporte
guére de matériel a notre étude. En échange, ce qu’il est intéressant de relever ici, ce
sont les associations de mots et de concepts qui nous révelent les préjugés et opinions
du conteur.

En premier lieu, notons 1’association, voire I’assimilation, des putains et des
lecheors, qui sont fondus en une bande homogene. Les traits qu’ils partagent et qui ont
amen¢ 1’auteur a les rapprocher trahissent I’image que celui-ci et I’époque s’en font. Or
quels sont ces traits implicites ? D’abord, putains et lecheors vivent en marge de la
société, de 1’ordre établi, a la limite du monde interlope. En les excluant des le départ de

la société traditionnelle, le pocte en fait des parias. Ensuite, leur métier consiste a
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donner du plaisir a qui les paie. Ce sont en quelque sorte des professionnels du
divertissement.

En deuxiéme lieu, nous avons noté que le vocable forfete associait les
putains et lecheors a I’idée de malfaiteurs, de malandrins.

Enfin, nos personnages sont encore assimilés a des tricheurs et a des
pécheurs : « une torbe de tricheors, Sicom putains et lecheors. » (B v. 15-16) / « une
torbe de pecceors, Si com putains et leceors. » (G v. 19-20). Nous avons déja rencontré
I’idée de péché dans Alison, mais ici, elle s’applique aux deux collectifs, les activités de

I’un et I’autre étant jugées également illicites.

En somme, marginales, vénales et délinquantes : telle est, lue entre les
lignes, la représentation des prostituées qui transparait de la dénomination dans ce

fabliau.

8. Richeut

Dans ce texte, nous examinerons successivement la dénomination des
personnages suivants :
- I’héroine éponyme, prostituée et maquerelle ;
- saservante Hersant, également prostituée ;
- Samson, le fils de Richeut, souteneur, entremetteur et gigolo ;

- les comparses anonymes, maquereaux et prostituées.

8.1. Richeut

Le prénom Richeut

Comme ce fabliau est particuliecrement long et que Richeut en est la
protagoniste, il est normal que son nom y figure fréquemment. En tant que prénom,

Richeut apparait en effet a 103 reprises: 98 fois sous la forme Richeut,
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indépendamment du cas (la plupart du temps, abrégée en « .ri. » dans le manuscrit),
dont 9 fois en adresse, et 5 fois sous une forme en [o], propre au dialecte du copiste
(voir Vernay, op. Cit., p. 31) : Richaut (3 occurrences : a 1’incipit, a I’excipit et au vers
348), Richauz (v. 418) et Richiaut (v. 876).

Ce prénom féminin est d’origine germanique (Richilt ou Richild)**, ce qui
n’est pas exceptionnel dans des ceuvres littéraires du nord, nord-est de la France étant
donné I’influence du substrat germanique. Prénom suggestif puisqu’on ne peut manquer
de le rapprocher de la racine riche issue du francique riki ‘puissant, noble, pourvu de
grands biens et de droits de commandement’ (FEW) + hild ‘combat’. Aussi son
sémantisme dépasse-t-il largement le sens restreint du frangais moderne riche (cf.
I’allemand Reich). Le nom du personnage annonce déja celle qui domine tous les autres,

hommes et femmes, la maistresse de lecherie (v. 5).

En dehors de ce symbolisme, ce nom est-il évocateur pour le public de
I’époque ?
1) Nous trouvons un premier ¢lément de réponse dans le texte lui-méme :

Et chacune richeut se fait
De sa voisine.
(v. 10-11)

Dans ce passage, comme 1’ont comment¢ de nombreux philologues
(Lecompte, op. cit.,, Notes critiques, p.293, Brusegan, Note critiche, p. 406, Ker,
op.cit, p.41 et Notes on the text, p.242, Vernay, op.cit., p.52 et Notes et
commentaires, p. 119), le terme richeut ne désigne pas I’héroine mais est employé
comme nom commun dans le sens de ‘entremetteuse’. Or, comme le signale
pertinemment Varvaro, « se il personaggio fosse stato ignoto agli ascoltatori, essi non

avrebbero potuto intendere il senso di questi versi »”. Cette attestation est de la plus

52 Voir D. Ker, The Twelfth-Century French Poem of Richeut : A Study in History, Form and Content, p. 16.
Ohio State University, 1976.

3 A. Varvaro, « Due note su Richeut », p. 229. Studi mediolatini e volgari, 9, 1961.
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haute importance puisqu’elle suggere qu’a I’époque ou le fabliau fut composé, Richeut

incarnait déja un type, celui de I’entremetteuse™.

2) Un personnage littéraire du nom de Riqueut est cité dans une ceuvre antérieure a

notre fabliau. Il s’agit du poéme Cabra Juglar, un ensenhamen écrit en provengal par

Guerau de Cabrera entre 1145 et 1159%. Dans ce poeme didactique, I’auteur reproche a

son ¢éleve, le jongleur Cabra, son ignorance :

[Cabra juglar... non sabs] trad. : [Jongleur Cabra, tu ne sais]
Ni de Riqueut, ni de Richeut,

Ni de Mareut, ni de Mareut,

Ni d’Arselot la contenson. ni d’Arselot la discussion.

(v. 208-210)%

Le conte de Riqueut ou Richeut apparait donc comme un classique devant

figurer au répertoire d’un bon jongleur ; ceci atteste de sa popularité”. Le poéme Cabra

54

55

56

57

Nous possédons d’autres attestations du mot richeut employé dans ce sens, mais elles apparaissent pour la
plupart dans des ceuvres postérieures a notre fabliau, ce qui ne permet pas de démontrer 1’existence d’un
type préalable. D. Ker (op. cit., p. 8-77) et Ph. Vernay (op. cit., p. 50-60) ont recensé et amplement
commenté ces ceuvres car elles présentent un intérét majeur pour la datation de Richeut. Il s’agit de :

1) Le Roman de Tristan de Thomas (composé au plus tard en 1170) : « Richolt », v. 1322 (édition de J.
Bédier, Paris, F. Didot, 1902-1905) ;

2) Le Livre des Maniéres d’Etienne de Fougéres (composé vers 1170), « Richeot », v. 1071 (édition de R.
A. Lodge, Geneve, Droz, 1979) ;

3) Le fabliau Les Tresces (premiére moitié du XIII° s.), « Richaut», v. 28 (édition de Ph. Ménard,
Geneve, Droz, 1998) ;

4) Le fabliau Auberée (fin du XII°, début du XIII® s.), ms. F, « richiaus / richiaut », v. 203, 321, 588, 613,
764, 789 (NRCF, t. 1) ;

Une forme masculine, synonyme de maquereau, est attestée dans :

5) Gerbert de Mez (fin du XII° siécle), ms. B, «richous », v. 14 (édition de E. Stengel, Romanische
Studien, 1, 4, 1874, p. 441-552) ;

6) trois ccuvres de Philippe de Vigneulles (1471-1528) : Les Mémoires (« rescheus »), La Chronique
(« rechous ») et le conte 82 des Cent Nouvelles nouvelles (« richous »), cité dans Ch. H. Livingston,
« Ancien frangais "richous" », Romania, 83, 1968, p. 248-251.

Gréce au grand nombre d’ceuvres citées dans la piéce, Frangois Pirot (Recherches sur les connaissances
littéraires des troubadours occitans et catalans des XII® et XIII° siécles, p. 109-196. Barcelona, Real
Academia de Buenas Letras, 1972), conclut que 1’ensenhamen de Guerau de Cabrera fut probablement
composé entre 1145 et 1159. Irénée Cluzel quant a elle (« A propos de 1’ensenhamen du troubadour
catalan Guerau de Cabrera », Boletin de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona, 26, Barcelona,
1955, p. 87-93) en situe la composition entre 1150 et 1155.

Edition de Fr. Pirot, op. Cit., p. 545-562.

Nous trouvons la méme mention dans une piéce datant de la deuxiéme moitié du XIII® s. : Les Deux
Bordeors ribaux (texte jadis admis comme fabliau par Montaiglon et Raynaud, mais exclu par Nykrog et
par les éditeurs du NRCF). Dans cette espéce de tenson burlesque, deux jongleurs rivalisent sur I’étendue
de leur répertoire respectif :
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Juglar étant, de I’avis de la critique, antérieur a notre fabliau, il y a de fortes raisons de
penser que circulait, dés la seconde moitié du XII° siécle, une histoire présentant un
personnage nommé Richeut. Or, il ne peut vraisemblablement s’agir que d’un autre récit
— dont nous ne savons rien — car aux cotés de Richeut et Arselot (identifiée avec
Herselot/Hersant, la compagne de Richeut), figure dans 1’ensenhamen un troisiéme

personnage, Mareut™, absent dans le fabliau.

3) Le trio Richeut — Hersant — Maheut (ou Mahaut) apparait ¢galement dans un conte du
XIII° siécle : La folle largesce, de Philippe de Beaumanoir (texte considéré comme un
fabliau par Montaiglon et Raynaud, Recueil général et complet des fabliaux, mais non
repris dans le NRCF). C’est I’histoire d’un marchand de sel qui travaille dur pendant
que sa femme distribue sottement le fruit de son labeur. Parmi les voisines, trois
commeres rapaces sont prétes a exploiter la naiveté et la folle largesce de 1’épouse du
saunier :

Celes qui mestier avoient,

Furent lies quant eles oient

Que la sanniere est si courtoise.

« Alons 1 tost sans faire noise ! »

Dist Mehaus, Richaus et Hersens.

« Mais ouvrer nous convient par sens. »

(MR, VI, 146, v. 135-140)

Ces mégeres présentent peu de traits communs avec les héroines de notre
texte, Richeut et Hersant, si ce n’est leur cupidité et leur inclination a duper pour la
satisfaire. Pourtant, la présence simultanée de Richeut, Hersant et Mahaut, personnages
déja associés dans 1’ensenhamen Cabra Juglar, ne peut étre fortuite et corrobore

I’hypothése d’un conte, antérieur a notre texte, mettant en sceéne les trois commeres.

Ge sai contes, ge sai flabeax ;
Ge sai conter beax diz noveax,
[...] Si sai Richalt, si sai Renart,
Et si sai tant d’enging et d’art.
(MR, 1, 1, v. 285-300).

%% que Varvaro (op. cit., p. 230, note 13) propose de corriger en Maheut.
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4) Enfin, le texte que nous avons conservé (ms. de Berne) fait allusion a d’autres récits
dont Richeut serait la protagoniste :

Or faites pais, si escotez
Qui de Richeut 6ir volez ;
Sovante foiz 61 avez
Conter sa vie

(v. 1-4)

Or diroie, s’avoie escout,

De li [Richeut] un conte

Qui trestoz les autres sormonte...
(v. 65-67)

Bien avant la découverte par A. Vernet des fragments Libri et de Troyes™, Bédier®” et, a
sa suite, Varvaro®, se fondant sur ces allusions, avaient déja supposé I’existence de
récits gravitant autour du personnage. Notre poéme ne constituerait donc pas le premier

conte narrant les aventures de Richeut.

En conclusion, I’importance de ces témoins pour [’histoire littéraire
(notamment pour les problemes de priorité chronologique et d’influences) est
irréfutable, mais qu’en est-il pour la connaissance de notre personnage et plus
particulierement du type qu’il incarne ?

1) Les allusions a Richeut contenues dans les piéces mentionnées ne font
vraisemblablement pas référence a notre texte, aussi, le fabliau en notre possession
n’aurait pas créé le personnage de Richeut.

2) Ces références témoignent de la popularité d’un conte dont Richeut est I’héroine,

connu dé¢s 1160 (terminus post quem de notre fabliau).

> Courts fragments isolés de respectivement 5 et 22 vers, dans lesquels figure Richeut. Voir A. Vernet,
« Fragments d’un "Moniage Richeut" ? » dans Mélanges offerts & Félix Lecoy, Paris, H. Champion, 1973,
p. 585-597.

60 J. Bédier, Le fabliau de RiChe:ut, p. 24-25. Ses vues ont été reprises par Gaston Paris (Mélanges de
littérature frangaise du Moyen Age, 1, 1910, p. 55).

' A. Varvaro, op. cit., p. 227-231.
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3) Etant donné la célébrité du conte, il est légitime de croire que le personnage a créé
un type dont notre Richeut aurait hérité les traits. Dans le fabliau, richeut est déja
employé comme nom générique signifiant ‘entremetteuse’ (v. 10).

4) Ce type sera du reste assez fécond: Richeut apparait dans un certain nombre
d’ceuvres postérieures, soit comme 1’archétype de 1’entremetteuse®, soit comme le
parangon de la ruse (notamment dans Renart®).

Par conséquent, a I’époque de composition de notre texte, le prénom de

Richeut n’est en aucune maniere neutre et dépourvu de signification ; il renvoie déja a

un personnage littéraire notoire dont notre Richeut a recueilli dénotation et

connotations.

Autres désignateurs pour Richeut

Ce qui frappe dans la dénomination de Richeut, c’est la rareté des
désignateurs explicites. Sur quelque 1300 vers, le personnage n’est désigné que deux
fois par sa profession : la meretriz (v. 984 et v. 1207). Ce mot savant vient du latin
MERETRIX, dérivé de MEREO, mériter, gagner (un salaire). Le terme désignait en latin la
femme qui vend ses charmes pour de I’argent, la courtisane. C’est ce que rappelle

Isidore de Séville dans ses Etymologies :

62 Dans Tristan de Thomas, dans Le Livre des Maniéres d’Etienne de Fougeres, dans Les Tresces et dans
Auberée (ms. F). Cf. note 54.

%3 Dans 2 des 10 manuscrits de la branche VII du Roman de Renart (composée vers 1195-1200), la louve
Hersent est comparée a Richeut pour son art de tromper (éd. Martin, v. 559-563), alors qu’il n’y a dans la
branche aucun personnage répondant a ce nom.

Par contre, dans la branche XXIV de I’édition Martin (v. 107-130) / branche III de I’édition Roques
(v. 3857-3880), composée vers 1250, la femme de Renart se prénomme Richeut, tandis que partout
ailleurs, dans les branches plus anciennes, elle est appelée (H)erme ou (H)ermeline. Dans ce passage, on
reléve de nombreuses similitudes entre la femme du goupil et notre héroine : ruse, maitrise dans 1’art de
tromper, fourberie. Le texte dit d’ailleurs explicitement que c’est pour cette ressemblance que la renarde
s’appelle Richeut :

Por Richout, la fame Renart,

Por le grant engin et por ’art,

Est la gorpille Richeut dite :

Se I’'une est chate, I’autre est mite. (éd. Roques, v. 3869-3871).
Par ailleurs, dans le fabliau Le Bouchier d’Abeville d’Eustache d’Amiens (ms. O, v. 432), une sainte
Richeut est invoquée par dérision, sans doute comme patronne des dupeurs.
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« Meretrix dicta est, eo quod pretium libidinis mereatur » (Meretrix : se dit
de la personne qui regoit un salaire pour le plaisir qu’elle donne)®.

Et I’encyclopédiste ajoute que le méme vocable est employé€ pour les prostituées et « les
militaires qui regoivent leur solde » (STIPENDIA).

Cette expression est fort rare dans les textes romans ; on n’en reléve que
quelques attestations, principalement dans des chansons de geste, notamment dans :

- Aliscans : « Et ma seror, la pute meretris » (v. 3031) ;

- Aspremont : « Il les donerent a putains meretrix » (v. 8164) ;

- Garin le Loherenc : « as escuiers fera son cors gesir / par ces fossez, conme putain
meautris » (v. 17689-90) ;

- Hervis de Metz : « une putain maintris / qui communal estoit... » (v. 1861-1862) ;

- Gaydon : « Orde pute miautris » (v. 4321).

Elle apparait également dans Le Roman de la Rose ou de Guillaume de Dole, de Jean
Renart : « Ou est la jaiaus, la mautriz, qui fust dame et empereriz, se sa ribaudie ne
fust 2 » (v. 3921-3923), dans la Vie de sainte Marie I’Egyptienne, version T : « tant mar
fui onques meretris » (v. 400), ou encore dans Li livres dou Tresor de Brunet Latin, ou
le latiniste applique le terme aux sirénes, ces dangereuses séductrices : « Les sereines
furent .III. meretrix qui dechevoient tous les trespassanz ».

Il s’agit vraisemblablement d’un mot savant, nécessitant une glose ; il est en
effet curieusement doublé, dans la plupart des exemples cités, d’un synonyme frangais
(pute/putain ou jael). Son emploi dans Richeut t¢émoigne donc d’une certaine culture de
la part de I’auteur.

Outre le choix de ce latinisme, ce qui retient I’attention, c’est le contexte
dans lequel le terme apparait : les deux passages ou Richeut est explicitement qualifiée
de meretriz ne la peignent pas dans ’exercice de sa profession mais traitent de sa
rivalité avec Samson. En effet, les deux occurrences riment avec ainz... escharniz
(‘jamais éconduit auparavant’) : dans les deux cas, face a I’invincibilité de Samson se

dresse la menace de Richeut, la grande prostituée.

5 Etymologies, Livre X « De vocabulis », 182.
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Alors qu’Hersant est désignée a plusieurs reprises comme la putain,
Richeut, elle, n’est traitée ainsi qu’implicitement, soit a travers des désignateurs se
rapportant a d’autres personnes :

I’anfant a la putain (v. 449) = Samson, le fils de Richeut
[Ri degoit] les autres putains (v. 62)

soit dans des interventions du narrateur, souvent a portée généralisante, pour ouvrir ou
conclure le récit d’un méfait :

Oz de pute orse (v. 216)

Qui putain loe, si I’apaise (v. 291)

De la putain ! (v. 361)

Oistes mais putain corsal / Qui si degoive ? (v. 522)

De tels commentaires a 1I’endroit de Richeut sont 1égion®.

On observe que dans ce type de réflexions, le mot putain acquiert une
charge morale négative qu’il ne posseéde pas lorsqu’il est employé dans la narration. Par
ailleurs, ce qui frappe dans ces interventions du conteur, seules occurrences ou Richeut
est assimilée a une putain, c’est qu’elles n’apparaissent pas pour condamner la vénalité
de Richeut, la multiplicité de ses aventures ou encore 1’abandon au plaisir des sens. De
fait, plusieurs passages font allusion a sa vie de prostituée (v. 149-150, 493-498, 508,
664-670, 747) sans pour autant appeler de commentaire. En réalité, toutes ces sentences
figurent dans des contextes décrivant la ruse de Richeut pour tromper et dépouiller ses
victimes : quand elle embobine le prétre (v. 216), le chevalier (v. 291), le bourgeois
(v.361); quand elle « emplumé et decoit » (v. 377) tous ses autres clients (v. 379 et
396) ; quand apres ses couches, elle va soutirer de 1’argent aux trois péres putatifs
(v.522). Ces fréquentes intrusions ou le narrateur commente, généralise, juge,
sermonne... sont destinées a influencer 1’auditoire. Elles reflétent la position de 1’auteur
— et sans doute aussi, celle de son époque — et il est significatif qu’il se montre
infiniment plus circonspect a propos de Samson, le personnage masculin.

En deux occasions, Richeut est désignée par « la menestrel » (v. 94 et 539).

Vernay note dans son glossaire (p. 138) : « menestrel : femme facile, putain ». God. V,

% Au méme article, on peut également citer les vers suivants : « La grosse borse ! » (v. 379) ; « Oiistes mais
si male fame, / Qui totjors quialt et rien ne seme ? » (v. 396-397).
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p- 239, note : « femme menestral : femme galante ». Nous n’avons trouvé que trés peu
d’attestations de cette acception (voir glossaire), mais on peut supposer qu’elle dérive

66 Comme il

du sens secondaire de menestrel au masculin, ‘vaurien, mauvais sujet
arrive souvent lors du passage au féminin de termes péjoratifs (substantifs et adjectifs)
s’appliquant a des étres humains, la valeur péjorative s’infléchit et 1’on bascule du
domaine social ou 1égal pour le masculin au domaine moral (en particulier, des interdits
sexuels) pour le féminin. C’est le cas, par exemple, de put, adjectif masculin : ‘mauvais,
méchant’ > pute, adjectif et substantif féminin : ‘(femme) de mauvaise vie’ ; gargon,
‘jeune homme de petite condition / goujat, misérable, lache’ > garce, ‘fille de
mauvaises moeeurs’ ; gar¢onier, ‘valet, homme de basse extraction” > gargoniere, ‘fille
publique’ ; pautonier, ‘coquin, scélérat’ > pautoniere, ‘prostituée’ ; etc.

Le mot est par ailleurs a rapprocher de jugleresse (v. 931), qui appartient au
méme champ sémantique des amuseurs professionnels; Vernay le traduit par
« jongleresse », mais selon nous, étant donné les deux occurrences de menestrel et
I’habitude qu’a Samson de prostituer les nonnes, il serait également a prendre dans le

sens de ‘femme de mauvaise vie’ :

Mar lo créirent les nonains,

Car les plusor [Sanson] en fist putains,
Puis les roba.

Tant a alé et ca et 1a

Que plus de .c. en afola.

Une abeesse

En amena grosse et espesse,

Puis devint ele jugleresse.
(v.924-931)

Richeut est aussi désignée par des marqueurs obliques : sa dame (v. 235,
409), c’est-a-dire sa maitresse, sans nuance sociale, quand le texte focalise sur Hersant,

la servante de Richeut ; sa mere (v. 76, 753, 997) ou Richeut sa mere (v. 647, 751, 774,

66 [ ’acception péjorative de menestrel, sémantiquement proche de lecheor ou ribaut, est due au vieux
mépris pour les activités jongleresques, considérées comme inutiles et répréhensibles, et a la réputation
qu’avaient les jongleurs de mener une vie déréglée (cf. W. Noomen, Le jongleur par lui-méme, p. 4-5.
Louvain / Paris, Peeters, 2003).
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850, 981) lorsqu’on parle de Samson. Etrangement, on observe que la distribution de
ces deux derniéres marques n’est pas indifférente : la premicre (Sa mere), qui identifie
simplement Richeut par le lien de parenté, semble neutre ; par contre, la seconde
(Richeut sa mere), presque redondante, est employée chaque fois qu’il est fait allusion a
I’ascendant de Richeut sur Samson, de fagon a confronter de nouveau les deux
personnages (cf. meretriz / ainz escharniz) et souligner la supériorité de la mére sur le
fils. Cet ascendant, elle I’exerce sciemment en tant que préceptrice qui « Sansonet
aprant et dostrine » (v. 736) :
Richeut sa mere lo chastie (v. 647)

Mout sait Richeut de 1’art d’amer
Qui Sansonet vialt dostriner

[...] Richeut sa mere li dide

(v. 747-751)

ou simplement en vertu des lois de I’hérédité :

De Richeut sa mere li muet
La nature qu’il li estuet
Sore et tenir.

(v. 774-776)

Richeut sa mere homes degoit
[...] Sansonet les fames enjane,
N’en a son per jusc’a Viane
De bien degoivre.

(v. 850-856)

Richeut sa mere bien resamble
Qu’il fu ses fiz.
(v. 981-982)

On reléve également dans la troisieéme partie, quand Samson revient au pays
et recherche sa mére, I’appellatif Dame Richeut (v. 1000), qui souligne 1’ascension et la
réussite sociale de 1’héroine.

Enfin, en adresse, nous trouvons une série de désignateurs attendus dans la
conversation, tels que mere (v. 656, 674, 694, 711) ou bele mere (v. 662) d’une part,
Florie (nom d’emprunt de Richeut, v. 1116, 1139, 1217, 1227, 1240), Florie bele
(v. 1106, 1130), Dame Florie (v. 1299), ou encore amie (v. 1104) d’autre part. Car
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voulant passer pour une femme respectable, Richeut s’est choisi un prénom gracieux,
empreint de courtoisie et qui évoque la fraicheur?’.

Toutes ces apostrophes sont prononcées par Samson (excepté au vers 1299)
et reflétent la structure du récit; elles correspondent a deux grandes parties bien
distinctes du fabliau : respectivement, la maternit¢ de Richeut, et 1’affrontement
Richeut-Samson (entre les deux, « la geste » de Samson ne comporte pas de discours

direct).

En conclusion, il ressort de la dénomination de Richeut qu’a cet égard aussi,
le fabliau est atypique. Le personnage n’est pas défini ni introduit dans le récit comme
exemplaire d’une catégorie (cf. « Auberée, une vieille costuriere », « Aelison, une
meschinete de vie », etc.) mais est présenté d’emblée par son seul prénom. Ceci
accrédite I’hypothese selon laquelle le personnage était déja bien connu et qu’a lui seul,
son nom signifiait beaucoup. C’est sans doute ce qui explique la rareté des anaphoriques.

Nous avons vu que Richeut n’est jamais directement désignée comme la
putain. Les putains et pautonieres, ce sont les autres : Hersant (v. 1226, 1277, 1284),
toutes les collegues anonymes (v. 62, 811, 835, 875, 967, 1006, 1012) et les femmes
que Samson a dévoyées (v. 925). Richeut, elle, est qualifiée de meretriz et menestrel,
termes rares qui la démarquent des prostituées des fabliaux.

Par contre, a travers les commentaires du narrateur, son personnage est
souvent saisi comme objet de réflexion et comme exemplaire particulier de toute une
classe : celle des femmes. Et c’est alors qu’apparait le mot putain. Veut-il nous dire que

toutes les femmes sont des putains ?

57 Dans Trubert (NRCF, X, 124, v. 2396-2416), c’est également le doux prénom dont les demoiselles de la

cour ducale rebaptisent Trubert déguisé en femme, qui s’était présenté sous le nom grotesque de
Coillebaude (littéralt ‘Couille gaie’).
Selon Gabriel Haddad (op. cit., p. 29, note 66), ce prénom est a rapprocher d’un petit poéme comique en
latin, Modus Florum, sous-titré Mendosa cantilena, ‘chanson menteuse’ (le protagoniste remporte la main
de la fille du roi grace a 1’énormité de ses mensonges). Pour le critique américain, « the modus florum is
the "lying mode" ». Il signale a I’appui que dans un poéme latin d’Hugues d’Orléans (Quid luges, lirice),
la putain infidéle se nomme Flora.
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8.2. Hersant

Le prénom Hersant

Le désignateur le plus fréquent pour Hersant est son prénom, soit sous la
forme Hersan(t/z) : 9 occurrences dont 2 en adresse, soit sous la forme diminutive
Herselot/oz : 23 occurrences dont 2 en adresse.

Comme Richeut, Hersant est un prénom d’origine germanique venant de
Herisinth ou Herisindis (cf. Ker, p. 16) et comme lui, il est mentionné dans d’autres
ceuvres littéraires médiévales, presque toutes de veine comique.

Outre dans les piéces déja citées, Cabra Juglar et La folle largesce, on
rencontre également ce prénom dans Le roman de Renart, dans cinq fabliaux et dans
une chanson de geste :

— C’est dans Renart qu’apparait le personnage littéraire le plus connu qui porte ce
nom ; dans de trés nombreuses branches® — et non plus épisodiquement, comme
Richeut —, Hersent désigne la louve adultére, la femme d’Isengrin. Elle y est
I’incarnation du vice : gloutonne, rusée, querelleuse, et surtout lubrique ;

— dans La Vieille qui oint la paume au chevalier (NRCF, 1V, 72), Hersent joue le rdle
d’une voisine conseilleuse et avisée ;

— dans Aloul (NRCF, 111, 14), elle incarne une vieille servante : « une vieille bajasse, /
Qui moult estoit et mole et crasse » (v.335-336), qui d’abord aide sa dame a
recevoir son amant, avant d’étre elle-méme forcée sexuellement par le prétre, sans
pour autant lui manifester ensuite le moindre ressentiment ;

— dans Le Prétre teint (NRCF, VII, 81), Hersent apparait sous les traits d’une
entremetteuse (voir supra) ;

— dans Le Prétre et Alison (NRCF, VIII, 91), Hercelot est la servante de dame Mahaut,
envoyée chez le prétre pour conclure 1’affaire, la vente du pucelage de la jeune

bourgeoise, et chargée d’instruire Alison, la prostituée devant se substituer a la

58 Dans les branches I, 11, V, Va, VI, VIL, VIII, IX, XI, XIII, XVII, XXI, XXII, XXIV et XXVI de I’édition
Martin ; dans les branches I, 11, 111, VI, VIIa, VIIb, VIII, IX, X, XIII, XIV et XVII de I’édition Roques.
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pucelle. Notons de nouveau 1’association des mémes prénoms que dans Cabra
Juglar (Hercelot et Mahaut) et la méme forme diminutive que dans Richeut ;

— dans Les Trois Dames de Paris (NRCF, X, 122), une certaine Hersens, ne présentant
aucun rapport avec les personnages antérieurs, est citée parmi des jongleurs du
temps passé (v. 3) ;

— dans le fabliau de Gonbaut (NRCF, X, 126) dont ne nous est parvenu qu’un
fragment, la dame appelle ses voisins au secours, parmi lesquels une dénommée
Hersens (v. 110) ;

— enfin, dans la chanson de geste Aiol (milieu du XII° siécle), Hersent est 1’épouse
d’un boucher d’Orléans. Son physique, son caractére, son humour scabreux, tout la
dépeint comme un personnage repoussant.

Ker (0p. cit., p. 54) remarque avec prudence qu’il existe sans doute d’autres
mentions d’Hersant dans des textes moins célébres. De fait, a la recherche des sources
de Renart, Foulet” a également découvert une Hersant dans un texte peu connu publié
par Jubinal, C’est don conte de Bair et d’Ocenin son genre”. Le texte contient cette
mention obscure : « Per lou conseil dame Hersant » (v. 30). Nous avons aussi localisé
une Hersent dans une pastourelle de Jehan Erart” (compos. 1200-1258) : « Hersent a
son regart mis en Foukier » (v. 40) et dans diverses pieces d’Eustache Deschamps’,
mais ces attestations tardives (deuxiéme moitié du XIV® siécle) ne contribuent pas a
préciser ’image du type incarné par Hersant a 1’époque qui nous intéresse. Cependant
elles permettent d’affirmer que la réputation du personnage a travers¢ les siecles car
dans I’envoi de la chanson 345, son nom est toujours associ¢ a celui d’Alison, autre

célebre prostituée de fabliau : « Princes, la fut Bertrisons et Hersans Et Alizons ».

% L. Foulet, Le Roman de Renard, p. 235, note 1. Bibliothéque de I’Ecole des Hautes Etudes, fasc. 211,
Paris, Champion, 1968.

" A. Jubinal, Rapport & M. le Ministre de I’Instruction Publique suivi de quelques piéces inédites tirées des
manuscrits de la Bibliothéque de Berne, p. 43. Paris, Librairie Spéciale des Sociétés Savantes, 1838.

! Les poésies du trouvére Jehan Erart éditées par T. Newcombe, 7, p. 80. Genéve, Droz, 1972 (TLF, 192).

72 Euvres complétes d’Eustache Deschamps, éd. A. Queux de Saint-Hilaire (t. 1-6) et G. Raynaud (t. 7-11),
Paris, F. Didot, 1878-1904. Dans Chartes et Commissions, t. 7, p. 336-341, il s’agit du personnage de la
louve dans Renart; dans Chancons, t. 3, 345, p. 64 et dans Miroir de Mariage, t. 9, 15, p. 43, Hersan
incarne une prostituée.
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En ce qui concerne la dénomination de la femme d’Isengrin, les
commentateurs modernes de Renart reconnaissent unanimement que son nom est un
emprunt au conte de Richeut. Dés lors, certains se sont interrogés sur le choix du
prénom Hersent. Faral” invoque la culture latine des clercs. Pour lui, ceux-ci ne
pouvaient ignorer le double sens de LUPA en latin : LUPA, féminin de LUPUS, ‘loup’,
signifie a la fois ‘louve’ et ‘prostituée’™. Si le clerc, créateur du personnage, avait écrit
en latin, il aurait baptisé la louve d’un prénom issu de la culture classique et évoquant le
sens secondaire de LUPA, comme Thais par exemple, nom propre souvent employé par
antonomase pour désigner une prostituée. Par le méme raisonnement, ce clerc, écrivant
en langue vernaculaire, a probablement cherché un terme équivalent dans la tradition
romane. C’est le célébre conte de Richeut et Hersant, deux prostituées notoires érigées
en types, qui lui aurait fourni le nom qu’il cherchait.

De¢s lors, pourquoi Hersant et non Richeut ? Pourquoi Pierre de Saint-Cloud,
I’auteur de la plus ancienne branche de Renart, n’a-t-il pas baptis¢ la louve Richeut au
lieu d’Hersent ? Faral” justifie ce choix par le caractére attribué a la femme d’Isengrin :
celle-ci ressemble davantage a Hersant, « la femelle flétrie », « la proie grossi¢re des
hommes », qu’a Richeut elle-méme. Ker (p. 25-26) invoque la supériorit¢ de Richeut et
son caractere fort ; elle est compétente dans son genre, experte, « sage » car intelligente
et avisée. Rusée parmi les rusées et gagnante a tous les coups, elle ne se prétait pas a un
traitement littéraire aussi antipathique que celui réservé a la sotte et éternelle perdante

de Renart. Son nom aurait éventuellement mieux convenu au personnage du goupil qu’a

3 E. Faral, « Le conte de Richeut : ses rapports avec la tradition latine et quelques traits de son influence »,
Cinquentenaire de I’Ecole des Hautes Etudes, 230, 1921, p. 253-270.

™ A preuve cette méprise que rapporte saint Augustin au sujet de Romulus et Remus : les fondateurs de

Rome auraient-ils été élevés par une prostituée ?

«Non desint qui dicant, cum expositi uagientes iacerent, a nescio qua primum

meretrice fuisse collectos et primas eius suxisse mamillas (meretrices autem

lupas vocabant, unde etiam nunc turpia loca earum lupanaria nuncupuntur). ».

(De civitate Dei, p. 18. Turnhout, Brepols, 1971)
(Notre traduction : « Il n’en manque pas pour dire que lorsqu’ils étaient exposés, vagissant sur le sol, ils
ont été recueillis par une meretrix, qui fut la premiére a leur donner le sein (on disait meretrices ou louves,
de 1a que leurs repaires louches sont appelés encore maintenant lupanars). »

> op. cit., p. 269-270.
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la femme d’Isengrin, créature passive taxée de tous les vices que le siecle attribuait aux
femmes et se prétant a tous les abus. A ceci on pourrait ajouter la condition de servante
d’Hersant dans Richeut: son statut social inférieur permettait plus facilement a ses

épigones d’étre investies de traits négatifs.

En résumé, bien qu’Hersant incarne des personnages divers, au statut
différencié, presque tous les avatars du personnage présentent des traits communs : elle
est souvent vieille et laide, cupide et sensuelle, se montre parfois femelle consentante
(Aloul et Renart) et favorise les aventures hors mariage sans étre nécessairement une
entremetteuse déclarée. C’est pourquoi on peut parler & son propos d’une certaine unité

typologique (cf. Ker, p. 56 et Vernay, p. 58).

Quant a la question de savoir si au moment de la composition du fabliau, le
nom Hersant correspondait déja a un type bien défini, ce que nous avons dit pour
Richeut est valable pour Hersant, a savoir que devai(en)t circuler un ou des conte(s)
mettant en scéne le trio Richeut-Hersant-Maheut et que ces personnages possédaient
déja des caractéres déterminés (cf. I’emploi de richeut dans le sens de ‘entremetteuse’).
Ceci dit, il est indubitable que notre texte ait contribué a préciser le type. On retrouve en
effet dans les ceuvres mentionnées plus haut non seulement les noms et traits des
personnages de Richeut, mais aussi de nombreuses formules et rapprochements
stylistiques faisant écho a notre poéme et permettant d’affirmer des emprunts a notre

texte.

Avant d’examiner les autres désignateurs pour Hersant, il nous a semblé
intéressant de reproduire une hypothése avancée par Ker (p. 120-121). Le philologue
américain établit un rapprochement entre le nom propre Hersant et le nom commun
herse (outil de labour). Or herse vient du latin HIRPEX qui signifie ‘loup’ et le synonyme
LUPUS, au féminin, signifie, comme nous I’avons rappelé¢, a la fois ‘louve’ et
‘prostituée’. Ker pense que nous aurions peut-étre affaire ici a un jeu de mots d’un clerc
lettré, qui aurait exploité 1I’ambiguité sémantique de louve a 1’adresse d’une élite

intellectuelle. S’il en est ainsi, car rien ne nous permet de savoir si le génial créateur en
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fut conscient, il y aurait une relation entre le signifiant et le signifié et le prénom serait

encore plus motivé.

Autres désignateurs pour Hersant

Nous avons relevé la présence de quelques groupes nominaux définis.
Hersant est nommée deux fois (v. 50 et 86) avant d’étre enfin présentée sur le plan
narratif. Elle se définit d’ailleurs essentiellement par le role qu’elle tient aupres de
Richeut. D’abord désignée comme sa conpeigne (v. 95), ce n’est qu’au vers 302 que sa
relation avec Richeut se précise : elle est aussi sa meschine (sa servante)’. Cet ordre
n’est sans doute pas dii au hasard : Hersant n’est pas simplement la servante de Richeut,
elle est aussi sa fidéle compagne, sa complice, sa conseillére et sa confidente.
Drailleurs, I’expression qu’elle emploie pour s’adresser a sa maitresse, « chiere »
(v. 115), prouve leur intimité.

Il faut attendre la dernicre partie du récit, celle de 1’affrontement Richeut-
Samson, pour trouver d’autres désignateurs révélant qu’Hersant est aussi prostituée.
Quand Richeut prétend « gaber et engignier » Samson (v. 1034-1035), elle recourt a
Herselot la jael (v. 1031), terme explicite et univoque signifiant ‘prostituée’ (cf. Richeut
met son fils en nourrice « por demener son jdelice » ‘afin de poursuivre sa vie de
prostituée’, v. 508). Plus loin, elle est appelée la pute a deux reprises (v. 1226 et 1277)
lorsque, sous 1’apparence d’une jeune pucelle, elle est mise dans le lit de Samson,
consacrant ainsi le triomphe de Richeut sur les hommes.

D’autres désignateurs apparaissent en adresse, qui releévent d’un traitement
courtois de la part des personnages masculins : chiere (v. 287, le chevalier), ma bele
(v. 424, le prétre), ma damoisele (v. 426, le prétre). Objet du désir de Samson, il
I’appelle ma bele (v. 1230) ou encore amie (v. 1229), jusqu’au moment ou il découvre
qu’elle n’est pas vierge : la belle n’est plus qu’une pute fresaie (v. 1284), une ‘putain

repoussante’.

76 L’acception de meschine au vers 1200 est différente : le mot peut signifier ou ‘la jeune fille’ (Hersant est
déguisée en fraiche jouvencelle) ou ‘la putain’ (elle couche avec Samson pour de I’argent).
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En conclusion, la désignation d’Hersant est purement fonctionnelle ; elle est
désignée essentiellement par le role qu’elle joue a un moment donné dans 1’histoire, ce
qui, somme toute, est normal pour un personnage secondaire.

Par ailleurs, le fait qu’elle soit présentée d’emblée par son seul prénom, sans
apposition ni autre renseignement permettant de la situer dans 1’histoire, nous incline a

penser qu’il s’agit d’une figure déja connue du public.

8.3. Samson

Le fils de Richeut est presque exclusivement désigné par son prénom,
Sanson (73 occurrences) ou par le diminutif Sansonez/et (15 occurrences). Selon toute
attente, on remarque que la forme diminutive est surtout utilisée au cours de ses
enfances, méme si on la retrouve encore, essentiellement pour les besoins de la rime ou
de la métrique, dans la derniére partie.

L’auteur s’amuse a expliquer qu’a son baptéme, 1’enfant a recu « lo non de
son parrain, Seignor Sanson» (v.450-451). Pour nous, l’invention de ce parrain
constitue un trait d’humour car on ne connait a Richeut aucun proche en dehors des trois
peres putatifs. Par contre, la valeur symbolique (et prémonitoire) du nom saute aux
yeux : Samson évoque immédiatement 1’homme fort et ’amoureux de la Bible (Juges,
XII-XVI). Cette référence culturelle, externe mais bien connue du public dévot
médiéval, oriente le lecteur-auditeur vers la signification du personnage : ses exploits en
ont fait un champion, sa force est 1égendaire ; pourtant il sera humili¢ et détruit par la

ruse d’une femme. Ce nom porte donc en germe toute 1’histoire qu’on va nous raconter.

Aprés son prénom, I’expression la plus employée pour désigner le
personnage le définit par rapport a Richeut: lo fil Richeut (v.446), li fiz Richiaut
(v. 876), I’'anfant a la putain (v.449), Sansonez ses fiz (v. 506), Sansonet son fil
(v. 599), Sanson, ses fiz (v. 1205), et une fois, non sans quelque ironie de la part de
Richeut, par rapport au prétre : son enfant (v.514). Sur la chaine anaphorique, la

relation filiale constitue le seul groupe nominal défini, a une ou deux exceptions pres ;
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pendant sa scolarité, Samson est désigné par li garcons (v. 612), qui traduit ici la
jeunesse, et, selon la lecture, par li maistres (v. 570), mais dans ce cas, le référent n’est
pas clair :

N’ot en I’escole si porvers,
Mout bien aprant,

Et 1i maistres bien i entant

Por lo grand loier qu’il en prent
Del preste fol.

(v. 568-572)

Dans les traductions de Brusegan, de Ker et de Haddad”, li maistres se référe au
précepteur. Par contre, Vernay postule que I’on parle de Samson et il renvoie a d’autres
passages ou le pocte chante la supériorité du personnage (v. 605 et v. 794-795). 1l est
vrai que Samson domine, par son savoir, dans tous les domaines ; c’est I’un de ses traits
essentiels. Mais il se peut qu’ici, M. Vernay sollicite trop le texte. D’une part, son
interprétation ne cadre pas avec la suite : « Li danz... li charge tot son avoir. / Richeut lo
prant, / Si s’en conroie richemant / Car li gargons [= Samson] pas ne’l despant. »
(v. 609-612). D’autre part, le loier (< lat. LOCARIUM, dérivé de LOCARE ‘louer’) signifie
‘le salaire, la récompense’ (God.), ‘salaire pour des travaux, des services’ (DHLF) et
c’est en plus le terme que Richeut emploie quand elle engage la béasse : « Se tu viax
avoir bon loier » (v. 1065). Richeut, elle, soutire de ses amants escot (v.51), or et
argent (v. 80), sous (v. 518), preu (‘profit’, v. 224), gaainz (v. 461), del lor (v. 305), del
suen (v. 597), etc., mais nul loier. C’est pourquoi ici, il est fort probable qu’il s’agit des
gages du professeur et ce serait donc lui qui est désigné par li maistres.

Il est notable que pour un personnage aussi important textuellement, on ne
trouve jamais de substituts tels que le jeune homme, valet, bacheler ou autre. Il est aussi
¢tonnant que pour un tel perverti, on n’enregistre aucun désignateur a valeur
axiologique. Une seule expression, en apposition, fait référence a la sensualité du
personnage, sans pour autant impliquer de jugement moral : li avrillox, ‘1’égrillard, le

sensuel’ (v. 1113), au moment ou il apergoit Hersant grimée a la fenétre. La formule est

77 Rosanna Brusegan (éd.), Fabliaux. Racconti francesi medievali, Torini, Giulio Einaudi (coll. «I
millenni »), 1980, p. 2-69. D. Ker, op. cit., p. 187-239. Gabriel Haddad, « "Richeut" : A Translation »,
Comitatus, A Journal of Medieval and Renaissance Sudies, 22, Los Angeles, 1991, p. 1-29.
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ici pleinement motivée car la vision d’Hersant 1’aguiche et éveille ses sens, et
fonctionnelle, puisque ce trait est déterminant pour 1’issue du piége qu’on lui prépare.
Comme pour Richeut, c¢’est dans un commentaire du narrateur que perce le
seul jugement négatif émis sur le personnage™. L’auteur lui reproche d’avoir
complétement perdu la téte : li fox, li ivres (v. 903). Que lui vaut donc ce blame ? Ses
abus et ses crimes contre les meeurs ? Contre les femmes ? Contre la société ? Point du
tout. Ce sont ses « pechiez criminaux » contre 1’Eglise, ses membres et ses biens. Le
passage rapporte en effet que Samson a pris I’habit a Clairvaux ou il a abusé les moines
et d’ou il s’est enfui en emportant le trésor (v. 892-904). Le narrateur ne pouvait laisser

passer I’outrage sans marquer sa réprobation.

En adresse, les désignateurs suivent de nouveau la structure du récit : fiz
(v. 699), biax fiz (v. 645, 648, 664), biax fiz Sanson (v. 689, 724) dans la premicre
partie ; amis (v. 1105, 1221), amis Sanson (v. 1095, 1188) dans la seconde, quand

Richeut feint de ne pas le connaitre.

En définitive, ce qui frappe dans la désignation de Samson adulte, c’est
I’éviction totale d’une catégorie de désignateurs, les groupes nominaux définis. La
dénomination s’avére singulierement pauvre: Samson apparait bien comme

I’inqualifiable.

8.4. Les comparses masculins

Il nous reste & commenter brievement la dénomination des figures

masculines qui encadrent les protagonistes. On ne peut affirmer qu’il s’agisse de

7 On trouve une autre condamnation explicite (« Mal ait Sansons...», v.970), mais sous forme
d’imprécation, non de dénomination ou de qualification.
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maquereaux, mais ils font partie du milieu et forment la coterie de Richeut ; ils sont
toujours présents, préts a lui préter main forte dans les affaires les plus troubles.
D’abord désignés comme ses amis (v.47 et 276), il est clair que
I’expression fait allusion aux complices de Richeut, qui n’hésitent pas a employer les
grands moyens (« occire », v.46 et 277) pour la débarrasser des géneurs. Ce sont
probablement les mémes affidés dont parle le fragment du ms. de Troyes :

[R]icheut lor en rent a tous gré
[D]e ce qu’i I’ont ensi tué.
(ms. de Troyes, v. 1-2)

On peut aussi penser qu’ils sont plus que de simples acolytes, le mot ami
signifiant souvent ‘amoureux, amant’ (cf. les autres emplois de ami(e) dans le texte™),
ce qui expliquerait le controle que Richeut exerce sur eux.

Mais la dénomination la plus courante pour désigner les comparses
masculins, c’est celle de lechéors (v. 472, 500, 818, 937, 1194, 1270, 1291 et ms. de
Troyes, v. 13). En dehors de sa pratique (constituée d’homes, de garcons, de bachelers,
de vilains, de borjois, etc.), les fréquentations de Richeut, ainsi que celles de Samson,
sont toutes des lechéors. Ainsi sont désignés les admirateurs de Richeut (v. 472), les
maquereaux jaloux qui observent son commerce (v. 500), les mauvais gar¢ons de la
bande a Samson (v. 818), des débauchés indifférenciés (v. 937), ou encore les hommes
de main de Richeut (v. 1194, 1270, 1291), pouvant étre de véritables criminels (ms. de
Troyes, v. 13) et dont on apprend qu’ils sont aussi ses débiteurs (v. 1209).

Parmi les sicaires que Richeut recrute pour rosser son fils, deux sortent du
lot: li plus granz (v.1294) et li plus maistres (v.1316). Ces derniers groupes
anaphoriques, bien dans I’esprit du conte, sont fonctionnels puisqu’il s’agit ici
d’intimider Samson. Et qui de mieux indiqué pour vaincre le « seignor des leschéors »
(v.818)?

Au vocatif, les lechéors sont traités de « seigneurs » (v. 1296 et ms. de

Troyes, v. 4) par une Richeut reconnaissante... ou comédienne. A moins qu’au sein de

7 « Or a Richeut ses .iii. amis / ... sor fussiax mis » (v. 615-616) : il s’agit du trio prétre-chevalier-bourgeois,
ses amants prioritaires ; ou encore « Don n’est or venue m’amie ? » (v. 1220), ou m’amie désigne la belle
inconnue que Samson va étreindre sous peu.
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cette société dangereuse, le respect mutuel, fiit-il purement formel, ne soit de regle.
Samson aussi s’adresse a leur leader dans les mémes termes (v. 1308), mais il est vrai
que sous les coups et les menaces de mort, il n’est pas en position de les traiter de haut.
En conclusion, c’est le terme générique lechéor qui prévaut pour désigner
indistinctement les personnages masculins du conte, autres que les clients de
Richeut. Cette fréquence est tres révélatrice du milieu que hante notre héroine : c’est
bien LE milieu a proprement parler, formé d’individus vivant de la prostitution et du

crime.

8.5. Les prostituées anonymes

Enfin, voyons dans quels termes sont désignées les prostituées en général. A
part Richeut et Hersant, précisons qu’il n’y a pas d’autres figures de prostituée dans ce
fabliau ; mais a plusieurs reprises, le texte fait allusion a ces dames en tant que classe
générique.

Le vocable le plus fréquemment employé est putain (v. 62, 875, 925, 967,
1006, 1012), dénotatif banal et neutre s’il en est, que nous avons déja commenté. Moins
neutre cependant s’avére le syntagme « putains plianz et orz » (v. 811, ‘putains puantes
et sales’), image conventionnelle® peut-étre — put(e) et puant ont d’ailleurs le méme
étymon et au départ, le méme sens —, mais qui trahit le mépris du conteur.

Enfin, nous trouvons une occurrence de pautoniere (v. 835) : « Sansons qui
toz [nous, les hommes] nos vange des pautonieres ». On ne peut affirmer que le terme
soit ici synonyme de ‘prostituée’ car la guerre que Samson livre, ¢’est contre toutes les
femmes. Son emploi n’est sans doute qu’injurieux et il aurait le sens actuel de ‘garce’

ou ‘salope’. Dés lors, on peut a nouveau se demander si pour I’auteur de Richeut, toutes

80 Cf. Roman de Renart, Premiére branche, « Mout a en vos pute puant » (v. 3176) ; idem, « Vos me ferroiz,
pute merdouse, pute puant, pute lardouse ? » (v.3201-3202). Pour pute orde, voir exemples supra
(dénomination dans Boivin de Provins).
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les femmes (cf. I’extensif t0z : cela concerne toute la classe des hommes) ne seraient pas

« des salopes »...
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9. Conclusion

Pour résumer ce qui précede, nous pourrions tenter humblement d’établir les
tableaux synoptiques des champs sémantiques ‘prostituée’, ‘entremetteuse’ et
‘proxénete’ apparaissant dans nos fabliaux (en haut du tableau), assortis, a titre
comparatif, des autres dénominations rencontrées (en bas du tableau)®. Nous n’avons
pas dressé de tableau correspondant aux notions de ‘prostitué’ (le foteor) et de ‘femme

proxénete’ (Mabile) car aucune dénomination spécifique n’est apparue dans les textes.

a) Dénomination de la prostituée

Ysane . Une Putains . Hersant | Anony-
(Boivin) Alison Seule et Richeut (Rich.) mes* Total
Fame... | lecheors
putain 6 1 12 19
pute 4 1 3 8
meschine(te) de vie 2 2
meschine Al, P2 2 2 6
pautoniere 1 1
meretriz 2 2
jaél 1 1
menestrel 2 2
jugleresse 1 1
Autres désignateurs
fame 1 6 7
pecherriz 1 1
soignant 1
Prénom seul 9 12 103 32 156
Dame + prénom 1

* tous textes confondus

#! Les grandeurs reflétées dans ces tableaux peuvent sembler négligeables et le corpus, pas assez large, pour
établir des statistiques. Néanmoins, rappelons que si nous avons limité notre étude a huit pieces, nous
avons préalablement dépouillé le corpus complet des fabliaux. Ces résultats sont dés lors pertinents pour
I’ensemble du genre. Ceci dit, pour une analyse statistique approfondie, il faudrait tenir compte du rapport
d’une part, entre le nombre d’occurrences et la longueur des textes et d’autre part, entre la fréquence et le
poids narratif du personnage.
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b) Dénomination de I’entremetteuse

Auberée (PrIe{setrrseetr{eti nt) (RFii:?lr;E ) Anonymes* Total
pautoniere 2 2
richeut/aut 6 (ms. F) 1 7
maquerelle 1 (ms. D) 1
Autres désignateurs
la vieille 28 3 31
Prénom seul - 5 7 12
Dame + prénom 18 3 1 22
la + profession - 3 3
* tous textes confondus
¢) Dénomination du proxénéte masculin

dar:lslfc[)%ivin dan;:;c;ivin dans Richeut Total
houlier 12 7 19
glouton 1 2 3
lecheor 8 8
ribaut 2 2

Afin de mieux visualiser les résultats obtenus dans les huit fabliaux étudiés,

nous les avons reportés sur les graphiques suivants.
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Au-dela des considérations d’ordre lexical, un simple coup d’ceil a ces
tableaux nous permet de juger de la thématique privilégiée dans les contes a rire : on 'y
rencontre beaucoup plus de prostituées que d’entremetteuses et de maquereaux, pour ne
pas parler des prostitués. C’est une des raisons pour lesquelles on observe une plus
grande variété de vocabulaire pour la notion ‘prostituée’.

Dans I’ensemble, on constate que le lexique n’est pas trés varié, si ce n’est
dans Richeut ou interviennent deux facteurs: la longueur du poéme et la culture
classique de I’auteur®. Ce qui frappe surtout, c’est la fréquence des termes relevés : elle
est trés basse. Nous avons en effet observé, tout au long de notre analyse, que le nom
propre du personnage est de loin le désignateur le plus utilisé. Suit ’emploi d’une
expression commune — terme générique ou syntagme lexicalis€ — qui, hors contexte,
n’appartient pas aux champs sémantiques considérés. D’une certaine fagon, ce
déséquilibre est attendu : si le personnage en question intervient dans I’histoire et que le
narrateur a pris la peine de lui donner un nom, il est logique, et somme toute, plus
économique, de le désigner par son nom. En contrepartie, les personnages anonymes
seront désignés par le trait, la particularité qui intéresse le récit (profession, relation de
parenté ou de voisinage, etc.), d’ou I’emploi d’un terme spécifique. On peut donc dire
que la dénotation est inversement proportionnelle a la caractérisation: plus le
personnage est caractérisé, moins il est défini par une terminologie, et vice versa.

Mais ce qui retient I’attention ici, c’est que bon nombre de personnages ne
recoivent jamais aucune étiquette. C’est le cas de certaines prostituées, des entremet-
teuses, de Mabile, la femme proxénéte, du foteor et de Samson.

En particulier, pour ces deux hommes hors du commun, le premier,

prostitué¢ et le second, gigolo, entremetteur et maquereau, on ne trouve pas de

82 En fait, il semble que I’ancien francais ne dispose que de quelques termes spécifiques pour désigner les
acteurs de la prostitution : le latinisme meretris, pute/putain, jael, meschine de vie, houlier et maquerelle,
les autres vocables tels que lecheor, lecheresse et pautoniere étant polysémiques. C’est finalement trés
peu, si on le compare au moyen frangais (qui s’enrichit des mots braydonne, cantoniere, croquenelle,
fillettes communes, gordine, gouesche, goule, guenipe, hoguine, loudiere, mille, pannanesse, soldoiere,
trotiere, etc., pour désigner la prostituée et apparieuse, banquiere, baudetrot, courtiere, dariolette,
moieneresse, rapporteresse, relieuse pour désigner I’entremetteuse) et au frangais moderne.
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dénomination®. Les désignateurs se réduisent a quelques termes génériques dénotant le

sexe masculin et la jeunesse, tels que gars, garcon, valet, ou encore bachelier.

Apres ces remarques d’ensemble, voyons ce que suggerent les différents

tableaux.

a) Dénomination de la prostituée

On constate une nette prédominance des termes pute et putain, pour lesquels on
pourrait parler de stabilité en synchronie (leur emploi prédomine également dans les
autres genres contemporains du fabliau) et en diachronie : leurs valeurs sémantiques
et jusqu’a certaines locutions (« sale putain », « fils de pute »...) se sont maintenues
dans la langue jusqu’a aujourd’hui.

On reléve par ailleurs une fréquence plus €élevée des emplois de putain dans un sens
général ou indéterminé, pour désigner des personnages anonymes. Putain semble
donc neutre, dépourvu de coloration affective.

Par contre, pour désigner un individu particulier et/ou lorsqu’il y a une charge
affective, les fabliaux préférent pute ou meschine de vie et ses variantes. Meschine
est d’ailleurs le seul terme de notre inventaire a admettre une détermination de
I’élément relationnel ; nous avons relevé deux occurrences du mot avec un
possessif, dans deux fabliaux différents (« sa meschine », « vostre meschine »).
Parmi les dénominations occasionnelles de la prostituée, on discerne d’une part,
certains termes polyvalents, comme pautoniere, également employé pour désigner
I’entremetteuse (Hersent) ; d’autre part, des termes qui ne sont pas synonymes,
méme partiels, de ‘prostituée’ et ont un sens particulier, comme Ssoignante et
pecherriz. Pecherriz posséde d’ailleurs une valeur morale voire théologique, qui
limite son emploi dans les contes a rire.

Enfin, fame s’impose comme le terme générique de prédilection et la plupart de ses

emplois semblent exempts de connotations.

8 Le foteor, en se présentant, se donne lui-méme ce titre, mais il n’est jamais désigné de cette fagon dans la

narration.
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b)

Dénomination de I’entremetteuse

Pour ce personnage, les textes ne sont pas explicites. Seul le substantif richaut
(antonomase), figurant dans un seul des 8 manuscrits d’Auberée et dont ’emploi en
afr. est exceptionnel (on peut dénombrer ses occurrences dans la langue), désigne le
personnage par son nom. L’attestation de maquerelle hors texte, en téte d’une des
versions d’Auberée, est tardive et due a I’initiative d’un compilateur méticuleux.
Son emploi ne se généralisera que dans la période du moyen frangais. Et pautoniere
n’acquiert son sens que par le contexte. C’est un mot passe-partout, une espece
d’hyperonyme, qui convient pour désigner n’importe quelle classe de femme au
comportement blamable.

La constante est de désigner ces personnages soit par leur prénom (précédé ou non
de dame selon le respect qu’on veut leur marquer, respect directement en rapport
avec le sort favorable ou défavorable qui leur est réservé), soit par 1’expression la

vieille, fortement connotée mais en aucune maniére équivalente de ‘entremetteuse’*.

Dénomination du proxénéte masculin

Houliers et lecheors se partagent le champ. Les deux termes sont péjoratifs.

Le premier est spécifique; nous avons d’ailleurs noté ses emplois avec une
détermination de I’élément relationnel : soit avec un possessif (« son houlier »), soit
avec un complément déterminatif (« li houlier de la maison »).

En échange, nous avons vu que les valeurs de lecheor sont beaucoup plus

diversifiées tant dans nos textes que dans la langue.

En fait, de ’examen de ces tableaux et de I’analyse qui les précede, il

ressort essentiellement que les personnages de la prostitution sont rarement désignés

# Claude Lachet suggére que I’appellation « la vieille » pourrait suppléer un vide lexical en afr. pour
désigner I’entremetteuse professionnelle : « il semble bien que I’ancien frangais ne dispose pas de mot
spécifique pour définir ce type de personnage » et il cite les exemples d’Auberée, d’Hersent et de |i vielle
dans Eracle. (« Entremetteuse et entremetteur dans le Merlin en prose de Robert de Boron : entre diable et
dieu », in Entremetteurs et entremetteuses dans la littérature de I’ Antiquité a nos jours, Actes du colloque
international des 18 et 19 mai 2006, p. 75.)
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pour ce qu’ils sont. C’est I’histoire qui nous fait comprendre a quoi ils se consacrent,
non I’étiquette.

Cette observation, portant sur un aspect aussi limit¢ que la dénomination,
s’accorde avec les grandes caractéristiques stylistiques du fabliau : le style est bref, tout
est dans I’histoire, et les personnages, croqués en deux traits essentiels, sont au service
du bon tour.

D’autre part, I’absence d’étiquette remplit certainement une fonction non
négligeable : celle de ménager un effet de surprise et donc, de renforcer le comique (de
situation et de caractere). La vieille couturieére perdrait assurément de son piment si elle
¢tait renseignée d’emblée comme maquerelle.

A travers cette terminologie de la prostitution, on voit combien I’histoire de
la langue est liée a celle des mentalités. En effet, plusieurs termes désignent a 1’origine
une personne de condition inférieure, occupant une position subalterne, au service de
quelqu’un ; c’est le cas de meschine, menestrel, pautonier(e). On imagine difficilement
qu’a I’heure actuelle, un mot comme « domestique » puisse servir a désigner une
prostituée.

A ce point de I’analyse, il conviendrait d’incorporer a ces conclusions les
observations qu’appelle 1’étude lexicale menée dans le glossaire, puisque celui-ci
recense infiniment plus d’occurrences que la désignation dans les huit fabliaux. Cet
échantillonnage beaucoup plus large — nous avons dépouillé le NRCF — permettra de
mieux juger des emplois et des acceptions attestés dans le corpus restreint.

Pour ce qui concerne la terminologie spécifique, on découvre que le
vocabulaire de la prostitution dérive essentiellement de trois notions :

- la gourmandise et les plaisirs du ventre (glouz/glouton, lechierre/lecheresse) ;

- la puanteur, I’ordure (pute/putain et les qualificatifs souvent associés orde, pulent) ;

- une situation sociale ou professionnelle inférieure (ribaut, pautonier, meschine,
garcon/garce ; c’est d’ailleurs également le cas pour goujat ‘valet d’armée’, vilain,
etc.).

L’¢étude étymologique et sémantique fait ressortir qu’avant de désigner les
personnes « de mauvaise vie », les termes dénotant ces concepts passerent tres tot dans

le vocabulaire général du mépris, d’abord pour qualifier les gens dépréciés par les
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dominants — paysans, femmes et ennemis (nous fournissons de nombreux exemples
issus des chansons de geste) — et c’est ce fonds lexical qui a fourni le vocabulaire de la
prostitution. A I’exception de pute/putain qui s’est spécialisé, les autres mots conservent
une polysémie que seul le contexte est capable de lever. C’est sans doute pourquoi le
moyen francais et le frangais moderne forgeront, souvent par emprunt, des termes plus
spécifiques, plus univoques (prostituée, péripatéticienne, catin, proxénéte, souteneur,
etc.) qui vont reléguer les vieux mots dans le registre vulgaire. Et les avatars de la vie
des mots veulent que plusieurs vocables de la prostitution connaissent en francais
moderne un nouveau phénomene d’extension et servent une fois encore, en registre
familier ou vulgaire, a exprimer le mépris, la disqualification pour des étres et des
choses, sans aucun rapport avec la prostitution. Pour ne citer que les plus représentatifs,
que I’on songe a « bordel » et a « putain ».

L’autre constat général qui ressort de 1’étude lexicologique, c’est qu’il existe
un clivage important entre le féminin et le masculin, révélateur des mentalités. Par
exemple, les noms masculins ribaut et pautonier ont pris une multitude de sens, qui
vont du va-nu-pieds au portefaix, en passant par I’homme sans foi — menteur, voleur,
brigand, voyou — et le débauché, et dont le séme commun est « personne jugée
méprisable »*° ; par contre, les mémes mots au féminin sont sémantiquement
circonscrits a une seule notion : la débauche des sens, la déviance des normes, en
particulier des normes régissant les échanges sexuels. En effet, ribaude et pautoniere
s’appliquent a des femmes méprisées pour leur comportement impudique, et non pour
leur condition sociale inférieure ou pour une conduite répréhensible n’ayant rien a voir
avec la morale sexuelle. La pautoniere, c’est la femme qui affiche sa liberté, ses désirs,
son appétit, son goit pour le sexe, celle qui n’entre pas dans les cadres établis (la nonne,
la pucelle et la veuve inactives ou 1’épouse fide¢le et tempérante) ; ¢’est la maitresse, la
concubine, la femme adultere, 1’épouse demandeuse, la veuve non résignée, ou encore

celle qui favorise ces « déviances » de la norme, 1’entremetteuse.

8 Signalons toutefois que le verbe aft. riber, d’ou est issu ribaut, avait déja un sens sexuel au Xlle siecle,
conformément au sens figuré de son étymon en ancien haut-allemand. Dans ce cas précis, on serait donc
passé du jugement moral négatif, d’abord sexuel, a la dépréciation sociale (voir DHLF, 111, 3246a).
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Cette disparité lexicale éclaire sur une série d’implicites culturels. D’abord,
ce qui est admis chez ’homme est blamé chez la femme ; elle n’aurait le droit ni a la
liberté ni a la sexualité (cf. la discordance irritante entre « don juan » et « putain » pour
qualifier ceux et celles qui collectionnent les conquétes amoureuses); ensuite, les
connotations associées au vocabulaire féminin montrent que la femme est pergue
comme un étre lubrique, sensuel ; un cliché ayant cours depuis la nuit des temps.

Aussi, si leurs mceurs ne se conforment pas strictement aux normes
prévalentes, les femmes, qu’elles soient vénales ou non, sont signalées a la vindicte
sociale par ce vocabulaire du mépris. C’est pourquoi presque tous les substantifs
attribués a la femme ou la jeune fille servent indifféremment a désigner I’amoureuse ou
la prostituée ; seul le contexte permet de savoir de qui il s’agit. Mais surtout, la femme
qui aime I’amour et celle qui le vend sont désignées par les mémes mots.

Pourtant, dans les fabliaux, on s’apercoit que le séme « dont le
comportement est blamable » de certaines lexies du vocabulaire féminin ne se référe pas
forcément au comportement sexuel. Ainsi, il apparait que la garce, la pautoniere ou la
pute ne sont pas nécessairement des femmes adultéres ou débauchées ; ce peuvent étre
simplement de fieffées menteuses. Le glossaire que nous adjoignons, riche d’exemples
tirés des fabliaux, démontre bien que le blame implicite concerne des attitudes diverses
et partant, que la langue des contes a rire ne discrédite pas particuliérement la femme
vénale. Linguistiquement, elle n’est pas davantage signalée, désignée a la réprobation
que n’importe quelle fille d’Eve.

On notera pour terminer que parfois, le choix de certains mots péjoratifs,
orientant la perception du lecteur-auditeur, permet de deviner non tant 1’opinion des
conteurs que l’issue du conte. L’exemple le plus significatif a cet égard est celui des
deux vieilles maquerelles. « La pautoniere » Hersent sera vaincue, éconduite, déconfite,
tandis que « Dame Auberée » sortira victorieuse du conte. Pourtant, elles exercent le
méme tripot, s’adonnent a la méme activité dénoncée ici et la comme immorale. Ceci
démontre que ce qui détermine le plus souvent I’attitude du conteur a 1’égard de son
héros, c’est le talent du personnage. Il est manifeste que les fabliaux s’inclinent devant

I’intelligence, 1’esprit et le savoir-faire.
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Finalement, on ne peut conclure que la désignation soit ici révélatrice d’un
point de vue particulier des auteurs. Dans I’ensemble, elle est neutre (excepté pour les
personnages féminins dans Richeut) ; la plupart des termes s’emploient dans d’autres
genres, dans d’autres contextes et dans d’autres acceptions. En derni¢re analyse, la
tendance a I'uniformité et au laconisme dans la dénomination suggere que nous avons

affaire a des types au méme titre que « la dame », « li prestre » ou « la pucele ».
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I LA DESCRIPTION

1. Introduction

Poursuivant une tradition rhétorique héritée de I’ Antiquité — principalement
représentée par Cicéron (De inventione) et Horace (Ars poetica) —, les arts poétiques
médiévaux ont fait de la descriptio une discipline trés précise et tres codifiée. Ce sont
surtout les theoriciens Matthieu de Venddme (Ars versificatoria, I, 3, 8§ 38-76) et
Geoffroi de Vinsauf (Documentatum de modo et arte dictandi et versificandi, Il, 2, § 3-
5, Poetria nova, Ill, v.554-599) qui ont mis en place le modéle canonique de la
descriptio personae’.

Parmi les principes qui la gouvernent, on reléve I’ordonnancement
rigoureux qui préside a la disposition des détails. Si I’art est imitation de la nature, le
poete doit suivre I’ordre naturel. Et comme on croyait que Dieu avait créé I’homme en
commencant par la téte, siege de I’esprit, la description devait suivre le méme ordre :
partir de la téte, passer par le tronc, aboutir aux pieds. Aussi complete que possible, elle
devait étre suivie par la description des vétements.

Par ailleurs, la description ne doit pas se contenter de peindre objectivement
les parties du corps et les qualités et défauts de I’ame : elle est censée faire I’éloge ou le
blame de son objet. Selon le précepte de Matthieu de Vendéme, pas de description sans
laudatio ou vituperatio. Le portrait, dont la visée est non seulement esthétique mais
aussi éthique, est donc moins une imitation de la nature qu’une interprétation, qui sert
un but édifiant.

Enfin, un portrait complet devait en théorie comprendre deux parties et

traiter successivement du physique et du moral. Dans la pratique, rien n’est moins sdr.

1 Cf. Edmond Faral, Les Arts poétiques du XI1° et du X111° siécle, Paris, Champion, 1923.
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Alice Colby? ne reléve qu’un seul portrait illustrant ce schéma (celui de Theodoric, par
Sidoine Apollinaire). Dans les portraits développés du roman ou dans les modéles
proposés dans les arts poétiques, les caractéres moraux suivent parfois le portrait

physique, parfois ils s’y mélent. Ailleurs, I’ordre n’est pas strict.

Ainsi, le portrait a longtemps résulté d’un agencement d’expressions plus ou
moins figées, sélectionnées dans le réservoir des lieux communs et réitérées d’un texte a
I’autre. Aussi était-il presque toujours monotone et dépourvu de traits individuels. On
constate, en effet, qu’un grand nombre de personnages littéraires des XII° et XIII°®
siecles sont caractérisés par les mémes traits physiques et moraux.

Etant parfaitement assimilées par les usagers de la littérature, ces formules
véhiculaient un champ de connotations bien plus vaste que leur sémantisme : elles
évoquaient des realités davantage qu’elles ne les décrivaient. L’actualisation d’une seule

formule permettait de reconstruire immédiatement un objet parfois tres complexe.

Pour bien comprendre la portée des éléments descriptifs dans nos textes (et
plus généralement, de toute information explicite), il convient de rappeler une
caractéristique essentielle des fabliaux, presque aussi constitutive du genre que leur
vocation a divertir : I’anecdote y est tout. Aussi, le fabliau n’est pas le lieu de la
digression, du superflu, de I’ornement ; toutes les données sont fonctionnelles. Tout
élément intégré participe directement a la construction de I’anecdote a raconter. Les
rencontres comme les trouvailles, les lieux comme les déplacements, chaque élément
interne du récit est intimement lié a I’action, aux besoins de I’intrigue. L’existence des
quelques personnages n’est justifiée que par I’accomplissement du bon tour ; chaque
personnage est directement impliqué ou il n’a aucune raison d’étre. Chaque geste et
chaque pensée sont posés dans la seule perspective de I’anecdote centrale. De méme en

va-t-il de la description, qu’elle soit des lieux, des objets ou des personnes.

2 A. Colby, The Portrait of the twelfth Century French Literature, Genéve, Droz, 1965.
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La langue elle-méme témoigne du souci de focaliser I’attention sur
I’événement : « Je vous dirai, en lieu de fable, / une aventure qui avint »*, clame plus
d’un jongleur ; a maintes reprises, on nous invite a écouter « le récit d’une aventure »
dont les fableurs se proposent de « conter briément la some », en se gardant bien de
« faire longue fable ». Plus d’un prologue mentionne expressément cette volonté d’étre
bref. On refuse donc I’épanchement linguistique comme on exclut I’analyse, les longues
descriptions, les actions ou épisodes paralléles, étrangers a I’anecdote. En bannissant
tout ce qui n’est pas essentiel, cette économie revalorise I’anecdote, ainsi épurée, et
assure I’effet.

A coté de cette économie fondamentale, il nous faut encore évoquer une
autre tendance fonciérement caractéristique des contes a rire, a savoir la force du rapport
entre la cause et I’effet. Plus qu’aucune autre forme narrative, les fabliaux enchainent la
cause et I’effet selon une logique implacable, qui rend la suite nécessaire (dans le sens
ou elle ne peut pas ne pas se produire). Et cet enchainement inéluctable des causes et
des effets est orchestré en fonction de la pointe finale. Ainsi, la rencontre de certains
personnages ou situations types déclenche une suite d’événements tout a fait
prévisibles. Par exemple, si I’on met en présence un vieux mari et une jeune épouse, il y
a fort a parier que le jeune galant ne tardera pas a se manifester, et c’est le cocuage
assuré. De la méme facon, le départ a la foire d’un marchand provoquera I’apparition
immédiate de I’amant. Cette logique interne, cette linéarité attendue, assure par ailleurs
une grande lisibilité et crée une complicité entre le conteur et son public.

Le méme principe régit la microstructure et la caractérisation: si un
personnage est qualifié d’avare, ce trait va forcément déterminer toute la suite (la
formation du conflit et, en I’occurrence, la déconvenue du ladre et le triomphe de son

opposant), autrement dit I’aventure intégrale qu’on se propose de nous raconter. En

% Les Deus Changeors, NRCF, V, 51, v. 2-3. Voir également Les Trois Dames qui troverent un vit, NRCF,
VIII, 96 : « Je mets ma peine... a conter un fabliau en rime, sans effets et sans léonines » (v. 1-4).
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somme, tout ce qui est pose — et rien que ce qui est pose, car aucune causalité étrangeére
ne sera introduite au cours du récit — constitue une prémisse’.

Ces deux tendances narratives (économie et fonctionnalité) ne sont pas sans
importance pour la description et nous verrons a I’analyse quelles en sont les

implications.

Voyons dés maintenant comment s’actualise le portrait dans nos fabliaux et
examinons ce que la description peut nous apprendre des personnages. Par souci de
clarté, nous appliquerons une méme méthode d’analyse, indépendamment de
I’arrangement original des données. Nous scinderons donc chaque portrait en deux
approches : la premiere, physique et la seconde, psychologique, en signalant au besoin

quand et comment sont disposés les traits moraux.

2. Lacaractérisation physique

Pour toute une série de raisons déja évoquées et relevant de la spécificité du
genre (brieveté, primauté de I’action, etc.), les conteurs décrivent généralement trés peu
les personnages qu’ils mettent en scene, et ils le font d’autant moins lorsqu’il s’agit de
roles secondaires. Quand ils consentent a nous les montrer sous leur aspect extérieur, les
poetes recourent a une description trés schématique, bréve, brossée en quelques traits,
de maniéere a ne pas interrompre I’action. Ainsi, la caractérisation est vive et concréte,
mais relativement indigente et sans nuances. Par exemple, lorsqu’ils veulent nous dire
que la dame est belle, pourquoi en dire plus ? « Elle est belle », parfois « la plus belle »,
mais leurs considérations sur la beauté féminine vont rarement au-dela des adjectifs

belle ou cointe.

* C’est dans ce sens que I’on doit interpréter cette affirmation de Paul Zumthor : dans les fabliaux, « la
conclusion épuise les prémisses ». Cf. P. Zumthor, Essai de poétique médiévale, p. 474. Paris, Seuil,
2000.
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Aussi remarque-t-on que c’est précisément dans les fabliaux les plus
empreints d’esprit courtois que nous trouvons les descriptions physiques les plus
détaillées. Par contre, la ou la dame est remarquable davantage par son art d’engignier,
de tromper son monde, que pour les passions qu’elle suscite, elle n’est
qu’exceptionnellement décrite®.

Enfin, selon un manichéisme toujours de regle de nos jours dans certains
genres populaires, tant en littérature qu’au cinéma, le portrait avantageux d’un
personnage présage souvent que I’issue du conte lui sera favorable et a son tour, un
laideron est condamné d’avance a la déconfiture’. Le sort du personnage est comme
contenu en puissance dans son portrait. Mais I’inverse n’est pas forcément vrai. Parmi

les personnages donnés gagnants, beaucoup sont a peine ébauchés. On le verra sous peu.

Apreés ces quelques observations concernant I’ensemble du corpus, venons-
en a nos textes.

Pour toute description physique, I’auteur d’Une Seule fame... mentionne
uniquement que ses deux héroines « assez estient de bel atour » (v. 15). Il n’y a rien de
désobligeant dans ce portrait, bien au contraire. Mais si on examine plus attentivement
le passage et I’agencement des vers, on remarque que le trait physique est intercalé entre
les deux fonctions que remplissent ces dames : d’abord, on nous dit qu’elles font office
de blanchisseuses (« pour aus buer les servoient », v. 14), ensuite on ajoute qu’elles

servent aussi a assouvir les besoins sexuels des cent chevaliers...

Le portrait de la dame dans Guillaume au faucon (NRCF, VIII, 93) s’étend sur pas moins de 62 vers.
Avec celui de la pucele dans Le Prestre et le chevalier (NRCF, 1X, 103), il constitue le seul portait de pied
en cap dans les fabliaux.

Aucune description physique, si bréve soit-elle, pour les grandes rusées de La Borgoise d’Orliens (NRCF,
19), Les Perdris (NRCF, 21), Le Chevalier qui fist sa fame confesse (NRCF, 33), L’Enfant qui fu remis au
soleil (NRCF, 48), Le Vilain de Bailluel (NRCF, 49), La Dame qui fist trois tors entor le moustier (NRCF,
54), La Sorisete des estopes (NRCF, 66), Les Braies le priestre (NRCF, 115).

Précisons toutefois que la laideur proprement dite n’est le lot que de deux catégories de personnages : des
hommes (presque toujours des vilains) et des vieilles femmes (La vieille Truande, Le Prestre qui ot mere
a force). Rappelons au passage que du substantif vilain ‘paysan libre’ dérive I’adjectif vilain, d’abord
avec le sens de ‘qui a les caractéres du paysan’, d’ou il prit le sens de ‘laid (moralement)’ ca 1155 et
finalement, de ‘laid (physiquement)’, ca 1200.
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Qui plus plus, qui mieus, a son tour,
D’eles faisient lor volenté

Chascuns, et a cele plente,

Et ca et la, ce est la somme,

Com fame puet mieus servir homme.
(Une Seule fame..., v. 16-20)

La beauté (v. 15) assure ici la transition entre le simple service domestique
(v. 14) et le service plus particulier qu’on exige des deux femmes (v. 16 sqq.), et on peut
penser que la notation d’ordre physique est moins la pour caractériser leur personne que

pour justifier leur double emploi au chéateau.

Alison, quant a elle, est dite « de cors bien eschevie » (v. 140). Ici encore, la
qualification est positive, valorisante méme. Notons qu’elle se rapporte exclusivement
au corps de la jeune fille. Or, il est tres rare que les fabliaux décrivent le corps féminin
(en dehors des parties génitales, bien sir, a la faveur des thémes érotiques). Les
quelques indications concernant le corps de la femme, souvent conventionnelles, nous
donnent surtout une vision d’ensemble (allure générale, taille, silhouette) et tiennent en
un ou deux vers®, Lorsqu’un détail plus précis ou plus intime surgit, c’est souvent pour
rendre compte du désir charnel que la femme suscite chez I’homme, telle la poitrine
naissante de la petite Marion qui allume la concupiscence du chapelain dans Le Prestre
et Alison, ou les flancs fins et blancs de la jeune femme enlacée par son amant, dans
Auberée. En général, ces touches furtives nous présentent le corps féminin, atomisé ou

non, comme un « objet de consommation »°.

® Par exemple, dans Constant du Hamel (NRCF, 2), la dame « a gent cors et avenant » ; ailleurs, elle a la
taille haute et droite.
On trouve une exception dans Les Deus Changeors (NRCF, 51) : un jeune homme fait voir a son ami le
corps de sa maitresse, en fait I’épouse de I’ami en question, nue sous les couvertures. Le corps de la dame
est alors décrit par le menu, des pieds a la gorge (sa téte reste cachée sous les couvertures). Mais cette
pause descriptive, exceptionnelle dans les fabliaux, a une fonction narrative indéniable : elle est
essentielle pour le comique (mise en présence du triangle amoureux dans une situation des plus
scabreuses et sottise du mari qui déplore de ne pas posséder une aussi belle femme), ainsi que pour le
dénouement du récit et la lecon finale (punition du jeune fanfaron par la méme monnaie).

L’expression est de Marie-Theérese Lorcin (« Le corps a ses raisons dans les fabliaux. Corps féminin,
corps masculin, corps de vilain », p. 451. Le Moyen Age, 90, 1984).
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C’est bien le cas pour Alison. La mention relativement exceptionnelle de
son corps n’a rien de gratuit. De nouveau, le passage nous éclaire sur la valeur de cette
notation :

... Aelison,

Une meschinete de vie,

Qui de cors fu bien eschevie,

A tot le monde communaus.

(Le Prestre et Alison, v. 140-143)

Les trois vers sont solidaires, le texte enchaine — voire imbrique — le nom du
personnage, sa profession et le trait qui la caractérise (exclusivement au physique), pour
en revenir a son métier. C’est exactement le méme procédé de présentation que dans le
fabliau Une Seule Fame...; ici encore, le physique justifie le role du personnage. Et
s’agissant d’une prostituée declarée, d’une femme qui fait métier de son corps, c’est
bien naturellement au corps que I’auteur songe aussitdt lorsqu’il mentionne sa
profession, a cet instrument de travail indispensable et garant d’une pratique assidue (cf.
« tot le monde »).

Outre ce rapport étroit, nécessaire, entre physique et profession, le corps
d’Alison jouera un réle important dans I’aventure : il constitue le nceud de I’intrigue.
Car c’est précisément ce petit corps bien tourné, le visage de la jeune fille restant caché
dans I’obscurité de la chambre, qui sera I’instrument du bon — ou mauvais — tour joué au

prétre.

Dans Boivin de Provins, on ne dit rien du physique des personnages, si ce
n’est de la tenue du héros lui-méme, déguisé en paysan. (Et comme ce déguisement est
la condition du bon tour, sa description accapare quelques vers.) On ne sait a quoi
ressemblent Mabile, les houliers, ou encore les riveraines de la rue aus putains venues
prendre part a la rixe finale. Ysane, une prostituée au service de Mabile, n’est pas
davantage décrite lors de son entrée en scéne. Ce n’est qu’au cours de la violente
querelle opposant les deux femmes que I’auteur nous livre un détail concernant la
chevelure d’Ysane :

Et Mabile aus cheveus li cort,
Qui n’estoient mie trop cort,
Que jusqu’a la terre I’abat.
(Boivin de Provins, v. 317-319)
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Le vers 318 pourrait étre un vers de remplissage. D’une part, il présente une
rime facile (cort < courir / cort vs long) et d’autre part, la précision sur la longueur des
cheveux est plutét banale et superflue pour une époque ou le port des cheveux longs
représentait la norme — et il semble que les prostituées ne faisaient pas exception®. La
caractérisation, tenant en ce trait unique, a de nouveau une valeur fonctionnelle,
explicative : c’est ce qui permet a Mabile d’empoigner Ysane et de I’abattre au sol. Sans

cheveux, pas de crépage de chignon possible !

De Richeut, on ne sait pratiqguement rien. Est-elle jolie ? Est-elle bien faite ?
On I’ignore. Pour son portrait physique, on ne trouve nulle caractérisation en propre
(par des qualités intemporelles) ; la caractérisation est exclusivement circonstancielle.
Charaudeau remarque que le manque de précision dans la qualification d’un personnage
est souvent I’indice que nous avons affaire a un prototype™ ; ce pourrait étre le cas ici.
Une image plus nette singulariserait davantage I’héroine et empécherait le processus de
généralisation auquel tend ce « petit conte moral »*2.

En général, I’auteur de Richeut peint moins les personnages qu’il ne les
croque en action, dans diverses attitudes ou situations. Aussi ne nous livre-t-il de son
héroine aucune description statique, aucun plan fixe, mais quelques traits vifs et parlants
pour illustrer un état physique ou mental, une disposition psychologique, pour dévoiler
un trait de caractere, ou encore pour mettre en évidence son ascension spectaculaire.

Ainsi, Si...

Richeut se tient et cointe et noble,
Et bien se vest

Et se conroie bien et pest
(Richeut, v. 369-371)

19 Nous n’avons rien trouvé dans les réglements de I’époque concernant la chevelure des prostituées.

11'p_Charaudeau, « Le mode d’organisation descriptif » p. 692. Grammaire du sens et de I’expression,
Hachette, 1992.

12 Généralisation & un double niveau : Richeut apparait comme le prototype de la prostituée, mais aussi, a
travers la rivalité avec Samson, comme la représentante de la gent féminine, en éternelle compétition avec
les hommes.
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c’est que maintenant (depuis qu’elle est enceinte et fait chanter les présumes
responsables), elle en a les moyens. C’est aussi pour séduire plus et tromper mieux (cf.
« conquérir », v. 366). Cette description dynamique, toute en verbes, ne nous livre en
réalité aucun portrait physique du personnage mais indique certains traits de caractére :
son orgueil et son désir de paraitre, ainsi que ses talents de comédienne pour se
composer une attitude (cf. elle « se tient », v. 369).

Comme résultat de sa nouvelle prospérité, Richeut a changé sa garde-robe et
dorénavant « bien se vest » (v. 370). L’auteur consacre plusieurs vers assez cocasses a
peindre cette transformation. Car I’habillement de Richeut est I’insigne le plus éclatant
de son nouveau statut et assurément la manifestation la plus visible de son orgueil
croissant. En témoigne cette courte scene ou, quelque temps aprés son accouchement,
Richeut se rend a la messe de relevailles :

Mantel a vair, grant coe trait.
N’i a lechéor né agait,

Tuit ont mervoille ;

L’uns a I’autre dit et consoille
O el prant ce don s’aparoille :
« Lo vis a bel,

O prist ele si bon mantel,

Et cel chainse ride novel

Qui si trdine ? »

(v. 471-479)

La messe entendue, elle s’en repart :

Grant coe trait par la podriere.
Richeut se tint et baude et fiere.
(v. 486-487)

Nous avons la un tableau trés sagace, dans lequel on voit Richeut étaler un
luxe insolent. Son habit, conforme a son statut de nouvelle riche, en plus d’étre neuf, est
manifestement colteux et tapageur. C’est ce que soulignent les commentaires des
lechéors qui se demandent ou elle a bien pu dénicher ¢a. D’autre part, I’excentricité de

sa toilette est suggérée par I’adjectif vair®, ‘bigarré, de différentes couleurs’ (a

13 & ne pas confondre, comme le fait Lecompte, avec le vair, la fourrure de I’écureuil petit-gris.
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I’époque, primaient les tissus unis), et surtout par la longue queue™ qu’elle traine avec
dédain... dans la podriere. Image comique, voire burlesque, ou se cotoient sublime et
vulgaire, luxe et poussiére®™. Sous le mantel’, sa chainse' aussi est d’une longueur
exagérée. Métaphoriquement, la queue —symbole de puissance virile — est comme
I’extension d’elle-méme et de son pouvoir. Vétue de la sorte, notre Richeut a fiere
allure, du moins le croit-elle : elle se tient « baude et fiere » (bald, “fier, hautain ; vain,
présomptueux’), sans se rendre compte qu’elle frise le ridicule. Plus que I’outrance de
sa toilette tapageuse, c’est cette vanité qui la rend grotesque.

On ne peut éviter, en lisant ce portrait, de songer au discours des censeurs et
moralistes. Depuis longtemps, le vétement et la parure des femmes font I’objet de leurs
attaques. On blame la coquetterie féminine parce qu’elle est signe non seulement
d’orgueil et de vanité mais aussi de désir de plaire et séduire, donc de luxure et
d’impudeur. Certains n’hésitent pas a faire de I’ornatus un attribut de la prostituée :

« Chez Cyprien déja, la seule image qui désigne la femme parée est celle de
la "meretrix". 1l en est de méme chez les Péres de I’Eglise qui, autour de
I’axe de la parure, apposent la "virgo" et la "meretrix". Les textes didac-
tiques procédent de la méme maniére. Chez Robert de Blois, les ornements
et soins sont "signe de putage" ; chez Vincent de Beauvais, les ennemis de
la pudeur sont : le plaisir, la nourriture, la boisson, le sommeil, les bains et
I’ "ornatus". »'

1 Les robes a traine (ou queue) sont apparues vers le XII° siécle, époque ol les vétements, féminins et
masculins, s’allongent sensiblement. La traine atteindra des proportions gigantesques a la fin du XIV®
siecle. L’image de la queue comme symbole de I’orgueil et de la vanité des femmes est fréquente dans les
sermons des moralistes. Voici par exemple I’extrait d’une anecdote du dominicain Etienne de Bourbon
(premiere moitié du Xllle siécle) : « Item nota quod mulieres caudate similes son pavonibus, qui, cum
caudas suas extendunt, turpitudinem suam ostendunt. » (E. de Bourbon, Anecdotes historiques, in Felice
Moretti, La Ragione del sorriso e del riso nel Medioevo, p. 169, 282. Bari, Edipulia, 2001).

1

al

On trouve la méme image de la queue qui traine dans la poussiere chez Jacques de Vitry (Sermones
vulgares, ca 1220) : « Audivi de quadam muliere, que vestes caudatas per terram trahebat et, vestigia post
se relinquens, excitabat pulverem usque ad altare et ad Ymaginem crucifixi » (cité par Brusegan, op. cit.,
note 24, p. 408). Image semblable chez Etienne de Bourbon (ibid.) : les queues « terram operiunt » et
« pulverem conmovent et agitant ».

1

o

Le mantel, par opposition a la chape qu’on portait tous les jours, était un manteau d’apparat, fait de fin
tissu. Cf. Brusegan, ibid.
1

3

Longue tunique de dessous en toile, quelquefois plissée (comme ici : ridé), portée par les hommes et les
femmes et qui, apres 1200, sera remplacée par la cotte.

8 N. Lévy, La femme sans vergogne..., p. 231. On trouve une condamnation similaire de I’ornatus dans Le

livre des Maniéres d’Etienne de Fougeres (ca 1175) et dans les sermons et exempla des prédicateurs des
Xlle et Xllle siécles.
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En ce qui concerne plus particuliéerement la «robe», c’est-a-dire le
vétement de dessus quel qu’il soit, cote ou manteau, les critiques ont toujours porté
avant tout sur ce qui la rend ostentatoire et insolente, & savoir sa longueur ou son
ampleur. « Le vétement qui traine ou qui flotte est bel et bien une hantise, un leitmotiv
de I’écrit médiéval », remarque Noélle Lévy (op. cit., p. 237) et elle cite Tertullien, saint
Jérdbme, Vincent de Beauvais ou encore le Roman de la Rose. Si la robe longue est mal
vue, que dire dés lors de la « queue » qui allonge encore la robe ? Incarnant le superflu,
I’ostentation, la pompe, I’outrance et la démesure, si contraires a la pudeur, elle est

percue par les moralistes comme le comble de I’horreur®.

Revenons-en au portrait de Richeut. Son visage (en particulier, son teint)
fait également I’objet de quelques observations. Dans le corpus des fabliaux, le vis, la
face ou la chiére sont un élément du portrait couramment mentionné (95 occurrences,
face a 88 pour les yeux®), souvent comme signe de beauté et de distinction (si le teint
est clair), parfois comme gage de santé. De toute facon, dans notre genre plein de
sagesse, beauté et santé vont de pair.

De nouveau, la caractérisation est purement circonstancielle. Les
changements percus nous indiquent I’état de santé du personnage ou sa disposition
psychologique. Par exemple, lorsqu’elle est enceinte, Richeut «a la face megre et
tainte » (“‘qui a changé de couleur, pale’, v. 152) et montre « chiere meleste » (‘sombre’,
v. 164) ; mais dés qu’elle se sent mieux, elle a le « vis vermoil et cler » (v. 466) et au
dire des lechéors, « lo vis a bel » (v. 476).

Quand I’auteur loue de la sorte le beau teint de lys et de rose de Richeut, on
pourrait croire a une convention littéraire ; les gentes héroines de la littérature
mediévale n’ont-elles pas toutes « le vis cler » ? Bien avant les yeux riants, les sourcils
arqués ou les lévres rouges, la principale vertu d’un beau visage était sa fraicheur

naturelle. C’est I’attribut supréme de la beauté, beauté du visage certes, mais aussi

19 Cf. « Item, [de] caudis quas domine trahunt post se plusquam per cubitum unum, in quibus mirabiliter
peccant, quia [...] homines orantes in ecclesiis ab oracione impediunt [...] et super ipsas caudas
dyabolum portant et quadrigant. » (Etienne de Bourbon, ibid.).

20 Statistiques établies par M.-Th. Lorcin (op. cit., p. 452).
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beauté de I’ame, car transparence et pureté. Mais dans le portrait de Richeut, aussitot
formulée (v. 466), cette vertu est immédiatement invalidée : « Mout entant a soi
acesmer / Fresche color» (v.467-468). Sa bonne mine, elle la doit en fait au
maquillage 1** Or, cet expédient était vu d’un trés mauvais ceil au Moyen Age. Supp6t
de la coquetterie féminine, il est séverement critiqué par les sermonnaires et les auteurs
de traités d’éducation, qui invariablement vituperent contre les femmes qui en usent.
Car le maquillage, et en particulier le fard?, est avant tout un artifice de séduction. Et
depuis Eve, on se méfie de la femme séductrice. Dans Richeut, c’est précisément
lorsque I’héroine se propose de reprendre du service, aprés son accouchement, qu’elle
se pare de ses peintures de guerre.

Ailleurs dans le poéme, I’auteur évoque le fard pour stigmatiser la duplicité,
la tromperie des femmes. Il note dans le prologue que pour « tréir et afoler » (v. 25)...

... lo fardet

Metent eles en lor raget®.
Chascune de soi s’entremet
Bien atorner.

(Richeut, v. 19-22)

et de conclure : « Totes sevent de trecherie » (v. 28). Ce passage ne laisse aucun doute
sur I’association que le conteur établit entre le fard et la fourberie. C’est assurément le
meilleur allié de puterie (v. 18), aget (v. 20), lecherie (v. 26) et trecherie (v. 28).

En définitive, on constate que le portrait physique de Richeut n’en est pas
vraiment un. Toutes les notations relatives a son image tendent en fait a dévoiler un

aspect de son caractere.

21 Nous verrons que ce procédé d’invalidation est fréquent dans Richeut.

22 Bien qu’il existat des produits de beauté pour les yeux et la bouche, c’est le fard, poudres et crémes
destinées au teint, qui, dans les écrits médiévaux, constitue le paradigme du maquillage (et la cible des
attaques). Dans Les Trois Meschines (NRCF, 32), seul fabliau a traiter de la femme coquette, ce que
recherchent précisément les trois héraines, ce ne sont ni les toilettes ni les fanfreluches, mais la poudre qui
donne au visage les fraiches couleurs qu’exige la mode. Par ailleurs, le fard ne pouvait manquer au cliché
qui concentre la quintessence de la laideur physique et morale : « L’orde vielle putain fardee » du Roman
de la Rose (v. 9311).

%% Hapax que God. traduit par ‘colére’ et Lecompte glose par ‘passion déréglée’. Ph. Vernay, se résignant a
I’ignorance, conserve la lecon et propose la traduction « I’instrument servant a étendre le fard ? ».
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Pour Herselot, la suivante de Richeut, I’auteur est un peu moins réserve,
bien gu’il ne se livre a aucun portrait en forme. Du moins sait-on qu’Herselot est blonde
et qu’elle n’est pas belle.

Le premier trait d’ordre physique, « Herselot a la crine bloie » (v. 408), est
mentionné assez tard apres I’entrée en scene d’Herselot (v. 50), une fois son réle cerne.
La forme s’apparente aux épithetes homériques (cf. « Ulysse aux pieds légers ») servant
a signaler le trait caractéristique d’une personne, a tel point que la caractérisation fait
corps avec la désignation. Cette construction est trés courante dans les chansons de
geste et les romans de chevalerie, que I’on songe a « Berte aus grans piés » ou a « Yseut
as blanches mains ». Mais la locution « Herselot a la crine bloie » est plus qu’une
simple trace de I’influence de la littérature contemporaine, dont I’auteur de Richeut
s’avere imprégné ; elle introduit une fausse note, un changement de registre inattendu
dans ce conte fort éloigné du style élevé. C’est évidemment une parodie et, appliquée a
la pute Herselot, I’expression est bien sdr ironique. Sur le plan stylistique, la formule
rapproche immanquablement la prostituée Herselot des nobles figures littéraires de son
temps ; et sur le plan esthétique aussi, puisque I’auteur dépeint une Herselot conforme
aux canons de beauté de I’époque, ou les cheveux blonds emportaient tous les
suffrages®. Ironie des va-et-vient intertextuels, a son tour Béroul rapprochera I’héroine
de Tristan de notre jael, en la décrivant textuellement dans les mémes termes : « Yseut,
qui a la crine bloie » (v. 3695, épisode du Mal pas), trahissant ainsi son peu d’estime
pour la rusée et sensuelle Iseut®.

Ce n’est que beaucoup plus loin que nous trouvons la seconde livraison du

« portrait » d’Hersant, lorsque I’auteur nous fait pénétrer dans le cabinet de toilette des

24 Pratiquement toutes les héroines sympathiques de la littérature médiévale sont blondes. L’adjectif blonde,
souvent substantivé, est d’ailleurs couramment associé a un terme ayant trait a la beauté. Il s’agit
vraisemblablement d’une convention littéraire. Les canons de beauté sont identiques dans les fabliaux.
Pour les longs cheveux blonds, voir notamment Les Deus Changeors (NRCF, V, 51), Frere Denise (VI,
56), Celui qui bota la pierre (V1, 63), Les Tresces (VI, 69), Le Prestre et Alison (VI1I1, 91), Guillaume au
faucon (VI111, 93), Le Prestre et le chevalier (1X, 103).

% |ci, I’emprunt va dans le sens Richeut-Tristan. Toutefois, plusieurs références parodiques montrent que
I’auteur de Richeut connaissait la version de Thomas. Pour d’autres analogies entre les personnages
d’Iseut et de Richeut ou Hersant (usage de philtres, substitution de personne dans le lit de Marc/Samson,
coincidences stylistiques et lexicales, etc.), voir R. Brusegan, « Yseut e Richeut », Medioevo romanzo, 25,
n°2, 2001, p. 284-301.
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deux ribaudes. Richeut est en train de préparer sa complice avant de la livrer a Samson
comme pucelle. Elle lui fait prendre un bain, la vét magnifiqguement et la maquille :

[Richeut] De blanchet li poroint la face
Et lo menton.

El vis asist lo vermeillon

Desor lo blanc,

Por ce que del natural sanc

Po i avoit.

Hersanz pert bele, mais n’estoit,
Ainz ert beschiee.

Richeut se hate ainz que s’an chiee
Cele color.

Bien sanble fille de contor.
(Richeut, v. 1040-1050)

C’est la troisieme fois qu’intervient le motif du fard. Introduit brievement
des le prologue et associé a la tromperie (v. 19-20), il est ici développé avec force
détails. Plus qu’un simple accessoire de femme coquette, le maquillage nous est
présenté comme un procéde fallacieux permettant de dissimuler ou d’embellir la vérité.
Et quelle vérité ! Car Herselot n’est pas belle (v. 1046). Elle serait méme repoussante, si
I’on en croit la correction suggérée par Tobler®® et adoptée par Vernay, de boschiee?,
‘fardée, déguisée’ (God.), vraisemblablement un hapax, en beschiee, ‘grélée, marquée
par la petite vérole’.

Le but du magquillage est explicite: c’est pour «gaber et engignier »
Samson (v. 1034-1035). Lorsque le conteur souligne qu’ainsi grimée, « Herselot parait
belle, mais ne I’est pas », ou encore qu’on dirait « une fille de comte », on voit percer
son amusement a I’idée de jouer un bon tour au fils de Richeut.

Dans le passage relatant le téte a téte de Samson et Herselot, I’auteur
s’amuse encore, avec la complicité de son héroine (et celle du public), a cette seule idée :

Herselot avoit cler lo volt

A la chandoille ;

La face avoit clere et vermoille,
Per que ce soit une mervoille

%6 A. Tobler, « Compte rendu de J. Bédier, Le fabliau de Richeut », Archiv fiir das Studium der neueren
Sprachen und Literaturen, 87, 1891, p. 441-443.

2" lecon du manuscrit retenue par Lecompte et Ker.
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Del vermeillon.
(Richeut, v. 1261-1265)

De nouveau, la description est focalisée sur le visage, miroir de I’ame — le
corps des deux femmes n’est évoqué en aucun moment — et reprend le motif du fard.
L’accent est mis sur I’apparence (trompeuse) : a deux reprises, le poete exalte le beau
teint d’Herselot (v. 1261 et 1263) et a deux reprises, il souligne I’illusion et démasque
I’imposture ; ce n’est que « mervoille » de « la chandoille » et « del vermeillon ».

En somme, ce qui ressort du portrait d’Hersant, c’est son visage ingrat.
Faut-il voir dans cette laideur physique le reflet convenu de la laideur morale ? En
partie, certes, car ce récit n’échappe pas a la philosophie de son temps et des contes
moraux en particulier. Et si I’auteur a ménagé Richeut, c’est sans doute qu’en tant
qu’héroine, qui plus est vainqueur de I’aventure, il ne pouvait nous la rendre
repoussante. Par contre, il insiste a plusieurs reprises sur le manque de beauté naturelle
d’Hersant et y prend méme un certain plaisir. Il nous semble que ce qu’il prétend, c’est
moins de signaler la souillure morale (quel meilleur symbolisme que les stigmates de la
petite verole ?) que de dénoncer I’imposture (cf. sa conception de la femme : « El mont
n’en a nes une bone », v. 16 et « Totes sevent de trecherie », v. 28). Sur le plan narratif,
cette laideur a également une fonction comique : elle ne fait que rendre plus cuisant le
mauvais tour joué a Samson. Enfin, a travers le portrait peu flatteur d’Herselot,
particulierement dans la séquence de maquillage, c’est en fait Richeut qui nous est

dépeinte, une Richeut a I’ceuvre, dans le plein exercice de son art (de tromper).

Etrangement, le foteor, le jeune homme qui fait commerce de ses charmes,
est décrit beaucoup plus longuement que ses consceurs prostituées, voire que la plupart
des personnages de fabliaux. Nous reproduisons la version des deux manuscrits qui
nous ont transmis le texte (édition de B dans le NRCF, édition de D dans Fabliaux de
chevalerie) car les deux copies, bien que proches, présentent quelques variations de
détail :

... assez biaus vaslez estoit. ... bien vestuz estoit :

Cote et mantel d’un drap avoit, Cote et mantel d’un drap avoit
Et une espee et uns blans ganz : et nueve espee et uns nués ganz.
Biaus vaslez ert et avenanz. Beaus vallez ert et avenanz.
Vint et deus anz avoir pooit ; Entor vint et sis anz avoit ;

(Le Foteor, ms. B, v. 9-13) (Le Foteor, ms. D, v. 9-13)
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Plus loin :

... il avoit les crins beaus et blons ;
a merveille les avoit lons ;
(ms. D, v. 107-108)*

Par rapport aux portraits précédents, on trouve ici une relative abondance de
détails concernant la physionomie, I’habit, et méme I’age du héros. En plus, toutes ces
qualifications sont éminemment positives : le jeune homme est richement vétu (cote et
manteau assortis dénotent le bon go0Qt ainsi que I’aisance matérielle) et ses effets sont
neufs (D) ; il a pour lui la jeunesse, I’élégance et la beauté, autant d’attributs qui le
prédestinent, conformément a I’idéologie des fabliaux, a étre le vainqueur de I’histoire.
Notons que le vocabulaire de la beauté est identique a celui employé pour les femmes
(« beaus », « avenanz », « crins blons [et] lons ») et nous campe un personnage en tout
point conforme & I’idéal de beauté en vigueur. A ce propos, Marie-Thérése Lorcin
observe que dans les fabliaux, « certains des canons de la beauté sont "omnisexes" » et
précise que «le bel homme, naturellement, est blond »*. Ce portrait nous renvoie
incontestablement I’image d’un homme qui a de la classe ; outre son élégance, I’épée et
les gants suggérent que le valet est écuyer (c’est-a-dire futur chevalier) et non vilain,
clerc ou bourgeois®.

Par ailleurs, il entre dans la pose du jeune homme une bonne part
d’exhibitionnisme qui, joint aux signes manifestes de beauté et de richesse, assure
I’effet escompté.

On remarque donc que dans ce cas de prostitution masculine, qui plus est
clandestine, I’auteur nous livre un luxe de détails inhabituel dans les fabliaux, sur le
physique du personnage : celui-ci doit forcément étre séduisant pour pouvoir exercer
son métier. On constate que les exigences esthétiques sont nettement plus impérieuses

chez ce séducteur professionnel que dans le cas d’une banale prostituée.

%8 \/ers manquants dans B.
2 M.-Th. Lorcin, op. cit., p. 444-445.

% Jean-Luc Leclanche (Chevalerie et grivoiserie. Fabliaux de chevalerie, p. IX. Paris, Champion, 2003)
note que le foteor présente « des traits caractéristiques d’une appartenance a la caste aristocratique », tant
dans sa mise que dans son comportement. (Voir aussi J.-L. Leclanche, « Milon d’Amiens est-il I’auteur
du fabliau Le Fouteur ? », Revue des langues romanes, 102, n° 2, 1998, p. 355-371.)
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On releve la méme insistance a propos de Samson, le fils de Richeut. Son
image est bien plus nette que celle de sa mére, et méme si son portrait est plus
disséminé que celui du foteor, la liste (ou nomenclature, selon la terminologie de Ph.
Hamon) en est plus compléte. Samson est assurément présenté comme un bel homme :
« biax» (v.827), «granz» (v.554), «la face clere» (v.75), les « mains beles et
plaines » mais «non gordes » (v.791), sans parler de son élégance vestimentaire
(v. 626-628) et de son somptueux équipement (v. 768). Bien fait, agréable a voir, il
répond aux mémes critéres esthétiques que tout héros courtois. Contrairement aux
paysans et aux vilains, qui ont souvent la peau tannée par le travail en plein air, Samson
a le teint frais. Nous avons déja noté, a propos de Richeut et d’Herselot, que I’aspect du
visage est I’un des rares éléments du portrait régulierement mentionné dans les fabliaux.
Le teint frais y apparait comme un attribut essentiel de la beauté. La description des
mains va dans le méme sens : ce ne sont pas les mains d’un travailleur manuel mais de
quelqu’un qui s’adonne a I’étude ou a la vie oisive, celles d’un clerc ou d’un aristocrate.
Par ailleurs, I’irruption des mains a cet endroit du texte, comme celle de la beauté des
femmes du fabliau Une Seule Fame... ou du corps d’Alison, a plus qu’une simple
fonction descriptive. Le vers suivant, simplement juxtaposé, justifie leur mention et
chasse I’illusion d’honorabilité : c’est avec ses mains non gordes, ‘pas molles, pas
engourdies’ (v. 791), que Samson « Fames afole » (v. 792) !

Mains a beles, plaines, non gordes ;
Fames afole ;
(v. 791-792)

En ce qui concerne sa mise, Samson est bien Vvétu, richement et avec
recherche :

[Richeut] De lui [= Sansonet] bien vestir s’antremet.
(Richeut, v. 548)

Ses costez lace a longues franjes
Et sa cainture ;

Coétee a sa vestéure.

(Richeut, v. 626-628)

Mais il ne s’agit plus de I’élégance discrete qui caractérise le foteor. Les longues

franges (les vétements étaient fermes ou maintenus ensemble par des lacets, les
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aiguillettes) qui pendent sur ses reins et de sa ceinture, ainsi que la « queue » de son
habit** sont pour le moins extravagantes et révelent le go(t du jeune homme pour
I’ostentation. Accoutré de la sorte, Samson apparait davantage comme un m’as-tu-vu
que comme une personne distinguée. En somme, plus que I’élégance, c’est I’opulence
qui transpire de chaque détail de son portrait et de son harnachement :

Sanson don a aharnechié

Son palefroi.

Richemant vait, a bel conroi ;
(Richeut, v. 766-768)

Il est du reste significatif que sa monture soit un palefroi, un cheval de parade, et non un
destrier, comme celui du seigneur dan Guillaume (v. 56).

Notons au passage un certain rapprochement stylistique dans les portraits de
Samson et de Richeut (« [Sansons] Richemant vait, a bel conroi », v. 768 et « [Richeut]
Si s’en conroie richemant», v.611). Il existe d’ailleurs dans le conte maints
parallélismes (particulierement dans la structure) et maintes formulations se faisant
écho®, qui créent, dans I’esprit de I’auditeur ou du lecteur, une analogie entre les deux
protagonistes féminin et masculin. Tous ces parallélismes (thématiques, structuraux et
stylistiques) ont notamment pour fonction de donner a Samson une stature équivalente a
celle de Richeut, de fagon a pouvoir mettre la mere et le fils en compétition. Et cet effet

est nécessaire pour assurer I’intérét dramatique de I’ceuvre.

3 Nous ignorons si la mode des robes & queue, attestée pour les femmes dés le XII® siécle, a marqué
également le vétement masculin. On sait toutefois qu’a partir du X11° siecle, I’habit des hommes s’allonge
pour les seigneurs, suivant une mode apportée d’Orient par les croisés (et désapprouvée par I’église), mais
reste court pour la classe laborieuse. Par ailleurs, les vétements féminins et masculins étaient assez
similaires a I’époque romane et ils n’ont commencé a se distinguer qu’au XII1° siécle.

%2 En voici quelques exemples :

« C’est de puterie la some » (v. 18 ; & propos de Richeut)
« De lecherie set la some. » (v. 783 ; a propos de Samson)

« Toz les regoit granz et petiz » (v. 503 ; a propos de Richeut)
«...Nn’en i a petit ne grant
Qui ne li face bel sanblant. » (v. 759-760 ; a propos de Samson)

« Tant a alé desus desoz

Et a retraiz sofert et boz

Qu’ele est encainte. » (v. 149-151 ; a propos de Richeut)
Tantaaléetcaetla

Que plus de .c. en afola. » (v. 927-928 ; a propos de Samson).
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En résumé, Samson nous est présenté comme un dandy qui méne grand
train. De son portrait se dégage surtout une impression générale de supériorité du
personnage : non seulement une supériorité physique (de par sa taille et sa beauté) mais
aussi une supériorité sociale et économique. Son image ne renvoie que des signes
extérieurs de pouvoir et de succes, annongant le seul mestre de taille a rivaliser avec
Richeut, et préfigurant toute la thématique du conte, le conflit de compétence opposant

les deux personnages.

Pour terminer cette revue, il reste a parler des entremetteuses, la célebre
Auberée et sa collegue Hersent du Prestre teint. On ne sait en fait rien de leur
physionomie (si ce n’est qu’elles sont vieilles), en aucun moment elles ne sont décrites.
Leur aspect physique du reste importe peu étant donné leur profession et leur réle dans
I’aventure. En cela se vérifie ce que nous annoncions au début du présent chapitre, a
savoir que les personnages qui se distinguent par leur art d’engignier ne sont
généralement pas dépeints. Pourtant, malgré le manque de description physique, nous
les imaginons trés bien, et nous verrons bientdt que cette carence n’affecte en rien leur
caracterisation.

Enfin, nos fabliaux ne nous ont transmis aucun portrait de souteneur

(houliers et lecheors), hormis celui de Samson, proxénete a ses heures.

Conclusion

Au terme de cette analyse centrée sur la description physique des différents
personnages, nous espérions pouvoir dresser le portrait type de la prostituée, du
prostitué, de I’entremetteuse et du souteneur des fabliaux. Mais les informations
recueillies sont insuffisantes pour cela. On peut tout au plus dégager quelques
constantes :

- Contre toute attente, les traits relevés ne sont pas péjoratifs ; au contraire, les jeunes
filles ont un physique agréable, les jeunes gens, encore plus (le foteor et Samson), et
les vieilles femmes ne sont pas décrites. Or, on devine quel parti auraient pu tirer les

conteurs de cette circonstance. On sait que la vieille femme des fabliaux est un
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personnage des plus malmenés, et que les contes a rire allient souvent a la vieillesse
laideur et malpropreté.

La seule fois ou un auteur dit explicitement de son héroine qu’elle n’est pas belle
(Hersant dans Richeut), c’est par contraste avec I’image qu’elle offre une fois
maquillée. Nous avons bien vu que cette observation ne fait que mettre en valeur la
disposition des femmes a tromper par des ruses et des artifices, tout en pimentant le
piége tendu a Samson. En outre, pas plus que sa vieille copine Richeut, mére d’un
grand fils, Hersant ne doit plus étre trés jeune, d’ou ses tares.

Les traits mentionnés ne sont du reste pas typiques de nos personnages : les mémes
parties du corps, les mémes qualités, le méme vocabulaire se retrouvent dans tous
les fabliaux. Jusqu’a présent, on n’a pas vu les auteurs s’investir dans les portraits
qu’ils tracent : les observations sont neutres.

Les notations physiques semblent pourtant choisies. Elles sont d’abord tres
concrétes : on parle de corps, de cheveux, de carnation et non de beauté abstraite, de
dames simplement « avenantes et belles » comme dans nombre de fabliaux. Ensuite,
ces notations ne sont jamais gratuites mais s’averent tout a fait fonctionnelles, dans
le sens ou elles remplissent une fonction precise : justifier un geste (les cheveux
d’Ysane), rendre compte d’un état (le teint de Richeut), révéler un trait de caractére
(Paccoutrement de Richeut) ou encore, motiver [I’activité - habituelle ou
occasionnelle — du personnage (les attraits des héroines d’Une Seule fame..., la
beauté du foteor, la vénusté d’Alison). Quant au cliché « Herselot a la crine bloie »,
sans véritable portée pour la narration, il a une fonction comique. On constate donc,
en général, que les portraits (ou mini-portraits) analysés n’ont pas une finalité
descriptive mais narrative, I’exemple le plus manifeste étant celui de Samson.

Il s’ensuit que si I’aspect du personnage n’est pas motivé, si son physique n’importe
pas pour I’action, il est passé sous silence. C’est ainsi que I’on recense de grandes
figures comme Auberée ou Mabile dont on ignore tout de la physionomie. Somme
toute, les seuls personnages décrits physiquement sont ceux qui auront a plaire et
séduire.

Enfin, la description peut étre eégalement liee a I’importance du personnage, au
poids de son réle dans I’action. Nous avons constaté qu’une absence totale de

caractérisation physique coincide souvent avec un rdle secondaire, voire un simple
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figurant. Cela s’avere pour les figures anonymes : les putains et les houliers dans

Boivin et les lecheors dans Richeut.

Nous devons toutefois signaler que la peinture des héros masculins, Samson
et le fouteur, n’est pas marquée par la méme carence et la méme briéveté que les autres
portraits. Ces deux seducteurs sont de loin les personnages les plus décrits de notre
galerie. N’entrant dans aucune catégorie définie et ne possédant pas d’étiquette
suffisante pour les identifier (cf. la maquerelle, la prostituée, le houlier), les fableurs se
doivent de les caractériser explicitement. Contrairement aux prostituées, qui ne
semblent pas devoir réunir des bontés particulieres pour s’assurer une clientéle, les
hommes vivant de la séduction sont pourvus de nombreuses qualités éminemment

positives : ce sont des hommes jeunes, beaux, €légants et séduisants.

Par conséquent, nous croyons pouvoir affirmer que les conteurs ne
présentent pas les personnages du monde de la prostitution sous un mauvais jour, ni
sous des traits particuliers. Le « portrait charge » dont parlait Nykrog se fait attendre.

Peut-étre apparaitra-t-il plus clairement gréace a la caractérisation psychologique ?
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3. Lacaractérisation psychologique

Poursuivant I’étude de la description des personnages, nous traiterons a
présent de ce qu’il est convenu d’appeler le « portrait moral ». Nous entendons par la la
caractérisation psychologique directe, explicite, effectuée par toute instance du récit,
narrateur ou personnages.

Quels sont les éléments qui constituaient habituellement le portrait moral et
gu’on est en droit d’attendre ici? Si lI’on se réfere a la littérature narrative
contemporaine des fabliaux, on observe que la description physique constitue la partie
essentielle du portrait, le noyau autour duquel il se forme. Néanmoins, a ce noyau
viennent souvent s’ajouter des informations concernant I’identité, le lignage, I’age,
I’éducation, la richesse, les traits de caractére, les talents, la popularité du personnage®.

Voyons ce qu’il en retourne dans nos textes. Tout laisse prévoir que dans les
fabliaux, a I’instar du portrait physique et pour les mémes motifs (le déroulement de
I’intrigue, rappelons-le, accapare tout I’intérét des conteurs, qui négligent I’analyse des

personnages), le portrait moral sera trés sommaire.

Nous pouvons d’ores et déja ecarter de cet examen Alison, les putains (Les
Putains et les lecheors), Ysane et les autres putains (Boivin de Provins), les houliers
(Boivin), ainsi qu’Hersant et les lechéors (Richeut), autant de personnages dont on ne

mentionne aucun trait de caractere.

A coté de cette absence totale de description psychologique, il est des
personnages dont on signale d’emblée le trait qui va les définir tout au long du récit. Et
ce trait conditionnera I’aventure car, comme nous I’avons fait remarquer plus haut,
aucune donnée n’est gratuite dans les fabliaux ; I’économie et le principe de causalité
régissent autant la description que I’action. En I’occurrence, les personnages dont le
caractére est posé d’entrée de jeu sont Mabile, la tenanciére de bordel dans Boivin de

Provins, la couturiere Auberée, I’entremetteuse du fabliau homonyme, et la sacristine

%8 Cf. A. Colby, op. cit.
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Hersent du Prestre teint, entremetteuse aussi, mais moins heureuse que la précédente
dans ses démarches.

Les trois femmes sont bien distinctes et présentent une personnalité nette et
affirmée. Pourtant, toutes trois sont caractérisées au moyen des mémes termes :

... Mabile,

Qui plus savoit barat et guile
Que fame nule qui i fust.
(Boivin de Provins, v. 21-23)

Cele [= Auberee] li enquiert de son estre,
Qui de meint barat mout savoit,

[...] La vieille avoit non Auberee ;

Ja si ne fust fame enserree

Qu’a sa corde ne la treist !

(Auberée, v. 107-108 et 112-114)

Si a dame Hersent vele,

La marrugliere del mostier,

Qui mout savoit de tel mestier :
I n’a el mont prestre ne moigne,
Ne bon reclus ne bon chanoine,
Se tant feist qu’a li parlast,

Que de s’angoise nel getast.

(Le Prestre teint, v. 87-93)

Dans chaque présentation figure une formule du type « X qui mout savoit
de ». Ce tour, relativement fréquent dans les textes médiévaux (et particulierement dans
Renart), était utilisé pour indiquer une grande connaissance, voire une réelle expertise
dans un domaine précis*. Mais a observer ses emplois dans les textes, on voit qu’il
s’agit plus précisément de connaissance pratique, d’habileté et non de culture ou
d’érudition ; ceux qui mout savent de quelque chose dominent un art. C’est donc le
savoir ou plus exactement le savoir-faire qui définit en premier nos héroines. Mais leur
expertise s’exerce dans un domaine qui n’est pas précisément celui de la prostitution ou
du maquerellage : c’est en matiére de « barat» (deux occurrences) et de « guile »

gu’excellent Mabile et Auberée. Ce slogan de présentation constitue presque un topique

% Cf. «un Hermine / qui mout savoit de medecine » Roman de Theébes, v. 1878 ; «Si li dist uns viex
cevaliers, qui laiens estoit, qui mout savoit de cel mestier », Tristan en prose, 1X, 155 ; « un tainturier / qui
mout savoit de ce mestier », Renart, Premiére branche (éd. Roques), v. 2294.
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dans notre genre®, haut lieu de la ruse, ou par ailleurs, le barat et la guile, termes quasi-
synonymes, sont souvent associés®*®. Tandis qu’Auberée et Mabile sont présentées
comme de fieffées « expertes és ruse », Hersent, elle, sait moult « de tel mestier »
(v.89): sa compétence concerne son activité d’entremetteuse. Toutefois, cet
éclaircissement se fait attendre quelque peu. Le vers 89 est en effet équivoque, sans
doute délibérément afin de créer un effet de surprise : dans un premier temps, on est
porté a croire que I’expression « tel mestier »* se réfere a ce qui vient d’étre dit (v. 88)
et désigne le « ministére » sacré d’Hersent, son emploi de marguilliére. Puis, la suite du
passage éclaire le sens a donner a ce métier®. Cette ambiguité a pour effet de suggérer
la duplicité du personnage.

Outre la formule annongant I’expertise, les trois présentations comportent
une locution corrélative —de comparaison ou de conséquence — ayant une valeur de

superlatif (« plus... que », « tant... que », « si... que »), ainsi que des mots totalisants, des

% Cf. « Cele qui mout savoit de guile » (Jouglet, v. 178) ; « L’uns d’aus, qui mout savoit de guile » (Le
Sacristain, v. 372) ; « Et cil, qui mout de barat sot » (Boivin de Provins, v. 12) ; « un vallez... / Qui mout
savoit barat et guile » (La Damoisele qui ne pooit oir parler de foutre, v. 31) ; « De barat sot mout et de
guile » (L’Esquiriel, v. 84). La méme formule se retrouve dans Renart: « Renart, qui mout savoit de
guile », (br. VII, éd. Roques, v. 6998 a) ; « Que molt savoient de barat » (br. XIV, éd. Martin, v. 50).

% « Cil qui ne quiert barat ne guile » (La Male Honte, v. 68) ; «...mos se porpense / De grant barat et de

grant guille » (Le Prestre et le chevalier, v. 417) ; «...Ou il n’ai ne barat ne guille » (Le Povre Mercier,
v. 40) ; « Et por ce fet il bon apprendre / Guile et barat » (Le Prestre et les deus ribaus, v. 279-280).
Méme association de barat et guile dans le Roman de la Rose : « Prothes... ne sot onc tant barat ne guile
com je faiz » (Rose, v. 11183) et dans Renart : « qui n’i entent barat ne gile » (br. I, éd. Roques, v. 831) ;
« par tel barat et par tel guile » (br. X, éd. Roques, v. 11032).
Parfois, barat est associé a un autre terme du méme champ sémantique comme art, angin, trecherie,
renardie, etc. : « La bone fame... Qui n’i antant barat ne art » (La Vieille qui oint la palme au chevalier,
V. 26) ; « Sans barat et sans trecherie » (Le Prestre et le chevalier, v. 1344) ; « tu feras bone lecherie, et
bon barat, et bon angin» (Renart, br. X, v. 10300) ; « Renart / quis tricherie ne barat, desloiauté ne
traison » (Renart, br. XIII, v. 13676-77) ; « Ahi, Guillelmes, fel traitre mastin / Tant vos savez de barat et
d’engin ! » (Aliscans, v. 1809-10) ; « N’i ot barat ne tricherie » (Cligés, v.4403) ; « Par barat et par
renardie » (Philomena, v. 929).

3

=3

Mestier < lat. ministerium, ‘fonction de serviteur, service, fonction’, et spécialement ‘service divin’. En
afr., mestier est d’abord attesté dans ce sens (cf. « lo Deo menestier »), avant de prendre I’acception plus
générale de “fonction, service’ (1050), appliquée a des situations trés diverses, par exemple a la femme de
mauvaise vie, dite « femme de mestier » (1170). Ce n’est qu’a partir du XII° siécle que mestier s’est
appliqué a I’exercice d’une profession, d’un art, puis (v. 1200) d’un service procurant une rémunération
(DHLF, t. 2, p. 2220).

% En afr., I’indéfini teus (tel) peut aussi bien avoir une fonction de rappel (il se référe a ce qui a été énoncé
précédemment) qu’une fonction d’appel (il annonce une détermination a venir).
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termes intensifs (« fame nule », « il n’a el mont », « ja ») qui renchérissent sur le degré
supérieur de leur savoir respectif.

C’est de nouveau cet aspect de la personnalité d’Hersent que I’auteur
souligne un peu plus loin :

Or a bien le prestre encontré,
Quant cele a qui tant est sage,
A cui puet dire son corage.
(Le Prestre teint, v. 109-111)

Hersent est dite « sage », autrement dit experte, habile dans son art (cf. le frangais
moderne sage-femme).

C’est donc la ruse, la tromperie, que les conteurs avancent au premier plan,
dans la présentation de nos trois commeres, et non, comme on e(t pu I’attendre, la
luxure (chez la prostituée) ou I’appét du gain. Il n’y a rien de vraiment spécifique dans
leur portrait, tracé au moyen d’une formule stéréotypée ; rien qui ne les distingue entre
elles et a peine rien qui ne les distingue de fagon explicite d’autres femmes mures de
fabliaux, si ce n’est le degré supréme auquel elles portent I’art de la ruse. Ajoutons a
cela, chez les entremetteuses, une certaine duplicité, non-dite mais suggérée, puisque
c’est sous le couvert d’une profession licite et honorable que chacune exerce ses talents

de maquerelle.

Entre ces positions extrémes, silence absolu ou composante psychologique
donnée dés I’introduction du personnage, on peut situer le fabliau Une Seule Fame... Au
début du récit, le conteur ne dit rien du caractere de son héroine et elle ne se différencie
pas de sa compagne. Ce n’est qu’a la fin du conte que I’héroine laisse apparaitre certains
traits de son caractere : elle avoue qu’elle détestait sa rivale...

« Pour soupecon de jalousie,
Par hayne traicte d’envie,

Pour ce la haioie si forment... »
(Une Seule fame..., v. 169-171)

Il ne s’agit plus d’une description faite par un narrateur hétérodiégétique ; c’est le
personnage lui-méme qui se livre, lors d’aveux postérieurs a I’action. Or cette technique
narrative n’est pas sans incidence sur le contenu du portrait moral. D’une part,
I’autoportrait sera vraisemblablement moins chargé et plus complaisant que ne le serait

une peinture exécutée par un tiers. D’autre part, le discours direct implique un message
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destiné a influencer en quelque sorte le récepteur. Des lors, le portrait ne sera plus
purement descriptif mais argumentatif. La confession de la jeune femme devrait en
effet, sinon Iégitimer son crime (elle a, rappelons-le, fait tuer sa rivale), du moins lui
éviter la peine de mort. Aussi en appelle-t-elle a la compréhension de ses juges et
invoque le mobile de la jalousie. Et de fait, il semble que ce sentiment bien humain
suscite I’indulgence de ses interlocuteurs, puisqu’elle a la vie sauve.

De sorte que le trait dominant de sa personnalite, le trait psychologique qui
caractérise au premier chef cette prostituée, c’est I’envie, et non un vice ayant trait a la
morale, au sexe ou a I’argent. Avec I’avarice, la luxure et dans une moindre mesure, la
gourmandise, I’envie est I’un des sept péchés capitaux régulierement mis en scéne dans
les fabliaux (elle fait méme le titre d’une piéce : Le Couvoiteus et I’envieus, NRCF, VI,
71). C’est la motivation de plus d’un personnage et le moteur de plus d’un conte a rire.

Inutile de préciser qu’elle y est toujours punie.

Dans Le Foteor, nous retrouvons un mode de description courant dans les
fabliaux, qui consiste a entrelacer portrait physique et portrait moral et a énumérer péle-
méle des traits de différente nature. Apres le prologue d’usage, le fabliau débute par
cette présentation du fringant protagoniste :

D’un vallet vos vuel conte faire
qui n’avoit mie grant avoir,
mais il n’ert mie sanz savoir.
Neporquant bien vestuz estoit :
Cote et mantel d’un drap avoit
et nueve espee et uns nués ganz.
Beaus vallez ert et avenanz.
Entor vint et sis anz avoit ;

nul mestier faire ne savoit.

De vile en vile aloit toz jors
por chevaliers, por vavasors,

si mengoit en autruiz osteus
car petiz estoit ses chasteus.
(Le Foteor, ms. D, v. 6-18)

Ces vers nous renseignent successivement sur la personnalité du jeune
homme — il est pauvre mais point sot —, sur son aspect physique — il est beau et bien
vétu —, et de nouveau sur sa personnalité — sans profession et errant, qui plus est pique-

assiette car impécunieux (deuxiéme mention). Détail exceptionnel, cette présentation
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signale méme 1’age du héros : il aurait environ 26 ans (ms. D), estimation ramenée a 22
ans dans le ms. B (« Vint et deus anz avoir pooit », v. 13). Bref, il est jeune mais ce
n’est plus un jouvenceau ; pour I’épogue, c’est un homme fait, en pleine fleur de I’age.
Au reste, le texte laisse entendre en filigrane qu’il est de bonne naissance (cf. vallet,
espee, ganz, ses chasteus).

Malgré cette abondance de précisions, notons que le foteor n’est caractérisé
par aucun de ces traits définitoires typiques chez les autres personnages de fabliaux, tels
qu’avare ou prodigue, niais ou astucieux, poltron ou bravache... Toutefois, une
particularité ressort ; outre sa jeunesse et sa beauté, il possede I’autre clef du succes :
comme les Auberée et autres madrées, il a pour lui le «savoir » (« il n’ert mie sanz
savoir », v. 8).

Il saute aux yeux que les éléments du portrait fournis ici sont de loin plus
nombreux et plus précis qu’ailleurs. Vraisemblablement, I’auteur ne pouvait se
contenter de la panoplie traditionnelle du jeune homme des fabliaux (clerc ou valet,

riche ou pauvre, mais toujours beau) pour décrire un personnage unigque en son genre.

Le cas de Richeut est fort distinct car a la différence des autres fabliaux,
« I’intrigue n’y est rien ; les caractéres y sont tout. [...] c’est moins un conte qu’un
tableau de mceurs. »* Tout le récit repose en effet sur I’observation psychologique et le
moindre mouvement dont I’auteur anime ses creatures est revelateur de leur
personnalité. Par ailleurs, 1a ou les autres fabliaux posent un trait de caractére qui, tel un
axiome, déterminera tout le comportement du personnage ainsi que I’issue du conte,
I’auteur de Richeut ne qualifie pas explicitement ses créatures (ni moralement, ni
physiquement, d’ailleurs) ; il se limite a peindre des comportements.

C’est pourquoi notre parti pris méthodologique de scinder I’étude des
personnages d’aprés les différentes sources d’indices qui concourent a [I’effet
personnage (1° désignation, 2° description et 3° action dans I’histoire) rend I’analyse de

Richeut malaisée et quelque peu artificielle. Car pratiquement tout ici fait portrait alors

% Bédier, Les Fabliaux, 6e éd., p. 308, note 1. Paris, H. Champion, 1969.
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que presque tout est narration, relation de faits, et trés peu de vers relevent du mode
descriptif proprement dit.

Par souci d’uniformité, nous voudrions cependant maintenir notre
démarche. La distinction qu’établit Charaudeau entre action et qualification® pourra
nous aider a distribuer les informations: «tout dépendra de I’enjeu discursif »
(ibid.). Par conséquent, nous considérerons sous cette rubrique les passages dont la
fonction est plutdt descriptive et qui rapportent des manieres d’étre et de faire
habituelles, et laissons pour la section suivante (analyse des personnages d’aprés les
éléments de I’action) les actions inscrites dans la durée et dans la logique narrative
(actions qui font avancer I’histoire).

Nous examinerons successivement le portrait moral de Richeut et celui de

Samson. Il n’y a pas de peinture explicite pour Hersant ni pour les lechéors.

Richeut

Aprés une breve évocation de son nom et de récits antérieurs (qui ravive en
I’auditeur une image plus ou moins nette de I’héroine), le narrateur présente Richeut
sous le trait premier qui la caractérise. Le vers 5 nous donne d’entrée la clé du
personnage en une sorte de définition épigrammatique :

Maistresse fu de lecherie
(Richeut, v. 5)

La lecherie fournit le theme et le ton. C’est a la fois I’« amour désordonné du plaisir,
(1a) licence, (1a) luxure, (la) sensualité, qu’il s’agisse des plaisirs de la volupté, de ceux
de la bouche, ou d’autres » et le « mensonge, (la) séduction, (la) tromperie, (la)
perfidie » (God.). Le vocable est riche de sens et dans Richeut, les deux principales
acceptions ne s’excluent pas. Se référant a I’activité, au mode de vie de la meretriz

Richeut, le terme désigne évidemment la débauche, au sens de ‘pratique excessive des

0 « L’apparente description d’actions ("Il fume deux paquets par jour") peut avoir une fonction
qualificative (c’est un fumeur), de méme que I’apparente description de qualifications ("X est un
séducteur') peut avoir une signification actionnelle (X est en train de séduire quelqu’un).»
(P. Charaudeau, Grammaire du sens et de I’expression, p. 379).
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plaisirs de la chair’, et plus exactement des plaisirs sexuels*. Mais il fait aussi allusion
aux moyens qu’elle utilise pour arriver a ses fins, aux pratiques et habitudes —
mensonge, séduction, tromperie, duplicité — dont Richeut a fait une véritable
philosophie de vie. La lecherie de Richeut résume en somme toute son attitude dans la
vie, sa morale, ses valeurs, son pragmatisme.

Quant au terme maistresse, il dénote I’expertise, tout en établissant tout de
go la supériorité incontestable de Richeut. La premiére image de I’héroine est donc celle
d’une virtuose de la débauche, défiant le monde de I’égaler. (Nous verrons que le motif
de la supériorité est I’un des themes centraux de I’ceuvre.)

Comme telle, notre maistresse domine et contrdle de nombreuses femmes :

Mainte fames ot en baillie
Qu’elé atrait tot a sa guie
Par son atrait

(Richeut, v. 6-8)

Deux nouveaux attributs de Richeut sont évoqués ici : son pouvoir, qui est
assimilé & celui d’un seigneur féodal (ot en baillie), ainsi que I’attrait (et I’influence
néfaste) qu’elle exerce sur les autres.

Immédiatement apres cette présentation, le portrait de cet étre unique,
singulier va graduellement s’élargir a tout le genre féminin. D’abord, a celles qui sont
sous son emprise, avant d’englober bientdt toutes les femmes :

Encor nule ne s’an retrait,
Et chacune Richeut se fait
De sa voisine.

(Richeut, v. 9-11)

Loin de renoncer a la mauvaise vie, chacune a son tour débauche sa voisine.
C’est I’image d’une corruption généralisée, une sorte d’épidémie qui se propage et
contamine toutes les femmes pour finalement les couler dans un méme moule, les
ramener a un type commun: la richeut. Sur le plan linguistique également, la
généralisation a commencé : nule, chacune.

Ces lignes permettent de faire la transition et d’amener les vers 12-29, qui se

réferent désormais a tout le genre féminin (totes, v. 28). Les femmes y sont caractérisées

1 Mais Richeut abuse aussi des plaisirs de la table, elle adore festoyer ; ¢a aussi, ¢’est de la lecherie.
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comme des putains qui procurent leurs caresses pour de I’argent, dupent les hommes et
les rendent fous. Bref, « c’est de puterie la some » (v. 18). La critique morale (ainsi que
la misogynie du clerc-auteur) point: « El mont n’en a nes une bone » (v. 16) et les
themes principaux sont jetés. Celui de la tromperie est insistant (fardet”, v. 19 ; trair,
v. 25 ; trecherie, v. 28) et I’apreté au gain est dénoncée a deux reprises (v. 15 et 13). En
plus, les femmes sont déclarées trompeuses... par nature ; ce trait fait partie de I’essence
féminine :

Mais il lor vient d’ancesserie*. * origine ancienne / hérédité

Totes sevent de trecherie,

Conmunaumant.
(Richeut, v. 27-29)

Cette peinture, nettement encadrée par « Maistresse fu de lecherie » (v. 5) et
« C’est lecherie » (v.26) assimile Richeut, ses disciples, et finalement toutes les
femmes a une méme espece, une méme « catégorie morale » dont le caractere commun,
la regle de conduite, est la lecherie.

Mais de cette espéce, Richeut n’est pas un spécimen quelcongue, elle en est
la maistresse. Avant d’entamer son récit d’une nouvelle aventure, I’auteur se doit encore
de fonder cette supériorité. Aussi, apres le portrait générique, en revient-il a son héroine
pour la démarquer des autres :

Mais ce fu par I’anseignemant
Richeut, qui fu mout longuemant
Par tot lo monde ;

Bien les aprist a la réonde.
(Richeut, v. 30-33)

Bien que toutes les femmes semblent enclines a la lecherie, c’est Richeut
qui, par son enseignement, en fait des putains consommées. Sa supériorité est
doublement justifiée. D’une part, Richeut est beaucoup plus qu’une simple prostituée ;
elle est a la fois I’instructeur des filles de joie et le capitaine de leur troupe, en un mot,

I’archiprostituée par excellence. D’autre part, son autorité, elle la tient de son savoir :

*2 e fard suggeére Iartifice, la tricherie, le mensonge (voir supra, le portrait physique). Ce n’est sans doute
pas un hasard que ce vice imputé a toutes les femmes soit mentionné des I’introduction: ce sera
précisément le subterfuge utilisé pour tromper Samson et donner la victoire définitive aux femmes sur les
hommes.
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Richeut « sait » ; elle est saje de I’art (v. 1026)*, science qu’a son tour elle tire de sa
longue expérience du monde. Ce theme préliminaire est capital car Richeut et Samson
rivaliseront précisément sur le terrain de la connaissance. La premiére, détentrice de
toute I’expérience du monde, vaincra le second, instruit des « bons auteurs ». Et ce
savoir la qualifie pour anseigner et aprandre a ses disciples ; ainsi instruit-elle ses
compagnes (v. 30 et 33) et son propre fils: « Richeut sa mere lo chastie » (v. 647),
« [Richeut] Sansonet aprant et dostrine » (v. 736), « Sansonet vialt dostriner » (v. 748).

Ce premier portrait de I’héroine, étendu a toutes les prostituées et a toutes
les femmes, fournit de nombreux éléments pour comprendre la portée de I’ceuvre. C’est
par le processus qui identifie la maistresse de lecherie comme la prostituée supréme et
toutes les femmes comme des putains dans leur essence la plus profonde, que Richeut
devient la représentante, le champion de son sexe. Ce processus d’identification est
soigneusement amené car il est essentiel pour la signification du conte. En effet, si le
personnage de Richeut était envisagé comme un individu particulier, la rivalité entre
elle et Samson serait banalisée dans un jeu n’intéressant que les deux protagonistes et ne

deviendrait pas le conflit des hommes et des femmes.

La deuxieme livraison du portrait moral de Richeut illustre les déclarations
préceédentes émises a son sujet (« Maistresse fu de lecherie », « qui tant mal fist »,
v. 35):

Richeut desjugle* les cortois  * tromper, tourner en dérision (Vernay, glossaire)
Clers et chevaliers et borjois,

Et les vilains.

Par tot giete Richeut ses mains,

Si decoit les autres putains.

Richeut sert* mout, * se dépenser en quéte d’expériences amoureuses (id.)
Lo corage a fier et estout.

(Richeut, v. 58-64)

L’image de Richeut se précise : en premier lieu, elle trompe absolument tout

le monde, non seulement les hommes, tous les hommes (ses victimes sont identifiées

3 Cf. Car trop set d’art (v. 552), Mout set Richeut de I’art d’amer (v. 747), Mout set chascuns d’els [Ri et
San] de faloine / Et de boidie (v. 1101-1102), « mout somes / Saje de I’art» (v. 1025-1026), « Mout
savrai poi se... » (v. 168), « Je’l sai de voir » (v. 185). Cf aussi v. 467 : Mout entant a soi acesmer.
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par leur classe sociale et toutes les classes sont représentées), mais aussi ses congéneres
(v. 62) ; c’est le comble de la déloyauté (ainsi que la confirmation de sa supériorité).
Ainsi décrite, Richeut apparait comme un véritable fléau universel. Cette image se
répéte un peu plus loin :

N’i a mestier*, * C’est inévitable

N’i a vilain ne pautonier

Ne bacheler né essartier

Que ne’l raamme*. * rangonne, dépouille (Vernay, glossaire)
(Richeut, v. 392-395)

Sa fourberie est du reste constamment soulignée tout au long du poéme et les
occurrences du verbe degoivre ou d’expressions synonymes sont légion*.

En deuxieme lieu, elle est rapace (« giete ses mains »). Ce trait aussi est un
leitmotiv dans le fabliau (cf. « De totes pars les mains lor tant », v. 390 ; « Richeut, qui
tot prant », v. 1255 ; « Qui totjors quialt », v. 397, etc.). L’argent est d’ailleurs un theme
textuellement (et narrativement) tres important dans Richeut.

Enfin, ce portrait se termine en évoquant son énergie, sa fierté et son
courage, toutes des valeurs morales chevaleresques. Mais le clin d’ceil n’échappe a
personne. Le vers 64 (« Lo corage a fier et estout ») offre, dans le fond et dans la forme,
un écho des chansons de geste. C’est une parodie du héros epique, guerrier toujours
victorieux qui émerge indemne de chaque bataille. Le type du preux chevalier — on en
trouve d’autres allusions dans le texte (« En vait Richeut, preu et cortois », v. 310 ;
« Richeut se tint et baude et fiere », v. 487) — n’est suggeré que pour faire ressortir le
contraste avec notre mercenaire de I’amour. L’auteur recourt d’ailleurs souvent a des
métaphores guerriéres pour exposer les prouesses de ses héros. Mais tandis que chez
Samson, les images belliqueuses s’appliquent a la soumission des femmes auxquelles il

meéne une guerre impitoyable, les «conquétes » de Richeut ont toutes rapport a

* Si decoit les autres putains (v. 62) ; A moi méisme ai consoil pris / Con je’l degoive (v. 125) ; Bien les
enplumé et decoit (v. 377) ; Oistes mais putain corsal / Qui si decoive ? (v. 523) ; Richeut sa mere homes
decoit (v. 850) ; Richeut desjugle les cortois (v.58) ; Lo preste avrai dedanz mes laz (v. 137) ; Richeut
lace de totes parz (v. 553) ; Oz de pute orse / Qui lo provoire si amorse (v. 217) ; Bien les atrait / Tant
gu’el les a mis en son plait (v. 373-374) ; Primes parole por atraire (v. 1079) ; Bien les enplumé (v. 377) ;
En vient au preste si I’antice (v.509); Po sont des homes qui n’enboive (v.524); Conmant porroit
Sanson gaber / Et engignier (v.1034-1035) ; (Sansonez) Bien apercoit qu’ele [= Richeut] I’anclot
(v. 1170).
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I’argent : « [Richeut] Mout en conquist or et argent » (v. 80) ; « Ce m’est avis / Ja par
charaies n’iert conquis » (v. 123) ; « Plus conquiert el par sa boidie / Et par sa lobe /
Que cil qui prant et tost et robe » (v. 366-368)*. Et ce contraste a un effet comique
infaillible ; c’est une des sources de I’humour dans Richeut (cf. supra « Herselot a la

crine bloie »).

Quelques courtes remarques ponctuant le récit, notamment quelques
interventions du narrateur qui orientent les sympathies / antipathies des auditeurs,
viendront encore compléter le portrait moral du personnage, I’éclairant d’un nouveau
jour.

Ainsi lit-on « Plus est sivanz que lisse en gest » (v. 372). Si le sens de sivanz
est un peu confus®, la comparaison de Richeut avec une chienne en chaleur, elle, est
transparente. Elle est évidemment péjorative et par la métaphore animale — faisant de
Richeut un étre vil, bas, dominé par ses instincts —, et par I’allusion au rut, qui renvoie
également aux instincts les plus primitifs, au déreglement des sens et a I’incontinence
sexuelle. C’est I'image de la femme impudique par excellence* qui foule aux pieds la
mesure, la discrétion et la modération que la morale médiévale prescrit aux femmes.

On percoit par ailleurs ici I’influence des bestiaires, qui connurent une
énorme popularité durant tout le Moyen Age*. Dans ces ouvrages, plus fantaisistes et
plus moralistes que scientifiques, la description des animaux était inséparable de son

commentaire allégorique et chaque animal symbolisait une vertu ou un vice. Le chien'y

* Cependant, lorsque Richeut s’adresse a son fils, elle adopte son point de vue & lui : « Vaincue I'ai, la flor
de rose » (v. 1150) ; « Cil qui set plus / est par fame plus tost mis jus » (v. 704-705).

“ |ecompte propose un participe présent de sens passif de suir ‘suivre’ (Notes, p. 295). Sans certitude,
Vernay glose par «étre suivie ou étre avide » (Glossaire, p. 141). Dans le contexte, la lecture de
Lecompte nous parait cohérente ; elle évoque un spectacle familier, celle d’une troupe de males alléchés
au derriere de la femelle en chasse.

" telle que Noélle Lévy la dépeint dans sa thése La femme sans vergogne ou la femme impudique dans les
textes médiévaux (Paris IV-Sorbonne, 2001).

*8 Les nombreux bestiaires médiévaux dérivent du Physiologus, un traité anonyme du lle siécle, écrit en
grec (probablement a Alexandrie) et traduit en latin au Ve ou Ve siécle. Ce texte associe des citations de
la Bible a des descriptions d’animaux et a pour objectif premier I’édification des chrétiens. Bien que les
bestiaires s’enrichissent, au cours des siécles, de I’apport de naturalistes comme Hérodote, Aristote, Pline
I’Ancien..., ils conserveront une tonalité trés moraliste, voire religieuse.
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représente I’animal intelligent, enclin a la copulation, et prét a suivre quiconque lui offre
nourriture et affection.

Ailleurs, Richeut est comparée a un ours : « Enguil se fait, puis devient
orse » (v. 380)*. Bien que I’on ne puisse, a défaut de base philologiquement sre,
interpréter le sens symbolique du premier animal, il est clair que le second incarne ici la
béte féroce puissante, violente et dangereuse. «[L’ours] a été traditionnellement
I’embléme de la cruauté, de la sauvagerie, de la brutalité » (Chevalier et Gheerbrant,
Dictionnaire des symboles, p. 718). D’ailleurs, Richeut elle-méme se reconnait cruelle
lorsqu’elle se demande qui, de Samson ou d’elle, « est li plus criiex / O [el] vers omes, /
O il vers fames » (v. 1023-1025). Par-dela le choix des images, le choix des verbes aussi
est parlant: «se fait...,, puis devient»; il dénonce son caractére fourbe, sournois,
calculateur, rompu a I’art de la dissimulation.

Une intervention du narrateur I’assimile derechef a un ours :

Oz de pute orse,

Qui lo provoire si amorse !

La main li fait mestré a borse...
(v. 216-218)

Cette fois-ci, la comparaison rejoint la représentation de I’ours dans les bestiaires ou,
tout roi de la forét qu’il soit, il est associé aux pires vices: lubricité, colere et
gloutonnerie®. Ici, c’est la gloutonnerie de Richeut, sa voracité (pour la bourse), qui est
mise en cause.

On observe qu’Hersant aussi fait I’objet de métaphores animales. Elle est

tantdt comparée a une mouche excitée (v. 1273), impatiente d’étre prise par Samson,

* Tous les éditeurs transcrivent enguil, bien lisible dans le manuscrit, que Méon traduit par ‘anguille’. Mais
ce doit étre une faute du copiste car aucun dictionnaire n’enregistre ce terme. A. Tobler propose de lire
agnel, ‘agneau’, lecon qu’adopte Lecompte. Noomen (CR de Vernay) propose angnel et mentionne la
locution « Aignialz al comencier, ors a I’escoentement », citée dans T-L. Cette attestation, tellement
proche de notre texte, exclut, nous semble-t-il, toute autre hypothése : il s’agit bien de I’agneau (agnel ou
angnel). Le copiste peut avoir commis une faute de lecture en prenant le n pour un u, deux caractéres qui
se confondent facilement dans I’écriture gothique.

%0 pendant tout le haut Moyen Age, I’ours est le roi des animaux, avant d’étre détroné par le lion. Sa
destitution, au tournant du X11° siécle (cf. I’héraldique : le lion apparait désormais comme la figure la plus
populaire), est probablement due au fait que I’ours devient un animal de cirque : il est montré dans les
foires, en laisse ou en cage, pataud et ridicule. Cf. Michel Pastoureau, L’ ours, Histoire d’un roi déchu,
Paris, Seuil, 2007.
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tantét a une jument (v. 1281) au vagin immense et sans fond, quand celui-ci découvre
qu’elle n’a plus son hymen. On a vite fait de reconnaitre dans de telles comparaisons la
misogynie médiévale. Il est au demeurant significatif que seul le fils de Richeut échappe
a cette animalité®.

On releve encore quelques morceaux descriptifs développant le portrait
psychologique de Richeut, qui confirment les caractéristiques déja signalées :

Plus conquiert el par sa boidie
Et par sa lobe

Que cil qui prant et tost et robe.
(v. 366-368)

N’i a si cointe don el n’ait,
Car trop set d’art.
(v. 551-552)

Richeut, qui tot prant et tot gaste
(v. 1255)

Ces vers illustrent les deux principaux défauts de Richeut, sa cupidité (conquiert, prant,
tost, robe, don el n’ait) et sa ruse (boidie, lobe, trop set d’art). Elle est d’autant plus
malhonnéte qu’elle surpasse un voleur de grand chemin, et d’autant plus rusée qu’elle
escroque méme les plus cointes (v. 551)%. Elle apparait comme un véritable parasite
social :

Oistes mais si male fame,
Qui totjors quialt* et rien ne seme ?  * de coillir (Lecompte, glossaire)
(v. 396-397)

51 Comme I’a montré Bruno Roy (« La belle e(s)t la béte : Aspects du bestiaire féminin au moyen age »,
Etudes francaises, 10, n° 3, aolt 1974, Presses de I’université de Montréal, p. 319-334), les métaphores
animales concernant la femme éparpillées dans les écrits médiévaux se répartissent entre « le bestiaire du
mépris et le bestiaire du désir » ; on ne trouve point d’allégories de ses vertus — en a-t-elle seulement ? —
comme on en trouve pour I’homme (dans la figure du lion, du cerf, etc.). Les animaux auxquels on
compare la femme forment en plus «une jungle obscure ou ne régnent que la griffe, la dent et la
perversité ».

52 On enregistre dans Richeut de nombreuses occurrences de cointe, dans le sens de ‘avisé(e), sage’ voire

‘rusé(e)’. Curieusement, cette qualification n’est jamais attribuée a Richeut ou a Samson (serait-elle
intrinséquement trop laudative ?) ; elle n’est appliquée qu’aux autres, aux « victimes », pour suggérer sans
la déclarer la cointise supérieure des deux héros (Richeut : v. 375, 551, 721 ; Samson : v. 633, 713, 842,
636, 823, 859).
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Moralité : la ruse et la tricherie sont plus lucratives que n’importe quelle activite, si
vénale soit-elle, y compris la prostitution. On verra que le fils de Richeut retiendra la
lecon.

Le vers 552, « Car trop set d’art », donne la clé du pouvoir de Richeut et de
sa réussite sociale (ainsi que de sa victoire sur Samson). L’art de Richeut (attribut qui
lui est conféré quatre fois dans le poéme®) désigne ici non I’art de faire I’amour mais
I’art de tromper, la ruse. Dés le latin, ARs a pris le sens de ‘habileté acquise par I’étude
ou la pratique’, puis est passé au sens de ‘métier, profession’ et a la valeur péjorative de
‘ruse’, d’ou artifice (DHLF). Par contre, au vers 747, « Mout set Richeut de I’art
d’amer », ce que le poete veut souligner, c’est I’habileté, le savoir-faire acquis par la
pratique et I’expérience, pour le mettre en contraste avec le savoir livresque de Samson.
Tandis que Richeut est forte de son expérience, Samson, lui, est allé & I’école et connait
ses classiques, dont L’art d’aimer d’Ovide : « mout en cuide / Sansonez savoir par
Ovide » (v. 749-750). Aussi est-il naivement convaincu (du point de vue de sa mere)
gue « Cil qui entant et ot / Ses bons autors / Set bien de fames les trestors » (v. 694-
696). Le passage est trés habile car le poéte, jouant sur I’ambiguité de « I’art d’aimer »
ne confronte pas seulement deux conceptions de la sagesse, il oppose « set » (Richeut) a
« cuide savoir » (Sansonez), concédant ainsi d’avance la victoire a la mere sur le fils. La
scene du chastiement poursuit ce théme, fondamental dans I’ceuvre : Richeut oppose
« cil qui sevent I’escriture » (v. 699) a « cil qui conoissent lor us [des fames] » (v. 706),
mettant en balance la connaissance théorique (le bagage de Samson) et I’expérience
(son acquis a elle) et se prononcant nettement pour la seconde. C’est alors qu’elle
formule son arrét :

« Biax fiz Sanson, si con je pans,
Encor avras perdu lo sans,

Par art de fame. »

(v. 725-726)

ignorant encore que cette fame, ce sera elle.

%3 v. 552, v. 1026 « mout somes / Saje de I’art », v. 747 et indirectement v. 726.
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Signalons enfin un dernier trait attribué explicitement a Richeut : elle est
foncierement dépensiere (« Richeut... qui tot gast », v. 1255). Ce défaut traditionnel-
lement imputé aux femmes (dans les fabliaux et chez les moralistes) est confirmé par de
nombreux passages : « Richeut ne panse / Fors d’atorner riche despanse » (v. 299-300),
« Despandu a » (v. 308), etc. On la voit souvent jeter I’argent par les fenétres pour
s’habiller (« Mout se conroie richemant », v. 391 ; « Richeut se tient et cointe et noble /
Et bien se vest / Et se conroie bien et pest», v. 369-371 ; «[Richeut] s’en conroie
richemant », v. 611) et surtout pour faire bombance (« La nuit burent a grant plantez /
Et @ mangier orent assez », v. 90-91 ; « A grant joie manja et but », v. 463 ; « [volaille
et venison] A grant foison », v. 529 ; « Des mes mangerent a devise / Et burent mout »,
v. 1258-1259). Elle est bien la déprédatrice que signale I’image caustique citée plus
haut : « celle qui récolte mais ne séme rien » (v. 397). On notera a I’occasion I’allusion
a un autre vice, également fustigé par les moralistes : la gloutonnerie. Bien que I’auteur
ne taxe pas explicitement Richeut de gloutonne, I’insistance sur la ripaille la dépeint
bien comme telle. Quand Richeut ne fout pas, elle pest (v. 371). Nous ne reviendrons
pas sur le rapport entre les exces de la (bonne) chére et ceux de la chair et renvoyons au

chapitre sur la dénomination (cf. glouton).

Dans I’introduction, I’auteur a donc mis en place le personnage de Richeut
en la dotant d’une présence (rappel de ses aventures antérieures) et des traits principaux
qui la caractérisent : elle apparait essentiellement débauchée, trompeuse, cupide et
dangereuse. Cette premiére ébauche sera complétée par ce que révele du personnage le
récit de ses faits et gestes. Mais pour I’heure, tous les matériaux pour la construction de
I’histoire sont posés (la genese de Samson est exposée aux vers 72-80) et le conte peut
commencer.

Avant de passer au personnage suivant, nous aimerions faire trois
observations.

1) Il conviendrait de nuancer la notion de « débauchée » appliquée a
Richeut. Certes, la formule « maistresse de lecherie » I’étiquette sans équivoque comme

telle et d’autre part, la puterie ne se congoit pas sans activité sexuelle. Or, sa luxure,
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pour accorder notre vocabulaire a la mentalité médievale, est a peine évoquée dans ce
tableau initial. Seule I’expression « Richeut sert mout» (v. 63)* pourrait indiquer,
comme dans la lyrique occitane, un «service » particulier, ni divin ni féodal, mais
amoureux (cf. v. 738 «servir dame soz cortine »)*. En échange, sa dépravation est
essentiellement illustrée par deux vices : Richeut corrompt les autres femmes et elle
dupe les hommes.

2) Manifestement, ce qui manque dans le portrait de I’introduction, ainsi que
dans le reste du conte, c’est un quelconque élément de description physique (voir le
chapitre qui s’y rapporte).

3) On observe que les traits moraux attribués a Richeut sont plus nombreux
— quoique sensiblement les mémes — que dans les autres fabliaux. Toutefois, I’on doit
tenir compte non seulement de I’étendue du texte, trois ou quatre fois plus long qu’un
fabliau moyen, mais aussi de sa teneur et de sa signification. Richeut est loin d’étre

simplement le récit du « bon tour » que I’héroine jouerait a son rival.

Samson

Le portrait moral du beau Samson est semblable, dans sa technique, a celui
de Richeut : les qualifications formelles font défaut, la caractérisation du personnage

procéde de la description d’actions et de comportements.

> Traduction de Vernay : « Richeut se dépense beaucoup en quéte d’expériences amoureuses (?) » ; trad. de
Brusegan : « Richeut & sempre a la cerca » ; trad. de Ker : « Richeut serves tirelessly » ; trad. de Haddad :
« She is a handmaid to the masses ».

% Godefroy n’enregistre pas cette acception, pourtant on la discerne dans plusieurs fabliaux (voir glossaire).

On y rencontre également les euphémismes « servir a talent », « servir a gré » et « faire servise ». Pour
I’occurrence de faire servise dans Les Tresces, Ménard note : « servise, faire autrui : se donner a un autre
homme » (Fabliaux francais..., glossaire, p.188) tandis que pour les occurrences dans Constant du
Hamel, le NRCF, moins explicite, glose « faire la volonté de » (NRCF, 1, glossaire, p. 404). Nous pensons
quant a nous que dans toutes ces occurrences, le sens est clairement sexuel.
D’habitude, pour désigner I’acte sexuel, I’auteur de Richeut utilise les verbes croistre (7 occ. : v. 112, 148,
489, 947, 949, 952, 957) et foutre (8 occ.: v. 127, 493, 613, 934, 943, 945, 967, 1250). On releve
également une occurrence de copler, ‘copuler’ (v. 665). Notons que dans la conversation avec ses
partenaires, Richeut utilise des locutions imagées beaucoup moins crues: « féis ton buen » (v. 250),
« (me) cochai soz toi sovine » (v. 252), « féistes lo conmun jeu » (v. 342).
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Mais la peinture de Samson est beaucoup plus fouillée et plus pittoresque
encore que celle de sa mére et le conteur nous fournit de lui plusieurs portraits. Il 'y a
une explication a cela : alors que I’image de Richeut serait déja connue du public —un
bref rappel de ses aventures antérieures suffit a resituer le personnage dans I’esprit de
I’auditoire — et que, d’autre part, sa triple condition de femme, de prostituée et
d’entremetteuse implique une série de traits attendus, la figure de Samson, elle, est
nouvelle et absolument originale. Par conséquent, I’auteur doit créer le personnage de
toutes piéces et le faire de telle facon qu’il puisse rivaliser avec Richeut. Samson est
donc un personnage qui évolue au cours du récit: on assiste a sa conception, sa
naissance, ses « enfances », son « chastiement », son départ, ses aventures et son retour
au pays. Les différents portraits épousent le fil de la narration et présentent une
progression dans le mal tandis que I’image de Samson grandit démesurément.

Le premier portrait de Samson (v. 73-76) est brossé des le prologue, au
moment ou le narrateur met en place tous les éléments nécessaires a son récit. Ainsi
présente-t-il brievement le personnage :

Elle ot .i. fil

Qui mout avoit I’angien sotil ;
Mainte fames mist a essil.

La face ot clere,

Mout tenoit bien lo mors sa mere.
(Richeut, v. 72-76)

Ce n’est qu’une esquisse succincte mais elle nous livre déja les traits principaux de la
personnalité du héros masculin : il est beau, intelligent, méchant envers les femmes et il
ressemble tres fort a sa mere — dont on vient de rappeler la lecherie et quelques hauts
faits. C’est donc tout un programme ! Désormais, les portraits suivants, beaucoup plus
détaillés, ne feront qu’approfondir ces caractéristiques.

Le deuxieme portrait (v. 557-569) apparait dans les « enfances Samson ».
Sansonez va a I’école. L’épisode de sa formation pédagogique est pour le narrateur
I’occasion de décrire son héros et de lui attribuer de nombreuses qualités et dispositions
naturelles.

Le troisieme portrait de Samson — que I’on pourrait intituler celui de « la
poule aux ceufs d’or » — est semblable au précédent, sauf pour le point de vue. C’est

celui que sa mére trace de lui a ses trois péres putatifs. Rappelons que I’éducation de
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Samson est un moyen pour Richeut de continuer a s’enrichir aux dépens de ses amants —
qui cesseraient sans doute d’investir dans un mauvais parti. C’est pourquoi elle doit
convaincre chacun que Sansonnet est bien son fils a lui et qu’il posséde les talents
propres de sa condition. Elle vante donc les mérites du jeune prodige aupres de chacun
des « géniteurs », en insistant sur les qualités qui ne peuvent que leur faire honneur. Ce
portrait comporte donc trois tableaux « personnalisés» a I’adresse successive du
chevalier (v. 584-596), du bourgeois (v. 600) et du prétre (v. 605-607).

Le quatrieme portrait (v. 617-646) parachéve la configuration du person-
nage. Il décrit Samson au terme de la derniére phase de sa formation — car Sansonez
aprist (aussi) lo lechois (v. 622) —, avant qu’il ne s’envole conquérir le monde. C’est le
portrait d’un prodom (v. 677), lettré et courtois, doublé d’un « grand seigneur, méchant
homme » en puissance.

Enfin, le dernier portrait (v. 756-984), le plus long et le plus terrible,
appartient a « la geste Samson ». Le personnage est décrit en acte dans toute sa force et

sa science.

Toute la caractérisation de Samson contribue a faire de lui le pendant
masculin de Richeut, le champion de son sexe, et donc le premier parmi les hommes.

La supériorité du héros est présentée comme le résultat de trois facteurs. Le
premier est le facteur hérédité : Samson est le digne fils de Richeut. Ce motif*® apparait
comme essentiel et nous est répété a plusieurs reprises :

Mout tenoit bien lo mors sa mere.
(v. 76)

Desi a Bar n’en a son per
De lecherie,

Car il li vient d’ancesserie.
(v. 644-646)

Richeut sa mere bien resamble,
Qu’il fu ses fiz.
(v. 981-982)

% Le théme des liens du sang est un topos dans la littérature épique, qui refléte I’importance que la société
féodale accordait au lignage (et a la transmission du fief).
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Pour justifier cette ressemblance, I’auteur en appelle a la loi universelle :

Chascuns retrait a sa nature.
(v. 630)

Et le fait que le pere ne soit pas identifié intensifie encore I’ascendant exclusif de la
meére. Il pése méme sur Samson une espece d’atavisme (ou de fatalité) dont il ne peut se
départir ; il lui est en effet impossible d’échapper a sa nature et de mener une existence
honorable :

Mar* fu gant a enor ne monte, * probablement contraction de mala + hora

Mais il ne puet ;

De Richeut sa mere li muet

La nature qu’il i estuet

Sore* et tenir. *soldre ‘se soumettre aux lois’ (Lecompte, glossaire)
A pris® ne puet i pas venir,

Car del lechois ne puet partir.

(v. 772-778)

Bien qu’il soit conscient de vivre dans le péché (« Ce set il bien qu’en péchié maint »,
v. 886), Samson se voit « condamné » au lechois par la nature de sa mére. Cette vision
est certes un moyen pour le poete d’élever son protagoniste masculin au rang de
I’héroine, mais aussi de le disculper : en somme, toute la faute incombe a Richeut, la
nouvelle Eve. Le lecteur moderne ne peut que sourire a cette peinture du héros tragique,
fruit de la misogynie d’un clerc (et de la tradition judéo-chrétienne).

Le deuxieme facteur qui conditionne la supeériorit¢ de Samson dés sa
naissance, c’est son prénom (voir le chapitre sur la dénomination). Comme son parrain
Iégendaire, il est prédestiné a étre le plus fort, a étre un champion. Dans le prologue, le

narrateur souligne I’importance de son nom en attirant I’attention du public :

Or escotez

Conmant il fu conguz et nez,
[...] Qel noniil ot.

(v. 81-85)

Enfin, le troisieme facteur ayant contribué a faire de Samson un étre hors
pair, c’est I’education soignée et diversifiée qu’il a recue, grace a la ruse de sa mere et

aux loiers du preste de Saint Thomas (v. 572), du chevalier dan Viel, lo cortois (v. 654)

57 Pris est un concept clé en afr. Il combine les notions d’importance sociale, de valeur morale, d’estime et
de réputation (God.).
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et du borjois, un riche changeur, ses trois principaux péres putatifs®. Aussi a-t-il recu
une solide formation pluridisciplinaire, digne de chacun de ces trois estats.

Samson est allé a I’école (v.555-572), ce qui est bien sir le domaine
particulier du premier « pere », le prétre (c’est d’ailleurs lui qui finance). Des sept arts
libéraux enseignés dans les écoles médiévales, Samson a suivi le premier cycle, le
trivium, puisqu’il a été formé en grammaire (v. 563), en rhétorique (v. 564-567) et en
dialectique (v.619). Quant au deuxiéme cycle, le quadrivium, plus scientifique et
généralement réservé aux clercs, il n’est évoqué que partiellement : Samson a appris la
musique (v. 562 et 796-800) et I’arithmétique (v. 600), mais il n’est pas fait mention de
physique et d’astronomie. En fait, le conteur ne retient que les matiéres qui intéressent
directement les trois carriéres possibles s’offrant a ce rejeton bien parraing, et il les
répartit de maniére fantaisiste.

De I’etat de clerc, Samson apprend a chanter les psaumes et la messe :

Son sautier sot en po de tans,
Chant a .ii. anz,

Voiz ot sor les autres enfanz...
(v. 559-561)

Comme un bourgeois, il sait compter (v. 600)*, et tel un vrai seigneur, il
monte a cheval et se montre rapide, fort et hardi ; d’aprés Richeut, c’est un « fier »
cavalier, « comme son pere », le chevalier :

Car preuz est, isnelemant monte
Sor son cheval.

Ne dote mont, conbe ne val,
Einz s’essaie con bon vasal,
Nelui ne crient.

(v. 585-589)

« ... mout est fiers ;
[...] Mout s’afiche sor les estriers,

%8 Car Richeut fait endosser la paternité de Samson & tous ses clients : « Richeut ne sot onques son pere, / Et
nequedant / So mist el sus a plus de .c. » (v. 77-79) ; « N’i a celui cui el ne die / Que de lui est ele
enpraignie » (v. 383-384) ; « Et & toz cez [qui li ont fait Sansonet] sore lo met » (v. 549). Mais seuls sont
mis en scéne le prétre, le noble et le bourgeois, chacun représentant I’un des principaux estats de la
société médiévale. A travers eux, c’est tout le genre masculin qui est visé.

%° On en saurait probablement davantage sur les talents de Samson faisant honneur au bourgeois si le texte
n’était corrompu a cet endroit (aprés le vers 599). Mais I’on sait qu’il posséde I’essentiel pour le fils d’un
changeur, car « Del conter fait a grant esploit » (v. 600).
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Bien s’ademet. »
(v. 591 et 593-594)

Il apprend également la composition musicale et I’accompagnement :

Mout sot et conduiz et sochanz.
(v. 562)

Il est doué pour la versification :

Tant a fait vers
Qu’il en set faire de divers.
(v. 566-667)

de sorte que Sonez set faire et servantois / Et rotruanges (v. 623-624), et :

Soz ciel nen a tel estrumant

Don Sansons ne sache grantmant.
Plus set Sansons

Rotriiange, conduiz et sons ;
Bien set faire les lais bretons.

(v. 796-800)

Ainsi Samson apparait comme le fils dont tout pére serait fier, un réceptacle
de mérites faisant honneur a I’homme et a sa classe sociale. Or, des péres, il en a trois.
Aussi, Sansonez a tant apris (v. 618) qu’il peut se prévaloir autant de clergie (v. 680)
que de chevalerie (v. 681) ou de négoce, disciplines qui d’habitude s’excluent chez le
commun des mortels.

A cette éducation déja trés compléte, il faut encore ajouter la part de sa
meére, car Richeut intervient dans son rayon : I’apprentissage de I’amour. C’est ainsi que
Sansonez aprist [également] lo lechois (v.622). Richeut entreprend de parfaire
I’instruction de Samson au cours d’une scéne que I’on identifie immédiatement avec la
scéne du chastiement ou chastoiement (chastier : ‘avertir, instruire’). Il s’agit d’un
épisode typique dans les romans courtois (nouvelle référence a la littérature
contemporaine), au cours duquel le futur chevalier est initié avant de partir en aventures.
C’est (normalement) le moment de lui inculquer les valeurs morales qu’il devra
défendre. D’ou I’ironie de cette scene dans Richeut.

On y voit comment la mére aprant et dostrine le fils (v. 726 et 748) : elle lui
transmet la connaissance du plaisir et de la jouissance, ce qui compléte I’acquis scolaire
de Samson. Elle le met en garde contre les femmes et le pouvoir qu’elles acquierent sur

I’ame d’un jeune homme amoureux (v. 688-693, 699-710, 718-727) et lui enseigne les
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gestes de I’amour, la science de jouir et de faire jouir (v. 735-746), lui donnant ainsi un
atout supplémentaire pour conquérir les femmes®.

Ce n’est pas en vain que l’auteur consacre autant de vers a retracer
I’éducation de Samson : grace a celle-ci, s’il ne I’était déja (de par son nom et son

hérédité), Samson est pour ainsi dire devenu un surhomme.

La caractéristique principale qui se manifeste dans le comportement de
Samson est donc le résultat de ces trois prémisses que sont hérédité, prédestination et
éducation : Samson domine. Il domine absolument tout le monde : ses condisciples®,
ses compagnons de débauche® et autres dévergondés de son espece®, ses freres de
religion®, les femmes, surtout elles, meschines ou esposes, dames ou putains, nonains

ou abeesse® ; il est le plus fort partout® : a I’école®, dans les cours et les chateaux®, a la

% M.-Th. Lorcin (Fagons de sentir...) semble insinuer que Richeut s’implique personnellement et donne des
lecons pratiques a Samson. L’historienne parle a plusieurs reprises d’inceste (« incestes et sacriléges
répétés », p. 55, et plus loin: « Le fils de Richeut la prostituée est un personnage que n’arréte aucun
tabou. Tabou de I’inceste en premier lieu : initié par sa mére, Samson plus tard ne recule devant rien. »,
p. 128). Cette interprétation nous semble absolument exagérée et erronée. Rien dans le texte ne laisse
supposer qu’il y ait des rapports charnels entre la mére et le fils. Certes, leur séparation aprées la nuit
traditionnelle de recueillement qui précede le départ du jeune homme (cf. romans de chevalerie) peut faire
penser a la séparation douloureuse des amants au lever du jour dans I’alba. Mais ce n’est la qu’un
nouveau cliché emprunté a un autre genre littéraire, tel que nous en avons relevé maints dans Richeut. Par
ailleurs, la ponctuation des vers 752-753 montre que pas plus Vernay que Lecompte, les éditeurs
modernes de Richeut et partant, parfaits connaisseurs de I’ceuvre, n’ont envisagé les choses comme le fait
M.-Th. Lorcin : « Richeut sa mere li dide. / La nuit sejorne ; / A sa mere, gant il ajorne, / A pris congié,
puis si s’an torne, / Veit s’an a cort» (v. 751-755). Il est clair qu’une altération dans la ponctuation
donnerait un tout autre sens au passage (comparez : « La nuit sejorne / A sa mere ; »).

81 Sansons est des autres mestre (v. 605) ; Voiz a sor les autres enfanz (v. 561).

62 Trestoz ses conpeignons jostise (v. 805).

6

@

Tuit li plusor / Des leschéors en font seignor (v. 818) ; Desor toz autres lechéors / lert il lechieres (v. 937-
938).

% Toz les (= ses freres, 916) vaint Sansons par sa lobe (v. 919).

% Sanson qui des fames ert sire (v. 988) ; Font les dames ganqu’i conmande (v. 871) ; Sor putains a la
poesté (v. 875) ; Sansons a droit (‘a tous les droits’) / S’il les fames tient en destroit (v. 848-849). Voir
également v. 924-931 (nonnes et abbesse).

% Desi & Bar n’en a son per (v. 644) ; En cest pais n’a nul vallet / Qui plus sache de Sansonet (v. 595-596) ;

O qu’il veigne, soe est la place (v. 788) ; N’en a son per jusc’a Viane (= Vienne, en Autriche, v. 853) ;
Del Noagre deci c’au Toivre / N’avra qui miauz sache decoivre (= Du Northumberland jusqu’au Tibre,
v. 855-856) ; Par Alemaingne, / Par Lonbardie et par Bretaigne (v. 864-865) ; En Engleterre (v. 868) ; en
Irlande (v. 870) ; Jusq’au flun Jordain (v. 912) ; en Sezille (= en Sicile, v. 989) ; A Tolose (v. 991), A
Paris (v. 1003).
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taverne®, soz cortine (v. 738), du Berry, la o sa mere I’ot norri (v. 997) jusqu’en Inde la
grande (v. 872) ; et sur tous les terrains : en théologie™, en rhétorique™, en dialectique™,
en musique™, en chant et poésie™, en arithmétique’™, en équitation™, mais aussi dans des
domaines moins honorables comme le jeu”, la trecherie®, le sexe™ ou plus
généralement, la lecherie®. En résumé, Samson est sire, seignor, mestre, il détient la
maitrie et la poesté.

Sa supériorité, quoique solidement motivée, comme nous venons de le voir,
est également favorisée par une qualité que Samson possede au plus haut degré :
I’intelligence. Non seulement il a « I’angien sotil » (v. 73) et le « cler sans » (v. 557,
618), Samson détient la connaissance : il « sait ». On ne peut donner d’exemples sans
retranscrire la seconde partie du fabliau dans son intégralité car ce leitmotiv envahit tout

le texte ; le verbe savoir lui est attribué pas moins de trente-sept fois® et les expressions

%7 N’ot si sotil en tot les rans (v. 558).

68 .. devant .i. roi / Et devant conte (v. 769-770) ; En nule cort / Ne trove si lonc si cort / Qui tant en sace
(v. 784-786) ; Des Londres jusq’a Monz n’a cort / O Sansons ne voist et sejort. / A ces citez, a ces
chastiaux / As fames bastist griés cenbiax (v. 825-829) ; De totes corz set les usages (v. 879).

% Mainz en fait tranbler & I’assise (= a la table de jeu, v. 806).
7% Son sautier sot en po de tans (v. 559) ; « Une masse sai de clergie » (v. 680).

™ En .i. en sot bon ditié faire (v. 564) ; Bien set parler (v. 769) ; bien parole (v. 793) ; Par sa parole les
enlace (v. 763).

72 Et sansonez a tant apris / Par son cler sans / Qu’i est dialecticiens (v. 617-619).

™ Mout sot et conduiz et sochanz (v. 562) ; Soz ciel nen a tel instrumant / Don Sansons ne sache grantmant
(v. 796-797) ; Plus set Sansons / Rotriianges, conduiz et sons (v. 798-799).

" Voiz a : bien chante et bien parole, / Bien en porroit tenir escole (v. 793-794) ; Tant a fait vers / Qu’il en
set faire de divers (v. 566-567) ; Sonez set faire et servantois / Et rotriianges (v. 623-624) ; Bien set faire
les lais bretons (v. 800).

"> Del conter fait & grant esploit (v. 600).
76 .. isnelement monte / Sor son cheval, / Ne dote mont, conbe ne val (v. 585-587).
"7 Si set des dez / Plus que nus hon de mere nez ; Ongues n’en pot estre enceiniez (v. 801-803).

78 Sor eles a esté trechieres (v. 939) ; D’angignier ot il la maitrie (v. 963) ; N’en a son per... / De bien
decoivre (v. 854) ; N’avra qui miauz sache decoivre (v. 856) ; Toz les vaint Sansoms par sa lobe (v. 919).

7 Sanson croist bien (v. 949) ; De bien croistre ot Sanson gloire (v. 957).

% Desi & Bar n’en a son per / De lecherie (v. 644-645) ; De lecherie set la some (v. 783) ; Desor toz autres
lechéors / lert il lechieres (v. 937-938) ; Toz les vainqui de lecherie (v. 964).

81 v. 559, 562, 564, 567, 596, 607, 623, 634, 642, 680, 696, 701, 704, 711, 718, 734, 747, 750, 758, 769,
783, 786, 789, 797, 798, 800, 801, 856, 858, 879, 886, 915, 951, 965, 966, 978, 1101.
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mout set, plus set, aprant, apris, saje abondent. De plus, cet immense « savoir »
embrasse tous les domaines, toutes les compétences, toutes les habiletés : « Sansons set
tot » (v. 965).

Cette intelligence se manifeste sous toutes ses formes : c’est d’abord chez
lui la faculté de connaitre et de comprendre (I’entendement) qu’il a alerte et précoce. A
I’école, Samson est en effet un éléve remarquable, il a I’esprit vif, il est doué dans toutes
les matiéres :

Mout ot cler sans
N’ot si sotil en tot les rans
(v. 557-558)

Con plus aprant et plus esclaire* * esclairer “devenir intelligent’
(v. 565)

Mout bien aprant
(v. 569)

Mout i entant
(v. 795) %,

et il montre une réelle volonté d’apprendre :

Mout aimé en escole a estre
Por plus savoir.
(v. 606-607)

L’intelligence de Samson, c’est aussi, le savoir, la connaissance technique
(valeur proche de art) et dans le domaine pratique, I’habileté, I’adresse. Comme nous
I’avons signalé, I’étendue de ce « savoir » est sans bornes et loin de se limiter aux
disciplines scolaires : Samson est aussi bon cavalier, habile joueur, versé en magie®,
amant chevronné, etc.

C’est encore ce que recouvre I’afr. sens (issu du lat. SENSUS, ici
orthographié sans), la faculté de juger, la sagesse, la raison, la mesure, qui fait de lui un

homme judicieux (« Sansons est sages », v. 878 : c’est I’attribut d’Olivier dans Roland),

8 \Voir également v. 73 : mout avoit I’angien sotil ; v. 617-619 : Sansonez a tant apris / Par son cler sans /
Qu’i est dialecticiens.

8 Mout set caraudes (v. 634).
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capable d’étre a la hauteur en toutes circonstances, dans tous les milieux®, mais aussi
qui lui évite de se laisser duper : « Ainz Sanson ne fu escharniz » (v. 983)%. Dans le
monde de Richeut, les hommes manquant de cette qualité ou qui en sont privés —
provisoirement ou définitivement —, sont qualifiés de fous et de sots®, parfois de ivres®,
en particulier ceux qui se laissent seduire et succombent aux égarements de la passion
sexuelle. D’ailleurs, n’est-il pas dit que le propre des femmes est précisément de « trair
et afoler » les hommes (v. 25) ?%® C’est a ce contrdle, a cette lucidité que Richeut se
référe lorsqu’elle met son fils en garde : « Encor avras perdu lo sans / Par art de fame »
(v. 725-726). Mais Samson, lui, n’est «ni fou, ni lourd » (ne fox ne lors, v. 756)...
jusgu’a ce qu’il croise plus fort que lui. Alors, méme notre surhomme perd son cler
sans : aux prises avec Richeut, « Sansons foloie » (v. 1175).

Enfin, I’intelligence de Samson, c’est aussi la finesse d’esprit : il est habile
en parole®, il a de la verve, de I’humour® dont il charme ses auditeurs™. Cette subtilité
se fait malice pour déjouer les leurres, astuce pour toujours gagner aux dés*; elle
culmine en engin et son arsenal de boidie, lobe et faloine, on I’a reconnue : la ruse.

Cette intelligence, alliée a son instruction et sa vaste culture, est une

caractéristique essentielle et originale de notre personnage. Dans le corpus des fabliaux,

84 Sansons est sages, De totes corz set les usages (v. 878-879) ; Ancois se fist amer & toz, Car il set tant Que
n’en i a petit ne grant Qui ne li face bel sanblant (v. 757-760) ; Bien set parler devant .i. roi Et devant
conte (v. 769-770).

8 Voir également v. 1206 : [Sanson] Qui ainz ne pot estre escharniz ; v. 813 : Onques rien ne perdi en
quernes ; v. 1097 : Bien apercoit qu’ele [= Florie-Richeut] li mant ; v. 1170 : Bien apercoit qu’ele I’anclot.

8 Cf. le « preste fol » (v. 572) ; Richeut au prétre : « Si vos ferai tenir a fol » (v. 169) ; (Richeut) refist tenir
por sot / Lo chevalier (v.52) ; (les fames) Les homes font tenir por sot (v. 693). Cf. Hersant, feignant :
« Mout par sui fole [d’avoir cédé au rendez-vous avec Samson] » (v. 1245).

8 0r lo [= le bourgeois] moine Richeut con ivre (v. 360) ; Li fox, li ivres (v. 903) : désigne Samson, ainsi
qualifié pour ses pechiez criminaux contre I’Eglise.

8 Toutefois, Samson aussi afole les femmes (v. 792). Voir également v. 928 : (Sansons) plus de .c. en afola.

8 Bien set parler devant .i. roi / Et devant conte (v. 769-770) ; bien parole (v. 793) ; Par sa parole les
enlace (v. 763). Cf. (Richeut) Sansonet aprant et dostrine [...] De bel parler (v. 736-746).

% Tant set de bordes / De proverbes et de falordes (v. 789-790).

% Ancois se fist amer & toz, / Car il set tant [...] Et si ot grace, / Ne lor deplaist chose qu’il face (v. 757-762) ;
En nule cort [...] N’i a nul qu’i taisir ne face (v. 784-787).

% Si set des dez / Plus que nus hon de mere nez ; / Onques n’en pot estre enceiniez [...] il est forz. (v. 801-
809) ; Onques rien ne perdi en quernes... (v. 813-816).
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peu de protagonistes peuvent se prévaloir de ces deux qualités a la fois : les plus clercs
ne sont jamais trés malins, les plus rusés ne sont jamais tres instruits. Par contre,
Samson set plus que quiconque et est rusé plus que gorpille (v. 940) ; il est si brillant
que bien en porroit tenir escole (v. 794), formule qui étaye le vers 605, Sansons est des
autres mestre, et qui n’est pas sans rappeler I’anseignemant de la maistresse Richeut.
Une ombre ternit cependant le tableau de ses mérites intellectuels : « N’ot
en I’escole si porvers » (v. 568). Des son plus jeune age, Samson est dit pervers, c’est-a-
dire ‘porté au mal’ (God.), ‘mal intentionné’ (Vernay), ‘retors, malin’ (Noomen). Tres
lisible dans le manuscrit, cette qualification ne laisse de surprendre dans le contexte :
elle figure, sans raison apparente, dans I’épisode de la scolarisation de Sansonnet, juste
apres des attributs hautement positifs (clair sans, sotil), et est insérée entre « Con plus
aprant et plus esclaire » (v. 565) et « Mout bien aprant » (v. 568). On lirait mieux un
synonyme de savant ou d’attentif. Déja, Bédier (Le fabliau de Richeut), Gaston Paris
(compte rendu du précédent) et a leur suite, Lecompte, avaient remarqué que ce terme
ne convient pas dans le passage®. Pourtant, il semble qu’une faute du copiste soit a
écarter car le schéma rythmique et la rime sont corrects et, d’autre part, les dictionnaires
inverses et de rimes ne fournissent aucun adjectif rimant en -ers, plus adéquat au
contexte®. On doit donc se résoudre a comprendre que Samson est doté d’une
intelligence un peu suspecte. « Il va mettre les connaissances acquises a des fins
malhonnétes », glose encore Tony Hunt®. Le conteur aurait-il voulu annoncer
(anticipation) un trait qu’il développera dans « la geste Sanson » ? A défaut de meilleure

lecture, on peut le supposer.

% « M. B(édier) propose de lire N’ot en I’escole si sachant, mais la rime doit étre en ers ; je ne vois pas le
mot a suppléer, porvers n’irait pas bien. » (G. Paris, « Compte rendu de J. Bédier, Le fabliau de Richeut »,
Romania, 22, 1893, p. 136-138). En échange, Ph. Vernay estime que le sens de ‘mal intentionné’
« convient tout a fait au contexte » (op. cit., p. 125, note au vers).

% Cf. D. C. Walker, Dictionnaire inverse de I’ancien francais, Ottawa, 1982 et R. de Gorog, Dictionnaire
inverse de I’ancien frangais, Binghamton (NY), 1982.

% « Les us des femmes et la clergie dans Richeut », p. 165. Le philologue britannique voit en la mention de
« porvers » un nouvel indice de parodie de I’éducation du jeune héros dans les romans courtois.
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Une fois sa supériorité et son intelligence exceptionnelle établies, le poéte
s’applique a illustrer que Samson sa mere bien resamble (v. 981). Si la caractéristique
principale de Richeut réside dans sa lecherie, ce trait est également celui par lequel le
fils se distingue par-dessus tout. Samson est un grand débauché, le plus grand des
débauchés, un parfait maitre lechierre :

Desi a Bar n’en a son per
De lecherie
(v. 644-645)

Desor toz autres lechéors
lert il lechieres
(v. 937-938)

De lecherie set la some
(v. 783)%.

En fait, Samson vit par et pour le sexe : En lecherie met sa cure (v. 629).
C’est le « métier » qu’il a choisi librement d’exercer. Quand, avant son départ, Richeut
lui demande ce qu’il va faire de sa vie, quelle condition il va choisir, et lui conseille de
suivre les traces de I’un de ses protecteurs :

« De ses .iii., va au plus menant ;
Met t’an a chois. »
(Richeut, v. 672-673)

Samson refuse rondement et déclare son intention de vivre des femmes :

« Connoistre voil chevalerie ;
S’avré les fames

Et les cortoises riches dames.
Mout les metrai encor en brames
Et en error,

Se puis encor avoir del lor,

Et par boidie et par amor. »

(v. 681-687)

« Mere, je sai bien la meniere,
Mainte en ferai encor corsiere.
N’i a si cointe

Que je ne face vers moi jointe.
Se tant faz que I’aie pointe®,

% \oir également : Toz les vainqui de lecherie, v. 964 ; Onques Sansons nen ot repos / De lecherie, v. 961-
962 ; (Sansonez... aprist...) lo lechois, v. 621 ; del lechois ne puet partir, v. 778.
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Tot li torrai ;
Ja nule rien ne li lairai. »
(v. 711-717)

Il décide donc d’emboiter le pas de sa mére, de continuer son tripot (v. 691) et de se
faire professionnel du lechois.

Or, Samson est a ce stade un homme accompli ; il est le produit le plus
raffiné de I’éducation offerte par les trois estats (symbolisés par le trio prétre-chevalier-
bourgeois), qui lui garantit une position des plus respectables dans la sociéteé —
opportunité unique pour ce fils de male fame. Il est en outre la seule descendance, et
donc I’héritier présomptif, du changeur. Au carrefour de sa vie, alors que de hautes
possibilités lui sont ouvertes, alors qu’il peut suivre la voie toute tracée de I’'un de ses
« géniteurs » et qu’il a toutes les qualités pour, alors qu’il a le choix (v. 673), c’est dans
la lecherie qu’il décide de faire carriére :

De ce ce vit, de ce ce paist
Richemant.
(v. 889-890)

Comme I’a bien observé Ker (p.110), ce dialogue a lieu a un moment
crucial de I’intrigue : c’est la veille du départ en aventures de Samson et au moment ou
le processus de ruine des trois victimes est consommé (cf. v. 613-616), tandis que
Richeut est au faite de la réussite sociale. La puissance du lechois, I’arme du succes, a

été démontrée.

Le lechois nous amene a évoquer une nouvelle caractéristique de Samson :
sa sexualité franchement débridée. La « geste Samson » n’est que le récit de ses
prouesses érotiques ; Samson passe frénétiquement d’une aventure sexuelle a une autre

aventure sexuelle, il n’a de cesse de foutre, de croistre et de poindre®,

9 «défleurée’ (Vernay, glossaire). Cf. Le Meunier et les deus clers (NRCF, VI, 80) : « La fille estoit et belle
et cointe ; / Et li muniers, qu’el ne fust pointe, / En une huche la metoit » (v. 161-163).

% Les occurrences des termes lechois / lecherie / foutre / croistre (‘copuler’) / poindre sont innombrables :
v. 621, 629, 645, 715, 739 (corber ‘posséder une femme’), 778, 783, 818, 843, 934, 938, 943, 945, 947,
949, 952, 957, 959, 962, 964, 966, 967, 971 (cocher avec), 988, 1250, sans parler des expressions plus
pittoresques comme li mist I’outil (v. 1276), par exemple.
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De tempérament lubrique (« li deliz do mont lo vaint », v. 887), Samson est
tout entier dominé par ses pulsions libidineuses. Il frémit a la vue d’une femme, en proie
au désir charnel : « Sanson... li avrillox » (v. 1113), & I’excitation sexuelle : « Sansonez
d’angoisse fretille » (v. 1127) et il se montre impatient de la posséder : « Del foutre
estoit tans et ore ; / Ja li féist, / Sé Herseloz li consantist » (v. 1250-1252) ; aussi, ce
reproche de Florie-Richeut : « Trop ies hastis » (v. 1222)%*. C’est cette concupiscence
qui, au premier degré, le perdra, puisqu’il se laisse appater par la fausse belle que
Richeut a mise sur son chemin. Bien qu’ayant la puce a I’oreille (« Bien apercoit qu’ele
I’anclot », v. 1170), il tombe dans le piege, donnant ainsi raison a la maistresse
incontestable de la fable : « Encor avras perdu lo sans / Par art de fame » (v. 726).

Au demeurant, Samson se targue de bien faire I’amour :

De bien croistre ot Sanson gloire
Et pris et los.
(v. 957-958)

et de fait, il s’avere tres expérimenté ; il fait jouir les femmes a la fureur :

Les fames fait plus que feu chaudes ;
Les plus cointes fait estre baudes

Et envoisiees.

Soz soi les fait estre enragiees.

(v. 635-638)

et connait toutes les pratiques sexuelles, toutes les positions :

Sansons set tot :
Une estorse et un bot
(v. 965-966)

(pour un répertoire érotique plus complet, voir v. 945-952).

La lecherie n’est pas le seul trait que Samson tient par ancesserie. Comme
Richeut, il est fourbe, mensonger et trompeur et, comme elle les hommes, Samson
trompe toutes les femmes: « Fames decoit» (v.625); « N’avra qui miauz sache

decoivre / Char de famele » (v. 856-857); « Mout par les [= les fames] set bien

% Voir également v. 1249 : El haster Sanson se demore : v. 1274 : A deslacier Sansons s’esloisse (‘s’élancer
en toute héte’).
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engignier / Et bareter » (v. 642-643) ; « Sansonez les fames enjane » (v. 852)'°. Mais
Samson dépasse encore sa mere en fourberie, puisque c’est derriére le masque d’un
parfait prodon (v.677) doublé d’un gentilhomme que frappent sa malice et sa
malhonnéteteé.

Comme Richeut, il abuse également ses semblables: « Trestoz ses
conpeignons [...] despoille » (v. 807) ; « li plusor des leschéors... Sansons les met en la
corboille » (v. 820) ; « ses freres... Trestoz les robe... Toz les vaint par sa lobe » (v. 917-
919) ; « A ses freres manti sa foi » (v. 898). Ces « victoires » sur ceux de son propre
sexe établissent définitivement sa supériorité absolue, ainsi que sa bassesse morale.

Et pour tromper son monde, il utilise les mémes procédés que sa mere®. En
téte, la ruse que dénotent I’angin et la boidie'®. C’est une autre de ses spécialités :
« D’angignier ot il la maitrie » (v. 963), dans laquelle il est imbattable. 1l est méme plus
fort que I’archétype méme de la ruse, le renard : « Sor eles a esté trechieres / Plus que
gorpille / Qui par engin prant la cornille » (v.939-941). A tel point que la veille
d’affronter Richeut, il a atteint dans ce domaine le niveau de sa mére et celle-ci n’a plus
qu’a reconnaitre que « Mout set chascuns d’els de faloine / Et de boidie » (v. 1101-
1102).

Comme elle, il recourt pour duper son monde a la flatterie (« Fames decoit
par ses losanges », v. 625) — c’est son arme la plus dangereuse :

.1. cotel a don les escorce,
C’est la losange.
(v. 832-833)

au mensonge (« A ses freres manti sa foi », v. 898 ; « Mar lo créirent les nonains »,
v. 924) et a la magie (« Mout set caraudes », v. 634 ; « Sanson enchante », v. 932).

Mais par rapport a sa mere, Samson, qui précisément por la parole, fu mis a escole

199 \v/oir également v. 853-854 : N’en a son per jusc’a Viane / De bien decoivre ; v. 842 : N’i a si cointe qu’il
n’en moine ; v. 846 : Plus de .vii.c. en a menees ; v. 973 : Mainte en avra ensi menee ; v. 978-980 : Trop
set Sansons qui si treslue [...] totes celes ou asamble.

101 auteur utilise le méme vocabulaire pour qualifier la mére et le fils : angin (Richeut : v. 616 ; Samson :
V. 73, 765, 911) ; engignier (Ri: v. 1035 ; Sam: v. 642, 963 ; Ri-Sam : v. 1180-1181) ; enjanner (Ri :
v. 1160 ; Sam: v. 852) ; boidie (Ri: v. 366, 382 ; Sam: v. 687 ; Ri-Sam : v. 1101-1102) ; faloine (Ri-
Sam : v. 1101) ; lobe (Ri : v. 367 ; Sam : v. 919).

192 par angin a porchacié... (v. 765) ; L’angin Sanson (v. 911) ; avoir del lor... par boidie (v. 687).
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(v. 555-556)'%, posséde un appeau supplémentaire : son bagout. S’il est bel et cortois de
dominer le beau langage (cf. v. 769-771) et de posséder de la faconde (cf. v. 788-790),
la facon dont il tire parti de son éloquence devalorise ces qualités : il baratine les
femmes pour les séduire (« Par sa parole les enlace », v. 763 ; « Sansons set tant de la
favele / Que les plus cointes en apele / Del jeu », v. 858-860), il enjole les moines pour
les voler (« Toz les vaint par sa lobe », “‘discours flatteur, artificieux’, v. 919) et il
monnaie ses talents oratoires pour favoriser jusqu’aux amours interdites :

Entre amanz porte les mesages,
Cortoisemant.

Asamblé en a plus de .c.,

Si ne li chaut s’il sont parant [...]
Mais qu’il gaaint.

(v. 880-885).

Comme Richeut, Samson est cupide : il prend®, il extorque'®, il vole®, il
dépouille ses victimes', il pille'®. Il ne cherche que le profit : « Si ne li chaut... / Mais
qu’il gaaint » (“peu lui importe... pourvu qu’il en tire profit’, v. 885) et la encore, il est
insatiable : il « englo(t)one » (v. 808). Parasite comme sa mére, son programme va bien
au-dela de vivre des femmes, encore veut-il vivre royalement : « De ce ce vit, de ce ce
paist / Richemant (v. 889-890) ». Et quand il leur a tout pris, soit il les laisse tomber
(« Puis les lait gant les a robees », v. 847), soit il les « met au métier », s’assurant ainsi
la continuité de ses revenus : « Au bordel en a envoiees / Plus d’un millier / Qué il a

mises au mestier » (v. 639-641).

103 Bjen que Richeut ne réunisse pas les qualités courtoises de son fils, elle est consciente de I’importance du
beau langage dans la séduction. Lors du chastiement, elle lui inculque la valeur del bel parler (v. 746).

104 Par tot ravist (v. 909) ; « Tot li torrai ; / Ja nule rien ne li lairai » (v. 716-717) ; As fames... tost (< tolir)
lors deniers, dras et aniaux (v. 830).

105 Mais des fames quialt lo tonleu (v. 863) ; Et par angin a porchacié (v. 765) ; « Se puis encor avoir del lor
/ Et par boidie et par amor » (v. 686-687).

106 Trestoz les [= ses freres] robe (v. 917) ; Puis les roba (v. 926) ; Cele robé avec cui coche (v. 971) ; si
enble (embler ‘voler’, v. 979) ;

9711 les despoille (v. 807) ; Plusors en a gitié as porz (v. 810) ; Et as francoises regaaigne / Aucune chose
(“il dépouille les Francaises de tout’, v. 866) ; Sanson art fames et essille (essilier ‘ravager, dévaster,
piller, ruiner’, v. 942) ; Et gant ce vint a I’anjornee, / [cele avoc cui coche] Trovoit soi nue (v. 974-975).

198 Ide Clairvaux] s’en mena o soi / .I. cheval sor. / Si en porta tot lo tresor, / Croiz, calices d’argent et d’or, /

Li fox, li ivres. / Bien en porta .Ix. livres (v. 901-904).
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Comme sa mere, Samson est orgueilleux. Il se soucie des apparences (cf.
son portrait physique) et son ambition est sans limite (cf. ses projets, v. 681-687 cités
plus haut). Comme elle, c’est un grand dépensier: « Car grant despanse / Moine
Sanson » (v. 905-906) ; « Par tot ravist, par tot despant » (v. 909).

Mais I’auteur lui attribue aussi des qualités chevaleresques. Il possede
bravoure : « Mout par est preuz et biax et buens » (v.543), «preuz est» (v.585),
« Mout est fiers » (v. 591) ; assurance : « Nelui ne crient » (v. 589), « Ne la resoigne »
(resoignier “craindre, redouter’, v. 1099) ; « il est forz » (v. 809) et tel un vrai chevalier
sans crainte et sans reproche, Samson se montre « liez et baut » (v. 1216)'®. 1l affiche
aussi des qualités courtoises : « Sansons est sages, De totes corz set les usages » (v. 878-
879)"°, « Et si ot grace » (v.761), et malgré sa rapacité, il est capable de largesse s’il
peut ainsi mettre une femme de haut rang dans son lit"*!. Car, comme I’en a averti sa
mere, celui qui « est debonaires, totjorz vaint » (v. 742). Ces échos de chansons de geste
(cf. le portrait de Richeut) évoquent a dessein le héros épique auquel s’oppose le
vaurien de Samson. Mais le c6té lumineux de sa personnalité pourrait aussi étre I’indice
que le conteur prend son parti. Celui-ci semble avoir voulu gratifier son personnage
masculin de traits positifs — et des qualités, Samson n’en est pas dépourvu —, afin qu’il
ne soit pas totalement noir. Car apres tout, I’auteur est un homme et Samson est son
champion : ¢’est lui « qui toz nos vange / Des pautonieres » (v. 834-835).

Hélas, sa bravoure, il ne la met pas précisément au service de nobles

causes ; sa « guerre », ses « conquétes », ses « victoires » et toute la batterie d’images

1091 a formule est un poncif du preux chevalier dans les chansons de geste et les romans. Cf. Godefroy, sous
bald : Li empereres se fait e balz e liez (Roland, 96, Miiller) ; Vont s’ent arriere balt et lié (Benoit de
Sainte-Maure, Roman de Troies, Richel. 375, f° 83"); Lié et baud et joius de lur grant encunbrier
(Guernes de Pont-Sainte-Maxence, Vie de saint Thomas, Richel. 13513, f° 95 r°) ; Or chevauche Huguez
bauz et joianz et liez (Roman de Parise, 1599, A. P.) ; Et soient baut, joiant et lié (Dolopathos, 2849, Bibl.
elz.) ; Et li enfant chevauchent baut, joiant et lié (Gui de Bourgogne, 1482, A. P.) ; Que tu soies bas et lies
(Estoire del saint Graal, Richel. 2455, f° 236 v°); Balt sunt et siglent leement (Tristan, Il, 1591,
Michel.) ; Et s’en revint a Saint Remi bauz et joianz et liez (Ménestrel de Reims, 477, Wailly), etc.

10 « As riches cors panré escoil / De cortoisie » (v. 678-679) ; cf. Cortoisemant, v. 881.

111 « Si pran del mien tot & bandon. » (v. 1142) ; .v. sous li done de monoie. / Et si li dit que plus acroie /
S’an a mestier, / 1l sora tot au repairier (v. 1176-1179).
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guerrieres concernent I’argent, le jeu ou le sexe'?. Plus encore que les métaphores
guerriéres, ce qui attire I’attention dans la peinture des prouesses galantes de Samson,
c’est I’abondance des images équestres: Samson «dompte» les femmes, il les
« mate », il les « monte », il les « méne » au pas, il les « pique », les « éperonne », il se
« lance au galop » ou encore, il « met sa selle », autrement dit, il couche avec elles™* :

N’i a si cointe qu’il n’en moine.
Sansons les point jusg’a la vaine,
Il les met en la grant alaine,

Les malsenees ;

Plus de .vii.c. en a menees
(Richeut, v. 842-846)

Notons au passage que toutes ces images reviennent a considérer la femme
comme un cheval*. Aussi les plus emballées, les plus afolées, sont-elles qualifiées de
corsieres'™ (v. 712 et 837) et les plus rétives, de sauvajes (v. 838). C’est encore I’image
d’une jument (hive) qui surgit quand Samson, pensant déflorer une pucelle, découvre le
gouffre sans « fonz ne rive » d’Hersant :

Il n’i trova ne fonz ne rive,
Plus qu’i féist en une hive.
(Richeut, v. 1280-1281)

Malgré sa récurrence (et la misogynie du poete), cette image n’est toutefois
pas exclusive des femmes. De facon générale, ceux qui se laissent assujettir et mener de

main de « maitre » sont assimilés a des montures, que ce soient les amants de Richeut

112 N’j a si roide qu’il n’abate / Ne si cointe qué il ne mate (v. 632-633) ; Sansons les bat (v. 822) : lluec a il
mout conquesté (v. 874) ; Toz les vaint Sansons par sa lobe (v. 919), Toz les vainqui de lecherie (v. 964) ;
Sa guere quialt vers les putains (v. 1012) ; As fames bastist griés cenbiax (cembel ‘combat, tournoi,
joute’, v. 829).

113 ge tant fais que mete ma sele (v. 1140) ; Mout est sauvaje / La meschine qu’il n’asoaje (‘dompter’,
v. 838-839) ; Maintes en monta sor les dos (v. 959) ; Mainte en avra ensi menee (v. 973) ; Au corz abrive
(cors “allure rapide’, abriver ‘s’élancer avec impétuosité’, v. 1279); Plus de mil en a fait corsieres
(v. 837).

14 Méme Richeut. Cf. v. 522 : putain corsal ; v. 668 : « Fame sor cui tex pueples monte ». Cf. aussi v. 400 :
Mar préist el ceste vantree !

15 Corsier, au sens propre, s’applique aux animaux, en particulier aux chevaux, et signifie ‘de course’. Par
métaphore, appliqué a une femme, I’adjectif signifie ‘coureuse, de mauvaise vie’. Voir glossaire.
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ou les leschéors que Samson écrase'’®. Ce serait donc I’'image de la docilité et de
I’assujettissement face a la domination (surtout au lit)*".

Pour conclure, il ressort que le portrait psychologique de Samson constitue
une exception dans les fabliaux, par sa profondeur et sa précision. Bien sdr, la nature du
conte n’y est pas étrangere, mais d’autres facteurs favorisent I’amplification. La
profusion des informations concernant la personnalité du héros masculin s’explique,
d’une part, par la nécessité de construire un personnage de taille a rivaliser avec Richeut
(ce qui implique le doter d’une biographie et d’une personnalité) ; d’autre part, par la
structure a répétition qui caractérise la composition (cette structure tripartite étant elle-
méme en rapport avec la structure de la société et les trois estats traditionnels).

Ce qui frappe dans cette peinture, c’est le clivage entre le dit et le non-dit ou
plus exactement le clivage entre les informations procédant de la caractérisation
formelle, de la qualification explicite, et les traits suggerés par les faits, fort éloquents
du reste, que le poéte consigne pour illustrer la nature de Samson et sa formidable
personnalité.

Au compte de ses caractéristiques expresses, Samson est avant tout
lechieres (v.938) et trechieres (v.939) par essence. Il est en cela conforme aux
personnages de fabliaux. En outre, il se voit attribuer de nombreuses qualités, dont, en
téte, I’intelligence. Son élégance, sa grace, son aisance et son savoir lui conferent le
succes. Et pour leur malheur, ses victimes ne se trouvent pas devant un sot, mais devant
un bel homme séduisant, brillant, habile en tout. Cette facette de Samson rappelle le
foteor, et elle est nécessaire pour justifier I’activité extra-ordinaire du personnage. Au
bilan de ses attributs, Samson est dit sotil (et au cler sans), forz, sages, ne fox ne lors et,

sauf erreur, « porvers ». A ceci, il faut encore ajouter ses qualités chevaleresques, fiers,

116 Richeut : Lo pas moine home et puis la corse (“elle méne I’lhomme au pas, puis au galop’, v. 381) ; voir
également v. 360 et 579 (mener). Samson : I les [les leschéors] esvoille (‘aiguillonne, éperonne’, v. 819) ;
Ja n’iert si cointes qu’il no mat (v. 823).

17 Cette image apparait dans le Lai d’Aristote (MR, V, 137), dit satirique que certains philologues
assimilent au fabliau. Cette fiction prétend montrer jusqu’au grand philosophe esclave de ses sens et de
ses passions : on le voit soumis, a quatre pattes, sellé et chevauché par une femme. Apparemment, la fable
était bien connue au Moyen Age ; Bédier (Les fabliaux, p. 204-212) signale « I’universelle popularité du
Lai d’Aristote, sculpté dans les cathédrales, aux portails, aux chapiteaux des pilastres, sur les miséricordes
de stalles, ou encore sur des coffrets d’ivoire ».
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preuz, biax et buens, méme si ce n’est pas le narrateur qui les prend en charge mais
Richeut, avec toute la subjectivité d’une meére et d’une solliciteuse.

En gros, on constate donc que tout ce qui releve de la caractérisation
explicite est hautement positif. Fors la lecherie et la trecherie, qui sont somme toute
« politiguement correctes » dans les fabliaux, les qualifications assumées par le conteur
sont toutes valorisantes (a I’exception de porvers), donc favorables au personnage.

Flanqué juste de ces traits, notre Samson serait loin d’étre le personnage
inquiétant que 1I’on appréhende au moyen des autres procédés descriptifs. Car Samson
est également trompeur, rusé, faux, fourbe, perfide, mensonger, cupide, malhonnéte,
méchant, dominateur, dépensier, orgueilleux, lubrique, et caetera. Or, aucun de ces
adjectifs ne figure dans le texte. Comme dans Auberée, tout est suggéré grace a
I’habileté du conteur. Et le piquant de ce fabliau provient en grande partie du contraste,
du décalage et de la surprise qui réegnent partout dans I’histoire.

On ne peut qu’admirer a quel point I’auteur de Richeut domine la technique
narrative et décidément, nous ne partageons pas I’opinion d’Edmond Faral pour qui « le
poeme francais de Richeut (...) n’aurait peut-étre trouvé personne pour le lire, ou du
moins pour en parler, (...) s’il ne représentait, a notre connaissance, le plus ancien des
fabliaux. »*® Mais outre cette maitrise de la technique narrative et outre le parti pris
burlesque, on décerne bien chez le conteur une certaine volonté toute masculine sinon

de blanchir son champion, de ne pas le rendre plus noir qu’il n’est.

4. Conclusion

Si nous faisons le bilan des renseignements fournis explicitement par les
fableors sur leurs créatures, I’on s’apercoit que la description psychologique est on ne
peut plus succincte, hormis dans Richeut (du fait de son caractére atypique de « tableau

de meeurs »).

18 E. Faral, « Le Conte de Richeut », Cinquantenaire de I’Ecole pratique des Hautes Etudes, p. 253. Paris,
1921.
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Une fois le prologue expédie, ou I’on caractérise les personnages a I’aide
d’expressions stéréotypées, les traits physiques et moraux, quand il y en a, étant signalés
en vrac I’auteur se lance dans un récit fort animé, et n’emploie plus aucun adjectif pour
dépeindre la personnalité de ses héros.

Les personnages sont en géneéral présentés avec une extréme sécheresse : un
nom (pas toujours), parfois une profession (c’est le cas pour les entremetteuses, qui
agissent sous couvert d’un métier honorable), ou une origine sociale, et un trait assez
grossier, trop peu pour fagonner un individu précis. Plus mal lotis encore sont les
personnages secondaires : ils ne sont pas du tout décrits et n’ont aucune individualité
propre. Le vocabulaire des traits de caractere s’avere du reste lamentablement pauvre et
il n’y a rien dans notre corpus qui ne soit dans tous les fabliaux.

En définitive, on constate que la technique du portrait, qu’il soit physique,
psychologique ou les deux, se révele fort sommaire et ne permet pas de singulariser les
personnages. On releve en effet trés peu de traits pertinents les opposant aux autres
personnages de la distribution classique des contes a rire.

Toutefois, cet examen a permis de relever la récurrence des termes « guile »,
« barat », « engin » et « lecherie » qui constituent les attributs les plus stables de nos
personnages, celle du mot « art » et la fréquence particulierement élevée de « savoir »,
verbe ou substantif (Auberée, Mabile, Hersent la sacristine, Richeut, le foteor et
Samson), parfois renforcé par I’adjectif «sage » (Hersent, Richeut et Samson). Il
apparait clairement que s’il est deux traits que tous les personnages liés au monde de la
prostitution partagent, c’est la ruse et I’intelligence (sous forme de connaissance,
d’expérience ou de savoir-faire).

Finalement, force est de reconnaitre que pas plus que le portrait physique, la
caractérisation psychologique ne nous plante de véritables personnalités. Ceci est bien
sOr da au parti pris de brieveté. On a souvent dit que la psychologie n’avait pas droit de
cité dans les fabliaux ; c’est en partie vrai dans la mesure ou I’on a affaire a des types,
comme celui de I’épouse ruseée ou du prétre luxurieux. Pourtant, il y a bien une peinture
psychologique, mais elle est concréte et se dégage de I’action. C’est pourquoi la
meilleure saisie des personnages ne pourra se faire que par I’analyse de leur

comportement.
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I L’ACTION

L analyse de I’action devrait étre décisive pour appréhender les personnages
puisque dans notre genre, le texte fait naitre un individu essentiellement de ses actions.
La présentation de I’extérieur y est le mode privilégié car le personnage de fabliau —
comme d’ailleurs celui de I’épopée primitive — n’est pas mis en scéne pour lui-méme,
en tant qu’individu, mais pour ses aventures, en I’occurrence pour la bonne histoire, le
bon tour dont il est I’instigateur ou la victime.

Pour I’analyse de I’action, nous devons tenir compte non seulement du récit
des faits et gestes des personnages, mais aussi des récits de paroles. Le fabliau accorde
en effet une large place aux dialogues, lesquels sont étroitement imbriqués dans la
narration. Régulierement, lorsque la situation met en présence deux personnages, la
narration se transforme en scene, et le narrateur s’efface pour laisser la parole aux
protagonistes. Et rien n’est plus susceptible de tracer des portraits et de rendre les
caractéres vivants devant nous que cette ample utilisation du dialogue. La forme
dialoguée nous permet de capter non seulement ce que chacun pense et dit, mais aussi la
facon dont il s’exprime et dont les autres lui adressent la parole. Les poétes utilisent le
dialogue et le monologue intérieur a leur gré pour nous faire saisir en prise directe la vie
psychique d’un personnage. Les frontieres entre les diverses techniques narratives sont
d’ailleurs souvent indécises : narration des faits et description se fondent, dialogues et
monologues intérieurs s’integrent dans le récit dramatique, s’y substituent, et bien
souvent, I’auditeur ne s’apercoit pas immédiatement du changement de technique. Les
fableurs — auteurs et récitants — jouent en effet sur toute la gamme des procédes narratifs
et passent adroitement de I’un a I’autre avec un naturel parfait. Cette maitrise de la
technique littéraire est d’ailleurs I’un des mérites que la critique, longtemps rebutée par
la grossiereté du genre, a pourtant toujours reconnu.

Dans le chapitre qui suit, nous allons donc étudier le caractere de chaque
personnage percu a travers ses actions et ses propos. Nous tenterons de la sorte de
mettre en relief les traits dominants et les points que peuvent avoir en commun les

différents personnages appartenant a chaque catégorie du monde prostitutionnel. Nous
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analyserons successivement la figure de la prostituée, de I’entremetteuse, du proxénéte

et du gigolo.
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1. Laprostituée

Au début du long poéme de Richeut, I’auteur a ménagé un préambule de
quatre-vingt-cing vers annoncant le sujet, dans lequel il résume brievement la vie de
I’héroine et caractérise lecherie et puterie (v. 6-33). Ces vers sont fort intéressants car,
partant de I’évocation du personnage central et de ses épigones, le propos du conteur
tend a se généraliser et a s’appliquer a toute la classe des prostituées. Ainsi a-t-on 13,
déja tout tracé, un bref portrait de la prostituée que nous nous proposons d’utiliser
comme point de départ de cette analyse.

La premiére caractéristique attribuée aux putains dans Richeut est leur appat
du gain :

Ne voit en mais jone meschine
Qui soit a grant bonté encline,

Por po d’avoir s’estant sovine

Qant en li done.

(Richeut, v. 12-15)

C’est le golt pour I’argent qui corrompt la jeune fille, si jeune et si avenante soit-elle a
I’origine, et la pousse a se prostituer. La cupidité apparait bien comme le défaut
principal des prostituées ; non seulement il est mentionné en premier, mais il est réitéré
a peine quelques vers plus loin (v. 23-24).

Le deuxieme trait qui caractérise les prostituées, c’est leur propension a
tromper, défaut directement lié au premier. A trois reprises dans ce petit prologue,
I’auteur dénonce ce travers. D’abord, il accuse les filles de joie d’abuser et escroquer le
client :

Qant .i. vallez a que doner,
Bien se sofrent a acoler
Por lui trair et afoler...
(Richeut, v. 23-25)

puis, de recourir aux fards, I’artifice supréme de I’illusion, de la duplicité et de la

tromperie :
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Et lo fardet
Metent eles en lor raget.
(Richeut, v. 19-20)

enfin, d’étre par nature expertes (cf. « savoir de ») en trecherie :

Mais il lor vient d’ancesserie
Totes sevent de trecherie,
Communaumant...

(Richeut, v. 27-29)

Troisieme caractéristique : ces dames sont présentées comme une menace
sociale. D’une part, elles exercent une influence néfaste sur leurs semblables, qu’elles
attirent (cf. « ele atrait », v. 7, « par son atrait », v. 8) dans la débauche :

Et chacune Richeut™* se fait * ‘entremetteuse’ (voir supra, Dénomination)
De sa voisine.
(Richeut, v. 10-11)

si bien que toutes rejoignent la farandole de puterie (cf. « se lient a la corone », v. 17,
« & la réonde », v. 33) qui n’a de cesse de croitre. D’autre part, elles sont un danger pour
les hommes non seulement parce qu’elles les plument, mais aussi parce qu’elles les
« afolent » (v. 25) : elles leur font perdre le sens, les privant de ce qui fait le propre de la
nature humaine.

Et I"auteur de conclure : « C’est de puterie la some » (v. 18) et « C’est
lecherie » (v. 26). Curieusement, ce sont ces traits — cupidité, propensio