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UNA TEMPRANA E INCOMPLETA FARSA DE LAURO OLMO:
EL RUBI DEL INSPECTOR GENERAL (1955)

Antonio FERNANDEZ INSUELA
(Universidad de Oviedo)

Entre los papeles que se conservan de Lauro Olmo, su viuda y "compaiiera de las
horas dificiles", la también escritora Pilar Enciso, encontré cinco folios numerados y
mecanografiados con letra pequefia (la habitual en Olmo en los afios cincuenta); ademas,
en el reverso del primero de dichos folios y escrito a mano aparece un pequefio texto,
continuacion de otro que, por el momento, no se ha localizado y que, de manera
Inequivoca, es la terminacion del que se inicia en los folios mecanografiados. El
contenido de estos documentos es una farsa teatral de la que no se tenian noticias, cuyo
titulo inicial, en mayusculas, fue tachado a mano por Olmo, aunque puede traslucirse de
modo incompleto: EI hombre, la mujer, el juglar y el... Encima del titulo originario
escribié a mano otro, muy conciso y que también tachd, si bien es claramente
perceptible: Fiesta. Inmediatamente debajo del primer y anulado titulo afiadid, entre
paréntesis, la fecha: 1955. En el renglon siguiente y también a mano escribi6 el titulo
definitivo, El Rubi del Inspector General, al que acompaiia en la linea inmediatamente
inferior y entre paréntesis un escueto pero revelador subtitulo: Carnaval. A la izquierda
de estos dos uiltimos afiadidos manuscritos empieza el texto dramatico, que se inicia con
la indicacion del numero de orden del cuadro, la relacién de personajes -volveremos
sobre ella enseguida-, un comentario sobre el caracter de éstos, la época de la accion
("siempre") y la primera acotacion.

La lista de los personajes, en la que efectud alguna tachadura, no abarca a todos los
que luego encontramos en el texto. En principio figuraban, en mayuisculas y sin articulo,
¢l Hombre, 1a Mujer y el Juglar, a los que acompaiiaba la indicacion de que actuaban
"sin mascara". Sin embargo, Olmo taché a mano aquél trio y a la altura de la linea del
Hombre escribio entre interrogantes ";O fontanero y ayudante?", pero esta expresion
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tampoco le satisfizo y la tacho, si bien dichos personajes aparece citados y reconocidos
explicitamente como protagonistas en el breve apartado dedicado a la caracterizacion de
todos los que intervienen en la accion. Si mantuvo la relacion de los otros personajes,
que aparecen "con mascara"”, pero que no incluye a todos los que conoceremos en el texto
conservado: Beata 1*, Beata 2°, Vieja-nifia, Jovencita perversa, Petimetre, Viejo lascivo,
Gloton y Comparsas. Escritas a mano se conservan, en otros dos folios, sendas
relaciones de personajes, extensas y no totalmente coincidentes y que me parece revelan
dos momentos distintos del proceso de la concepcion de este texto teatral por Lauro
Olmo. La que considero primera de esas listas, meramente enunciativa, incluye cerca de
treinta personajes, encabezados por el Hombre, a cuyo lado figura también la va
conocida expresion interrogativa y posteriormente tachada en el texto mecanografiado
"; O fontanero y su ayudante?", y finaliza con "Tres extranjeros de uniforme" y "Tres

Hl

mujeres jovenes".
La otra relacion de personajes es mas breve que la anterior pero mas interesante

! La relacion completa de personajes de esta lista es la siguiente: Hombre (;O fontanero
y su ayudante?...), Mujer, Juglar, Beata 12, Beata 2*, Vieja-nifia, Jovencita-perversa, petimetre,
Viejo lascivo, Glotén, Diablo, Marcos, Pepito Lanoche, El Inspector General, Chofer del
Inspector General, Borracho, Muchacha, Estudiante, Dama, Caballero, Prostituta, Tres
extranjeros de uniforme y Tres mujeres jovenes. Respeto fielmente la grafia de Olmo, salvo en
el caso de la Beata 2*, cuyo nombre, en larelacion en columna que transcribo, aparece expresado
com comillas. A la derecha de de Marcos, Pepito Lanoche y E! Inspector General aparece un
corchete que los engloba pero que no va acompafiado de ninguna indicacién.

En el reverso de este folio manuscrito aparece el siguiente texto:

"Notas .-

El hombre aparecera en medio de la fiesta vestido [tachado: normalmente y con
gabardina] de fontanero. Le acompafiara su (sic] ayudante con la caja metalica colgadole del
hombro [sic).

(Danza de la muerte?

El hombre, después de unas palabras de repulsa a la concurrencia, se va llevandose a la
pareja de jovenes (el estudiante y su novia). La Pecadora, impresionada desde el primer
momento, se enffenta con los concurrentes y les dice: {Si! jSabia que terminariais dandome asco!
(Enérgica [cursiva y mayuscula muestras]) {Hala! jFuera de aqui! |Esto ya es mi casa!”

Si este segundo parrafo se refiere, como parece 16gico, al texto teatral de que hablamos,
la presencia del personaje de la Pecadora, que considero es 1a Mujer (de la que se dice en
acotacion que es "de gran belleza, joven, extraordinariamente atractiva. Viste de una forma que
incita a la posesién, al pecado”), quiza pueda relacionarse o incluso sea un anticipo de
Magdalena, que da titulo a otra obra teatral inconclusa de Olmo, Magdalena, de 1957,y que, a
su vez, por lo que de ella conocemos, puede considerarse el punto de partida de La

condecoracion, de 1963, que solo pudo ser representada en Espafia tras el fallecimiento de
Franco.
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porque, ademas de denominar a cuatro personajes con el término "Mascaras" seguido del
ordinal correspondiente (asi s¢ denominan en el texto mecanografiado), al lado de la gran
mayoria de los personajes aparece entre paréntesis el papel o funcion ideologica o social
que éstos tienen o simbolizan. He aqui dicha relacion, en la que los nombres de los
personajes estan escritos en mayusculas en el original: Juglar (La ironia), Borracho
(Sinceridad desgarrada), Petimetre (D. Juan sin seso), Beatas (Dos beatas - Coro
tragico...), Mascara 1* (Viejo lascivo), Mascara 2* (Vieja disfrazada de nifia), Mascara
3? (Jovencita perversa), Mascara 4* (Tripén, gloton, sensual), Gran Ramera, Diablo,
Marcos (Mascara - militar), Pepito Lanoche (mascara - de negro...hombre de iglesia),
Estudiante, Dama, Muchacha,? Caballero, Chofer (Servidumbre), El Inspector General
(El Capital) y Prostituta. Este ultimo personaje parece incorporado a ultima hora, pues
su nombre esta escrito con un boligrafo de color azul mas oscuro que el resto de la
relacién, dispuesta en columna.® Esta relacion de personajes es la que transcribo a la hora
de establecer el texto de esta obra de Olmo pues es la que mas se acomoda a los pasajes
que de ella se han localizado, ya sean escritos a maquina, ya manuscritos.

Hasta el presente no sabemos si Olmo llego a redactar el texto completo de El rubi
del Inspector General -si parece claro que, al menos, escribio el primer acto, aunque no
se conozca en su totalidad-, pero esta relacion de personajes, con su correspondiente
caracterizacion o simbolismo y con su vinculacion a sus obras de esa misma época, y el
texto fragmentario conservado nos permiten intuir cuales eran las intenciones de nuestro
autor al redactar dicha farsa carnavalesca (la denuncia de la situacion espaifiola de
entonces, caracterizada por la falta de libertad moral, social y politica) y, por otra parte,
hacen posible una aceptable valoracion de lo que este texto significa dentro de la
trayectoria artistica de Lauro Olmo. Veamos, forzosamente de manera muy abreviada,
estas cuestiones.

En primer lugar, creo que hay que tener en cuenta que Olmo se incorpora al campo
de la literatura a principios de los afios cincuenta, cuando ya es una persona plenamente
formada y madura, tras una vida muy dificil.* Es, pues, un ser con una asentada

2 Allado de este personaje se conserva el primer paréntesis y tachada una expresion que
parece ser "Lo Ginico sano”.

3 Respeto de nuevo la grafia de Olmo, salvo al desarroollar las comillas originarias de las
Beatas 22, 3*y 4%,

4 Para los datos biograficos de Olmo, sigo mi trabajo Aproximacién a Lauro Olmo (Vida,
ideas literarias y obra narrativa), Oviedo, Universidad de Oviedo, 1986, especialmente pp. 13
y ss.. Como ya sefialé en otro lugar (“Teatro de preguerra y Lauro Olmo: algunos temas
comunes”, Estreno, XXII:1 (Homenaje a Lauro Olmo), primavera 1996, pp. 32-40), segln las
indagaciones de Angel Fernandez, investigador de la villa natal de nuestro autor y miembro del
Instituto de Estudios Valdeorrenses, hay que anticipar justamente un afio la fecha de nacimiento
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concepcion de la vida y, mas en concreto, de la realidad politica, social y moral espaiiola.
Defensor de una concepcidn vitalista y natural de la existencia, no puede admitir que en
ésta imperen unos pseudovalores o pseudodogmas, palabra que utilizara frecuentemente,
que destruyan cuanto hay de positivo y esperanzado en la naturaleza humana. Frente a
esta degradada realidad espaiiola, en la que triunfan la represion politica y la opresion
moral y economica, Olmo proclamara la necesidad de una conducta humana basada en
la solidaridad, la tolerancia y la naturalidad. Es la suya, por tanto, una actitud
esperanzada y vitalista: no en vano, en los primeros afios de la década de los cincuenta
forma parte del grupo artistico-literario significativamente llamado "Juglaria" y el juglar
aparece como personaje en El rubi del Inspector General, como modelo vital en su
poema mas representativo ("Cancion del juglar”), con el que acostumbraba Olmo a
finalizar muchas de sus intervenciones publicas y, transmutado en misico, en el
divertido y critico texto teatral Historia de un pechicidio o La venganza de don Lauro.

En la relacion de personajes de la farsa que hoy damos a conocer aparecen los
representantes de lo que en otro lugar® llamé los poderes autoritarios, en este caso
ejemplificados en el hombre de la iglesia (Pepito Lanoche), el hombre de la milicia
(Marcos) y el hombre del dinero (Inspector General). Como es sabido, con alguna
variante (el juez en lugar del capitalista), la trilogia de tales poderes represivos se
encuentra en otras farsas de Olmo, escritas en los afios sesenta: me refiero a dos piezas
breves que forman parte de El cuarto poder, en concreto Nuevo retablo de las
maravillas y olé®y La nifia y el pelele,’ esta tltima inicialmente editada en Francia por
razones de censura. A la vista de lo que se deduce de El rubi del Inspector General,
parece claro que es muy temprano el interés de Olmo por quienes representan
fundamentales actitudes represivas muy perceptibles en la realidad espafiola del
franquismo (aunque no sélo de éste, pues dichos personajes aparecen también en autores

de Olmo, que, de acuerdo con las partidas de nacimiento y de bautismo dadas a conocer por el

citado investigador, sc¢ habria producido el 9 de noviembre de 1921 (p. 40, nota 12 de nuestro
articulo).

3 “Teatro de preguerra y Lauro Olmo...”, pp. 36-38.

® Para esta obra véanse, entre otros, los trabajos de César Oliva (“De El retablo de las
maravillas de Cervantes al de Lauro Olmo”, Estudios literarios dedicados al Prof. Mariano
Baguero Goyanes;, Murcia, 1974, pp. 367-373), Margarita Smerdou Altolaguirre (“E! engario
a los ojos: un motivo literario”, 1616, 1978, pp. 41-46) y de Angel Berenguer (“Introduccién”

a Lauro Olmo, La camisa. El cuarto poder, Madrid, Cétedra, 1984, en concreto las pp. 107-
109).

7 Para esta obra véanse las pp. 99-102 de la citada “Introduccion” de Angel Berenguer
a Lauro Olmo, La camisa. El cuarto poder,...
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que publican en épocas democraticas® o dictatoriales anteriores a Franco®).

La presencia, aunque solo en una fase del proceso de elaboracion de esta farsa, de
los personajes del fontanero y de su ayudante nos remite a otra obra -posterior- de Olmo,
la novela Ayer, 27 de octubre, que presenta al Premio Nadal de 1957, donde queda en
segundo lugar, tras la vencedora, Entre visillos, de Carmen Martin Gaite. En aquella
obra intervienen el fontanero Carlos Granda, persona de noble caracter, y su ayudante
Carapicada, que representa la redencion tras la ocasional caida en la inmoralidad, y el
saber hacer frente con dignidad o entereza a situaciones dificiles. En el fondo, estos dos
personajes de Ayer, 27 de octubre'® representan, a mi entender, el canto al trabajo
manual y a la solidaridad, en la linea de lo que en esos afios cincuenta era habitual en
buena parte de la poesia social espafiola.

Es posible también relacionar con otra obras suyas e igualmente posteriores a £/ rubi
del Inspector General, €l texto conservado de esta farsa. El mundo de sensualidad y de
la consiguiente represion que se percibe en este texto incompleto parece un claro anticipo
de dos obras muy relacionadas entre si, la novela E! gran sapo,'' escrita en 1958 (con
el titulo inicial de E! zocalo negro) y publicada en 1964 tras ganar ¢l premio Elisenda
de Moncada de 1963, y el drama La pechuga de la sardina,'? estrenada en 1963, tras
serios problemas de censura, en cuya solucion intervino activamente el dramaturgo y
entonces censor Carlos Muiiiz. Tanto en la novela como en el texto teatral aludidos el
ambiente es semejante: opresion economica, moral y sexual, y apelaciones a la
solidaridad, especialmente encamada en algunos jovenes de uno u otro sexo. La
influencia del Garcia Lorca de La casa de Bernarda Alba es claramente perceptible,
incluso, diriamos, excesivamente notoria: ambientes fisicos (por ejemplo, una casona)
y morales cerrados, mujeres dominantes, beatas chismosas y mujeres a las que no se les
permite vivir sus naturales ilusiones, hombres conquistadores, degradados y desalmados,

¥ Recordemos el cuento de Jacinto Octavio Picon “El hijo del camino”, incluido en el

volumen de 1895 Cuentos de mi tiempo 'y que cito por la edicién de Madrid, Renacimiento, 1925,
pp. 63-71.

® Es el caso de Pio Baroja en E! horroroso crimen de Pefiaranda del Campo (1926) y
de Claudio de la Torre en Tic-Tac, escrita hacia las mismas fechas aunque estrenada en 1930.

10 Un estudio de esta obra puede verse en nuestro trabajo Aproximacion a Lauro Olmo,
pp. 389-464.

1 Un estudio de esta obra puede verse en Aproximacion a Lauro Olmo, pp. 467-518.

12 Para esta obra véase Lauro Olmo, La pechuga de la sardina..., Barcelona, Plaza y
Janés, 1987. Ademas de la bibliografia alli citada, debe consultarse el trabajo de Martha T.
Halsey “Olmos’s La pechuga de la sardina and the Oppression of Women in Contemporary
Spain”, Revista de Estudios Hispanicos, XIlI:1 (1979), pp. 3-20.
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etc. Como podemos comprobar, en buena medida tales temas se perciben o se intuyen
en los breves pasajes y anotaciones que se conservan de El rubi del Inspector General.
Incluso algunos nombres de personajes se repiten mas o menos fielmente en la farsa y
en El gran sapo, donde nos encontramos de nuevo con un Marcos y con un Buenas
Noches, si bien es posible que el caracter de unos y otros, hastya donde cabe colegir,
serian un tanto diferentes.

Por ultimo, recordaremos que la profesion o condicion del personaje que aparece en
el titulo de la farsa que nos ocupa no es tampoco extrafia en la trayectoria dramatica de
Olmo. Siempre con valor negativo, en tanto que representa el poder autoritario que
impone miedo y oprime, personajes que son o parecen ser inspectores (término de
innegables connotaciones policiales) intervendran o, al menos, seran aludidos por otros
personajes en piezas breves posteriores. Asi, en la realista La noticia, de 1963, nos
encontramos con un personaje, el Hombre 2°, que al ensefiar un camet y decir que es
inspector infunde miedo en quienes con el hablan, si bien enseguida se aclarara que es
inspector de seguros y no de policia, como un lector o espectador espafiol sabe que los
interlocutores de aquél temian.'* Y en la farsa La nifia y el pelele los tres autoritarios,
reconviniendo al rebelde Pelele, le dicen que para hablar, para leer y para ensefiar
"Instancia hay que echar, / sin vacilar, / sin la pdliza olvidar, / sabiamente dirigida / al
inspector General", tras lo cual se informa en acotacion que "Los tres, al nombrar al
Inspector General hacen lo siguiente: D. Severo, ceremoniosamente, se inclina; D. Pum-
Crak presenta armas; y D. Humo echa incienso al aire". Como es evidente, en esta pieza
el Inspector General representa €l maximo poder, ante el cual se humillan los tres
autoritarios, un poder de caracter dominante y dictatorial que se reafirma mas, si cabe,
cuando en dos notas a pie de pagina el editor del texto, el profesor Angel Berenguer,
sefiala que en un manuscrito de esta pieza Olmo utilizaba la palabra "Dictador” en lugar
de "Inspector”.'* A la vista de lo que acabamos de indicar posiblemente no sea
descabellado suponer que en la figura del personaje que figura en el titulo de la farsa que
hoy damos a conocer Olmo pretendié reflejar no sélo un poder autoritario mas o menos
abstracto (el capital), sino también a la persona concreta de Franco, maxima
representacion de un régimen del que nuestro autor discrepa totalmente.

Para finalizar esta breve presentacion de El rubi del Inspector General aludiremos
a dos cuestiones. En primer lugar, parece claro que, después de lo que heos venido
sefialando, estamos ante un texto que, a pesar de hallarse incompleto, deja entrever una
serie de temas, personajes y preocupaciones que luego Olmo desarrollara en obras

B Para La noticia, véase la citada edicién de La camisa. E! cuarto poder, pp. 243-251,
la escena aludida, en pag. 246.

1% Para el texto de La nifia y el pelele véase la edicion citada de La camisa. El cuarto
poder, pp. 255-275; la escena y notas del editor aludidas, en pag. 268.
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posteriores y formalmente muy diversas. Y en segundo lugar, merece la pena hacer
hincapi¢ en el hecho de que el texto que se conserva posee una notable agilidad
dramatica, con unos didlogos concisos y eficaces, con abundantes rasgos de humor
verbal e incluso situacional, en la linea de las farsas de sus admirados Valle-Inclan y
Garcia Lorca, cuando lo dominante en el campo del teatro comprometido espafiol era el
drama realista o costumbnsta, que no excluyen la interpretacion simbdlica o
plurisignificativa (recordemos, por ejemplo, En la ardiente oscuridad o, en otro nivel,
La mordaza) pero que adoptan una forma expresiva mas deliberadamente imitadora de
la realidad inmediata. Por ello, el hallazgo del texto incompleto de El rubi del Inspector
General creemos que puede considerarse una agradable sorpresa, empafiada por el hecho
de que no conocemos si llego a terminar esta obra. Pero, al menos, siempre nos quedara
la satisfaccion de hallarmnos ante unas escenas en las que esta el germen de temas,

personajes, motivos y formas expresivas que renaceran en obras posteriores de Lauro
Olmo.

He aqui la transcripcion del texto de Lauro Olmo:

EL RUBI DEL INSPECTOR GENERAL
(CARNAVAL)

PRIMER CUADRO
Personajes"’
JUGLAR (La Ironia)
BORRACHO (Sinceridad desgarrada)
PETIMETRE (D. Juan sin seso)
BEATAS (Dos beatas - Coro tragico)
MASCARA 1* (Vigjo lascivo)
" 2*(Vieja disfrazada de nifia)
" 3" (Jovencita perversa)
4* (Tripon, gloton, sensual)
GRAN RAMERA
DIABLO

"

15 Ahora regularizo, en general, la grafia de Olmo; en concreto, escribo con mayiscula
inicial los sustantivos que, dentro de los paréntesis, indican la profesion, la actitud vital o el
simbolismo social de los personajes.
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MARCOS (Mascara - Militar)

PEPITO LANOCHE (Mascara - de negro - Hombre de iglesia)
ESTUDIANTE

DAMA

MUCHACHA

CABALLERO

CHOFER (Servidumbre)

EL INSPECTOR GENERAL (El Capital)

PROSTITUTA

Los personajes que figuran en esta obra personifican un defecto, a veces una
virtud. Algo que pone en desequilibrio la integridad humana.

Solo los protagonistas (Hombre, Mujer y Juglar), por vitalidad, por entrega total
al momento que viven, se libran de la mezquindad que caracteriza a los comparsas.

Epoca: Siempre.

Al levantarse el telon, aparece una casona que hace esquina. La parte de la
fachada que se enfrenta con el publico comprende el portal y un balcon que dan a

una vieja plazuela. Lo que no es fachada se pierde en una calle angosta. Este
escenario tendra un leve tono carnavalesco.

Derecha e izquierda, las del espectador.

Es de noche. Un farol situado en la esquina ilumina la escena. En el fondo de la
calle aparece un Juglar, que lleva laud a la espalda, y un Petimetre conquistador.

JUGLAR - La noche es propicia, seiior. Dentro de poco se balanceara usia en los brazos
de la unica, de la mas grande de las rameras. jRedios! |'Y quién tuviera la suerte de
vuestra excelencia! (Se paran en la esquina) Oigo pasos. jEscondamonos! (Se
echan para atrds y quedan ocultos) Nunca se sabe si es la dicha o la desgracia la
que se acerca. (Asoma la cabeza atisbando) iDos beatas, sefior! Ja, ja, ja. Qué
ocasion! jChitsss! jSilencio! (Quedan ocultos esperando.)

Por el lateral izquierdo entran dos viejas Beatas, secas, de luto. Al pasar por

delante del portal hacen, mecdnicamente, la sefial de la cruz. Cuando llegan a la
esquina, salta el Juglar sobre ellas.

JUGLAR - jUuuhhh!

BEATAS .- jAy! jAuxilio! jSocorro!

PETIMETRE - Ja, ja, ja. {Bravo! Rufo, jte doblaré la bolsa!

JUGLAR - jGracias, sefior! {Prometo ir a haceros compaiiia en el infierno!
BEATA 1*.- (Volviéndose antes de salir) iEse es tu sitio!
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BEATA 2*.- (Jgual) jAlli os quemaréis! jNadie escapa a la justicia del Sefior!

JUGLAR - jNi las lechuzas!

PETIMETRE.- Ja, jaja.

BEATA 1°.- jDeslenguado!

BEATA 2*- El diablo os lleve!

JUGLAR - (A las Beatas que desaparecen) iCon él os esperamos! jAunque dudo que

a Belcebu le diviertan vuestros pecados!

PETIMETRE .- (Avanzando con el Juglar hasta el centro de la plazuela) Ja, ja, ja.

JUGLAR.- ;Qué hora sera?

PETIMETRE.- No andara lejos la media noche.

JUGLAR .- Esperemos. (Se sientan en un banco de la plazuela.)

PETIMETRE.- Acabaras con mi paciencia.

JUGLAR - Sosegaos, seiior, y saboread estos momentos de espera. (Se coloca el laud
y con voz personalisima, burlona, canta sin preocuparle gran cosa el hacerlo
bien)

Quien espera

algo aguarda.

Quien no espera

ya aguardo:

Lo malo es el que no es-pera
ni es manzana

ni es fresén.

Contestadme: ;Qué es mas apetecible? ;Unos brazos abiertos con la dulce
promesa de estrujaros el corazon? ;O el corazon ya estrujado, ya con el R1.P. dela
promesa? (El Petimetre se queda pensativo) ;Dudais? (Canta)

A veces chico,
a veces grande
tu corazon.

A veces chico,
a veces grande
lo quiero yo...

PETIMETRE.- Dime.

JUGLAR - Digo, seiior.

PETIMETRE - Es verdad lo que cuentan de...? (Con un ademdn sefiala la casona.)

JUGLAR .- {Verdad, verdad! Je, je, je. No exijais la verdad. Cuando se es como vos,
nada es verdad: ni vuestra excelencia. (Gesto de extrafieza en el Petimetre) No, no
os incomodéis: esa es vuestra ventaja.

PETIMETRE - No te entiendo.

JUGLAR - (Burion) ;Veis? jOtra ventaja! El mundo es de los que, como vos, llaman
verdad a todo lo que no merece la pena de serlo. Y eso no esta mal. Es la unica forma
de sacarle el jugo a la vida. jEnhorabuena, sefior! Je, je, je... (Canta:)
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Las verdades:
pequeiias,
fragiles,
como hojitas
al aire...
(Intimo) Je, je, je... {Enhorabuena! (Con un ademan sefiala la casona) Es libertina!

PETIMETRE.- ;Y crees que yo puedo...?

JUGLAR - iEs insaciable!

PETIMETRE .- ;Y st me rechaza?

JUGLAR - jFogosa! iUn abismo de lascivia! jCon ella agotaréis todos los matices del
pecado! Y luego...

PETIMETRE .- (Alegre) ;Qué importa ese luego?

JUGLAR - (Burlén) Os llevaré por todas las ferias para que saltéis al son del pandero.
Je, je, je. (Se sube encima del banco y pregona) iHagan corro; acérquense y veran
cOmo salta el hombre mono! jMirenlo, sefioras y sefiores! Fue cazado en lo mas
abrupto de unas sabanas de Holanda (Salta al suelo) Ja, ja, ja. jGracioso estaréis
tirandole cocos a la gente!

PETIMETRE.- (Levantindose e intentando pegarle con su baston de dandy)
jInsolente! ;Vas a conseguir que te rompa el alma!

JUGLAR .- (Sujetando el baston en el aire) iCon este vil bastén...? ;Calma! jCalma!
iNo os excitéis! (Le mira el traje y suelta el baston) jOh, maldicion! {Una arruga
en vuestro traje!

PETIMETRE.- (Mirdndose excitado) ;Qué! ;Qué dices?

JUGLAR .- {Una arruga!

PETIMETRE.- |Perro! jTuya es la culpa! (Enarbola nuevamente el baston y lo
persigue alrededor del banco.)

JUGLAR - (Perseguido, se vuelve y sefiala el traje del Petimetre).- iOtra! ;Y otra! {Si
seguis asi os llenaréis de ellas! {Parad! (E! Petimetre se para y se mira. El Juglar

se acerca a €l 'y le "plancha” el traje con las manos) Permitidme. Yo haré que
desaparezcan.

PETIMETRE .- Ay de ti si no lo consigues!

JUGLAR .- (Irguiéndose) jConseguido, sefior! jNo hay arruga que se me resista! (En
este momento aparecen por el fondo de la calle varias Mdscaras. Vienen alegres,
bulliciosas. El Juglar se adelanta a recibirlas) jAdelante, amigos! jLa carne es fiel
y nos aguarda! (Al Petimetre) Aqui los tenéis, sefior. Nadie rehitye 1a gran cita.

MASCARA 1* - (Vigjo lascivo).- ;Llegamos tarde?

JUGLAR - A tu edad siempre se llega tarde. (Risas.)

MASCARA 2* .- (Vieja disfrazada de nifa dirigiéndose al Viejo lascivo) No hagiis
caso, Emesto. No se cuenta por afios en estas cosas.

JUGLAR .- (Con retintin y pellizcandole una mejilla) Justo, nifia mia: se cuenta por
arrugas. (Risas.)
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MASCARA 3*-(Jovencita perversa. Se adelanta y con el dedo va sefialando las
arrugas que ve, o que simula ver, en la Vieja. Existe una estudiada ingenuidad en
su modo de decir).- Una, dos, tres... jHuiii! jCuéntas!

MASCARA 2° - (Furiosa) jEstipida!

MASCARA 3* - (Ingenua) ;Yo, mama...? (Risas.)

JUGLAR .- (Paternal, las enlaza por los hombros) Vamos, nifias. Vamos, haya paz. (4
la Jovencita) ;Quién pregunta por la edad del rio? ; Tu? (A4 la Vieja) jSalta y brinca,
torrente mio! jDespéiiate si aun te queda corazon! (La enlaza dispuesto a bailar. A
todos) jTararear, muchachos! jLa vida es breve! (Todos, alegres, tararean. El
Juglar y la Vieja bailan.)

PETIMETRE - (Experto) {Mas vaivén a esas caderas!

MASCARA 4 - (Glotén, tripudo, sensual) Mas! {Mas!

MASCARA 2*.- (Afeminado) {Viva el vaivén!

Con el bullicio es atraida al balcon la Mujer. Lo abre. Y al verla los demas, cesa
el bullicio. Expectantes, la contemplan. Es una mujer de gran belleza, joven,
extraordinariamente atractiva. Viste de forma que incita a la posesion, al pecado.
Hace ademan de ir a preguntar algo.

JUGLAR .- (Cortando) Callad, os lo ruego. No digais nada. (4! Petimetre) Acercaos,
sefior. (El Petimetre se acercay el Juglar, echdandole un brazo por los hombros,
le sefiala a la Mujer) Ponedle faldas al canto de la alondra y decidme si os figurais
algo igual.

MUIER .- (4! Petimetre) ;Quién eres ta?

JUGLAR - (Haciéndose con la contestacion) Un hombre que siente: un iluso. Algo que
vay viene y siempre os halla a vos. Porque no es huidizo como el aire, ni se escurre
como el agua... Si le mandais que ria, rie; si se os antoja que llore, llora. {Me
entendéis? Un esclavo: un productor de reverencias. (Se inclina.)

MUIJER .- (Irénica, al Petimetre) ;Tan manso?

JUGLAR - (Volviéndose a hacer con la contestacion) No lo es mas el perro cuando
lame la herida de su amo.

MUIER - (Irénica, al Juglar) ;Y siempre es asi?

JUGLAR - ;Siempre? jOh, no! Pedidle que ruja y tras el rugido se le ira la dentadura
ansiosa de morder...

PETIMETRE - (Fuerte) Ya esta bien! jLengua me sobra a mi para presentarme!

JUGLAR - (Burlon) jPues usadla, sefior! jNo es mala mensajera en estos casos! (4/guna
risa.)

PETIMETRE .- (Retorico, a la Mujer) He oido tanto hablar de vos que, sabiendo que
hoy dabais una fiesta, rogué que me trajesen aqui. Y aqui estoy. Espero que me
acojals como a vuestro mas humilde servidor.

JUGLAR - (Burion) jExcelente lengua!

203



MUIJER .- (4] Petimetre) Mis puertas ceden ante quien sabe empujarlas. ;Sabras ti...7

PETIMETRE - (Enérgico) jLas dernbaré si es preciso!

JUGLAR - (4 todos) jPues a dermbarlas! No se ha hecho la noche para perderla en la
calle.

Bulliciosos, empujan la puerta y van entrando. El ultimo la deja entornada. La
Mugjer cierra el balcon y desaparece. Las contras quedan abiertas. Se ve luz. Cuando
se amortiguan las voces, queda en silencio la plazuela. Pasan unos segundos.

Por el lado que se fueron reaparecen las Beatas. Vienen cuchicheando,
ininteligiblemente, y con movimientos de pantomima. Con gestos, accionando brazos
y cuerpos en una semidanza muda, extrafia, dan a entender de un modo rigido la
bacanal que empieza a desarrollarse dentro de la casona.

Al poco rato aparece tras los cristales del balcon una pareja. Las Beatas se dan
cuenta y exageran la pantomima. Esta va ganando intensidad segun la pareja va
avanzando en su juego amoroso. Y cuando se besa, las Beatas dan un grito y
desaparecen corriendo, cada una por su lado.

Al oir el grito, la pareja abre el balcon y sale a éste. El es la Mascara 1° (Viejo
lascivo) y ella la Mascara 3° (Jovencita perversa).

MASCARA 1*.- (Como dudando) ;Ha sido un grito, verdad?

MASCARA 3*.- Si, eso me ha parecido. (Acurrucandose contra él) Tengo miedo...
MASCARA 1*.- No temas, nifia. A tu lado hay un hombre.

MASCARA 3*.- (Ingenua) ;A qué lado?

(Aqui se interrumpe el texto mecanografiado que se conserva de este cuadro primero.
Como sefialé anteriormente, en el reverso de la pagina inicial mecanografiada y escrito
amano por Lauro Olmo se halla el siguiente dialogo, que comienza con una acotacion

cuyas primeras letras corresponden a la parte final de una palabra iniciada en una pagina
manuscrita anterior no localizada:)

[...Jeuentro la Mujer. Las Beatas, al verla, se arrinconan persignandose. La puerta

de la casona ha quedado totalmente abierta. Dentro del portal se ve a Marcos 'y a
Pepito Lanoche.

MUIJER - {Oh, quernido! jQué alegria me das viniendo! (Le besa el rubi.)
INSPECTOR.- (Carraspeando. Tosiendo) iMi higado! A él le debes... (Se corta

tosiendo)...mi... (Se congestiona)...venida. iMi higado!
MUIJER .- (Con malicia) ;A tu higado s6lo?

El chofer se va. Marcos, seguido de Pepito Lanoche, sale al encuentro de su
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padre.

MARCOS .- {Padre! (Le besa el rubi.)

LANOCHE.- (Ceremonioso, besandole también el rubi). {Excelencia...!
INSPECTOR .- (Carraspeando).- iMi higado! Y eso que hoy...! jAy!

MUIJER - (Mimosa).- ;Duele, querido? (/e pone la mano en la barriga.)
INSPECTOR .- Hoy... jAy!...Hoy no es nada. {Mi higado! (La Mujer le va frotando la

barriga. Y, con la exclamacion final del Inspector, entran y entornan la puerta)
iMi higado!

Las dos Beatas se dirigen, de puntillas, a la puerta. Hacen que escuchan. De
pronto se oye un "Viva el Inspector General!". Ellas se apartan, iniciando la

pantomima de antes. Y con esta semidanza muda, extraria, de repulsa a lo que estd
aconteciendo en el interior de la casona, cae el telon del primer acto.

(Fin del texto conservado)
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