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LIMINAIRES
Résumeé : Ce travail de recherche porte sur la poésie frapcanoderne et son
influence sur la nouvelle poésie chinoise au cderta premiéere vague d’introduction
et d’'interprétation des littératures occidentalesChine dans les années 1920-1930.
Nous cherchons & montrer comment les « Trois Gracds la poésie francaise
moderne : Baudelaire, Rimbaud et Lautréamont anirdtoduits en Chine et quelle
est leur influence sur I'élaboration de la nouveglieésie chinoise. Ainsi, nous
montrons d’abord comment expriment Baudelaire, Rintbet Lautréamont par leur
poésie le culte du moi, le culte du Beau et le eudépersonnalisation et de
pluralisation du moi. Nous examinons ensuite liefice des littératures occidentales
sur la construction de la nouvelle littérature oise dans les années 1920 ; et
I'introduction et l'interprétation de la poésie dyaiiste francaise et son influence au
niveau théorique aussi bien que pratique sur lael®ipoésie chinoise et les poétes
dits symbolistes chinois : Li Jinfa, Mu Mutian, Wabuging, Dai Wangshu. Enfin,
nous montrons le cas Lautréamont en Chine, somebs#ans les années 1920-1930
et I'état de la recherche lautréamontienne en Ctames les trois dernieres décennies.
Notre thése conduit donc a montrer que les « Teoé&ces » de la Poésie nouvelle ne
jouissent pas tous du méme prestige auprés du mpoéigue chinois dans les
annéees 1920-1930 et que son interprétation dedai@drancaise moderne n’est pas
une adoption de toute une attitude de créationiqeetde celle-ci, mais une
transformation du dynamisme poétique imposé dedreeur en dynamisme créateur
interne de la poésie chinoise. Elle correspondiaientions claires et guidées par le
systeme de valeurs littéraires et morales des d¢tadrs-interprétateurs chinois des

différentes époques.

Mots-clés: Poésie francaise moderne, Baudelaire, Rimbaudtré@mont, Nouvelle

poésie chinoise, Poétes symbolistes chinois, Inflee



Thesis Title: Modern French poetry (Baudelaire, Rinbaud, Lautréamont) and

its impact on the new Chinese poetry

Abstract: This piece of research concerns the modern Freoetnpand its impact on
the new Chinese poetry in the first period of idtrotion and interpretation of modern
Western literature in the 1920s and early 193@hima. We seek to demonstrate how
the “Trois Graces” of the modern French poetry: d@daire, Rimbaud and
Lautréamont were introduced in China and whates tinfluence on the development
of the new Chinese poetry. Thus, we will show flisiv Baudelaire, Rimbaud and
Lautréamont express the “culte du moi” and thet&dlu Beau” by their poetry and
their game of depersonalization and pluralisatibthe self. Next, we shall examine
the influence of Western literature on the congiomcof the new Chinese literature in
the 1920s; the introduction and interpretationha Erench symbolist poetry and its
influence on the theoretical level as well as pcatton the new Chinese poetry and
Chinese Symbolist poets: Li Jinfa, Mu Mutian, Wadgqging and Dai Wangshu.
Finally, we shall show the case of Lautréamont hin@, his absence in the years
1920-1930 and the state of “Lautréamontienne” mesea China in the last three
decades. Our thesis concludes therefore by shothimgTrois Graces” of the new
Poetry do not have all the same prestige with thm&se poetic world in the years
1920-1930 and its interpretation of modern Frenméitqy does not lead to adoption of
a whole attitude of poetic creation of the moderrenEéh poetry, but to a
transformation from a poetic dynamism imposed bigide impact to a intern creative
dynamism of Chinese poetry, corresponding to tlarcintentions guided by the
system of literary and moral value of Chinese ditgrtranslators and interpreters of

different ages.

Keywords: Modern French poetry, Baudelaire, Rimhadwsitréamont, New Chinese

poetry, Chinese symbolist poets, Influence.
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INTRODUCTION

En quéte d'un plus vaste paysage, tel que I'évampieancien quatrain, Si

vivant dans la mémoire des Chinois :

Le soleil blanc disparait a I'horizon des monts,
Le fleuve jaune s’écoule jusque dans la mer.
Immensité d'un paysage que I'on désirerait épudseregard :

Il nous faut encore monter d’un étage.

Ainsi se termine-t-il I'éditorial de Extréme — Orient-Extréme — Occidént

Au moment ou se rencontrent la civilisation chieoist la civilisation
occidentale au tournant du XXe siécle, les intéliels chinois éclairés voient
s'imposer la nécessité d'« encore monter d'un étaghk s'agit d'une mise en
perspective qui tienne compte des aspects de atiiférentre la Chine et 'Occident.
Par le biais de ce dévisagement de I'ancien étda dghine dans un monde qui ne
cesse de changer et d’évoluer, ils se rendent @qus s’ouvrir a I'Occident, adopter

ses sciences, lui emprunter ses connaissances eergg de son expérience

1 Extréme — Orient-Extréme — Occident. Cahiers deheethes comparativesédacteurs en chef CHEMLA,

Karine, MARTIN, Francois, Université Paris VIl Vieones — Saint-Denis, 1982, p. 7.
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constituent le meilleur moyen de lutter contredesnds maux de la société chinoise
et trouver de nouvelles bases pour I'avenir delm€&

Les revendications de changement se propagentidasses milieux sociaux.
Les rénovateurs littéraires, pour que la littérataninoise se dégage entierement de
ses cadres traditionnels, se tournent vers 'Octideigé en modele et cherchent a
construire une nouvelle littérature chinoise egrégeant tant pour la forme que pour
le fond aux littératures modernes de I'Occident.

La méche qui allume la Reévolution littéraire esarticle de Hu Shi
(1891-1962), intitulé « Modestes propositions ere wiaméliorer la littérature »
(« Wenxue gailiang chuyi »), publié dans la rewwse Jeunessé€Xin gingniar) en
janvier 1917. Cet article, qui prend la valeur dmmanifeste du mouvement de la

nouvelle littérature, s’articule autour des huiirp® suivants :

« Parler seulement quand on a quelque chose amrglus imiter les anciens ;
soigner la construction grammaticale ; ne pas feimtes sentiments que I'on n’éprouve
pas ; renoncer aux phrases toutes faites ; nag@dosirir aux allusions classiques ; ne pas

chercher le parallélisme ; ne pas écarter les ata@spressions populaires. »

A cet article, se joint, un mois plus tard, celei @hen Duxiu (1879-1942),
s'intitulant « Sur la révolution littéraire » (« WWeue geming lun »), paru en février
1917 dans le numéro 6 da Jeunesseadont les trois points annoncent de facon plus

radicale la guerre contre la littérature classicpieoise :

«Primo, jeter a bas la littérature d'une élite au stylécpeux et obséquieux, et

constituer une littérature ou le peuple puisse iexgr simplement ses sentiments.

1 HU Shi #ii, « Modestes propositions en vue d’améliorer tértitture » (« Wenxue gailiang chuyi »pee# i
K41 », in Documents Choisis des Mouvements Littéraires (Weyndong shiliao xuan) iz 5l sk} ik,

Shanghai : Shanghai jiaoyu chubanshe, 1979, p. 12.
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Secundprenverser une littérature classique surannéeagidgoquente pour établir a sa
place une littérature réaliste, pleine de fraichetirde sincéritéTertio, rejeter une
littérature de reclus, tarabiscotée et hermétiqiecréer, au sein de la société, une

littérature claire et accessible a tous. »

La poésie classique chinoise est la premiere desrésses a conquérir.
Commence une bataille féroce dont le but est dwerdr la poésie de la prosodie
classique dont les regles fossiles existent dapilie ans ; rejeter la langue écrite qui
ne peut plus satisfaire I'expression de la mukipi des apparences découvertes du
XXe siécle ; constituer une poésie nouvelle de &mrsouples d’'expression, en vers
libre et erbaihua c’est-a-dire en langue vernaculaire.

Des 1917, les poétes novateurs se mettent a essager constance, cette
nouvelle poésie en vers libre et lbaihua dont les premieres ceuvres paraissent en
janvier 1918 dans le numéro 4 Ha Jeunessel s’agit des poémes en vers libre de
Hu Shi et deux poemes en prose de Shen Yimo (1883}%t de Liu Fu (1891-1934).
Le premier recueil de la poésie nouvelle est aduHu Shi, intituléEssais(Changshi
ji), paru en mars 1920.

Cependant les premiers « essayistes » de grandiesesuet leurs poemes
expérimentaux font éclater, d’'une part, des repmschiolents des défenseurs
opiniatres des traditions prosodiques de la podamsique, écrite en langue morte ;
d’autre part, de vives discussions et des coniestt venant au sein des
« essayistes », portant sur la forme et le fondlad@oésie nouvelle. Toutes les
réflexions constructives sur la création poétigues gremieres années d’essai
demandent aux rénovateurs un approfondissement l@essthéorique que pratique
de la poésie nouvelle et les dirigent vers la moégmboliste francaise. Elle leur
permet de reformuler la conception de la poésieveltrienbaihuaet en vers libre et

celle du poéte.

1 CHEN Duxiu J5135, « Sur la révolution littéraire » (« Wenxue gemiag ») «3 232418 », ibid., p. 22.
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L'objectif de notre étude est donc de montrer comimgous l'influence des
courants littéraires occidentaux introduits en @hdans les années 1920-1930, la
nouvelle poésie chinoise se développe en puisamtirsgpiration dans la poésie

francaise moderne.

1. La poésie frangaise moderne

Dans la premiére partie de notre étude, nous neraéns pas définir la
poésie francaise moderne ou la modernité poéticargdise, puisqu’il s'agit d'une
notion, ambiglie et a entrées multiples, qui ne [@g proposée comme axe de
réflexion que sous forme de questions, dont la tealifférence d’accent ne se laisse
pas aisément resumer.

Cependant, en interrogeant les poétes francais; que la poésie de la
seconde moitié du XIXe siécle nous fait éprouversgaréceédent la contradiction, le
vide, I'hiatus, 'angoisse, I'ambiguité et la métphose, il nous parait possible de
définir ce qui est indéfinissable, mais de manigémérale : la poésie francaise
moderne est celle qui cherche a créer le sens enassomption violente, parfois
tragiqgue, du non-sens ; celle qui est mobile etafinue ; celle qui s’épuise,
s’asphyxie pour s’orienter vers l'acte d’'un reneenent; celle qui sert de poste
d’observation privilégié de la solitude du poeterhéme.

Pourquoi parmi bien d’autres, qui ont contribuéé&aboration de la poésie
francaise moderne et qui continuent a en étredpeesentants les plus importants,
avons-nous choisi d’étudier Baudelaire, RimbaudLautréamont ? Trois raisons
principales ont orienté notre choix.

Premierement, on ne veut pas que la premiére pdetieotre étude soit une
« histoire » de la poésie francaise moderne, Isi ##fait été l'intention, le nombre des

auteurs étudiés aurait dO étre beaucoup plus grand.
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Deuxiemement, chez Baudelaire, Rimbaud et Lautrégman trouve des
points communs, ou plutét une architecture de bfisese répete avec une insistance
frappante a travers les manifestations les plusrgiés de la poésie francaise moderne.

Il est incontestable qu'on s’accorde généralemerto@sidérer leg-leurs
du Mal comme une des sources vives du mouvement poétigogerne. De
Baudelaire, deux filieres se développent simultam@met exercent un pouvoir
d’envodtement auquel il est difficile de se sousttacomme le signale Marcel

Raymond :

« Une premiere filiere, celle des artistes, coraiuide Baudelaire
a Mallarmé, puis a Valéry ; une autre filiere, eallesvoyans, de Baudelaire a
Rimbaud, puis aux derniers venus des chercheurgentares. [...] Par la
hardiesse presque désespérée de leurs ambitionga fialgurante beauté de
quelques-uns de leurs poemes — sans parler deitate leurs figures — les
grands lyriques de la seconde moitié du XIXe sieslercent encore un pouvoir

d’envoltement auquel il est difficile de se soigtras”

Il parait qu’il est tout |égitime d’inscrire le nowhe Lautréamont dans cette

seconde filiere, comme le revendique Paul Dermée :

« Il fallut la renaissance poétique actuelle pouesger Lautréamont
comme un phare aux deux tiers du XIXe siecle, sitfies Baudelaire, sur le

méme paralléle que Rimbaud?»

Chez Baudelaire, Rimbaud, Lautréamont, on voit gu@oésie devient un

ténébreux lieu de voyance, et surtout un univecsrinu, ou, Baudelaire se décrit

1 RAYMOND, Marcel,De Baudelaire au surréalism®aris : José Corti, 1963, p. 11.
2 DERMEE, Paul, « Lautréamont », lie Disque vertn®4, 1925, p. 113-119.
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comme « un prince qui jouit partout de son incagmit Rimbaud affirme que « Je est
un autre » ; Lautréamont fait entendre que « Sigte, je ne suis pas un autre ». Voici
un jeu de dépersonnalisation et de pluralisatior dwi ». C’est en quoi consiste la
cohérence interne de ces « Trois Graces de lad’négvelle », selon I'expression de

Gil Robin, qui écrit en 1925 :

« Baudelaire, Rimbaud, Lautréamont sont les Tra#c€s de la Poésie nouvelle,
les seules qui n'aient pas besoin de miroirs ptrer fires de leur beauté. Leur charme
se répand. Qui échappe a leur influence ? Demsgpdémes modernes sont des objets

trouvés. »

A travers ces « Trois Graces », trois maitres, dans la seconde moitié du
XIXe siécle, ont « fondé des écoleans le savoir?, on s'apercoit plus clair que
jamais d’une vie intellectuelle au sens non sdiepi mais essentiel, dominée,
depuis un siecle, par « des individualités anormfle] qui se manifestent en pleine
autonomie et doivent généralement se maintenireamte société hostil€ »

Il s’agit la de la suprématie des anormaux qui cemee a Rousseau et qui est
suivie par une période ou le romantisme, de dactlm’héroisme a son éclosion, est
devenu doctrine du désespoir. On voit un hommebtéose replier sur lui-méme, et,
du fond de son étre, ne s’arracher, avec une pusldtgme, que des cris pleins de
drame, c’est Baudelaire.

Au lendemain du déclin du romantisme et de la rderBaudelaire, on voit
monter sur la scéne littéraire la génération delRimd et de Lautréamont. Le cas
Lautréamont rappelle tres fort le cas Rimbaud, auduest partiellement paralléle.

Tous les deux coincident avec I'époque de la ptaadge humiliation francaise, vers

1 ROBIN, Gil, « Le Comte de Lautréamont n’habite pa®\gite, mais un palais », ine Disque vertn°4, 1925, p.
31-39.

2 BACHELARD, GastonLautréamontParis : José Corti, 1965, p. 86.

3 UNGARETTI, Giuseppe, « Le secret de Lautréamoitt ke Disque vertn®4, 1925, p. 90.
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1870. Une mort prématurée, littéraire chez 'unygipue chez l'autre, annonce la fin
d’une période d'intensité surhumaine.

Dans leurs écritures-aventures, dont la brutalitéa edélicatesse rendent le
combat contre soi-méme perplexe et engendrent aindé&xtréme solitude, ce qui
nous touche le plus, c’est moins le fait que limiien, qui se dégage peu a peu de
I'inconscience, de ressaisir les puissances obsairel’atteindre linfini. Elle nous
démontre en quoi consiste la mystérieuse cohérentte eux dans I'ensemble de
leurs démarches et d’aspirations littéraires.

« Au fond de I'Inconnu pour trouver du nouveau Veici le mot d’ordre lancé
par Baudelaire dans son poéme « Le Voyage », géditestement suivi par Rimbaud
et Lautréamont. Le premier nous demande d’« ardvémconnu » pour « trouver
une langue » de I'ame pour 'ame, le second nousleg a traverdes Chants de
Maldoror, une « soif insatiable de I'infini. Se diriger vers l'inconnu et vers l'infini
nous permet de lire Baudelaire, Rimbaud et Lautogdrselon une perspective qui
nous parait privilégiée dans leur cas, puisque d&enture poétique constitue en ce
sens une certaine expérience de I'alchimie deel'étfectuée a la fois en leur corps et
leur ame.

Nul plus que Baudelaire, spiritualiste et matésialia la fois, ne fut esclave de
son corps, en un sens, et de ses perceptions ebs€liest un homme qui est partagé
entre le désir de s’élever jusqu’a la contemplataties Trones, des Vertus et des
Dominations » et le besoin de savourer les liquéausdes du péché, tour a tour, et
parfois simultanément ; un homme qui est a la & victime et le bourreau » ; un
homme qui est en proie a cette cruelle ambivalafifestive et se trouve livré & une
sorte d’horreur extatique.

Pour Rimbaud, cette alchimie de I'étre se transéoen une sorte de chasse
spirituelle, qui se manifeste constamment par ungention de se chasser,
corporellement et spirituellement, de «I'Europex avieux parapets » et de la

civilisation occidentale. Se mettant en opposiagac |'ordre public et ses contraintes,
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le «bonheur établi », le train conventionnel dambur et des familles, le
christianisme, la morale, en un mot, tous les pitedie I'esprit humain, il se décide a
rompre les liens qui l'attachent a la vie univeeseh vivre séparé, a dépérir. Le
« damné », qui crie tout au long de cette autosghasn impuissance a « changer la
vie », son sentiment de faiblesse devant le morideca@rélativement, sa quéte
obstinée de « la force ». Est-il vraiment incapatdechanger la vie ? En réalité, cette
idée ne s’est jamais retirée de la téte de Rimbawton-conformiste absolu », selon
I'expression de Marcel Raymond. Rimbaud nous réwaiemarge de tous les « corps
de doctrine », au-dela des formules, un élan iegpble, qui le porte « a la conquéte
d’'un état primitif ou 'dme personnelle échappanses limites restitue, dans une
ivresse mystique, ses forces & l'universel »

Lalchimie de I'étre chez Lautréamont, c’est, enojptant des images
mythiques sur lui-méme, de se vouloir a la foisl égdiunivers, méme a Dieu et
identique a lui-méme ; a la fois universel et persd, éternel et temporel. Il s’atteint
et se réalise lui-méme dans I'obscure poésie debats féroces contre tout et contre
lui-méme. Il se construit pour se détruire imméehagnt dans la fantasmagorie des
métamorphoses qui permettent au corps toutes Eshildés de dépasser les limites
de I'étre humain et son incomplétude.

L’ensemble de€hants de Maldoroest donc comme « la relation d’'un réve,
ou plutdt comme la tentative de reconstitution dlang réve $ de I'étre humain,
dont les morceaux brisés, contradictoires, tro@kcunes et de manques, véhiculent
tous une méme question s'imposant a I'étre hunzalaguelle qui cherche toujours a

répondre : « Qui suis-je ? »

1 RAYMOND, Marcel,op.cit, p. 38.
2 LE CLEZIO, J.-M.G., inSur LautréamontBLANCHOT, Maurice, GRACQ, Julien, LE CLEZIO, J.-M.G.,
Bruxelles : Editions Complexe, 1987, p. 67.
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Lautréamont, par sa lucidité vertigineuse, essai@alis offrir une réponse :
I’'homme est lacoincidentia oppositorum

Troisiemement, le fait d’étudier Baudelaire, Rimthaat Lautréamont ne
résulte assurément pas de notre intérét portérsentea la poésie francaise moderne,
mais a l'influence qu’elle exerce sur la nouvel#@gpie chinoise. Ce qui nous intéresse,
c’est que, dans les études chinoises consacr@éepaesie francaise moderne, parues
dans les années 1920, se superposent les nomoeétes ple plusieurs générations.
Présents tous en Chine dans la premiéere vagueatiuttion et d’interprétation de la
poésie francaise moderne, les grands noms qui mwirdévolution poétique de la
seconde moitié du XIXe siécle jusqu’au début du Xof&cle n'attirent pas de la
méme attention du monde poétique chinois. Les gnsomt mentionnés qu’une ou
deux fois, tandis que les autres font l'objet d’utraduction et d'une étude
relativement intensives. Bien que Baudelaire, Riumbaet Lautréamont soient
considérés comme « Trois Gracede»la poésie nouvelle, ils ne jouissent pas du
méme prestige auprés du monde poétique chinoisléaasnées 1920-1930.

Ce phénomene nous propose des questions suivantes :

Quelles sont les préoccupations majeures des peomsoide la révolution

littéraire chinoise ?

1 La coincidentia oppositorunest 'une des maniéres les plus archaiques paundésg se soit exprimé le
paradoxe de la réalité divine. Ces mythes nousriffrae double révélation. D’'une part, ils peuveanifester la
polarité de deux personnalités divines issues daul et méme principe et destinées, dans plusieusons, a se
réconcilier dans uillud tempuseschatologique. D’autre part, ils illustrentdaincidentia oppositorundans la
structure profonde de la divinité, laquelle s’avier a tour ou concurremment bienveillante efititgr créatrice

et destructrice. Voir ELIADE, MirceaVlythes, Réves et mystéré&ris : Gallimard, 1957, p. 233 ; ELIADE,
Mircea,Myths, Rites, Symboldlew York : Harper & Row, 1976. Voir aussi a propesce sujet : JUNG, C.G.,
Types psychologiquegréface et traduction de Y. Le Lay, Genéve : iitie de I'Université, 1958Psychologie et
alchimig traduit de I'allemand et annoté par Henry Peride Dr Roland Cahen, Paris : Buchet-Chastel, 1970 ;
Mysterium conjunctionis études sur la séparation des opposés psychiquesl@édchimie traduit de I'allemand

par Etienne Perrot, Paris : Albin Michel, 1980.
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Comment interpretent-ils les courants littéraise les pays occidentaux ont
vécus depuis environ deux cents ans, tels que ieamtsme, le réalisme, le
symbolisme, tous introduits en Chine a bloc au téba années 1920 ?

Quelle est la nouvelle poésie chinoise que lesuvatears poétiques cherchent
a construire a cette époque-la ?

Quelles sont leurs réflexions sur la premiére vaigia nouvelle poésie écrite
enbaihuaet en vers libre ?

Quelles sont les premieres études chinoises supo@sie symboliste
francaise ?

Quelle est la place de Baudelaire dans ces étuiésélle de Rimbaud et de
Lautréamont ?

Comment s’inscrivent-elles dans la lignée de lasppgymboliste francaise les
créations des poetes dits symbolistes chinois ?

Voici les questions auxquelles nous avons essayé&égendre dans la

deuxiéme partie.

2. La nouvelle poésie chinoise

Toute interprétation est historique et déterminéar pappartenance
spatio-temporelle des interprétateurs. Il nousifiationc inscrire notre étude dans une
perspective historique au sein de laguelle la condéttion entre la Chine et I'Occident
s’est produite. La période envisagée de notre ifraaavre globalement les trois
premieres décennies du XXe siécle. Il faut néanmsignaler que la période qui est
profondément marquée par l'intense activité liitérast les années 1920-1930, au
niveau de lintroduction et de [linterprétation déitératures étrangeres et de
I'élaboration de la nouvelle littérature chinoiseytout la nouvelle poésie chinoise. Il

nous parait nécessaire d'ailleurs de I'étendre pquielle commence par le
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mouvement littéraire de 1917, et finisse par lalipabon du troisieme recueil de Dai
Wangshu et le déclenchement de la guerre antijagmna

Nous voulons remonter, dans un premier temps, ladis du XIXe siécle, ou
les chinois prennent conscience de l'importancetididuire dans les domaines
sociaux, politiques et culturels la pensée occalentll convient de porter une vue
panoramique sur I'importation des nouvelles idéasdentales en Chine au tournant
du siécle, en signalant trois figures représergativLin Shu, Yan Fu et Liang Qichao,
dont les apports sont remarquables dans la vialsaginsi que la vie intellectuelle.

Lin Shu (1852-1924), sans aucune connaissancerpei® d’aucune langue
occidentale, avec ses collaborateurs, traduit aptad a partir de 1897, plus de 180
ouvrages étrangers. Par ses traductions « belfeles », il effondre dans une
certaine mesure I'ancienne forme du roman chinbiexerce son influence sur les
écrivains de la génération des années 1920.

Yan Fu (1853-1921), lettré de la province du Fuzlayant fait ses études a
I'Université d’Edimbourg, est considéré comme us deprésentants du mouvement
desLumiéeresde la Chine. Il traduit et adapte tres libremerdjsven un style chinois
fort élégant, toute une seérie d’ceuvres sociologique I'Occident moderne. Parmi
lesquelles, celles de Stuart Mill, d’Adam Smithidibert Spencer, d’Edward Jenks et
d’'Huxley. Analysant la faiblesse de la Chine, Yam iRdique que la plus grande
différence entre la Chine et les pays occidentai@est que la Chine ne permet pas a
I’'homme de libérer son énergie.

Le nom de Liang Qichao (1873-1929), leader desgéketteformistes chinois
au début du XXe siecle, marque de facon ineffacébldéveloppement de la vie
intellectuelle chinoise de cette époque-la. S’iresi de la Réforme Meiji, Liang lie
étroitement le destin politique de la Chine a li@sdion d’'une nouvelle forme
littéraire apte a la propagande politique, qui gsipn lui, la fiction politique.

Dans un deuxieme temps, on s’efforce d’examinerrsent la confrontation

Orient-Occident et le vieux conflit entre la tragiit et I'invention poussent les
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intellectuels chinois a se dresser contre la ti@dit laquelle s’accroche la littérature
classique, et a revendiquer la connaissance détéaafure occidentale, qui leur
permet de mieux jeter un nouveau regard sur laees traditions.

Vers la fin des années 1910, lintroduction et tEmprétation des courants
littéraires occidentaux s’inscrivent dans un cotdellien déterminé : présenter des
mouvements littéraires occidentaux et leurs cewsfiagd’aider la mise en place d’'une
nouvelle littérature chinoise, qui veut rompre daniere tranchante avec son passé et
sa tradition en cherchant de nouvelles formes ebdeeaux contenus.

On constate que les pionniers de la nouvelle dittée chinoise, secoués par
une fiévre irrépressible de découvrir les nouveadtémonde et un engouement pour
la littérature étrangére moderne, veulent intragldirbloc les tendances et courants
littéraires que les pays occidentaux ont vécus idegrwviron deux cents ans, comme
le fait remarquer Zheng Boqi dans sa préface aunvelque laGrande Anthologie de

la nouvelle littérature chinoise (Zhongguo Xinwengagi) consacre aux romans :

« Depuis cing ans, le romantisme, le réalismeyteb®lisme, le néo-classicisme,
méme les mouvements qui viennent d'apparaitre, dqeis I'expressionnisme et le

futurisme, montent tous sur la scéne de la littéeathinoise. %

Mais est-ce que cela laisse sous-entendre queotinttion de la littérature

occidentale a cette époque-la se fait aveuglementme le constate Muriel Détrie :

« En Europe, la modernité est apparue comme I'adsmmhent d’'une séquence
suivie de mouvements littéraires: la modernitéorseBaudelaire venait dépasser
I'opposition du classicisme et du romantisme qétaient succédé, et le modernisme du

début du XXe siécle venait clore la série romantism réalisme — naturalisme —

1 ZHENG Boqi #5{(1%7, préface a l&rande Anthologie de la nouvelle littérature chs®iZhongguo xinwenxue

daxi) " [EB 2% K &, vol. V, Hong Kong : Xianggang wenxue yanjiush@62, p. 3.
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symbolisme qui avait marqué tout le siécle précéd@r, tous ces mouvements

européens ont été recus en Chine en méme tempszasmlobalement comme modernes

»t?

Pour tenter de répondre a cette question, il naus aprés une vue générale
des sociétés littéraires fondées aux lendemaink d&volution littéraire de 1917,
regarder de plus pres, a titre d’'exemple, la Séalés recherches littéraires — la plus
importante de toutes par le nombre de ses adhétlasongévité de ses publications,
parmi lesquelled,a Revue Mensuelle du Romaops intéréts portent essentiellement
sur les courants littéraires occidentaux qui famtin le plus les
traducteurs-interprétateurs de la Société et sus leriteres de choix pris en compte
en matiére de pays et auteurs visés.

Il faut également faire remarquer que la prioritccadée a la littérature
réaliste par les membres de la Société des redwelittéraires et leur position de
« l'art pour la vie » n’abolissent pourtant pastérét porté aux autres mouvements
occidentaux par leurs contemporains. Se passiorp@ant la littérature romantique,
des pionniers de la nouvelle littérature chinotgd, donnent une place privilégiée a
'autonomie de l'art et de la littérature, se rasbient sous la banniére de « 'art pour
I'art ». Ainsi un débat entre «I'art pour la vieet «I'art pour l'art », entre la
conception utilitaire de la littérature, investi€ure fonction morale et la
revendication de l'autonomie littéraire, s'échattfie au moment ou la Chine est
menacée d'un cbté par les bouleversements pol#jgomdlitaires, économiques et
sociaux ; de l'autre c6té, par une crise intellelteusans pareille.

Au cours du renouveau de la littérature chinoiggalboration de la poésie

nouvelle, face a une tradition classique aussisani® que longue, mérite toute notre

1 DETRIE, Muriel, « Réflexions d'une comparatiste $mrmodernité littéraire », ifEcrire au présent, débats
littéraires franco-chinoissous la direction de Annie Curien, Paris : FomaaMaison des sciences de 'homme,

2004, p. 247.

25



attention. Nous aimerions examiner ensuite desgshaisccessives d’'un seul et méme
acte — les premiers tatonnements de la nouvellsi@acéinoise, libérée de la prosodie
classique, cherchant a puiser son inspiration dessnodeles occidentaux.

Des 1917, les poétes novateurs commencent a essawper constance, la
nouvelle poésie en vers libre et baihua dont les premieres ceuvres paraissent en
janvier 1918 dans le numéro 4 d@ JeunesselLe premier recueil de la poésie
nouvelle est celui de Hu Shi, intitugssais(Changshi j), paru en mars 1920, dont le
titre peut étre entendu au plein sens du mot: @S w essais » d'un « esprit
expérimental % expression chére & Hu Shi. C’est une expériea¢atdnnement pour
la maitrise d’une langue neuve et d’une poésie eldajvgui sont encore a construire
du tout au tout. Ayant un grand succes aupres bBligplesEssaissont réédités quatre
fois avant décembre 1922.

Ces essais de grandes audaces, ces poemes expguxndéont éclater
naturellement des reproches violents des défensepmsiatres des traditions
prosodiques de la poésie classique, écrite en éanmuite. Néanmoins, il faut signaler
gu’au fur et a mesure que la poésie nouvelle estpaée par le public et obtient une
place relativement assurée dans la nouvelle littesachinoise, au sein des poetes
« essayistes », se font entendre des réflexionsofgpulies portant sur la poésie
nouvelle, sa forme et son fond :

Quelles sont les préoccupations majeures des guastisle la révolution
poétique vers la fin des années 1910 ?

Quel est le succes des premiers « essayistesaneiVelle poésie chinoise en
vers libre et eraihua?

Quel est le débat sur la nouvelle poésie au cauta gériode d’essai ?

Aprés le premier assaut, les poetes novateurs, éachissant sur les

problemes parus dans la premiére vague de poésieemnlibre et enbaihug

1 HU shi #]i&, préface a la premiére édition de son recuBsais (Changshi jig=it %, in Essais Beijing :

Renmin wenxue chubanshe, 1984, p. 150.
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cherchent a définir ou redéfinir la nouvelle poé&diaoise. Si sur le plan de la théorie,
il semble que ces poétes donnent unanimement amel@importance a I'émotion et
a la musicalité poétiques, en ce qui concerne lesédés d’élaboration et de
construction poétiques, ils continuent a les charchn se tournant vers leurs
prédécesseurs occidentaux, surtout dans la poésidbotiste francaise. Nous
cherchons, avant de parler des poétes symbolistesis dans le troisieme chapitre, a
répondre aux questions suivantes :

Comment, au niveau terminologique, le mot « synsinod » est-il traduit et
interprété au début des années 1920 dans les pesngiiides consacrées a ce courant
occidental ?

Quels sont les poetes symbolistes traduits eté&tuacette époque-la ?

Quelles sont les premieres études menées sur Baedel

Quel regard la critique chinoise porte-t-elle sauBelaire et pourquoi ?

Si Baudelaire a le privilege d’étre interprétératitiit en Chine, c’est qu'il est
considéré comme précurseur du symbolisme. Il rpastla somme du symbolisme,
mais comprendre Baudelaire, c’est comprendre Ilressedu symbolisme, et qui
connait Baudelaire n’est pas loin de sentir intaitient la qualité la plus
caractéristique du symbolisme, puisque les tradsgoants par lesquels on reconnait
le symbolisme se trouvent chez Baudefaire

Aprés avoir examiné les études consacrées a Bawdelans la premiére
vague de l'introduction de la poésie symbolistex¢ese au début des années 1920,
est-ce qu’on peut parler d'une méme approche dédiluction de Rimbaud et de
Lautréamont, qui, avec Baudelaire, considérés corfmis Graces » de la poésie
moderne, ont été intensivement étudiés dans laiprempartie de notre étude ?

A cette question, une autre s'impose immédiatentinau début des années

1920, le nom de Rimbaud est mentionné comme unfatetateurs de la poésie

1 Voir STARKIE, Enid, « L'esthétique des symbolistesin Cahiers de I'’Association internationale des études

francaises 1954, n° 6. p. 131-138.
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symboliste francaise et pour cette raison, il &€gitime d’étudier, apres Baudelaire, un
Rimbaud symboliste, est-ce qu’il n’en est pas madggtime d’examiner ici le cas
Lautréamont, poete inclassable ?

Il parait que la deuxieme question porte sur laimemce d’aborder une telle
problématique, et la premiére sur la possibilitd'aleorder. Evidemment, la premiére
partie de notre travail a déja justifié la pertioend’étudier dans une méme
perspective Baudelaire, Rimbaud et LautréamontroisTGraces » de la poésie
moderne. Or sur la possibilité d’étudier l'introdion de Rimbaud et Lautréamont en
Chine dans les années 1920-1925, nous avons déssdparce qu'il y a tres peu
d’études menées sur eux a cette époque envisagas.téhons toutefois a répondre a
une telle question :

Quel est I'état de recherches sur Rimbaud et sutréamont dans les années
1920-1925 ? Et pourquoi ?

Le troisieme chapitre de cette partie est entienéno@nsacré aux poétes
symbolistes chinois. Il s’agit des poetes, quilu@hcés par les symbolistes francais,
cherchent a égaler, au niveau des contenus ebdesd, leurs modéles francais. La
critique s’accorde généralement a les appeler tepogymbolistes chinois ». Par
rapport a l'interprétation théorique du symbolisetda traduction des poetes majeurs
du symbolisme francais, la création, dite symbelishinoise, commence en retard.
C’est durant la seconde partie des années 1928aqugarues les premieres ceuvres
symbolistes chinoises.

Quatre poétes nous intéressent : Li Jinfa (190@) Mu Mutian (1900-1971),
Wang Duging (1898-1940) et Dai Wangshu (1905-19860i)t le discours théorique et
la création poétique constituent un grand appdéav@lution de la poésie symboliste
chinoise.

D’abord, la poésie de Li Jinfa. En 1925, Li Jinit fpublier son premier
recueilFine pluie; ensuite en 1926, voit le jour son deuxieme réddbansons pour

le bonheur, en 1927, est paru le troisiéme, intitélpreuves d’un long voyagévec
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ses trois cent six poémes, Li Jinfa produit « quetgremous dans le pauvre domaine
littéraire de la Chine d’alors » et devient imméelmaent le sujet d’'une vive
controverse. Les uns trouvent que les poemes deld, sans pareils en Chine, sont
étonnamment nouveaux et considérent leur auteumeomme « étoile de I'aube du
monde poétique chinois », un « monstre poétiquestiraom accepté unanimement
par la critique contemporaine et postérieure ddibfa, et surtout un « Baudelaire
oriental », tandis que les autres Iui reprochent jdeier I'obscurité et
'incompréhensibilité.

Nous essayons de répondre, dans un premier tempguastions suivantes :

Pourquoi Li Jinfa est-il considéré comme premienigliste chinois ?

Comment comprendre I'incompréhensibilité de sonree@v

Comment Li Jinfa interprete-t-il sa conception theésique poétique, qui se
caractérise par l'influence de la poésie symbofistecaise ?

Il est notable que les reproches contre I'ceuvréidinfa fassent entendre en
fait une contestation générale portée a la poégighaliste chinoise. Comment a
laquelle ce premier symboliste chinois réepond-il ?

Dans un deuxiéme temps, notre étude vise a examhner poétes chinois, qui
se réclament des symbolistes francais, et leurribotibn aussi bien théorique que
pratique a la poésie symboliste chinoise : Mu Muh Wang Duging. Deux articles
leur ont valu une renommeée certaine dans l'évaiutie la poésie symboliste
chinoise : « Propos sur la poésie » (« Tanshi »MdeéMutian et « Encore des propos
sur la poésie » (« Zai tanshi ») de Wang Dugqing.

Se passionnant pour la poésie symboliste lors deésales au Japon, Mu
Mutian tend a expliquer dans son article la popsie, qui se permet d’étre résumee
tres schématiquement par la revendication de Bueit de la continuité dans la
création poétique. Son accent est mis sur les poiats suivants : la puissance
magique de la suggestion poétique ; 'unité du eamtde la poésie ; la continuité de

la poésie, congue comme un univers en mouvemdmnigtie de la vie intérieure et
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capable de traduire les « mouvements lyriques @had’'» et les « ondulations de la
réverie ».

Ayant séjourné en France pendant cing ans, WaninDusgt tombé amoureux
de la poésie symboliste francaise en s’éloignartilthn de Byron et de Victor Hugo.
Dans son article intitulé « Encore des propos aypdésie », il essaie de définir la
poésie par la formule suivante : (Emotion + ForegMusique + Couleur) = Poésie,
dont chaque notion est représentée par un poéteaisa: I'émotion de Lamartine, la
force de Laforgue, la musique de Verlaine, la aoutle Rimbaud. S’inspirant de ses
poetes préféerés, Wang Duqing s’attache a faireadprgpre création poétique une
fusion d’émotion, de force, de musique et de cauleu

Bien qu’on lui reproche la naiveté sans la profamd#ans les envolées qu'il
veut du style Laforgue, la briéveté sans la richests’harmonie dans le poeme qui
imite Verlaine, I'occidentalisme sans la sincédéns un poéme comnhes roses la
louange d’une femme blonde, blanche et bleuepibtgne des efforts avec ardeur des
premiers poétes de la poésie symboliste chinoigepigndra son essor grace aux
contributions de Dai Wangshu.

Dai Wangshu, jouant un réle actif au sein de lavetia poésie chinoise au
tournant des années 1930, est considéré commedehdé de la poésie symboliste
chinoise. Sur lui, notre étude s’articule autows deatre points suivants :

Premierement, son cheminement poétique : de «loherz faire rimer » a
« expulser les éléments musicaux » ;

Deuxiemement, sa prédilection pour non seulement geécurseurs du
symbolisme francais, tels que Baudelaire et Veglamais aussi pour la génération
des symbolistes actifs dans les années 1880-18@0,les ceuvres ont été traduites
par lui dans les années 1920-1930, entre autriss de Francis Jammes, de Remy de

Gourmont, de Paul Fort, de Jules Supervielle ;
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Troisiemement, SoArt poétique qui, composé de 17 points, constitue, malgré
sa briéveté, un des discours théoriques les ply®riants sur la nouvelle poésie
chinoise ;

Quatriemement, I'accent mis par Dai Wangshu sundeveau sentiment
moderne dans la poésie moderne. Il s’agit d'un thesnes principaux des poeétes
chinois dans les années 1930, dont les ceuvresigeant un apercu de la poésie
moderne, de forme moderne, exprimant des sentinmotiernes d’'une vie moderne
avec des mots modernes.

Sur la poésie dite symboliste chinoise, Michella @ demande s’il existe
vraiment « une profonde influence » entre les poétgmbolistes chinois et leurs
modéles francais, puisqu’elle ne voit pas en lesnpers « une adoption de toute une
attitude de création poétique » des seconds. Git psssible d’avoir une adoption
totale de lattitude de création dans un autre palmt la disposition sociale,

culturelle et littéraire est remarquablement défée de celle de son modéle ?

3. Lautréamont et la Chine

Dans la deuxieme partie de notre étude, nous aesmaye de trouver la
moindre trace de Lautréamont dans la premiére vatpid’introduction et de
I'interprétation en Chine des littératures occiddeg, mais en vain. Sauf la seule
évocation de son nom en 1935 par Dai Wangshu, dersson entretien avec
Supervielle, l'auteur de€hants de Maldororest complétement négligé par les
traducteurs-interprétateurs chinois des années-1930.

Est-ce gu'il est impossible de problématiser le tastréamont en Chine,
puisqu’il N’y en a aucun fait d’introduction ? Atte question, notre étude essaie de

répondre dans la troisiéme patrtie.
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Avant tout, il semble que s'impose une autre qoasttelle de pertinence de
notre problématique. Dans la premiére partie, @tudié intensivement Baudelaire,
Rimbaud et Lautréamont, comme « Trois Graces »adpokEsie moderne ; dans la
deuxieme partie, sur I'introduction de la poésimbgliste francaise en Chine dans les
années 1920-1930, on a examiné les premieres étlekescritiques chinois sur
Baudelaire et Rimbaud, malgré le nom de celui-cirés peu mentionné. Est-ce qu'il
est pertinent d’examiner l'introduction de Lautréaty poete inclassable, dans une
partie a part, qui concerne non seulement les and820-1930, mais les trois
décennies qui viennent de s’achever, sans abdédat des recherches baudelairienne
et rimbaldienne a la méme époque ?

Les raisons qui nous permettent d’'opérer un teixchont les suivantes :

Premierement, notre étude essaie de recherchép@que ou la nouvelle
littérature chinoise cherche a se construire smfiuence de la littérature occidentale,
I'évolution de la nouvelle poésie chinoise qui puson inspiration dans la poésie
francaise moderne. Cet objectif décide que la gériexaminée doit se limiter dans
les années 1920-1930, marquées par l'intense t&ctiei la nouvelle poésie chinoise.
C’est la raison pour laquelle, dans cette parti@ydglaire et Rimbaud ne font pas
'objet de notre étude qui couvre les trois demseédécennies. Par ailleurs, la
réception en Chine de Baudelaire et de Rimbaudatsale cette période mérite une
étude a elle seule.

Deuxiémement, sur Lautréamont et son ceuvre, négligguis un siecle par la
critigue chinoise, comment peut-on se contentertral’@mité dans les années
1920-1930, tandis que cet homme de lettres framgagommence a attirer, malgré de
facon timide, l'intérét de la critique chinoise gdepuis les années 1980 ? Et notre
problématique s’avere d'autant plus pertinente rdéressante que I'étude sur
« Lautréamont et la Chine » reste encore un chaime: Ainsi la troisieme et
derniere partie de notre travail sert-elle d’'unedeste introduction aux recherches

éventuelles de lautréamontistes chinois.
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Il est nécessaire, dans un premier temps, de remaok années 1920-1930.
Aprés un rappel d'une rencontre fortuite, ou pltécisément, une rencontre manquée,
entre Lautréamont et le monde littéraire chinoid 82, trois noms nous intéressent :
Dai Wangshu, Supervielle et Breton. Avec Lautréaimits forment deux groupes de
trinbme : Supervielle — Dai Wangshu — LautréamoBreton — Dai Wangshu —
Lautréamont. Est-ce que par l'intermédiaire de Bupke et de Breton avec qui Dai
Wangshu entre en contact lors de son séjour encé&raih est possible que
Lautréamont soit présenté en Chine dans les aii98€s?

Cette problématique nous pose corrélativement utre guestion : est-ce que
la Chine n’est pas encore préte au début des ari®&@sa introduire le surréalisme,
« courant idéologique [qui] fera en Chine I'objet teproches *» comme le signale
Shi Zhecun, éditeur dalors de la revd&andai? Est-ce que Lautréamont,
fécondateur du mouvement surréafisest aussi la victime de la mauvaise réputation
de ce groupe de « casseurs de la littérature >segrn générale que les surréalistes
donnent au milieu littéraire chinois dans les asrE¥80 ?

L'absence de Lautréamont au cours de la premiatede2de I'introduction et
I'interprétation des courants littéraires occidemt@an Chine nous demande de voir,
dans un deuxieme temps, s'il reste toujours dansulii quasi complet pendant les
trois dernieres décennies.

Une série de questions se pose :

Quelles sont les premieres études sérieuses surrialisme dans les années
1980 ?

Est-ce que grace a ces études, Lautréamont, peécudu surréalisme,
commence a faire I'objet d’études de la critiqutaire chinoise ?

QuandLes Chants de Maldorat lesPoésient été traduits en Chine ?

1 SHI Zhecunjiti#1¢, Euvres choisies de Shi Zhecun (Shi Zhecun qishi wienxuan)jiti #/7 - +4F 30k,
Shanghai : Shanghai wenyi chubanshe, 1996, p. 336.
2 NADEAU, Maurice,Histoire du surréalismeParis : Seuil, 1964, p. 40.
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Quelles réactions Lautréamont et son ceuvre opirdgoquées dans le milieu
littéraire chinois ?

De telles démarches, qui nous permettent de suamé&réamont et son ceuvre
en Chine pendant presque un siecle, ouvriront @esppctives nouvelles pour la

recherche du cas Lautréamont en Chine.

Sans doute est-il a la fois futile et témérairepdétendre embrasser, fit-ce
dans une perspective étroitement limitée, la tétatle l'influence de la poésie
francaise moderne sur la nouvelle poésie chindi@eelles que soient enfin les
imperfections et les lacunes d’'une étude inévitablg inférieure & son objet, du
moins n’y a-t-on pas ménagé cet effort de pati@tod’attention qu’exigeait I'étude
de I'ensemble des phénomenes de la confrontatitne ¢ém Chine et I'Occident, et

surtout leur interférence sur le plan de la litfigre.
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PREMIERE PARTIE

BAUDELAIRE, RIMBAUD, LAUTREAMONT :
« TROIS GRACES » DE LA POESIE NOUVELLE
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INTRODUCTION

Si I'on passe en revue I'ensemble des ceuvres p@stiqui s’échelonnent sur
un temps allant de la fin du XVllle siecle a lamprere moitié du XXe siecle, une
continuité incontestable se révele chez tous l&tegomajeurs de I'époque. Dans le
cadre de notre étude, nous nous proposons d'enimesartrois en particulier :
Baudelaire, Rimbaud et Lautréamont. Cet effortetgure, sans prétendre saisir une
vérité totale d’'une analogie qui peut exister eetn®, n'est qu’'un parcours possible
afin de mettre en évidence une cohérence interreeslec Trois Graces de la Poésie

nouvelle », selon I'expression de Gil Robin, quitéen 1925 :

« Baudelaire, Rimbaud, Lautréamont sont les Troi#&c€s de la Poésie nouvelle,
les seules qui n'aient pas besoin de miroirs ptrer fires de leur beauté. Leur charme
se répand. Qui échappe a leur influence ? Demigydeémes modernes sont des objets

trouvés. %

1 ROBIN, Gil, « Le Comte de Lautréamont n’habite pa\gite, mais un palais », ine Disque vertn°4, 1925, p.
31-39.
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A travers ces « Trois Graces », trois maitres, dams la deuxiéme moitié du
XIXe siécle, ont «fondé des écolsans le savoip', on s'apercoit d’une vie
intellectuelle au sens non scientifigue mais egslegui est dominée, depuis un siécle,
par « des individualités anormales [...] qui se nmestdnt en pleine autonomie et
doivent généralement se maintenir contre une sohisitile $.

Il s’agit de la suprématie des anormaux qui commen®kousseau et qui est
suivie par une période ou le romantisme, de dactlimI’héroisme a son éclosion, est
devenu doctrine du désespoir. On voit un hommebtéose replier sur lui-méme, et,
du fond de son étre, ne s’arracher, avec une pusldtgme, que des cris pleins de
drame, c’est Baudelaire.

Au lendemain du déclin du romantisme et de la rderBBaudelaire, on voit
monter sur la scéne littéraire la génération detréamont et de Rimbaud. Le cas
Lautréamont rappelle tres fort le cas Rimbaud, auduest partiellement paralléle.
Tous les deux coincident avec I'époque de la ptaadge humiliation francaise, vers
1870. Une mort prématurée, littéraire chez I'unygipue chez l'autre, annonce la fin
d’'une période d’intensité surhumaine.

Il est incontestable qu’on s’accorde a consideesrFleurs du matomme une
des sources vives du mouvement poétigue modern®&aDdelaire, deux filieres se
développent simultanément et exercent un pouvodnwbdtement auquel il est

difficile de se soustraire, comme le signale MaRa&ymond :

« Celle des artistes, conduirait de Baudelaire Bakiaé, puis a Valéry ; une autre
filiere, celle desvoyans, de Baudelaire a Rimbaud, puis aux derniers velass
chercheurs d’aventures. [...] Par la hardiessegpeegésespérée de leurs ambitions, par

la fulgurante beauté de quelques-uns de leurs poensans parler de l'attrait de leurs

1 BACHELARD, GastonlautréamontParis : José Corti, 1965, p. 86.
2 UNGARETTI, Giuseppe, « Le secret de Lautréamoitt ke Disque vertn®4, 1925, p. 90.
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figures — les grands lyriques de la seconde mditiéXIXe siécle exercent encore un

pouvoir d’envoltement auquel il est difficile dessmistraire. %

Il nous parait également incontestable d’'inscier@dm de Lautréamont dans
la seconde filiere, ou se rassemblentVegants les « chercheurs d’aventures », qui
s’efforcent de faire de I'acte poétique une opératiitale, comme le souligne Paul

Dermée :

« Il fallut la renaissance poétique actuelle porgsder Lautréamont comme un
phare aux deux tiers du XIXe siéecle, sitbt apreadgtaire, sur le méme paralléle que

Rimbaud. $

Chez Lautréamont, ce qui se fait entendre le ptus te sont la lucidité
parfaite de son vertige intérieur et la métamorpho®urbillonnante et
fantasmagorique lautréamontienne. Elles poussentcBants luxuriants jusqu’aux
enfers, qui ont pour décor, comme chez Baudel@irgouffre intérieur.

Avec Baudelaire, Rimbaud et Lautréamont, on faithnaissance et
reconnaissance des étres de langage, des amespayui, faire apparaitre un
« nouveau » qui vaille, doivent en dernier recaemtrer en lutte avec eux-mémes ;
des hommes, dont les écritures font le mariage #&®a@ventures. lls nous font
entendre, au fond de leur cceur, « un désir d'&seqarticulier, le désir d’étre qui fait
la particularité de ce que nous sommes »

Dans leurs écritures-aventures, dont la brutalitéa edélicatesse rendent le

combat contre soi-méme perplexe et engendrent aind&xtréme solitude, ce qui

1 RAYMOND, Marcel,De Baudelaire au surréalismearis : José Corti, p. 11.

2 DERMEE, Paul, « Lautréamont », lie Disque vertop. cit, p. 113-119.

3 Voir la quatrieme page de couverture de GlUST@nRierre Ecritures, aventures. Baudelaire, Char, Jaccottet,
Laforgue, Lautréamont, Michaux, Rimbaud, Saint-Jéterse, Segalen, Verlain¥illeneuve-d’Ascq : Presses

Universitaires du Septentrion, 1998.
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nous touche le plus, c’est moins le fait que limien, qui se dégage peu a peu de
I'inconscience, de ressaisir les puissances obscairel’atteindre linfini. Elle nous
démontre en quoi consiste la mystérieuse cohérentte eux dans I'ensemble de
leurs démarches et d’aspirations littéraires.

« Au fond de I'lnconnu pour trouver du nouveau Veici le mot d’ordre lancé
par Baudelaire dans son poéme « Le Voyage » etgai\Rimbaud, Lautréamont. Le
premier nous demander d'« arriver a l'inconnu » rpaurouver une langue », le
second nous révele, a traveres Chants de Maldororune « soif insatiable de
l'infini ». Se diriger vers l'inconnu et vers l'infini nougmet de lire Baudelaire,
Rimbaud et Lautréamont selon une perspective qus mparait privilégiée dans leur
cas, puisque leur aventure poétique constitue esens une certaine expérience de
I'alchimie de I'étre effectuée a la fois en leurg® et leur ame.

Nul plus que Baudelaire, spiritualiste et matésialia la fois, ne fut esclave de
sSon corps, en un sens, et de ses perceptions ebs@iest un homme qui est partagé
entre le désir de s’élever jusqu’a la contemplatoties Trénes, des Vertus et des
Dominations » et le besoin de savourer les liquéausdes du péché, tour a tour, et
parfois simultanément ; un homme qui est a la & victime et le bourreau » ; un
homme qui est en proie a cette cruelle ambivalafifestive et se trouve livré & une
sorte d’horreur extatique.

Baudelaire accepte comme un fait évident I'étrogation du physique et du
spirituel, de la double postulation de la spiritsation du corps et la matérialisation
de I'ame et de l'union de l'esthétique de la sup#&tiité et la haute métaphysique.

C’est juste en quoi consiste une des plus impasarivélations de sa poésie :
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« Sentiment profond des rapports longtemps insoupge® du plus haut et du plus
bas, des exigences de linconscient et des aspigtsupérieures, en un mot cette

conscience de l'unité de la vie psychiquje. »

L’alchimie de I'étre se transforme chez Rimbaudiae chasse spirituelle, qui
se manifeste constamment par une intention de sesseh corporellement et
spirituellement, de « 'Europe aux vieux parapeés de la civilisation occidentale. Se
mettant en opposition avec l'ordre public et sestraintes, le « bonheur établi », le
train conventionnel de I'amour et des famillescleistianisme, la morale, en un mot,
tous les produits de I'esprit humain, il se dégiderompre les liens qui I'attachaient &
la vie universelle, & vivre séparé, a dépéfite « damné », qui crie tout au long de
sa confession son impuissance a « changer la g@wsentiment de faiblesse devant
le monde et, corrélativement, sa quéte obstinée« e force », est-il vraiment
incapable de changer la vie ? En fait, cette id®e’ast jamais retirée de la téte de
Rimbaud — « non-conformiste absolu », selon l'egpien de Marcel Raymond.
Rimbaud nous révele, en marge de tous les « cerpscirine », au-dela des formules,
un élan irrépressible, qui le porte «a la conquéten état primitif ou I'ame
personnelle échappant a ses limites restitue, daesvresse mystique, ses forces a
I'universel 5,

Peut-étre ne s’agit-il qu'une conquéte douloureelsénalement inachevée,
qui fait souffrir ce negre blanc, comme en témoigrses lettres adressées a sa famille.
Lesquelles, non pas dictées toutefois par la résigm nous réveélent le « poéte » qui
s’y exprime, c'est-a-dire ’'homme de I'action patcellence, le solitaire qui s’est

fermement proposé de changer la vie pour un « pueatérialiste %

1 RAYMOND, Marcel,op.cit, p. 18.

2 |bid., p. 37.

3 Ibid., p. 38.

4 RICHTER, Mario, La crise du logos et la quéte du mythe, BaudelRirebaud, Cendrars-Apollinaire,

Neuchatel : Editions de la Baconniére, 1976, p. 151.
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Lautréamont, en projetant des images mythiquedusutméme, se veut a la
fois égal a l'univers, méme a Dieu et identiqueuiamiéme ; & la fois universel et
personnel, éternel et temporel. Il s’atteint eté&aise lui-méme dans I'obscure poésie
des combats farouches contre tout et contre lui-enétndans la fantasmagorie des
métamorphoses qui permettent au corps toutes kshildés de dépasser les limites
de I'étre humain et son incomplétude.

L’ensemble de€hants de Maldoroest en fait comme la relation d’'un réve,
ou plutdét comme la tentative de reconstitution domg réve de I'étre humain, dont
les morceaux brisés, contradictoires, troués denkes et de manques véhiculent tous
une méme question a laquelle 'étre humain chetdogours a répondre : « Qui
suis-je ? »

Lautréamont, par la lucidité de son vertige intdriessaie de nous offrir une

réponse : 'homme est @incidentia oppositorum
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CHAPITRE 1

CHARLES BAUDELAIRE : DANDYSME, CULTE DE SOI-MEME,
CULTE DU BEAU

Dans I'« Epigraphe pour un livre condamné », Baaidels’adresse au lecteur :
« Lis-moi, pour apprendre & m’aimet. »

Baudelaire parvient-il a trouver un public qui mgide comprendre et I'aimer
dans cette bataille sans fumée, sans feu, et susauns merci, allumée par de vives
controverses s’amorcant des la sortie BeEsurs du malen 1857 et ne cessant de
rebondir a la publication de&uvres posthumesn 1887 et au projet de sa statue en
1892 ?

Malgré les critigues des plus malicieuses aux lysocrites par esprit de
dénigrement hostile et par une jalouse impuissaBeedelaire, « grand voyant »,
véritable précurseudu mouvement symboliste et « surréaliste dansoal@ », finit

par atteindre «au comble de la gloire », commesitmale Valéry lors d'une

1 BAUDELAIRE, Charles, « Epigraphe pour un livre comue », in€Euvres completesome | textes présentés,

établis et annotés par Claude Pichois, Paris :1@aitl, « Bibliothéque de la Pléiade », 1975, p. 137.
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conférence intitulée « Situation de Baudelaire o, @ eu lieu le 19 février 1924
a Monte-Carlo.

L’histoire a été faite, celle des événements hités sans ceuvres ou celle des
événements qui ne valent que pour ceuvres. Maisdgua considere ces événements
moins comme des modeles que comme des phénomémes)ecdes apparitions
éclatantes dans le mouvement continu de 'humapit&uites par des circonstances
inattendues mais heureusement réunies, on troaerachaque retour vers le passé
nous permet de découvrir du nouveau. C’est la mammur laquelle on a le courage

d’examiner Baudelaire une fois de plus.

En 1837, Baudelaire, qui est en seconde, obtiendauxiéme prix de vers
latins au concours général. En jetant un coup céoedmont sur les années 1830, on
enumere facilement les maitres de I'époque danstede littéraire, dont les ceuvres
vont étre canonisées par les générations suivaiego, Sand, Musset, Lamartine,
Shelley, Vigny, Pouchkine, Gautier, etc. C’est tenantisme qui est le courant
principal de cette époque entre un passé condainoé avenir inconnu, celle de
diversité et d’inquiétude, celle ou Baudelaire séppre a se mettre au centre du
conflit des forces spirituelles du monde littéraire

Une génération littéraire montante cherche toujaus&ffirmer en s’opposant
a ses ainés immédiats et en marquant avec forcdifé&®nces de point de vue,
d’'idéal et de méthode. Dans une lettre du 3 aoB38.18audelaire écrit ainsi a sa

mere :
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«Je n'ai lu qu'ouvrages modernes; [...] Je swumpmétement dégolté de la
littérature ; et c’est qu’en vérité, depuis quesfs lire, je n'ai pas encore trouvé un

ouvrage qui me plit entiérement, que je puisseraitom bout & 'autre.

Au fond du cceur de ce jeune homme de 17 ans, emcties lors 'ambition
a construire sa propre littérature, un besoin arden« se faire une originalité,»
une espéce de culte de soi-méme, en quoi con'gite u dandysme baudelairien.

Le présent chapitre est né d'une interrogation Eurdandysme, plus
spécifiguement, sur le dandysme chez Baudelairen Bue de nombreux travaux
soient déja consacrés au dandy$niesemble que le dandysme baudelairien mérite
une étude plus approfondie. Nous nous proposons daxaminer, a partir des
discours critiques sur le dandysme dans |'ceuviBalelelaire, comment le dandysme,
poursuivi par des écrivains au creuset de la révaimantique, est transmué, chez
Baudelaire, en philosophie d’une haute portée sgtieédu Beau, de I'union du corps
et de I'ame, de l'union de I'esthétique de la sfip@tlité et la haute métaphysique,

d’'une double postulation : la spiritualisation dus et la matérialisation de I'ame.

1 BAUDELAIRE, CharlesCorrespondancetome |, (janvier 1832 — février 1860), texte éitgirésenté et annoté
par Claude Pichois avec la collaboration de JeagiéfieParis : Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiag 1966, p.
61.

2 BAUDELAIRE, Charles, « Le dandy », i@Euvres complétedome 1| textes présentés, établis et annotés par
Claude Pichois, Paris : Gallimard, « BibliothequdadBléiade », 1976, p. 710.

% Voir: BOULANGER, JacquesSous Louis-Philippe, les dandyParis : Calmann-Lévy, 1932 ; CREED,
Elizabeth,Le Dandysme de Jules Barbey d’AureyilBenéve : Droz, 1938 ; FRANCOIS, Simohe, Dandysme
et Marcel ProustBruxelles : Palais des Académies, 1956 ; PREVOSTn,Je Dandysme en France(1817-1839)
Geneve : Droz, 1957 ; KEMPF, Robe8ur le DandysmeParis : Bibliotheque 10/ 18, 1971 ; CARASSUS,
Emilien, Le mythe du dandyParis : Librairie Armand Colin, 1971 ; COBLENCE, ftaise,Le dandysme,
obligation d’incertitude Paris : Presses Universitaires de France, 1288/JLLAIN, Henriette, L'esprit dandy,

de Brummell a Baudelairéaris : José Corti, 1991.
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1. Définitions du dandysme : perspectives historicquiet littéraire

Pour étudier le dandysme dans une perspective tiggtbéet critique de
Baudelaire, s'impose la nécessité de connaitreodiaborigine du dandysme. Nous
allons consulter dans un premier temps un cormisrigue, moraliste et littéraire sur
le dandysme, qui nous révélera un itinéraire pasgialu dandy mondain au dandy
artiste.

Dans la préface auEuvres complete$868 de Baudelaire, Théophile Gautier

écrit :

« On peut dire de lui [Baudelaire] que c’était @amdy égaré dans la bohéme, mais
y gardant son rang et ses maniéres et ce cult@icdmémne qui caractérise I'homme

imbu des principes de Brummell: »

Le nom de Brummell nous dirige d’emblée vers I'ov@gdu phénomene du
dandy : I'Angleterre a la fin du XVllle siécle eualébut du XIXe siecle. Des
moralistes et des écrivains cherchent a définirlede mieux les traits les plus
caractéristiques du dandysme. A partir de leursclosions, des explications
s’'imbriquent les unes aux autres. Il semble posgiel retracer I'origine du dandy en
le situant sur un plan géographique et temporel.

S’inscrivant dans un contexte moraliste-littérairetre étude conduira d’abord
a une exploration des variantes dans les domaioeisl s artistique et littéraire.
Notons enfin que tous les points étudiés dansdmigre section du premier chapitre
ne prétendent pas étre exhaustifs. Il s’agit pld@tsouligner brievement quelques
étapes dans I'établissement de la connotation dwydae, qui pourront ainsi

apporter au dandysme baudelairien une référeneassaice.

1 GAUTIER, Théophile, préface augEuvres completes1868, cité par GUYAUX, AndréBaudelaire Un

demi-siecle de lecteurs des Fleurs du mal (185%), %aris : Presse de I'Université Paris-Sorbonn@72p. 468.
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Dans son essai intitul®u Dandysme et de George Brummearbey
d’Aurevilly signale que le dandysme « est presquasq difficile a décrire qu'a
définir ». Francoise Coblence, dans son étude esatahdysme, en interrogeant sur

I’étymologie du terme dandy, rejoint I'opinion deuBey. Elle écrit :

« L’étymologie du terme ouvre d’emblée un espagacdititude et d’interrogation.
Pour les dictionnaires francais, « dandy » est wh amglais. L’Académie n’accueille
gu’en 1878 ce « néologisme venu d’Angleterre »0B&s Anglais, I'origine du mot est
incertaine, sinon inconnue. Mais les hypothésepqs®es sont les suivantes :

- Le mot « dandy » serait une transformation duda@ésdandin(sot, niais, se

balancant d’'une jambe sur l'autre). Se danditwedandle;

- « Dandy » dériverait ddandiprat(ou dandypra} qui désigne soit un nain,
un petit homme, soit une piéce de menue monnaiargent (three half
pence) ;

- « Dandy » dériverait delandelion (ou dent-de-lion pissenlit). Le dandy

anglais se trouverait ainsi associé au lion frangai

De cette multiplicité étymologique, nous voyons degactéristiques fort
diverses unifiées et rassemblées sous ce nom.ndydaui, créé dans la haute société
de I'Angleterre, se transforme en «isme », en cadgersel et incarnation d'une

certaine attitude métaphysique, est-il un étreéain mythé ?

La perspective historique du dandysme

1 COBLENCE, Francoisd,e dandysme obligation d’incertitudearis : Presses Universitaires de France, 1988, p.
13-14.
2 Sur le dandysme comme mythe, voir CARASSUS, Emiliermythe du dangyParis : A. Colin, 1971.
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Selon Henriette Levillain et John C. Prevost, lendisme n’est pas un
comportement transcendant a I'histoire et a la gggge, mais une succession de
pratiqgues sociales nées en Angleterre d’'un cedairsensus social et exposées en
France avec le retour des Anglais et des émignéke saontinent aprés le Congrés de
Vienne. Dans cette perspective historique, lisdabatd Edward Bulwer Lytton. Cet
homme, qui, se lance frénétiquement dans la carpelitique, comme député libéral,
en méme temps que dans une vie mondaine de damaydécrit les spheres sociales
anglaises.

DansL’Angleterre et les Anglajd.ytton nous montre un tableau de la vanité
de laristocratie anglaise, qui crée un environnemivorable a I'apparition du

dandy :

« Les passions sont partout les mémes, leur expnesal contraire, varie. [...] La
richesse servant a procurer l'alliance et le retsgaaioble, on affecte la richesse quand
on ne la possede point ; et la mode, qui est latewé de I'aristocratie, ne pouvant étre
atteint que par la ressemblance avec les gensmiod@ fashionablg, il s’ensuite que
chaque individu imite son voisin, et se flatte dieier le respect dans 'opinion des

autres, en renoncant a I'indépendance de sa puojoe. »

Lytton est I'un des premiers a fournir des indicasi précises sur le dandy.
Son témoignage est donc remarquable. Dans ce texéels présente deux espéces de

dandy : Lord Mute et Sir Paul Snarl. Sur le premlecrit :

« Il s’habille avec une élégance recherchée,il.n’ly a rien d’outré dans sa mise
[...] Lord Mute a incontestablement un godt parfhit] Le monde est agité... mais il

l'ignore [...] Il quitte son lit pour se mettre ‘adivrage, c’est-a-dire a sa toilette [...] il est

1 Bulwer Lytton, cité par LEVILLAIN, Henriettel'esprit dandy De Brummell a Baudelaire, Antha&gdParis :
José Corti, 1991, p. 24-27.
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du nombre des dandys inoffensifs. D’ailleurs orpeat pas dire que lord Mute existe ;
c'est son cabriolet et son habit qui existent ;get pourrait-il hair un habit et un

cabriolet ? %

Quant a Sir Paul Snarl, I'auteur le trouve « undyadiune autre espece » :

« C'est un homme assez instruit [...] Il a été giblde faire son chemin dans le
monde. S'y est-il pris en cherchant a se rendrallien? nullement ; mais en s’efforgcant
au contraire d'y étre le plus désagréable posdiblell a désiré s'élever en dépréciant
les autres, et devenir un grand homme en montralit \@pus regardait comme un
homme tres-petit. [...] Sir Paul Snarl s’habillerooe tout le monde [...] il est certain
toutefois que son apparence n'est pas tout ce gaide plus distingué : il manque du
senatorius decof...] Son seul but est de vous blesser dans kedarplus sensible [...]

il fait par simple fatuité ce que d’'autres font pagchanceté.®

Par rapport a I'insensibilité au monde agité dedLbtute, dandy inoffensif,
Sir Paul Snarl, qui essaie de déplaire pour plagptésente des fats dans le grand
monde de Londres. Aux yeux de Lytton, ceux-ci garaignent et détestent a la fois
les hommes d’esprit » sont « des animaux dont ifaesle de se défaire ; on n'a qu’'a
leur administrer une dose de leur propre insolebegang qu’ils occupent étant tout
factice, ils n'ont rien qui les soutienne si voesirl faites voir en public que vous
les méprisez%

Et voici la définition de dandy selon Lytton :

1 Ibid., p. 28-29.
2 Ibid., p. 29-30.
% Ibid., p. 30.
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« Un dandy n’est pas seulement un homme qui sebieet; on peut étre dandy
quoique fort négligé dans sa toilette. Un dandyuastomme qui vit avec des geina
mode qui est lié avec lalique des dandies, et qui, étant d'ailleurs riche etnd'u
naissance honnéte, posséde quelques idées génassles justes sur cette chose

indéfinissable qu'on appelle lon goit »"

C’est dans les ouvrages de Captain Gronow quegarefi de Brummell
s’établit comme archétype du dandy. Selon lui,sxdandys a la mode s’appelaient
Beau Brummell % DansReminiscences and recollectio&aptain Gronow relate des
faits concernant la vie de Brummell, type idéalddindy de la société londonienne au

début du XIXe siecle. Voici ce qu'il raconte :

« Parmi tous les événements dis au hasard, jecotemais pas de plus étonnant
gue l'apparition et le succes fulgurant, dans latéaociété londonienne, d’un jeune
homme au nom devenu célebre : Beau Brummell. futiBnell eut assez d’'imagination
pour mettre en valeur de la maniére la plus élégsmtsilhouette masculine. [...] il
fréquenta, en compagnie des « lions » de son éptajfemétre en saillie du White Club,
y faisant la loi et lancant de temps en temps wadorismes spirituels qui ont fait sa

célébrité. [...] tout ce qui appartenait & Brumnégdiit d’'un godt exceptionnel® »

Captain Jesse, dans son article : « The life oluB&ammell », signale qu'il

est tout a fait injuste d’appeler Brummell dandédrit :

« Une fois entré dans le cercle brillant du priee Galles, Brummell confirma

rapidement sa réputation d'esprit et de raffinemendevient le grand favori du beau

1 1bid., p. 29.
2 |bid., p. 95.
% Captain Gronow, cité par LEVILLAIN, Henriettep.cit, p. 107-108.
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sexe. [...] 'y eut, [...] de nombreuses erredappréciation : la majorité des personnes
de son entourage I'a pris pour un mannequin deugeatte mode, vivant a la merci de
son vestiaire et de son miroir. [...] Il serait ttau fait injuste pour la mémoire de

Brummell que je ne fasse pas observer limpropriéa ce qui concerne, de

I'appellation « dandy » : ce mot appelle toutesesod’associations d’idées, qui ont pour
dénominateur commun, la vulgarité : d’aprés JohnEomot appartient a la famille du

pissenlit (en anglais « dandelion », fleur vulgasmre toutes!) Quant au mot dandy
lui-méme, qu'appelle-t-il a I'esprit ? Un personaaaussi célébre que Brummell, mais
dont les fantaisies touchent a I'extravagance ; grende éloquence, mais peu de
subtilité. Mais si le terme est obsoléte, la chiadaquelle il renvoie continue a exister.
En Angleterre, le terme « dandy » a été remplacé pigre » et, en France, comme par

hasard, par « lion »*»

Ayant extrait le sens de vulgarité du terme de gla@dptain Jesse propose de
ne pas attacher le dandysme a Brummell. Car selon di le dandysme
signifie I'excentricité de la toilette de méme gu’a coutume de le penser, Brummell

n’en fait assurément pas partie :

« Il était beau au sens littéral du mot — « biersa@ersonne, séduisant ». [...] Son
objectif principal fut d'éviter tout ce qui étaibyant. L'un des ses aphorismes préférés était

qu'il Ny a pas pire mortification pour un gentlemgue d'étre remarqué dans la rue. »

L’écriture sur le dandysme francgais, introduit teutre c6té de la Manche,
mérite également notre attention. Nous en citegureques exemples significatifs

dans le but d’étayer nos propos.

1 Captain Jesse, cité par LEVILLAIN, Henrietifgid., p. 113-116.
2 |bid., p. 117.
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Des écrivains anglais, en tant que témoins pri@ggacontent le dandysme
en France dans leur récit de voyage ou de séj®aria. Lady Morgan, dans sém
France in 1816 nous témoigne de la manifestation de dandysms ldagalon de la
princesse de Volkonski, qui, a « provoqué une ssg@ussi grande que s’il s’était agi

de I'ornithorynchus paradoxus qui jeta jadis adifades planteshs

«[...] un de ces « jeunes trafiquants de modécemment arrivé a Paris, apparut
sur le seuil. Il portait sur son visage le contar@rt de sa toilette et toisait les invités au
travers de son monocle. [...] Il s'approcha de etpien baillant a moitié et sans articuler les
mots, me posa quelques questions ; alors, sans @idenelre les réponses, il se dirigea vers
une autre personne [...] Une charmante dame freagai] me faisait la conversation lorsque
ce merveilleux anglais s’était joint a nous. [Ldrsqu'il fut parti et qu’elle me demanda :
« Mais qu’est-ce que cela veut dire ? » je répon&€’est un dandy ! » « Un dandy! »
répéta-t-elle «un dandy! C’est donc un genre pawons, qu'un dandy ! » Je répliquai:
« Non. Plutét une variété dans I'espéce. Je m'edipdans la mesure du possible, de définir
un dandy et lui demandai s'il N’y avait pas du pemddans la société francaise. Elle me

répondit : « Mais, mon dieu, oui. Nos jeunes duskesont a-peu-prés des dand§s. »

Selon John C. Prevost, auteur dandysme en France (1817-1838)est le
premier dandy mentionné dans la société franch#ésmy Morgan contribue sans
doute a la diffusion en France du terme de dandgidaien qu’'a celle du type, mais
anglais. C’est en 1821, dans I'’Annuaire de Lesque nous avons trouvé le terme
appliqué pour la premiere fois par un Francais & lEeancais. La promenade du

vendredi a Longchamps, nous dit-on :

 Ibid., p. 90.
2 |bid., p. 91.
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« [...] présentait le mélange le plus bizarre : dasosses du Marais, des fiacres,
des coucous, des landaus, des demi-fortunes, thrhesa se suivaient a la file, et des
dandys qui couraient a cheval avec une petite cadaenain, car la mode a proscrit les

cravaches®

En septembre 1827, Revue dans une traduction de quelques pages tirées de
Danverspar Theodore Hook, nous offre le tableau d’un dénk&a campagne chez un
certain duc d’Alverstoke. Selon Prevost, c’est d&teé francais seul qui parle de

dandy$. En juillet 1829 e Figaroparle ainsi de « nos dandys » :

« Si I'on voulait toujours croire sur parole le Bamnaire de I’Académie, le rotin
serait un roseau de I'Inde que 'on fend pour érefdes meubles ; si I'on consultait nos

dandys, le rotin deviendrait un jonc de fantais@nplément obligé de la toilette® »

Ce qui nous intéresse dans cette perspective igéodu dandysme, c'est
I'aspect dandy des écrivains francais, en tantapine historique, sous la plume de
Captain Gronow. Ayant raconté certains jeunes glenk bonne société qui se font
remarquer par l'excentricité de leur vétement etlelers maniéres, entre autre,
Brummell, Captain Gronow nous parle de ses renesrdvec quelques personnalités
etonnantes, parmi lesquelles les célebres romandienoré de Balzac, Eugene Sue.

Selon lui ;

« Balzac ne correspondait en rien, extérieurengehijéal de beauté et d’élégance
suggéré par ses romans. [...] Il était petit gittravait un visage large et rubicond, une

cascade de doubles mentons et des cheveux raigeasisteux. Il n’avait pour lui que

1 LESUR, CharlesAnnuaire historique universel pour 1824. 705, cité par PREVOST, John Ce,dandysme en
France (1817-1839)Geneve : Paris : Slatkine, 1982, p. 71.

2 PREVOST, John Cap. cit, p. 75.

% Ibid., p. 76.
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son regard : sombre, fulgurant, malicieux, prétsatcasme et au blasphéme [...] Ses

vétements étaient du plus mauvais gotit. »

Alors qu’'Eugéne Sue, « était dans son physiqueoat mportement le
contraire de Balzac. Sa garde-robe était impeccdblstyle Iégérement dandy, mais
de bon godt. [...] En société, [...] il préféraiteétraité comme un homme du monde
que comme un écrivairf»

Dailleurs, il nous parait nécessaire de mentionoete nom de Mérimée.
Bien que le terme dandy se présente rarement daneesvre, cet homme de lettres,
ayant une élégance de grand godt, un air froidtaimaet dur, I'allure d’'un Anglais,
contribue, par sa propre personnalité, a la cordiipn de la figure de dandy, comme
le remarque Jean-Pierre Saidah, « il est inutilendétiplier les faits ; tant par ses
habitudes, ses godts, que par son comportemenimikrest dans la droit ligne du
dandysme 1830%»

En 1830, la vogue des dandys en France est gr&@ette année, Musset,
Balzac, Barbier et Stendhal mettent des dandys ldans ceuvres. Dans la perspective
littéraire du dandysme, nous nous proposons dedegdans la littérature francaise

les caractéristiques du dandysme.

La perspective littéraire du dandysme, de Balzac &autier

Dans la littérature francaise des années 1820raseans fashionables anglais

qui mettent en scéne des dandys ont été traduifsaapais.Merton de Theodore

Hook, qui fait partie d’'une série de croquis susteiété londonienne de I'époque,

1 LEVILLAIN, Henriette, op. cit, p. 86.
2 Ibid., p. 87.
3 SAIDAH, Jean-Pierre, « Mérimée et le dandysme ELrope,53 : 557, (1975 : septembre), p. 95.
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dont 'ensemble est intitul®ayings and Doing®st présenté aux francais en 1828. En
méme annéeRelhamde Bulwer Lytton, second et le plus célébre roman’auteur,
est considéré en France comme « la fleur du darelgsmglais, et peut-étre le meilleur
roman de maeurs qui existe &t en 1829, a été traduit en frangaisnbyde Thomas
Henry Lister. Paru en 1826 en Angleterre, ce romangure la mode des romans
fashionable, inspirés par la geste brummellienres tomans, qui comptent sur la
bouche a oreille en piquant la curiosité de la&téctlégante, répondent au courant de
vanité et de suffisance si développé a ce momealaris et remportent en France un
beau succes.

Différents de ces romans fashionables sont corésdéomme «un traité
complet, un enseignemeak professaur I'élégance et I'aristocratie anglaise Bn
France, la premiere utilisation littéraire du damdyle M. Dandy deBetits livres a la
mode paru en 1829.

Selon Prevost, il s'agit de la satire des manuelsodes portant sur tous les
sujets, multipliés par les presses de I'époqudadt signaler que d’'une maniére
générale, aux alentours de 1830, la presse coathibaucoup a répandre le dandysme,
dont la notion commence a acquérir de plus fladewugsonnances. Que ce fit par la
mogquerie ou par la louange, les journaux font lalipité du dandysme et lui forgent
une légende extravagante. C’est I'époque ou la mdesglieent pour la premiere fois la
reine de I'opinion créée par le journalisme.

Depuis les années 1830, une série de personnagsenf@s nantis de
I'étiquette du dandysme brummellien se voit chez éaivains francais, par exemple
chez Balzac.

Pousseé par I'exemple d’Eugéne Sue et de ses somedains, Balzac, dans sa
jeunesse, se livre lui aussi aux vanités matésialie dandysme, bien qu’il semble

gu'’il lui manque quelques qualités extérieureddmtles indispensables au dandysme.

1 BEAUVOIR, Roger del’Ecolier de Cluny Paris : Fournier 1832, cité par PREVOST, Johrog.cit, p. 108.
2 PLANCHE, Gustave, cité par PREVOST, Johnikid., p. 108.
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C’est plutbt avec ses personnages que Balzac ewigbureusement dans le sentier
périlleux et colteux du dandysmé somme il le dit lui-méme & propos de jeune
comte d’Esgrignon dans (@abinet des antiques

Avant de formuler les aphorismes, Balzac sépapejmlation de la France en
trois classes :

La premiéere classe, représentée par « I’hommerguaitle », écrasée par les
exigences de l'efficacité et de I'économie, ignieeappels de I'élégance ;

La seconde, celle de « ’'homme qui pense », dantre nom est l'artiste, qui
ne neéglige pas I'élégance, mais la vit par révepoocuration, c’est-a-dire par
imagination ;

Seule la troisieme classe, celle de «I'homme ciifait rien » peut se
permettre le luxe de I'élégance dans la nfode

Il est notable d'ailleurs que cette stratificatisaciale, ou emprunte-t-on le
terme cher a Balzac « autopsie de la société nscive parfaitement dans lidée
fondamentale de I@omédie humaine

Sous la plume de Balzac, les jeunes dandys nowsermieint un tableau de
I'état de meoeurs de la jeunesse parisienne danwdesieres années de la Monarchie
de Juillet, I'époque ou I'élégance est un moyen aniig disposition de I'ambitieux de
talent. On a un Rastignac arriviste ou un Rapha&uv, dont les maximes sont :
« Naguere insouciant en fait de toilette, je respeenaintenant mon habit comme un
autre moi-méme », ou bien « Entre une blessureevog et la déchirure de mon frac,
je n'aurais pas hésité ».

Surnommant tour a tour Brummell « le patriarche laidashion », « cet
universel créateur du luxe anglais », « I'ex-dieudandysme », « ’'homme qui avait

inventé la philosophie des meubles, des giletsle,fashionable qui avait imposé des

1 BALZAC, cité par CARASSUS, Emiliergp. cit, p. 232.
2 LEVILLAIN, Henriette, op. cit, p. 227.
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lois & I'Angleterre %, Balzac essaie d'établir & partir de ce législatieul’élégance les
lois générales du dandysme. Il s’agit d'un des meyadispensables de mieux jouer
dans les conflits sociaux pour les jeunes loups demts longues et a la patte
redoutable, qui permettra a ses personnages «sinnpaense dans la voie des
progrés ».

Il est dommage que |&raité de Balzac soit interrompu aprées la sortie du
chapitre V, parce que selon son plén chapitre VII, intitulé « De I'impertinence
considérée dans ses rapports avec la morale,itaorel la politique, les arts et la
littérature », aurait voulu développer son analysela caractéristique de dandysme
de la deuxiéme strate sociale - « ’lhomme qui pense

Dans la littérature francaise, ce qui est égalemetdble, c’est que Stendhal
contribue lui aussi a développer le type du danalyle biais de la figure de M.de
Beauvoisis avec une beauté parfaite et une misgeileusement soignée, celle de
Julien avec une « froideur parfaite » — l'art dergia Paris, et enfin celle de prince
Korasoff avec ses conseils comme regle d’or dalaehfatuité.

Dans le domaine poétique, selon Prevasts Contes d’Espagne et d’ltalie
recueil de poésie paru en 1830, sont le premieragevtaxé de dandysme par les
critigues et dont l'auteur est considéré comme rmaon du « dandysme
d’estaminet », selon I'expression employée damModé.

A propos de cet ouvrage, Duvergier de Hauranng darisLe Globele 17

février 1830 :

« Avez-vous vu un de nos jeunes gens a la modersatiu haut de la téte, pincant
les lévres, et supprimant & dessein une syllabelasux ? Tel est I'auteur des contes

d’ltalie et d’Espagne. [...] On croirait enfin qu& haut d'un élégant tilbury il a, par

1 Ibid., p. 228.
2 Ibid., p. 228.
3 Voir DIAZ, José-Luis, « Le dandysme littéraire epr1830, ou la badine et le parapluie >Ramantismge1991,

n° 72, p. 46.
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faveur tout spéciale, laissé tomber ses vers. Adssis 'ensemble comme dans les

détails, quel supréme mépris pour le public qué yére et se crotte '»

Duvergier de Hauranne n’a pas eu tort de faireegetharque. Dans la préface
aux Contes d’Espagne et d'ltalidMusset, grand gamin de 19 ans, ose mettre au défi

les régles littéraires et exprime son mepris :

« Le moule de Racine a été brisé ; c'est la lecial grief ; car pour cet adultére
tant discuté du fou et du sérieux, il nous est liamiLes régles de la trinité de l'unité,
établies par Aristote, ont été outrepassées. Bnatrles chastes Muses ont été, je crois,

violées. $

Dans une lettre en janvier 1830 a son oncle DesrsrlMusset fait entendre

son désir de se distinguer :

« Tu verras des rimes faibles ; j'ai eu un butesfhisant, et sais a quoi m’en tenir
sur leur compte ; mais il était important de sdimtigier de cette école rimeuse qui a

voulu reconstruire et ne s'est adressée qu’a ladpcroyant rebatir en platrant. »

Si cette attitude d’affronter les regles conventigltes chez Musset fait partie
des codes du dandysme, elle lui attire de viveqoet Dans Journal dé&»ébatsdu 8

avril 1830, Nisard écrit :

« Dans un poete du caractére et du génie de LoronBja rouerie méme a de la

grandeur, parce qu'elle cache un mépris profonthdenanité et qu’elle est la réaction

1 Duvergier de Hauranne, cité par PREVOST, Joho|€.¢it, p. 147-148.

2 MUSSET, Alfred de, préface aulontes d’Espagne et d'ltalien Euvres complétegpme |, texte établi et
présenté par Philippe Van Tieghem, Paris : Se@831p. 319.

¥ MUSSET, Alfred de, cité par PREVOST, Johndp, cit.,p. 147.
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naturelle d’'un homme irrité et fort, contre uneiétic qui ne veut pas de ses vices au

prix méme de sa gloire. Dans un jeune homme ce qiesdu dandysme? »

Relativement a un poéte du caractere et du génimideByron, Musset n’est
gu’'un jeune homme, dont la rouerie ne peut quepgl® dandysme. Mais cette
remarque de Nisard nous permet d’apercevoir ungdraent révélateur qui prouve
qu’il y a une évolution sensible dans la conceptipre se font les Francais du
dandysme, comme le signale Prevost: le «simpletfap sage pour plaire aux
soupeurs, céde le pas au grand roué Byfon »

C’est juste la jeunesse ardente, aspirant a désoherplus flamboyants dans
une société dévaluée, médiocre, veule, qui faiekdper le dandysme byronien, en
mettant en valeur I'impertinence, le dédain, la oereg, le désir de se tenir au-dessus
de tout le monde, de choquer, d’inverser des vajale faire le sacrifice de la vertu
sociale.

Loin de vouloir s’attacher a la superficialité dandysme, les jeunes artistes,
au travers de leur action de libertin, de débaudhiayenturier, des inimitiés,
cherchent a susciter et a cultiver une discon#énuihe distance, une différence entre
la réalité sociale et celle de leur intérieur. Quit\par la la figure de Théophile
Gautier.

En octobre 1832, Gautier fait publier le recudibertus, ou I'ame et le péché,
léegende théologiqueDans « Albertus », poeme de cent vingt-deux beep il

présente au lecteur un « Belzébuth dandy » dastsdphe CXV :

Ce n’était pas un diable
Empoisonnant le soufre et d’aspect effroyable,

Portant I'impériale et la fine moustache,

1 NISARD, cité par PREVOST, John @jd., p. 148.
2 PREVOST, John Cibid., p. 109.
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Faisant sonner sa botte et siffler sa cravache
Ainsi gu’un merveilleux du boulevard de Gand.
- On eut dit gu'il sortait de voir Robert le Diable
Ou la Tentation, ou d’'un raout fashionable
Boiteux comme Byron, mais pas plus ; il eut fait
Avec son air tranchant, son air aristocrate,

Et son talent exquis pour mettre sa cravate

Dans les salons un grand effet.

Le Belzébuth dandy fit un signe, et la troupe,

Pour ouir le concert se réunit en groupe. ...

Le nom de Belzébuth couvre sans doute la figurelaledy d’'une couleur
mythologique et diabolique. Ce diable élégant géeth ce diable civilisé décrit au
début du drame dEaust ce Satan dandy dahgs Mémoires du diablée Frédéric
Soulié, reprendra-t-il sa place dans le po®&akdes perdusle Rimbaud, ou le diable

Belzébuth mene la danse, comme un dandy dans th bal

Messire Belzébuth tire par la cravate
Ses petits pantins noirs grimagant sur le ciel,
Et, leur claguant au front un revers de savate,

Les fait danser, danser aux sons d’'un vieux Noél !

En plus de ce « Belzébuth dandy », ce qui mériteerattention, a propos de
ce recueil de Gautier, c’est sa préface a « AlgestiDans ce texte, pour donner de lui
I'image d’un homme d’une indépendance totale efrpréter son attitude a I'égard de

I'art, I'auteur écrit :
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« Il n’a aucune couleur politique ; il n’est ni g’y ni blanc, ni méme tricolore ; il
n'est rien, il ne s’apercoit des révolutions quesdpie les balles cassent les vitres. [...] Il
fait des vers pour avoir un prétexte de ne rierefat ne fait rien sous prétexte qu'il fait
des vers. En général, dés qu’une chose devieat atié cesse d'étre belle. — Elle rentre
dans la vie positive, de poésie, elle devient prdedibre, esclave. — Tout l'art est la. —
L'art, c'est la liberté, le luxe, I'efflorescencelest I'épanouissement de I'ame dans

I'oisiveté. >

Si pour Lord Mute, les rugissements de la démagrks révolutions des Etats,
les renversements des trones, ne sauraient l'affectest qu’il n'a que sa toilette
comme seul ouvrage. Alors que cette indépendanake tdémontre chez Gautier son
esthétique artistique, et c’est juste dans cettrevgu’'on s’apercoit de la pensée
fondamentale de Gautier, celle qui se dévelopmrax ans plus tard, dans la préface
aMademoiselle de Maupinl’art n’a d’autre but que lui-méme, parce qui«ly a de
vraiment beau que ce qui ne peut servir & rient;de qui est utile est laid.»

Aux alentours de 1830, quand l'utopie humanistéehanitaire du XVllle
siecle réformateur commence a étre mise en cautendamain de la révolution de
Juillet, I'espoir et I'effort de I'age des Lumiére®ndés sur la responsabilité de la
personne et sur l'unité et la convergence des @¥hgimaines ne sont plus.

Dans cette situation sociale, a laquelle l'artigleque Gautier est incapable
d’'une concession quelconque, il revendique unéuddide gratuité et d’oisivete, et
déclare une irresponsabilité sociale au nom dé ¢aune indépendance totale de sa
personnalité pour vivre replié sur lui-méme, méme peu en marge de son

temps. Dans ce sens, on voit la figure de dandt, d@ détachement, de désinvolture,

1 GAUTIER, Théophile(Euvre poétiques complétesdition établie, présentée et annotée par MiBhig| Paris :
Bartillat, 2004, p. 809-810.

2 GAUTIER, ThéophileRomans, contes et nouvellésme |, édition établie sous la direction de Ridraubriet,
avec pour ce volume, la collaboration de Jean-Cl&rdaon, Jean-Claude Fizaine, Claudine Lacoste-Veyssey

et Peter Whyte, Paris : Gallimard, 2002, p. 230.

60



d’'impertinence, de révolte et celle de I'art, qeuV rejeter toute forme de sujétion,
bafouer I'utilitarisme imposant a toute ceuvre d'satcontribution au progrés et au
bonheur de I'humanité. On découvre dans cetteud#titles caractéristiques du
dandysme : «la liberté, le luxe, l'efflorescentépanouissement de I'ame dans

I'oisiveté », pour reprendre la parole de Gautier.

Le dandysme et Barbey d’Aurevilly

Il semble falloir attendre jusqu’a la publicatioa du dandysme et de George
Brummellde Barbey d’Aurevilly pour avoir du discours ajile proprement sur le
dandysme.

Par sa collaboration aMoniteur de la modeBarbey aborde le sujet du
dandysme. Le 15 avril 1843, dans une lettre & @eBulien, Barbey d’Aurevilly lui

confie :

« Ma vie d'aventurier qui continue d’étre la chakemonde la plus bariolée m'a
poussé a écrire des légéretés... devinez ou udgosrnal de modes... Je voudrais faire
pour ce répertoire de choses oiseuses un artiolgraphique sur Brummell dont les
gilets blancs causaient de si violents insomniBgran... Songez que, ajoute-t-il, je suis

friand de tout ce qu'il y a de plus excentrique. »

Il faut avouer qu'au début du XIXe en France, ajetsdu dandysme, les
réactions mélées d’admiration agacee et d’enviaigéduse pourtant sont sensibles
principalement a sa nouveauté et restent doncspliuge plan matériel que sur ce qui

est au-dela des apparences. Ecrire sur Brummpk, igéal de dandy, est-il quelque

1 Barbey d’'Aurevilly, Euvres romanesques complétesne Il, textes présentés, établis et annotés EalTR

Jacques, Paris : Gallimard, « Bibliothéque de l@aB&», 1966, p. 1423.
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chose d'oiseux, de léger, comme le dit le futueautdeDu dandysme et de George
Brummell?

Si I'on réduisait le dandysme a une exigence geetéection de la toilette et de
I'élégance matérielle, il y aurait forcément unet@iee Iégéreté. Mais c’est juste
grace a Barbey d’Aurevilly, que ce dandyade in Englandroi des plus recherchés
dans leur mise et de la mode de 1796 a 1810, gi@od’'une image de mode
vulgarisée et se présente sous une figure éblouéesda grand modéle inégale. Il nous
invite a réfléchir plus profondément sur ce qupgelle dandysme, comme l'indique

Emilien Carassus :

« Barbey d’Aurevilly parle de Brummell et dés lang les manuels du parfait
courtisan, ni les multiples traités de la vie éfégani les bréviaires du fashionable, ni
les « arts » divers qui prétendent donner d'infdés préceptes pour nouer la cravate et

se comporter en société ne suffirent plus a caisetde dandysme.'»

En fait, Barbey d’Aurevilly, intitulant son travailEssai sur la Dandysme,
avec une biographie de Brummaetherche a aller plus loin qu'une biographie de ce

dandy britannique, comme il le signale :

« Je dirai en le précisant, ce que c'est que ledidane ; jen montrerai les
caractéres, jen ferai la législation et enfin jempléterai I'idée par 'homme qui

personnifia le plus cette idée, dans sa magnifidpseirdité. $

Si I'on trouve que dans cette étude, la partidabiographie de Brummell est
bien faible, comme l'indigue Mme de Staél : « LiEstsel est, je crois, de noter que

Barbey ignore tout de son personnage ; il estéaltien davantage par le theme du

1 CARASSUS, Emilienop. cit, p. 8.

2 Barbey d’Aurevilly,Euvres romanesques complétesne Il, op. cit, p. 1428.
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dandysme », Barbey d’Aurevilly, reconnaissant l@me le manque excessif de faits

dans ses recherches, se contente de s’orienteuver@utre piste et s’explique ainsi :

« Je me suis mis a penser sur Brummell et sur tel{Bane bien plutdt que je n'ai
écrit une histoire, fondée sur les commérageslissipcertains. [...] J'ai, en somme, fait

plus de philosophie que d'histoire. J'ai plus pemsé je n’ai raconté.'»

Cette étude, refusée parRevue des Deux Mondesle Journal des Débats
pour raison d’avoir « trop d’originalité », est enpubliée a Caen a un petit nombre
d’exemplaire. Dans toute la premiére partie etastrte chapitre V, l'idée que son
auteur s'efforce de mettre en évidence, c’est queLe Dandysme est toute une

maniére d’étre % Sur ce point, il précise :

« Les esprits qui ne voient les choses que parplessrpetit c6té, ont imaginé que
le Dandysme était surtout I'art de la mise, uneréigse et audacieuse dictature en fait de
toilette et d’'élégance extérieure. Trés certaingneégst cela aussi ; mais c’est bien
davantage. Le Dandysme est toute une maniére d&tten n'est pas que par le coté

matériellement visible.®

Selon Barbey, I'habit seul ne fait pas le dandy dandysme « n’est pas un
habit qui marche tout seul, c’est une certaine granile le porter ». En mettant valeur
le cas de Spencer, dandy avec un habit aux basqueges et le cas de I'habit rapé
jusqu’a n’étre plus qu’une dentelle, il va jusqguirdaginer comme supréme fin du

dandysme la réduction de I'habit a rien. Quandeaubé physique du corps naturel et

 Ibid., p. 1428-1430.
2 |bid., p. 673.
% Ibid., p. 673-674.

63



I’habit élégant ne sont plus le propre du dandysseequi compte, c’est le dessous de
I'apparence, c’est I'aspect spirituel du dandysme.

De fait, Du Dandysme et De Brummelé constitue qu'une partie des sujets
que Barbey veut bien consacrer au dandysme. Lasootene feuille volante indique
qu’il prépare une étude intituld@gandysme en littératurel est dommage qu’elle ne
soit qu’un projet abandonné.

Baudelaire nourrit un pareil projet. Il veut écrdes articles sur le dandysme
littéraire, surtout sur Chateaubriand, comme en oigne maintes fois sa
correspondance :

Dans la lettre & A. Poulet Malassis le 4 févried,8est mentionné un article
intitulé « Le Dandysme littéraire, ou la grandeams convictions :

Dans la lettre & Armand du Mesnil le 9 février 18Bhaudelaire lui annonce
un texte intitulé « Le Dandysme dans les lettreba(€aubriand, de Maistre, de
Custine, Ferrari, Paul de Molénes, d’Aurevilly - dlyse d'une faculté unique,
particuliére, des décadence8), »

Dans la lettre & Auguste Lacaussade en mai 18@asli d’'un travail intitulé
« Chateaubriand, pére des Dandies, et sa post&rité

Dans la lettre a Arséne Houssaye le 15 mai 18@&Xatjue un projet sur « Les
Dandies littéraires™;

Dans la lettre & Michel Lévy le 9 mai 1865, Bautteldui parle d’'un « petit
travail sur Chateaubriandconsidéré comme le chef diandysmedans le monde

moral >.

Y Ibid., p. 664.

2 BAUDELAIRE, Charles, Correspondancejome |, texte établi et annoté par Claude Pichoiscala
collaboration de Jean Ziegler, Paris, GallimarBjBtiotheque de la Pléiade », 1973, p. 128.

3 Ibid., p. 147.

4 Ibid., p. 254.

® Ibid., p. 472.
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De méme que Barbey d’Aurevilly, ces projets n'alssént a rien. Mais en
décembre 1863, danse peintre de la vie moderneétude « de haute critique, trés
curieuse, trés fouillée et trés originafe »n chapitre s'intitule « Le dandy », ol
Baudelaire, ce « dandy précoceselon I'expression de lui-méme, nous explique que

le code intournable du dandysme est le culte dengone.

2. Le dandysme baudelairien : Culte de soi-méme

Fait comme le sculpteur :
enleve ce qui est superflu,
redresse ce qui est de travers,
dissipe toute opacite,
ne cesse jamais de sculpter ta propre statue.

Plotin

Dandysme - amour et argent ?

Si Barbey d’Aurevilly a raison d’avertir les esprgui ne voient les choses que
par leur plus petit c6té, Baudelaire met égalereengarde contre des personnes peu
réfléchies, qui confondent le dandysme avec « ur gomodéré de la toilette et de

I'élégance matérielle®»

1 BAUDELAIRE, CharlesEuvres complétesome 1,0p. cit, p. 1414.

2 BAUDELAIRE, CharlesFuséesXIl, in Journaux intimes, Fusées, Mon cceur mis & nu, Caédéton critique

établie par Jacques Crépet et Georges Blin, Padsé Corti, 1949, p. 27. Baudelaire écrit ainsi: «gogit

précoce des femmes. Je confondais I'odeur de leui@iavec I'odeur de la femme. Je me souviensifinE
j'aimais ma mére pour son élégance. J'étais dordamay précoce. »

3 BAUDELAIRE, Charles, « Le dandy », {tuvres complétesome I, op. cit, p. 710.
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Alors, qu’est-ce que le dandysme vu par Baudefaire
DansLe peintre de la vie modernBaudelaire signale que le dandy n’est pas

celui décrit par les romanciers anglais, ni cetuissla plume des francais :

«Les romanciers anglais ont, plus que les auttdtsyé& le roman de high life, et les
Francais qui, comme M. de Custine, ont voulu spétiant écrire des romans d’amour,
ont d’abord pris soin, et trés judicieusement, déedleurs personnages de fortunes
assez vastes pour payer sans hésitation toutes fantaisies; ensuite ils les ont
dispensés de toute profession. Ces étres n'ond’patre état que de cultiver I'idée du
beau dans leur personne, de satisfaire leurs passle sentir et de penser. lls possedent
ainsi, a leur gré et dans une vaste mesure, lestetfargent, sans lesquels la fantaisie,
réduite a l'état de réverie passagere, ne peutegseér traduire en action. Il est
malheureusement bien vrai que, sans le loisiraggént, 'amour ne peut étre qu’'une
orgie de roturier ou 'accomplissement d’un deaminjugal. Au lieu du caprice brilant

ou réveur, il devient une répugnante utilité. »

Si le temps et l'argent sont indispensables posrdens qui considerent
I'amour comme « occupation naturelle des oisffet»« se font un culte de leurs
passions 3 ni 'un ni I'autre ne le sont pour le dandy, pague, selon Baudelaire, le
dandy «ne vise pas & I'amour comme but spééiakt»« n'aspire pas a I'argent
comme & une chose essentiefle »

Est-ce que Baudelaire participe, par ces traits,ddody ? Une réponse
s’impose : amour et argent sont deux choses eslestdans la vie de notre poéte,

mais d’une facon différente.

Y Ibid., p. 709-710.
2 Ibid., p. 709-710.
3 Ibid., p. 709-710.
4 Ibid., p. 709-710.
® Ibid., p. 709-710.
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D’abord, pour Baudelaire, 'amour n’est pas un Igjs un moyen, qui lui
permet de s’évader jusqu’au-dela de la vie elle-mé@hez lui, on trouve non
seulement des femmes réelles ainsi que Jeanne ,MMadame Apollonie
Sabatier, Marie Daubrun, méme des prostituées amesyy mais les femmes
fantasmées. Des femmes réelles, Baudelaire accarnasetraits jusqu’a en faire de
véritables icones.

Dans la section « Spleen et Idéal », 'amour dedBkaire se permet d'étre
révélé par un schéma des trois cycles : le prefaenour charnel, autour duquel se
regroupent seize piéces inspirées principalemenganne Duval. Dans ces pieces,
évoquant I'alchimie naturelle de la décompositiogamique ou la quéte initiatique du
passionné déchirée par une passion analogique aelat®n vampirisante, Duval
devient la « Vénus noire », incarnation de I'amgensuel. Si I'amour charnel se
trouve au principe de l'inspiration poétique baad&nne, c’est qu’il fait de la chair
le médium de la sublimation.

Le deuxiéme cycle est celui de 'amour spirituelsgiré par M° Sabatier.
Comprenant neuf textes traitant de la passion rmgbket I'amour spiritualisé, ce
deuxieme cycle fait entendre la quéte ardente gtatghique d’'un au-dela sentimental
et 'aspiration a une mystigue de I'amour.

Et le troisieme cycle tourne autour de I'amoursagtiqui commence par « Le
poison » pour finir avec « Une gravure fantastigupoemes principalement inspirés
par Marie Daubrun, mettant en place une série tbgres entre la femme, la nature et
I'art.

Pour notre poéte, en effet, 'amour n’est un rema&ae maux de notre ame
que s’il se maintient hors des contingences chiaselLa femme aimée devient
« I'ange gardien, la muse et la madone », paréedas et de charmes supraterrestres.
L’amour s’établit ainsi sur des hauteurs divinemccessibles au spleen, au méme
titre que la dissolution dans la foule, le vin auévolte. Mais rapidement, I'amour lui

aussi est rattrapé par les notions de souffrande ebal-étre. Sa douceur a un arriere
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golt de perdition et de néant: le charme physidaela femme aimée éveille
irrésistiblement I'horreur du tombeau, la décomfiaside la chair et la hantise du
péché qui préparent a de longs remords. Baudalapproche ainsi 'amour et la

torture, comme il I'indique dans Iésisées

« L’'amour ressembil[e] fort & une torture ou unerapén chirurgicale. Mais cette
idée peut étre développée de la maniéere la plusear@uand méme les deux amants
seraient trés épris et trés pleins de désirs @gims, I'un des deux sera toujours plus
calme ou moins possédé que l'autre. Celui-la ole-t¢&Ic’est I'opérateur ou le bourreau ;

l'autre, c’est le sujet, la victime!»

De méme, dans son poéme « La Fontaine de Sangexitit « J'ai cherché
dans I'amour un sommeil oublieux/ Mais I'amour m’g®ur moi qu'un matelas
d’aiguilles/ Fait pour donner & boire & ces crisefiles ! »¥. Lorsque I'acte sexuel
s'assimile a une « opération chirurgicale », a ueldans merci, 'amour est donc
pour notre poete a la fois élan et déception, ipleisouffrance.

Et puis, au sujet de l'argent, il faut avouer quigalité, Baudelaire subit
jusgu’a sa mort le manque d’argent. A sa majoilitéérite de la fortune de son peére.
Et le jeune dandy profite deés lors sans aucune maed® son argent : il loge au
fastueux hotel Pimodan, achéte des toiles de makrdretient sa maitresse Jeanne
Duval. Madame Aupick, sous la pression de son negenéral Aupick, et du frere
de Charles, Alphonse Baudelaire, impose a somfilsonseil judiciaire. C’est maitre
Ancelle, notaire a Neuilly, nommé pour gérer legeraus du jeune poete. De Ia,
commence pour Baudelaire, la vie accompagnée desssavec I'argent et du terme

de « dettes », comme en témoigne un passageHyjaisne A Honfleur, notre poéte

1 BAUDELAIRE, CharlesFuséeslll, in Euvres completesome 1,0p. cit, p. 651.
2 BAUDELAIRE, Charles, « La Fontaine de Sangpidl., p. 115.
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consacre « deux jours » pour le classement detesds]es dettes, grosses dettes,
petites dettes™»
C’est sans nul doute le loisir qui I'a endetté, sn8audelaire le regarde

autrement. Dans son journal intime, il écrit :

« C’est par le loisir que j'ai, en partie, grandlimon grand détriment ; car le loisir,
sans fortune, augmente les dettes, les avaniekaréisdes dettes. Mais, a mon grand
profit, relativement a la sensibilité, a la médaatet a la faculté du dandysme et du

dilettantisme. %

Si composer des vers est aussi pour lui le lotsast par lequel Baudelaire
arrive a affiner sa méditation, a cultiver sa daitigé, a s’accroitre intérieurement
d’'une riche moisson spirituelle. Il vit ainsi auégde sa fantaisie, cultive le plaisir

exclusivement esthétique et parfait le dandy ygilt étre, malgré les dettes.

Dandysme — institution aristocratique
Chez Baudelaire, a propos du dandysme, [l'occurremte terme
d’« aristocratie » mérite notre attention. Etymatpgment, du grearistokratia, ce
terme signifie le meilleur, le plus brave ; et deagkratos il signifie force et pouvoir.
L’évolution de ce terme lui rajoute d’autres sdets que prééminence, supériorité et
distinction, pour désigner un petit nombre de panses qui détiennent une excellence

indisputable en quelque domaine.

! BAUDELAIRE, CharlesHygiéne IV, ibid., p. 670.
2 BAUDELAIRE, CharlesMon cceur mis & niXXXIl, in Journaux intimes, Fusées, Mon coeur mis a nu, Carnet

op. cit, p. 87.
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Si le dandysme est avant tout un phénomene higtmgnt localisable,
Baudelaire associe le dandysme a une phase histotignsitionnelle entre I'ordre

aristocratique et la démocratie bourgeoise :

« Le dandysme apparait surtout aux époques traesitmi la démocratie n'est pas

encore toute-puissante, ol I'aristocratie n’estpprtiellement chancelante et avilié. »

Chateaubriand, face a I'avénement de la démocaataguelle il s'oppose, écrit au

début dedMémoires d’outre-tombe

« Je suis né gentilhomme. Selon moi, jai profitétthsard de mon berceau, j'ai
gardé cet amour plus ferme de la liberté qui apmgdrprincipalement a I'aristocratie
dont la derniére heure est sonnée. L'aristocratieos ages successifs : I'age des
supériorités, I'age des privileges, 'age des vmit sortie du premier, elle dégénere

dans le second et s’éteint dans le dernfer. »

Aussi le dégolt de ce que Barbey appelle « la naape canards de la
démocratie » entraine-t-il parfois comme une ngstalu passé révolu, un regret des
qualités quelgue peu mythiques attribuées a I'amgie< bonne compagnie ».

Est-ce que se situant a un moment clé de I'histdeel’humanité, a un
tournant capital ou le progres matériel affaiblé plus en plus I'ame spirituelle,
’homme ne peut ressentir que la nostalgie, leatede dégolt ? Est-ce qu’entre
I’'hnomme et son temps, toute une dynamique d’atteagt de répulsion est comme un

jeu subtil d’ombre et de lumiére ?

1 BAUDELAIRE, Charles,Curiosité esthétiques I'Art romantique et autres resugritiques textes établis avec
introduction, relevé de variantes, notes, bibliphia et sommaire biographique par Henri LemaitredBs, paris :
1990, p. 485.

2 CHATEAUBRIAND, Mémoires d'Outre-tombetome |1, édité par M. Levaillant et G. MouliniePRaris :
Gallimard, 1957, p. 7.
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Si, selon Drieu la Rochelle, « il y a la, entreds d’un individu et la situation
de I'’époque, une rencontre qui dégage de la foddtestrouble des époques entre
I'ordre aristocratique et la démocratie bourgegieemettra, comme le remarque
Baudelaire dans « Le dandy », a « quelques homeéwasses, dégodtés, désceuvres,

mais tous riches de force native de :

«[...] concevoir le projet de fonder une espéce eblevd’aristocratie, d’autant
plus difficile a rompre qu’elle sera basée surfsiltés les plus précieuses, les plus

indestructibles, et sur les dons célestes quavaitret I'argent ne peuvent conféret. »

Cette vocation n’est pas anhistorigue mais intetyi@u contraire, a une
épogue de charniere, a la croisée des cheminsfdiilpartie intégrante du principe
esthétigue de Baudelaire, qui, en accordant ast@iatie un sens plus profond,
rejoint Edgar Poe, comme il I'écrit dans la préfaxel’ceuvre de cet écrivain

américain :

« Poe [...] professait que le grand malheur de pays était de n’avoir pas
d’'aristocratie de race, attendu, disait-il, quezche peuple sans aristocratie le culte du

Beau ne peut que se corrompre, s’amoindrir et thpa. »

Et on entend par la lintelligence critique de Bealaite : « Ce qu’il y a d’enivrant

dans le mauvais go(t, c’est le plaisir aristoctaide déplaire®

! Drieu La Rochelle, préface & LAWRENCE, David Herbetiomme qui était moytParis : Gallimard, 1981, p.
11.

2 BAUDELAIRE, Charles, « Le dandy ep. cit, p. 711.

3 Ibid., p. 711.

4 BAUDELAIRE, Charles, « Edgar Poe, sa vie et ses osuyrinEuvres complétespme Il,op. cit, p. 299.

® BAUDELAIRE, CharlesFuséesXll, in (Euvres complétesome I,0p. cit, p. 661.
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Pour cette cause de rétablissement de l'aristecrati a besoin des « hommes
déclassés, dégoltés, désceuvrés, mais tous ricHescdeative », de « ces derniers
représentants de I'orgueil humain » ayant « leslfés les plus précieuses, les plus
indestructibles ». Mais, au moment ou le dandysaoiel® jour, il est déja « un soleil
couchant; comme l'astre qui décline », parce qué marée montante de la
démocratie, qui envahit tout et qui nivelle toupien jour a jour ces derniers
représentants de l'orgueil humain et verse des ftboubli sur les traces de ces
prodigieux mirmidons %

Le dandysme, institution aristocratique, peut ak@r® considéré comme le
« désastre », ou «le dés-astre », terme auquelndsvdonne une acception
particuliére. Pour celui-ci, le désastre « ne sigmi mort ni malheur, mais comme
I'étre qui se serait détaché de sa fixité d’éte,sd référence a une étoile, de toute

existence cosmologique, un dés-astrele « dés-astre » chez Baudelaire est alors ce

qui :

«[...] a volé a la destinée quelques heures disipldvercé dans sa digestion,
oublieux — autant que possible — du passé, comterjirésent et résigné a I'avenir,
enivré de son sang-froid et de son dandysme, &en'étre pas aussi bas que ceux qui
passent » et qui se dit, « en contemplant la fudeeon cigare : « Que m'importe ou

vont ces consciences 3) »

Dandysme — institution héroique

1 BAUDELAIRE, Charles, « Le dandy ep. cit, p. 712.
2 LEVINAS, EmmanueIEthique et infini Paris : Fayard, 1982, p. 49.

3 BAUDELAIRE, CharlesFuséesxV, in Journaux intimes, Fusées, Mon cceur mis & nu, Caspetit.,p. 37.
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Quand l'aristocratie, incapable de se donner leefafun nouveau pouvoir, est
obligée de réduire a des compromissions avec kesge bourgeoise, le dandy ne
ressent néanmoins aucun effroi dans I'absencepiza® et de critéres de jugement,
parce que cette absence constitue pour lui I'oopadi’une expérience de
singularisation a tenter. Malgré le désenchanterpesfondément éprouve, le dandy
se propose de promouvoir, en marge ou en remplaterde [laristocratie
traditionnelle, un type inédit d’aristocrate, dmprestige ne serait plus assuré par des
grandeurs d’établissement, par la position danshigrarchie instituée, ni méme par
I'argent ou le travail, mais par une distinctiont® personnelle le différenciant de son
entourage social. C’est un dandy baudelairien,«gpéut étre un homme blasé, peut
étre un homme souffrant; mais dans ce dernier dasourira comme le
Lacédémonien sous la morsure du rendard »

Sourire, parce qu’il tente d’« héroiser le préserdn reprenant I'expression de
Michel Foucault. Le dandysme baudelairien est-# imstitution héroique ? A cette
guestion, une autre s'impose, qui est héros ? @lLesgt I'héroisme ?

Etymologiquement et mythologiquement, le terme deros », appartenant a
un lointain passeé, s’applique a des étres demnligjees, des étres élevés au rang de
demi-dieu, dont les figures parfaites peuvent é&teouvées dans I'épopée, tel que
Achille ou Hector, héros épiques, issus d'une lkgrivine, qui sont avant tout
guerriers et promis a une mort précoce. Aux modéhthologiques du héros,
ajoutent des descriptions non mythologiques. ljis’des hommes de grande valeur,
de grandeur d’ame, de haute vertu, qui incarnens da certain systeme de valeurs
un idéal de force d’ame et d’élévation morale oa dembattants remarquables par
leur bravoure et leur sens du sacrifice. Danstiéréiture moderne, il y a aussi une

espéece de héros, décrit comme homme de passioe, deidépassement, animé d’'une

! BAUDELAIRE, Charles, « Le Dandy », i@uriosité esthétiques I'Art romantique et autres m@sigritiques op.

cit., p. 483.
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tentation d’exister, dont [I'énergie et l'authertici slaccompagnent d’orgueil,
d’individualisme et méme d’une tentation suicidaire

Ainsi semble-t-il que les caractéristiques de Kigme restent diverses et
méme antagonistes : une vision rationaliste, qacgl’héroisme dans la maitrise de
soi, dans l'obéissance vertueuse a une obligationale contre I'égoisme et le
caractéere déréglé des passions, tandis qu’unenvisimantique, qui fait du héros un
étre énergique et passionné, habité par une migsosonnelle. Est-ce que cette
mutation de la connotation du héros et de I'héreigmouve, a juste titre, la critique
intelligente de Baudelaire, selon laquelle, chagp@que a son propre héroisme ?

Nous nous proposons de lire des passages a preptbédoisme dans le

discours critique de Baudelaire. DansSkdon de 1845l écrit :

« Au vent qui soufflera demain nul ne tend I'oeijl et pourtant I'héroisme de la
vie moderne nous entoure et nous presse. — Nosnges vrais nous étouffent assez

pour que nous les connaissiors. »

Cet « héroisme de la vie moderne », invoqué furiesg a la fin duSalon de 1845

réapparait, mais en téte du dernier chapitre, deBalon de 1846

«[...] je remarque que la plupart des artistes aquiadbordé les sujets modernes se
sont contentés des sujets publics et officiels,ndge victoires et de notre héroisme
politique. Encore les font-ils en rechignant, etcpaqu’ils sont commandés par le
gouvernement qui les paye. Cependant il y a detsspjivés, qui sont bien autrement

héroiques. [...] nous n’avons qu’a ouvrir les yeuxpoonnaitre notre héroismé. »

1 BAUDELAIRE, CharlesSalon de 1845n (Euvres completespme 11, 0p. cit.,p. 407.
2 BAUDELAIRE, Charles, « De I'héroisme de la vie modes inCEuvres complétesome 1, op. cit, p. 495.

74



Différent des tenants de la tradition, qui trouveaé le monde moderne serait
irrevocablement en proie au déclin et & la décaglericque les A&mes modernes
seraient incapables d’élévation héroique, Baudeladnstruit une thése qui affirme
gu’au lieu de I'extinction de I'héroisme, I'épogo®derne a, comme chaque époque,
sa propre beauté, son héroisme, son coté épiguesudtime. De méme que le beau,
qui contient deux éléments fondamentaux, I'un &ettautre transitoire, I'un absolu,
I'autre particulier, il y une permanence de I'héroé et ses métamorphoses de chaque
époque, par lesquelles, I'héroisme parvient a péreé

Dans le grand tourbillon de la révolution indudteie 'lhomme moderne
aboutit & la dépossession de soi et a I'aliénatidra modernité n’a pas I'usage d’'un
homme comme lui® affirme Benjamin. Est-ce qu’on pourrait le compee ainsi :

« l'utilitarisme dépossede 'homme de son statufidele soi et le relegue parmi les
rouages indifféremment nécessaires & I'opératida deachine de I'univers®?

Dans un tel climat social, tout se passe comm#&idisme avait déserté les
régions qui lui sont familieres, la gloire, la gdaar, pour se réfugier dans les lieux ou
I'on n'arrive plus a le rencontrer. Cependant, Bdanle demande ses contemporains
d’ « ouvrir les yeux pour connaitre [leur] héroismearce que I'héroisme de la vie
moderne est une chose qui tient a des causes faitinauvelles.

Dans quel sens, a propos du dandy, dernier indamadu héros moderne,
Baudelaire affirme que «Le dandysme est le deradat d’héroisme dans les
décadences.®? A cette question, deux aspects méritent notrentin : aspect
physique et aspect spirituel, dualité de la sgtisation du corps et la matérialisation

de I'ame.

1 Cité par ABENSOUR, Miguel, « Héroisme et modernitié Magazine littéraire n° 408, Avril 2002, p. 46.
2 PREVOST, John Cap. cit.,p. 197.
3 BAUDELAIRE, Charles, « Le dandy », {tuvres complétesome Il,op. cit, p. 711.
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En premier lieu, a propos de I'aspect physiquequienous intéresse, c’est
I'habit, «la pelure du héros moderne sselon I'expression de Baudelaire. Dans
Baudelaire et la religion du dandysmau sujet de I'habit de Baudelaire, Ernest

Raynaud apporte d’intéressantes précisions surit'hair de Baudelaire dandy :

« Baudelaire s'était dessiné une forme d’habit danhouveauté avait stupéfié
Nadar a leur premiére rencontre, par une apres-endbpleillée, dans le jardin du
Luxembourg. C'était un habit noir, trés évasé dsdal’ou la téte de Baudelaire sortait
comme une fleur sort d'un cornet [...] Baudelaieepsévalait, ce jour-la d’'un pantalon

noir sanglé par le sous-pied, de bottes irréprdenant vernies.3

Il cite ensuite Nadar : « Le noir du costume aigdbBngeste retenu, méticuleux,
concassé, rappelait, les silhouettes successivestétigraphe optique qui se
démantibulait alors sur les tours de Sait-Sulpicemieux, la gymnastique anguleuse
de I'araignée, par temps humide, au bout de samfil La prédilection de la couleur
noire et I'importance que Baudelaire accorde gpkas physique portent en fait sur
une question de moralité.

Hazlitt, dansThe Life of Beau Brummelexprime son indignation contre

I'ignorance de la fonction de I'habit :

« Un préjugé vulgaire supposer qu’'un manteau estamteau, la plus ordinaire de
toutes les choses ordinaires, - il est maintenarthp au rang d’une ineffable essence, a

un degré tel qu'un manteau cesse d'étre eimese; ou bien cela exigerait d'infinies

1 BAUDELAIRE, Charles, « De I'héroisme de la vie modemjibid., p. 494.
2 RAYNAUD, Ernest,Baudelaire et la religion du dandysnigris : Editions du Sandre, 2007, p. 37-38.
% Ibid., p. 38.
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gradations de style, de goQt, de raffinement pauiurge chose puisse aspirer aux

priviléges indéterminés et aux attributs mystéridwn manteau.

Ainsi, de méme que manteau, I'habit noir n'est plae chose, il s’éléve dans une
dimension spiritualisé de I'ame, il est « la peldtehéros moderne ».

En second lieu, venons voir I'aspect spirituel ddecpelure du héros moderne.
Aux yeux de Baudelaire, c’est un symbole de dé&inlfait, avant Baudelaire, Gautier,
dans leSalon de 1837Balzac danta Mode parue en février 1830, Gérard de Nerval
dansLe Carrouselde mars 1836 vehiculent tous la méme idée. M&iérdisme
moderne, qui se base «sur le fond de la multittaladive, soupirante,
languissante® est un héroisme de « la détresse et de la socéfts® et méme de la
mort. Le rapport a la mort gu’entretient tout hénoé est donc présenté par I'’habit

noir, comme le fait remarquer Miguel Abensour :

« L'état de dépossession que produit la sociétéemmadest si paralysant qu'il fait
naitre une passion nouvelle, celle du suicide. Mlus acte de renoncement ou de
résignation, le suicide devient un acte héroiqeedalsation. L'inhumanité du monde
est telle gu’il convient d’avoir recours a la mediontaire pour mieux la dénoncer. [...]
A considérer I'habit noir, «la pelure du héros mm@», n'est-il pas évident que la
modernité célebre un deuil perpétuel, sous I'erepdisine mélancolie née de la perte

d’'un objet indéterminé ? %

Si le dandy, figure du héros de I'’époque modereesent « divisé, flottant,
inconstant, d’autant plus dans la non-coincidenseiagu’il se manifeste dans une

expérience de l'aliénation et qu'il est affecté slecroit d’'incertitude comme s'il

1 JESSE, WilliamThe life of Beau Brummeliome I, Londres: J.-C. Nimmo, 1886, p. 64.
2 ABENSOUR, Miguel, « Héroisme et modernitéop, cit, p. 45.

3 Ibid., p. 45.

4 Ibid., p. 45.
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jouait en permanence avec le non-identiqyde»suicide deviendrait-il « le supréme
sacrement du dandysm&®Et le dandysme est-il donc « un « club de séief ?
Il parait qu’il ne s’agit pas la du dandysme de ddaire, parce que pour lui,

le dandysme est, loin d’étre le suicide, le duel.

Dandysme, c’est le duel

Au début de son essai sur le dandysme, Baudelaiite: & Le dandysme est
une institution vague, aussi bizarre que le del »

Le duel, sans se limiter dans son sens propre,dpoes sens figurés
remarquables dans I'ceuvre de Baudelaire.

D’abord, au sens propre, le duel, institution aesienne, réserve a la noblesse,
a l'aristocratie, est considéré comme symbole deetherche de liberté et de la
dignité individuelle. Méme sous le Second Empiseduel fait toujours I'objet de
discussion journaliste, comme en témoigne Larougse,décrit sans indulgence

I'esprit et le style dirigaro :

« Toujours en quéte de l'imprévu, Kigaro ménageait de temps a autre une
surprise a ses lecteurs, ce que la presse anghgsllea une attraction ou un

excitement [...] Il ne dédaignait pas un duel,mpuocés au civil et a l'incivil. >

 Ibid., p. 45-46.

2 Cité par SARTRE, Jean-PaBlaudelaire Paris : Gallimard, 1947, p. 136.
3 Ibid., p. 136.

4 Ibid., p. 709.

> GUYAUX, André,op. cit, p. 24.

78



De méme, le duel n'est jamais une affaire étrangélee vie de Baudelaire —
homme fatal. Dans un article d’Henri Plassan, nenpldme de Philibert Audebrand,

il raconte un duel au sujet de la publication Biesirs du mal

« Huit jours environ avant la publication déleurs du mal une querelle s’éléve
entre M. Poulet-Malassis, 'éditeur, et je ne gdiss quel quidam. — On convient d’'un
duel & mort ; M. Baudelaire est I'un des témoinan®les pourparlers préliminaires, le
témoin fait entendre ces sinistres paroles : -wenjnquiete dans cette affaire, c’est le
sort des Fleurs du mal. J'ai eu bien de la peiteuatrouver un éditeur : une balle de

pistolet est capable de me I'enlever. Que voulamsvdije suis un homme fatal¥ »

En second lieu, dans sa création poétique, Baudedmicorde au duel une
acception particuliere. Il s’agit d’'une expériertz 'amour qui le conduit a la haine

et aux enfers, dont le meilleur révélateur est sange son poéme « Duellurfi»

Deux guerriers ont couru I'un sur l'autre, leursas
Ont éclaboussé I'air de lueurs et de sang.
Ces jeux, ces cliquetis du fer sont les vacarmes

D’une jeunesse en proie a I'amour vagissant.

Les glaives sont brisés ! comme notre jeunesse,
Ma chere ! Mais les dents, les ongles acérés,
Vengent bientét I'épée et la dague traitresse.

— O fureur des cceurs mirs par I'amour ulcérés !

Dans le ravin hanté des chats-pards et des onces

1 PLASSAN, Henri, « Un homme fatal », cité par GUYAUANndré,ibid., p. 187.
2 BAUDELAIRE, Charles, « Duellum », iEEuvres complétesome 1,0p. cit, p. 36.
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Nos héros, s'étreignant méchamment, ont roulé,

Et leur peau fleurira I'aridité des ronces.

— Ce gouffre, c’est I'enfer, de nos amis peuplé !
Roulons-y sans remords, amazone inhumaine,

Afin d’éterniser I'ardeur de notre haine !

Le titre, par son archaisme mémeuellum suggere le maluel Dans cette
piece inspirée forcément par la longue liaison det@ et de Jeanne Duval, la passion
ardente nous permet de découvrir chez le coupleamjrou plutét « deux guerriers »,
la conquéte primitive et initiatique de I'amour gessionnés déchirés par une passion
analogue a une relation vampirisante. C’est undeupassion, qui ne saurait se
chanter comme un duo, mais elle se vit comme uneksd, dont I'intensité de la
violence s’accroit avec les expressions telles: qul@uetis du fer, brisés, acérés,
méchamment, I'apreté de la haine atteint son mailminant. Ce qui attend les rivaux
du duel n'est rien d’autre que I'enfer. « Nos hésps la fois, vainqueur et vaincu,
deviennent ironiquement, simultanément et fatalémesctime et bourreau ».

En troisiéme lieu, pour Baudelaire, « I'écriture lskau est un duel ou l'artiste
crie de frayeur avant d'étre vainc.»Dans le texte intitulé «Le confiteor de
I'artiste », Baudelaire nous parle d’'un des priacip conflits artistiques vécus par lui,
c’est la relation de la Nature et I'Art. DevantNature, « rivale toujours victorieusg »
pour le poéte dont les « nerfs trop tendus ne durnples que des vibrations criardes
et douloureuses’yle processus de création d’art, les recherchdsedu apparaissent

enfin comme un véritable duel. Au terme de cettie Jua quéte du beau débouche sur

1 LABARTHE, Patrick,Baudelaire et la tradition de l'allégorigGenéve : Droz, 1999, p. 563.

2 BAUDELAIRE, Charles, « Le confiteor de I'artiste n,Euvres completespme |,0p. cit, p. 279.
3 Ibid., p. 278.

4 Ibid., p. 278.
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la douloureuse impuissance créatrice. L’écriture bahau finit par la souffrance
insupportable et la perte de I'artiste lui-méme.

Et dans le poéme « Le Soleil », le duel du poefésente autrement :

Je vais m'exercer seul a ma fantasque escrime,
Flairant dans tous les coins les hasards de Ig rime
Trébuchant sur les mots comme sur les paveés,

Heurtant parfois des vers depuis longtemps révés.

Certes le poéte est seul, néanmoins, il continsiex@rcer. L'acte de création
méme du poeéte est essentiellement choc : il trébeatlse heurte ; il biffe, il raye ; il
porte trait apres trait. En méme temps, il estasaue, il flaire et ne quitte pas des
yeux ses réves. Cette métaphore de l'escrimeur sae$ doute en évidence des
caractéres martiaux de la création d’art. Maisggtiedment a I'attitude pessimiste vue
en haut, on trouve ici un poéte en plein travadtisue comme un chevalier engagé
dans un duel.

En dernier lieu, on constate que le dandysme bainigel, comparé au duel,

rapproche donc le dandy et I'artiste, comme leagfrancoise Coblence :

« Institution ancienne, le duel revient comme eiguée nouvelle et répétitive,
allégorie du travail poétique dans la modernité;essité d’exprimer une arabesque
générale malgré la multiplicité des détails quadest I'artiste. Privileége aristocratique,
le duel se trouve transporté dans la démocraties lsoforme d’une lutte entre 'artiste et
la nature, et entre l'individu et la foule. Dansdieel, 'homme moderne que Nietzsche
décrit comme « cloué sur place par linfini », cetve I'élan au combat. Comparé au
duel, le dandysme figure comme institution héroigué donne a voir le dandy et

I'artiste comme des combattants modernes, auxspgsec la contradiction suivante :

1 BAUDELAIRE, Charles, « Le Soleil sbid., p. 83.
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arracher la détermination a I'indétermination tentétant curieux de la conversion de

lindividu dans I'anonymat. %

Artiste et dandy, qui participent, tous les dewe khomme moderne,
éprouvant une terreur profonde du chaos, du néenparviennent pas a assumer
pleinement leur identité. Tous les deux s’exposiaric au duel, dont le rival est
lui-méme. Quand le dandy fait subir & sa propresgrere 'opération minutieuse de
méme que lartiste fait subir a I'ceuvre qu’il corspo I'un et l'autre, deviennent
combattants modernes, que nous pouvons compreadeele sens foucaldien. Selon
ce philosophe, « Etre moderne, ce n'est pas s'éecepi-méme tel qu’on est dans le
flux de moments qui passent; c'est se prendrem&ie comme objet d'une
élaboration complexe et dure : ce que Baudelaipeldgy selon le vocabulaire de
I'époque, le « dandysme $.»

Pour le dandy ainsi que pour l'artiste, cette wttit volontaire de modernité
peut étre considérée comme une sorte d’'ascétisngergs et de I'ame, dont la vraie
force triomphera des passions corporelles pounaniider les passions spirituelles.
L’ascétisme du dandy, c’est donc de consacrer g@steace a explorer toutes les
modalités possibles de I'ascése corporelle ettgplke, de s’exiler dans le corps pour
s’éloigner des golts médiocres, de s’exiler dagmd’ pour se faire de son corps, de
son comportement, de ses sentiments, de ses pasd®ison existence, une ceuvre
d'art.

Dans ses réflexions sur le dandysme, on consta&e&que Baudelaire met en
évidence, c'est que le dandysme est en fait « spéce de culte de soi-ménie »
Cette expression ne signifie pas simplement I'adtion, la vénération, I'adoration

que I'on voue a soi-méme, parce que ce culte densistamment a spiritualiser le

1 COBLENCE, Francoisd,e dandysme, obligation d’incertitudearis : Presses Universitaires de France, 1988, p.
235-236.

2 FOUCAULT, Michel,Qu’est-ce gue les LumieredParis : Bréal, 2001, p. 72.

3 BAUDELAIRE, Charles, « Le dandy », {tuvres complétesome Il,op. cit, p. 710.
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corps. Il s'agit de I'élaboration complexe et ddeesoi-méme. En ce sens, « le culte
de soi-méme » de Baudelaire s’inscrit dans la méigree idéologique que ses
prédécesseurs, ainsi que « sculpter ta propreestatie Plotin et « s’occuper de
soi-méme » d’Epictete. D’ailleurs, on trouve quele«souci de soi-méme » de
Foucault constitue une des meilleures explicataans culte de soi-méme ». Selon lui,
il s’agit d’« une sorte d’aiguillon qui doit étrégmté 1a, dans la chair des hommes, qui
doit étre fiché dans leur existence et qui est fimcjpe d’agitation, un principe de

mouvement, un principe d’inquiétude permanent ausde I'existence’

3. Le dandysme baudelairien : Culte du Beau

« Le dandysme est I'affirmation de la modernitéchiis de la Beauté®p
signale Oscar Wilde darQuelques maximes pour l'instruction des personnas t
instruites Est-ce qu'on peut considérer cette maxime comengdndant de la
spéculation baudelairienne sur le dandysme et datbe? Dande peintre de la vie

moderne a propos de la dualité du beau moderne, Baudedaiit :

« La dualité de l'art est une conséquence fataltadiialité de 'homme. [...] la
partie éternellement subsistante comme I'dme de Bal'élément variable comme son

corps. 3

Si le dandy est le type idéal de la dualité amepgbs, celui de Homo duplex
le dandysme n’est-il alors pas l'union de l'esthéd de la superficialité et la

haute métaphysique ?

 Ibid., p. 9.

2 WILDE, Oscar,Quelques maximes pour 'instruction des personngs instruites in Euvres publiée sous la
direction de Jean Gattégno, Paris : Gallimard, 1p9668.

3 BAUDELAIRE, Charles, « Le beau, la mode et le bonhetin Euvres complétespme I, 0p. cit, p. 685-686.
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L’union de I'esthétique de la superficialité et lahaute métaphysique

Dans L’esprit dandy Henriette Levillain signale que toute la stragegiu
dandy consiste « a provoquer chez autrui danslésubeux, usages et rites sociaux,
un déplacement du regafdEvidemment, c’est celle de Baudelaire, qui, ritaés
jamais de se faire une originalité, s’'inscrit démslroite ligne du dandysme tant par
son élégance matérielle que par son génie d’artisfgrovoque non seulement le
déplacement du regard, mais les accusations duetséiur et la condamnation pour
'immoralité par les juges myopes et tartufes.

D’abord, une perpétuelle métamorphose du paraitiengt a Baudelaire
'ultime possibilité de se distinguer, comme en é@nent ses contemporains,
Courbet : « Je ne sais comment aboutir au pordeaiBaudelaire ; tous les jours il
change de figure®» et Champfleury : « Il est vrai que Baudelaire invart de
transformer son masque comme un forcat en rupeibed 3.

Selon Baudelaire, le dandy doit étre « épris avant dedistinction»®. Le
souci de la perfection de l'art de la mise ne dependant pas se confondre avec la
grossiére passion des mortels vulgaires, parce lgudoctrine de « se faire une
originalité »>, omniprésente dans la pensée de Baudelaire, allagouscrit le type
dandy baudelairien, consiste dans l'union de lé&stiue de la superficialité et la
haute métaphysique.

Pour Baudelaire, le dandy, témoin privilégié d’'udpoque vouée a la

dégradation générale, « peut étre un homme blasé,&re un homme souffrant [...]

1 LEVILLAIN, Henriette, op. cit, p. 9.

2 Cité par GUYAUX, Andrépp. cit, p. 411.

3 CHAMPFELEURY, cité par FERRAN, André,'esthétique de BaudelairBaris : Librairie Nizet, 1968, p. 64.
4 BAUDELAIRE, Charles, « Le dandy », {uvres compléetesome Il,0p. cit, p. 710.

® Ibid., p. 710.
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Mais [...] ne peut jamais étre un homme vulgaiteGsest ce que Baudelaire s’efforce
de faire : « combattre et de détruire |a trivialitét « se faire une originalité.»

Ainsi, le dandysme baudelairien doit-il avoir, daupart, la faculté de cultiver
I'idée du beau dans sa personne, d'autre parte ol sentir, de penser. Qu’est-ce
gu’on doit sentir de prime abord a cette époqué @odéclin commence au sommet
de la pyramide sociale, désormais occupé par lagboisie triomphante qui,
contrairement aux classes dominantes des époquéseares, n'a pas d'assise
morale valable pour maintenir un degré élevé didigation ?

«[...] soyez aptes & sentir la beaut¢Baudelaire réclame a cor et & cri.

Pour défendre le beau, dandy et artiste, héros mesle« tous participent du
méme caractére d’opposition et de révoftet»« tous sont représentants [...] de ce
besoin de combattre et de détruire la trivialténhésitent pas a se faire le sacrifice
de la loi sociale, a choquer, a susciter des i@sipour établir une loi véritable
vis-a-vis d’eux-mémes ; tous prouvent donc, paekence, I'union de I'esthétique de
la superficialité et la haute métaphysique.

Si aux yeux de Baudelaire, Eugene Delacroix esh ¢wrieux meélange de
scepticisme, de politesse, de dandysme, de vodvdnte, de ruse, de despotisme, et
enfin d’'une espece de bonté particuliere et derémsé modérée qui accompagne
toujours le génie® Fromentin doit étre une figure incontestable @ady artiste

patricien. Il peut :

«[...] saisir les parcelles du beau égarées swerta,tde suivre le beau a la piste

partout ou il a pu se glisser a travers les tridalde la nature déchue. Aussi il n'est pas

1 BAUDELAIRE, Charles, « Le dandy », {uvres complétesome Il,op. cit, p. 710.
2 |bid., p. 711.

3 BAUDELAIRE, Charles, « Aux Bourgeois $alon de 1846bid., p. 415.

4 BAUDELAIRE, Charles, « Le dandy », {uvres completesome Il,0p. cit, p. 711.
® Ibid., p. 711.

6 BAUDELAIRE, Charles, « L'ceuvre et la vie d’Eugéne &mbix »,ibid., p. 756.

85



difficile de comprendre de quel amour il aime leblesses de la vie patriarcale, et avec
quel intérét il contemple ces hommes en qui subsistore quelque chose de I'antique
héroisme. Ce n'est pas seulement des étoffes @ételat@t des armes curieusement
ouvragées que ses yeux sont épris, mais surtogette gravité et de ce dandysme

patricien qui caractérisent les chefs des triblissantes. %

A propos desJournaux intimes Jacques Crépet signale : « Il ne faut pas
assurément ni réduire ni amplifier la portée dudyame dans l'idéale pratique de
notre auteur% S’agit-il de la remarque de Maurice Blanchot dansEchec de
Baudelaire », selon laquelle, « Le dandysme ne t®ngoére dans son histoire
comme expérience de vié 3 Ou de la critique violente de Jules Lemaitré trpuive

le dandysme de Baudelaire indigent et banal ? €iten

« J'ouvre les deux petits recueils de « penséesBaddelaireFuséestMon coeur
mis a nu ll n'y a pas a dire, cela est terriblement pauenec de grands airs. C'est la
recherche la plus puérile des opinions singuligrdsLes « pensées » de Baudelaire ne
sont, le plus souvent, qu'une espéce de balbutieprétentieux et pénible [...] Et son
catholicisme ! et son dandysme ! et son mépriaderhme ! et son culte de I'artificiel !

Que tout cela nous parait aujourd’hui indigentaetah !

Qui l'avait alors amplifiee ? Il semble que c’aesste par Baudelaire lui-méme
gue la portée du dandysme se trouve, accentuém amplifiée. C’est avec lui que le
dandysme dépasse le phénomene individuel et davietytpe. C’est le type du culte

de soi-méme. Pour lui, « 'unique chose importante’est d’ « étre un grand homme

1 BAUDELAIRE, Charles, « Religion, histoire, fantais@iite) »Salon de 185dbid., p. 650.

2 BAUDELAIRE, CharlesJournaux intimes, Fusées, Mon cceur mis a nu, Campetit, p. 213.
3 BLANCHOT, Maurice, « L’Echec de Baudelaire » LitArche, n°25, mars 1947, p. 98.
4 LEMAITRE, Jules, inJournal des Débatde 4 juillet 1887, cité palournaux intimes, Fusées, Mon coeur mis a

nu, Carnetop. cit, p. 196.
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et un saint pour soi-méme’s le type du «vrai héros [qui] s'amuse tout seul »
malgré la solitude, parce qu’il comprend de sa grdpcon la solitude. Dans « Les

foules », il écrit :

« Multitude, solitude : termes égaux et conversitpeur le poéte actif et fécond [...]
qui ne sait pas peupler sa solitude, ne sait paphs étre seul dans une foule affairée.
Le poéte jouit de cet incomparable privilege, goélt a sa guise étre lui-méme et autrui.
Comme ces ames errantes qui cherchent un corgmtrié, quand il veut, dans le

personnage de chacun. Pour lui seul, tout est tacan

C’est aussi le type, qui « doit aspirer a étre isublsans interruption » et
« doit vivre et dormir devant un miroif »parce que, la tentative de configuration de
soi-méme s’accompagne souvent d'une défiguratiandonc besoin d’un téte-a-téte,
pour surveiller rigoureusement son Beau, pourséalia possession finale du soi par
le soi. Ce miroir n'est rien d’autre que son costomme I'écrit notre poete :

« Téte-a-téte sombre et limpide / Qu'un cceur dewamumiroir ! 3,

Le culte de la Beauté

Dans de diverses occurrences, Baudelaire formwdéfiaition de la Beauté ou

du Beau. Dans |8alon de 18464 propos de I'héroisme de la vie moderne, ik écri

1 BAUDELAIRE, CharlesMon cceur mis a nXXVII1, ibid., p. 83.
2 BAUDELAIRE, Charles, « Les foules », {Euvres completespme 1,0p. cit, p. 291.
3 BAUDELAIRE, CharlesMon cceur mis a null, ibid., p. 54.

4 BAUDELAIRE, Charles, « L’irrémédiable ihid., p. 80.
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« Toutes les beautés contiennent, comme tous ksopienes possibles, quelque

chose d'éternel et quelque chose de transitoidabsolu et de particulier'»

DansLe peintre de la vie moderniéy revient par I'expression tres voisine :

«Le beau est fait d'un élément éternel, invarigbltont la quantité est
excessivement difficile & déterminer, et d'un élamelatif, circonstanciel, qui sera, si

I'on veut, tour & tour ou tout ensemble, I'épodaemode, la morale, la passiof. »

DansExposition universelle 185%n évoquant Bacon, selon lui, « Il n'y a pas
de beauté exquise, [...] sans une certaine étranigess les proportions,>Baudelaire
écrit: «Le beau est toujours bizarre[...] c'estte bizarre qui le fait étre
particulierement le Beau. C’est son immatriculatisa caractéristiqué»Et dans le
Salon de 1859 a propos de la photographie, au Beau, il rajoute autre
caractéristique : « le Beau dstijours étonnant, il serait absurde de supposer que ce
qui est étonnant estujoursbeau 3.

Ses réflexions sur le Beau se trouvent égalemems feeuvre poétique de
Baudelaire, comme nous l'indiquent les titres :aBeauté », « Hymne a la Beauté »,
«Le Beau Navire ». Il est notable que des autreémes fassent s’opposer
immédiatement la notion du beau classique et teallelelairienne, entre autre, « Une
charogne ». Elle nous montre que chez le poetéabériment original I'art poétique

est capable de tirer la beauté de tout, commenerante Maupassant :

1 BAUDELAIRE, Charles, « De I'héroisme de la vie modem inCEuvres complétesome I1,0p. cit, p. 493.

2 BAUDELAIRE, Charles, « Le beau, la mode et le bonheibid., p. 685.

3 BAUDELAIRE, Charles, « Méthode de critique. De l'idémderne du progrés appliquée aux beaux-arts »,
Exposition universelle 185%id., p. 578.

4 Ibid., p. 578.

® BAUDELAIRE, Charles, « Le public moderne et la phosghie »jbid., p. 616.
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« La beauté est en tout, mais il faut savoir I'ainef sortir ; le poéte véritablement
original va toujours la chercher dans les choseslletest le plus cachée, plutét qu'en
celles ou elle apparait au-dehors et ou chacun lpeateillir. Il n’y pas de choses
poétiques, comme il n'y a pas de choses qui neiémspoint : car la poésie n’existe en
réalité que dans le cerveau de celui qui la voit:oQ lise, pour s’en convaincre, la

merveilleuseCharognede Baudelaire.

Baudelaire, témoin privilégié de « 'amour exclusif Beau $ pense toujours

a enrichir I'élément relatif, circonstanciel du Bgaour que le premier élément éternel,

invariable soit digestible et appréciable. DansHeséesce « parfait dandy [...] épris

du beau % selon I'expression de Banville, nous propose @dfinition du Beau, de

[s]on beau », en appliquant ses idées a « unet@&lie’homme » :

« C’est quelque chose d’ardent et de triste, qeetduose d’'un peu vague, laissant
carriere a la conjecture [...]JLe mystere, le regait aussi des caracteres du Beau [...]
Cette téte [une belle téte d’homme] contiendraiayssique chose d'ardent et de triste,
— des besoins spirituels, — des ambitions ténébreeast refoulées, — l'idée d'une
puissance grondante et sans emploi, — quelquéidé Id’'une insensibilité vengeresse
(car le type idéal du dandy n’est pas a négligasda sujet) ; quelquefois aussi, — et
c’est 'un des caracteres de beauté les plus saants — le mystére, et enfin (pour que
jaie le courage d'avouer jusqu'a quel point je sENns moderne en esthétique), le
malheur. Je ne prétends pas que la Joie ne puassggssocier avec la Beauté, mais je
dis que la Joie est un des ornements les plus ivedgdandis que la Mélancolie en est
pour ainsi dire l'illustre compagne, a ce point geele congois guére (mon cerveau

serait-il un miroir ensorcelé ?) un type de Beanitél n'y ait du Malheur. Appuyé sur

1 MAUPASSANT, « Les poetes frangais du XVle sieclea Nation 17 janvier 1877, cité par GUYAUX, André,

op. cit.,p. 50.

2 BAUDELAIRE, Charles, « Théophile Gautier »,@auvres complétesome Il,op. cit.,p. 111.
3 BANVILLE, Mes souvenirsl882, p84, cité par GUYAUX, Andrép. cit.,p. 65.
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— d'autres diraient : obsédé par — ces idées, oigaibqu’il me serait difficile de ne
pas conclure que le plus parfait type de Beautiée visst Satan, — a la maniére de

Milton. »*

Dans cette définition du Beau, on voudrait s’agardur deux points: le
premier, c’est pour le type idéal du dandy, I'idBane insensibilité vengeresse lui
confirme son beau. Si danBu Dandysme et de George BrummedBarbey
d’Aurevilly signale que : « Le dandysme se jouelaleegle et pourtant la respecte
encore. Il en souffre et s’en venge tout en lassdnit ; il s’en réclame quand il y
échappe ; il la domine et en est dominé tour asgyvour Baudelaire, le dandysme a
ses propres lois, parce que le dandysme est «stieiiion en dehors des loid =t
gu’il «a des lois rigoureuses auxquelles sontctetment soumis tous ses sujets,
quelles que soient d'ailleurs la fougue et l'indégence de leur caractéré 4,
libéré de la régle imposée sur lui, le dandy baideh se venge parfaitement par
I'insensibilité a la norme sociale. L'établissemdetses lois permet au dandy, face a
des semblables vulgaires, a des valeurs socialiéssfua son atomisation, de fonder
lui-méme son systéme d’existence.

C’est dans ce sens qu'’il faut comprendre ce qued@&aire signale danise
peintre de la vie moderne« Le caractere de beauté du dandy consisteusudtns
I'air froid qui vient de I'inébranlable résolutiote ne pas étre émd.>Ses attitudes
hautaines, son calme imperturbable mais révélaior¢a nous découvrent un étre, en

qui, « le joli et le redoutable se confondent sistéyieusement® D’'oll sont nées la

1 BAUDELAIRE, CharlesFuséesin (Euvres complétesome |,0p. cit, p. 657-658.
2 Barbey d'Aurevilly, Euvres romanesques complétesne I1,0p. cit, p. 1429.

3 BAUDELAIRE, Charles, « Le dandy », {Euvres completesome Il,0p. cit.,p. 709.
4 Ibid., p. 709.

® Ibid., p. 712.

® Ibid., p. 712.
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caractéristique redoutable et la force vengeressgaridy ? Sinon de son caractere
d’opposition et de révolte et de son besoin de aitrbet de détruire la trivialité ?

En second lieu, quand les critéres du Beau sorgscadEcodés, recodés et
surcodés au long de I'histoire artistique et e#fnét quand le sens du Beau, si
profondément altéré par les découvertes indussietend a disparaitre, pour exciter
dans I'dme du lecteur la sensation du Beau, Baindglage nécessaire d’ajouter un
certain effet de surprise, d’étonnement et de éa@®est en quoi consiste la dualité de
son Beau.

Il définit le Beau par double caractéristique : sessence divine et ses
manifestations historiques, donc sa modernitéssiraile le concept de beauté avec
un absolu métaphysique et la distingue de sessatialns historiques. Voila les deux
dimensions du Beau : métaphysique et humaine. &g, I'étonnant, I'’horreur, la
douleur, le laid, le mal, le mystere, le regretimélancolie et le malheur s’inscrivent
tous dans le paradigme du Beau moderne baudeldiiedatan, qui était le plus beau
des anges, archétype du dandy, devient sans ntd gour Baudelaire le plus parfait
type de Beauté virile. A linstar de ce révélatelur Beau, les artistes cherchent a
modeler leurs propres héros pour faire entendre peotestation contre un ordre
social jugé inique, contre une morale hypocriteoppressive, contre une religion qui
dégrade le sens du sacré, ou bien — surtout a ldufisiecle — contre une esthétique

qui, sans pouvoir sortir du prosaisme ou elle 8enhe connait plus le vrai Beau.

Le Beau contre la Nature

Contre I'emploi directement dans la statuaire l@esamaux moulés sur nature,
Baudelaire demande qu’avant d’entrer dans la spienéart, tout objet doive subir
une métamorphose qui I'approprie a ce milieu subtill'idéalisant et en I'éloignant

de la réalité triviale. Dans'Art philosophiqueil écrit :
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« Qu’est-ce que l'art pur suivant la conception eroe ? C’est créer une magie
suggestive contenant a la fois I'objet et le sugetnonde extérieur a I'artiste et I'artiste

lui-méme. %

Pour Baudelaire, dans la création artistique, lgsts d’observation n’existent
pas tous seuls, ils doivent étre percus par unrdegansformateur, esthétisant, qui
vise non pas a la vérité de l'objet ou a une réetiemmunion avec lui, mais a
I'élaboration imaginaire a partir d’'une percepti@elle. C’est I'artiste de génie qui
réalise I'union «de ce qu’il n'est pas (identipsé ou altérité) et de ce gu'il est
(identité-idem) $.

Mais I'apparition de la photographie ruine le momdgiéstique, parce que cette
nouvelle technique, en transformant I'acte d’obeede I'artiste, appauvrit son génie.
Dans le texte intitulé « Le public moderne et latolgraphie », Baudelaire exprime
bien clair son attitude a I'égard de cette nouviglthustrie du XIXe siecle et critique

cet usage abusé et abusif de ce que certainserseagpeler de l'art :

« Comme l'industrie photographique était le refuigetous les peintres manqués,
trop mal doués ou trop paresseux pour achevegétedes [...] les progrés mal appliqués
de la photographie ont beaucoup contribué, commilealirs tous les progrés purement

matériels, & 'appauvrissement du génie artistfcrecais, déja si rare?»

Appauvrir le génie artistigue, parce que la phapbre empiete dans le
domaine de I'imaginaire de I'art, ou la valeur nent que de ce que nous ajoutons de

notre ame : « S'il lui est permis d’empiéter surd@maine de l'impalpable et de

1 BAUDELAIRE, Charles, « L'art philosophique iid., p. 598.

2 MAULPOIX, Jean-MichelLe Poéte perplexéaris : José Corti, 2002, p. 209.

3 BAUDELAIRE, Charles, « Le public moderne et la pho#ghie », inCEuvres complétespme I, op. cit., p.
618.
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I'imaginaire, sur tout ce qui ne vaut que parce kfumnmme y ajoute de son ame, alors,
malheur & nous % écrit notre poéte. Et bien sir c'est égalemenmatheur a la
poésie, comme le souligne Baudelaire : « La pogtsie progres sont deux ambitieux
qui se haissent d’'une haine instinctive, et, quigsmde rencontrent dans le méme
chemin, il faut que I'un des deux serve I'autfe »

Il convient de signaler qu'a propos de la photograpBaudelaire condamne
en réalité le fait de considérer cet artisanat desa comme étant de I'art. Il s’insurge
surtout contre le €redoactuel des gens du monde », - I'idée de croire«qiaat est
et ne peut &tre que la reproduction exacte detlaens.

Il semble qu’on revient a une ancienne discussioniaamimesis maelstrom
notionnel dans lequel se sont déja plongés et neggsenseurs ayant une volonté de
rénover les idées anciennes pour construire deseptsinouveaux. Dans le systeme
esthétigue baudelairien et la reconstitution de mapre Beau, comment le lien de
I'art & la nature est-il établi et examiné ?

Delacroix répéte fréquemment : « La nature n’eatmguictionnaire #. Cette
phrase nous invite a remettre en question la maxpeet-étre mal interprétée,
d’Aristote : é techné mimetai ten phusin I’art imite la nature La mimesis en fait,
ne signifie pas la reproduction exacte. L’artistengl comme point de départ la nature,
mais il est alors libre de mimer, de créer commea ha semble, selon son
imagination et sa fantaisie, tandis que les mauaisstes copient, plagient
banalement ce qui est déja la.

Comment Baudelaire comprend-il le sens impliquésdaatte phrase du
peintre ? Dans le texte intitulé « Le gouvernendmt’imagination », on trouve la

réponse :

! Ibid., p. 618.
2 |bid., p. 618.
3 Ibid., p. 617.
4 BAUDELAIRE, Charles, «Le gouvernement de I'imaginatigibid., p. 624
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« Les peintres qui obéissent a I'imagination chenttdans leur dictionnaire les
éléments qui s’accordent a leur conception ; en@rdes ajustant, avec un certain art,
leur donnent-ils une physionomie toute nouvelleuwxCqui n'ont pas d'imagination
copient le dictionnaire. Il en résulte un trés graite, le vice de la banalité, qui est plus
particulierement propre a ceux d'entre les peintgee leur spécialité rapproche
davantage de la nature extérieure, par exemplepdgsagistes, qui généralement
considérent comme un triomphe de ne pas montrar pewsonnalité. A force de

contempler, ils oublient de sentir et de pensér. »

Dans un texte intitulé « Le paysage », Baudelaprend cette pensée : « Les
artistes qui veulent exprimer la nature [...] sarsettent & une opération bizarre qui
consiste a tuer en eux ’homme pensant et serjitahtlans ce culte niais de la nature,
non épurée, non expliquée par I'imagination, jesuwan signe évident d’abaissement
général $,

Dans le Salon de 1859la revendication de l'imagination chez [lartiste
constitue une pensée prédominante de Baudelaires BW&a reine des facultés », il
critiqgue I'ennemie de tous les arts — doctrine olgier la nature : « Je trouve inutile et
fastidieux de représenter ce qui est, parce quediece qui est ne me satisfait. La
nature est laide, et je préfére le monstre de miaifie & la trivialité positive»

En art, I'étre représenté peut étre quelque chose gst la », un « donné », un
visage, un événement, une ambiance par exempls, lmaeprésentation (de cette
chose) est et restera, elle, un « artefaclLe terme « artefact » employé par Max
Bense impliqgue bien le travail de l'artiste, cautt représentation, comme une
modalité de signification, a pour but de transcefi@ge qu’elle représente, et grace a

I'artiste et sa faculté de I'imagination, la regéttion devient une entreprise de

 Ibid., p. 624-625.

2 BAUDELAIRE, Charles, « Le paysageibid., p. 660.

3 BAUDELAIRE, Charles, « La reine des facultésbid., p. 620.

4 BENSE, MaxAestheticatrad. fr. par Judith Yacar, Paris : Editions eufc2007, p. 38.
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transfiguration du réel, une construction d’'un ensvplus désirable qu’il s’éloignera
davantage de la nature.

« La nature ne fait que des monstrésiénonce Baudelaire. Pour lui :

« La plupart des erreurs relatives au beau naisderia fausse conception du
dix-huitieme siécle relative a la morale. La natiuteprise dans ce temps-la comme base,
source et type de tout bien et de tout beau pesgifl C'est elle aussi pousse I’homme a

tuer son semblable [...] la nature ne peut corsaillie le crime.?

Dans le proces du beau naturel, tout effort ponigger ’'homme de I'accusée,
c’est-a-dire, la nature, est donc jugé par Baudelzositif, entre autre, I'artificiel. Sur
cet « art pour et par l'artificie’»on se permet de citer longuement la préface faite

par Théophile Gautier auduvres completes868 de notre poéte :

« Il convient de citer comme note particuliere diete le sentiment de l'artificiel
Par ce mot, il faut entendre une création due ¢otiere & I'Art et d’ou la Nature est
complétement absente. Dans un article fait du vimaéme de Baudelaire, nous avions
signalé cette tendance bizarre dont la piéce goua titreRéve parisierest un exemple
frappant. Voici les lignes qui essayaient de rerdrecauchemar splendide et sombre,
digne des gravures a la maniére noire de Martynn Figurez-vous un paysage
extra-naturel, ou plutét une perspective faite aliemnétal, du marbre et de I'eau et d'ou
le végétal est banni comme irrégulier. Tout estlégpoli, miroitant sous un ciel sans
soleil, sans lune et sans étoiles. Au milieu d'ilense d'éternité montent, éclairés d’un
feu personnel, des palais, des colonnades, des, Wes escaliers, des chateaux d'eau

d’'ou tombent, comme des rideaux de cristal, desackes pesantes. [...] » N'est-ce pas

1 BAUDELAIRE, Charles, « Notes nouvelles sur Edgar Pda (Euvres complétespme 1,ibid., p. 325.

2 BAUDELAIRE, Charles, « Eloge du magquillageibid., p. 715.

3 BRUNETIERE, Ferdinand, « L'évolution de la poésiddye au XIXe siécle », cité par GUYAUX, Andrép.
cit., p. 832.
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une étrange fantaisie que cette composition faékments rigides ou rien ne vit, ne
palpite, ne respire, ou pas un brin d’herbe, pasfanille, pas une fleur, ne viennent
déranger I'implacable symétrie des formes factioeentées par I'art ? Ne se croirait-on
pas dans la Palmyre intacte ou la Palanqué resbeut d’'une planéte morte et
abandonnée de son atmosphére ? Ce sont la, sars des imaginations baroques,
anti-naturelles, voisines de r'hallucination et gexpriment le secret désir d'une

nouveauté impossible! »

Chez Baudelaire, 'amour pour la facticité, pouwartificiel et le culte du pur
ornement nous permettent de découvrir dans soneceund création consciente, une
construction rigoureuse et concertée, aux procé&dégneusement choisis comme
dandy face a sa toilette : rien ne devrait y &issk au hasard.

Dans « Eloge du maquillage », il écrit :

« Tout ce qui est beau et noble est le résultdadaison et du calcul [...] La
vertu, [...] est artificielle, surnaturelle [...eLmal se fait sans effort, naturellement, par
fatalité ; le bien est toujours le produit d’'un.arbut ce que je dis de la nature comme
mauvaise conseillere en matiére de morale, et dadan comme véritable rédemptrice
et réformatrice, peut étre transporté dans I'oddrdoeau. Je suis ainsi conduit a regarder

la parure comme un des signes de la noblesse iperdi¢ 'ame humaine *»

La nature, création de Dieu, source et type deliimut et de tout beau possible,
n'a plus sa place dans le monde artistique de BaweleEt il veut créer un paradis
artificiel pour corriger I'CEuvre de Dieu, pour riiser avec la Création de Dieu. C’est
un monde «inorganique », selon I'expression det&/denjamin. Il signale que

« L’hostilité déclarée de Baudelaire envers la matgache tout d'abord une

1 GAUTIER, Théophile, préface a®uvres compléted4868, cité par GUYAUX, Andrébid., p. 492-493.
2 BAUDELAIRE, Charles, « Eloge du maquillageop. cit, p. 715-716.
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protestation radicale contre I’ « organique ». Cam@p a l'inorganique I'aptitude de
'organique a devenir un outil est tout & fait liGd. L'organique a moins de
possibilités $. Et pour Baudelaire, le maquillage de la femméeatécor du théatre
véhiculent par excellence cette espéce de beauasitapet factice qu’élaborent les
civilisations tres avancées ou tres corrompues.

D’abord, le maquillage de la femme. Aux yeux de dB=aire, « La femme est
bien dans son droit, écrit-il, et méme elle accdmphe espece de devoir en
s’appliguant a paraitre magique et surnaturelléaut qu’elle étonne, qu’elle charme ;
idole, elle doit se dorer pour étre adoréeA une simple jeune fille n’ayant d’autre
cosmétique que l'eau de sa cuvette, Baudelaireéq@étine femme plus mdre
employant toutes les ressources d'une coquetteni@nse, devant une toilette
couverte de flacons d’essences, de lait virginal,bdosses d’ivoire et de pinces
d’acier, parce que, pour une femme, ces produitssor@ plus dans l'ordre de
cosmétique, mais les moyens indispensables d'étnaturelle.

Voici la « grande artiste » aux yeux de Baudelasid,on en croit Maxime

Rude :

« Baudelaire m'avait dit une fois, aux Variétése: \dlens de voir une femme
adorable. Elle a les plus beaux sourcils du mogdejle dessine a I'allumette ; les yeux
les plus provocants, dont I'éclat n’existerait pass le khol de la paupiére ; une bouche
voluptueuse, faite de carmin, et, avec cela, pashawveu qui lui appartienne. — Mais

c’est un monstre ! — C'est une grande artist&. »

1 BENJA MIN, Walter,Charles Baudelaire, un poéte lyrique & 'apogée dpitalisme préface et traduction de
Jean Lacoste, Paris : petite bibliotheque payd22p. 234.

2 BAUDELAIRE, « Eloge du maquillage ihid., p. 716-717.

3 BAUDELAIRE, « Eloge du maquillage », iBuriosité esthétiques I'Art romantique et autres resueritiques

op. cit, p. 493.
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S’il appelle «une grande artiste » cette femmerale, c’est que pour
Baudelaire, le fard, la poudre et le khél n’ont paslement les moyens pour préter au
visage un semblant de beauté, de jeunesse, deduajenais pour retoucher la nature
elle-méme. Et tout ce qui éloigne ’lhomme, et suirta femme, de I'état de nature, lui
parait une invention heureuse. En substituantspéet naturel du visage une figure
idéale et sacralisée, en effagcant la frontiéreeediire et paraitre, le maquillage devient
un art véritable. Alors qui est le monstre ? « Cheas le peintre naturel, comme le

poéte naturel, est presque un monstre », réponddBste, parce que :

« Le godt exclusif du Vrai (si noble quand il @stité a ses véritables applications)
opprime ici et étouffe le goGt du Beau. Ou il faaitine voir que le Beau (je suppose une
belle peinture, et I'on peut aisément deviner cglle je me figure), notre public ne
cherche que le Vrai. Il n'est pas artiste, natereint artiste ; philosophe peut-étre,
moraliste, ingénieur, amateur d’'anecdotes instrasti tout ce qu'on voudra, mais

jamais spontanément artistée. »

En second lieu, parlons du décor du théatre. Sd8aire avoue dans une
lettre a Auguste Vacquerie qu'il a « la détestdidbitude de souffrir au spectacle et
méme de ne pas comprendre les piéées’est qu'il s'intéresse plus & la mise en
scéne de la salle elle-méme. Avec son immeédiateabtét et par sa possession
momentanée du temps, le théatre exclut toute natulig substitue un monde de la
confection de décors parfaits, ou on ne voit qéelipse de l'image réelle par
I'hallucination. Les décors prédisposés, toujonettendus aux spectateurs, possedent
une sorte de scintillement magique qui exclut toaeire. Et pour Baudelaire, ce qui

est « le plus beau dans un théatre », c’estusteg, — un bel objet lumineux, cristallin,

! BAUDELAIRE, Charles, « Le public moderne et la phosghie », inCEuvres complétespme 11, op. cit, p.
616.

2 Cité parJournaux intimes, Fusées, Mon coeur mis & nu, Caspetit, p. 343.
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compliqué, circulaire et symétriqué. xC’est en quoi consiste le réve de Baudelaire,

comme il I'écrit :

« Je préfere contempler quelques décors de thédirge trouve artistement
exprimés et tragiguement concentrés mes réves lies ghers : Ces choses, parce

qu'elles sont fausses, sont infiniment plus présrai »

Ce qui est notable d’ailleurs, c’est que l'intéd& Baudelaire ne porte pas
seulement sur le décor de la salle, mais aus$eswomeédiens. DarMdon cceur mis a
nu, Baudelaire nous confesse son réve d’'enfant, destlevenir « comédieri.»ll
s’agit d’'un désir de jouer des personnages diftérenus divers masques et divers
costumes, de dissimuler sa propre nature, sa ppmyednnalité par le déguisement,
par le travestissement, par la dispersion de ffooiBe. Et en jouissant du plaisir de
I'exhibition ainsi que la mystification, on s’élaig de plus en plus de la nature et du
vrai pour s’'inventer une nouvelle personnalité.

Dans le texte a Philibert Rouviere, Baudelairetécri

« Quand le grand acteur, nourri de son réle, Fglllimé, se trouve en face de son
miroir, horrible ou charmant, séduisant ou répuksifqu’il y contemple cette nouvelle
personnalité qui doit devenir la sienne pendantqyes heures, il tire de cette analyse
un nouveau parachévement, une espéce de magnétsréeurrence. Alors I'opération
magique est terminée, le miracle de I'objectivisé @&ccompli, et I'artiste peut prononcer

sonEuréka.»’

Y Ibid., p. 61.

2 BAUDELAIRE, Charles, « Le paysageoy. cit, p. 668.

3 BAUDELAIRE, CharlesMon cceur mis a nu, XXXI¥ Journaux intimes, Fusées, Mon coeur mis a nu, Carnet,
op. cit, p. 95.

4 BAUDELAIRE, Charles, « Philibert Rouviére », @uvres complétesome I1,0p. cit, p. 65.
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Dans cette opération magique d’objectivité a ldgud comédien se livre
avant d’entrer en scene, le « magnétisme de rémare joue a plein, comme le
signale Jean Gillibert, il s’agit la de « 'admitatpensée de I'hypnose controlée »
car « pour entrer en scene « chargé », il fauté@ue lieu et a ce moment ou I'image
de soi est plein pour sa perte »

Et n'y a-t-il pas une ressemblance entre le conmédiel'observateur de la

foule, comme le souligne Ann-Déborah Lévy-Bertherat

«[...] qui, masqué, incognito, se mélait a elleynl’et l'autre accédent, par
I'artifice de la ville ou par celui du théatre, Aeusorte de vie multipliée, surréelle, qui

dépasse infiniment la médiocrité de I'existencermite » ?

En s’échappant de cette vie de médiocrité, toumtande, comme le comédien,
participe en fait a un jeu, qui leur permet de décio 'unique charme vrai de la vie,
« c'est le charme du Jeu % »

Mais de quel Jeu en fait s'agit-il ? « Le jeu, ¢aigir surhumain »>? Ou « le
jeu [qui] fait les délices%? Ou un « Epouvantable jeu ou il faut que I'un jde®urs
perde le gouvernement de soi-mémé, lcomme I'écrit Baudelaire dans ses journaux
intimes ? De toute facon, des que «vous étes aw,jommence « un contrat
infernal ¥. Et & ce jeu longtemps soutenu, les nerfs s'itjte cerveau s’enflamme,

la sensibilité s’exacerbe. La névrose arrive aves mquiétudes bizarres, ses

1 GILLIBERT, Jean) acteur en créationToulouse : Presses Universitaires du Mirail, 199310.

2 Ibid., p. 110.

Ann-Déborah Lévy-Bertheral,artifice romantique de Byron & Baudelajriearis : Klincksieck, 1994, p. 61.

4 BAUDELAIRE, CharlesFusées, Vlin Journaux intimes, Fusées, Mon cceur mis & nu, Carpetio, p. 15.

® BAUDELAIRE, Charles, « Le Joueur généreux Envres complétespme |,0p. cit.p. 326.

6 BAUDELAIRE, Charles, « Le crépuscule du soiibid., p. 95.

7 BAUDELAIRE, CharlesFusées, Il] in Fusées, Mon cceur mis a nu, Carnet, op. @itll.

8 BALZAC, La Peau de chagrincité par FRGLICH, Juliette, « Balzac, I'objet et lerchives romantiques de la

création », Paris : Presses Universitaires de Erarannée balzacienn2000/1 - n° 1 p. 145-157.
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insomnies hallucinées, ses souffrances indéfiniesalses caprices morbides, ses
dépravations fantasques, ses engouements et sgmadges sans motif, ses énergies
folles et ses prostrations énervées, sa rechereleitdnts et son dégodt pour toute
nourriture saink voici pour Gautier le jeu de Baudelaire, qu'il cennait pas ou se
trouve le terme. Baudelaire se demande dans « liaetda crane » : « Ce jeu féroce
et ridicule, Quand doit-il finir ?% Ou peut-&tre, ce jeu n'est qu'un « plaisir

surhumain avec sa perte initiafe »

L'éternel retour contre le progres

Au moment d’'une importante évolution de la techeiguoderne, la crise de
lart, c’est qu'il est « assiégé dans sa tour diiegpar la technique*» Quand ses
contemporains s’évertuent infatigablement a faies ¢ganoramas de parfaites
imitations de la nature, un sentiment nouveau devita moderne s'impose a
Baudelaire et le pousse, de fagon incontournablgtre cet environnement muni des
armes du progrés technique, ou le vrai Beau sesseutffé jour apres jour.

Qu’est-ce qu’en fait le progrées ?

Edgar Poe semble nous y offrir une réponse. Datexte pour présenter Poe
aux lecteurs du volume deséistoires extraordinaires « Edgar Poe, sa vie et ses

osuvre », Baudelaire écrit :

1 GAUTIER, Théophile, préface a@Euvres compléted 868, cité par GUYAUX, Andrép. cit.,p. 473.

2 BAUDELAIRE, Charles, « L'amour et la crane »@uvres completesome |,0p. cit.,p. 120.

3 Voir LABARTHE, Patrick,op. cit.,p. 222.

4 BENJAMIN, Walter, Paris, capitale du XIXe siegléen (Euvres, tome lJltrad. fr. par Maurice de Gandillac,
Rainer Rochlitz et Pierre Rusch, Paris, Gallimard 02@056.
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« Il considérait le progrés, la grande idée modecnenme une extase de
gobe-mouches, et il appelait Ipsrfectionnementde I'habitacle humain des cicatrices

et des abominations rectangulaires. »

Prenant conscience que «le progres aura si brepha# en nous toute la
partie spirituelle % et que « la faculté de réverie, une faculté dihenystérieuse,
risque fort d’étre de plus en plus diminué[&] Baudelaire essaie de faire connaitre
« a tout bon Francais qui lit tous les jours samnal dans son estaminet, ce qu'il

entend par progres » n’est qu’une « erreur » :

« Il est encore une erreur fort & la mode, de lbgje veux me garder comme de
I'enfer. — Je veux parler de l'idée du progrés. f@eal obscur, invention du philo-
sophisme actuel, breveté sans garantie de la Naturde la Divinité, cette lanterne
moderne jette des ténébres sur tous les objets denhaissance ; la liberté s’évanouit,
le chatiment disparait. Qui veut y voir clair ddiméstoire doit avant tout éteindre ce
fanal perfide. Cette idée grotesque, qui a flewrrils terrain pourri de la fatuité moderne,
a déchargé chacun de son devoir, délivré toute denea responsabilité, dégagé la
volonté de tous les liens que lui imposait 'amdurbeau : et les races amoindries, si
cette navrante folie dure longtemps, s’endormiunt 'oreiller de la fatalité dans le
sommeil radoteur de la décrépitude. Cette infatnatist le diagnostic d’'une décadence

déja trop visible. $

1 BAUDELAIRE, Charles, « Edgar Poe, sa vie et ses osuyrsEuvres complétesome I1,0p. cit, p. 299.

2 BAUDELAIRE, CharlesFusées, XVin Journaux intimes, Fusées, Mon cceur mis a nu, Caropt,cit, p. 35.

3 BAUDELAIRE, Charles, « Le génie enfant »,@uvres complétesome |,0p. cit, p. 497.

4 BAUDELAIRE, « Méthode de critique. De I'idée moderde progrés appliquée aux beaux-art&xposition

universelle 1855Exposition universelle 185%H Euvres complétespme I, 0p. cit, p. 580.
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Face a cette « absurdité gigantesque », cettetesgpeerie qui monte jusqu’a
I'épouvantable % Baudelaire ne voit pas I'avenir de ce monde...k¢u est [...] la
garantie du progrés pour le lendemairf,?personne ne pourrait répondre & notre
poete, car elle n'existe pas. Et existe-t-il leggés de 'humanité ? « Quand tous les
individus s’appliqueront & progresser, alors, I'amité sera en progrés, srépond
Baudelaire. Il ne s’agit peut-étre que d’'un révarcp que pour lui: « Le monde va
finir. La seule raison, pour laquelle il pourraiirdr, c’est qu’il existe. Que cette
raison est faible, comparée a toutes celles quorazent le contraire, particuliérement
a celle-ci : Qu'est-ce que le monde a désormadsra $ous le ciel 7*»

Tournant le dos a I'avenir, Baudelaire a le pass@roe la dimension principal
de la temporalité, comme le signale Sartre, «ihaisi d’avancer a reculons, tourné
vers le passé [...] de vivre le temps & rebotirQuand « un présent [es]t hanté par un
passé $ le Progrés ne lui sera qu’ « & rebours ».

Ce progres a rebours peut-il étre considéré commmeéternel retour », selon
'expression de Walter Benjamin ? Examinant le epldaudelairien, les cycles
astronomiques de Blanqui et la conception du tetepNietzsche, Benjamin finit par
révéler « I'éternel retour » en commun entre lesstpersonnes, chez qui, la rogne,
I'indignation et la colere nous découvrent leuridde rejeter violemment la doctrine
du progreés et de briser le nerf de I'émancipatiadenne.

Dans son étude sur Baudelaire, Benjamin précise ain

« Il faut montrer, en insistant tout particuliereathecomment I'idée d’éternel retour

pénetre a peu prés au méme moment dans le mon8auwtkelaire, de Balanqui et

 Ibid., p. 580.

2 Ibid., p. 581.

® BAUDELAIRE, CharlesMon cceur mis & nu, XLViin Journaux intimes, Fusées, Mon cceur mis & nu, Carnet,
op.cit.,p. 103.

4 BAUDELAIRE, CharlesFusées, XVin (Euvres completesome |,0p.cit.,p. 665.

5 SARTRE, Jean-Paubp.cit.,p. 151-152.

® |bid., p. 155.
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Nietzsche. Chez Baudelaire I'accent porte sur leseau qu’un effort héroique arrache a
I'éternel retour du méme, chez Nietzsche sur Iékretour du méme auquel 'lhomme

fait face avec un calme héroique. Blanqui est mgueplus proche de Nietzsche que de
Baudelaire, mais chez lui la résignation prédom@igez Nietzsche cette expérience se

projette sur un plan cosmologique avec la théses:en de nouveau n'arrive® »

Est-ce que «le nouveau qu'un effort héroique heat I'éternel retour du
méme » peut nous faire entendre lI'idée de Baudelairl’art est une mnémotechnie
du beau $? A 'aide du souvenir — « le gramtterium de I'art », on pourra toujours

trouver du nouveau dans « I'éternel retour du mératedu Beau.

Tous les points jalonnant ce premier chapitre porteur le dandysme
baudelairien, une institution riche de sens, deuddg est née une haute portée
esthétigue de la dualité d’ame et de corps. Datie aeion de la spiritualisation du
corps et la matérialisation de 'ame, nous voyoassdquelle mesure le culte de
soi-méme et le culte du beau moderne prédomineszt Baudelaire.

Mais dans des époques transitoires ou I'on ne gohis ni a un avenir
providentiel de I'humanité, ni au réle privilégiéesl poétes dans la marche des
hommes vers l'idéal, dans un monde ou lidée dugm® devient une absurdité
gigantesque, une grotesquerie qui monte jusqufEoligantable, comment est-ce que
Rimbaud entreprend de sa propre facon le culteodmé&me et exprime son dernier
éclat d’héroisme ? Par « I'encrapulement », méthmatelaquelle notre poete peut
parvenir a dérégler, se dérégler, se désincarRar Palchimie du verbe, qui est, pour
notre poéte, un projet indissolublement lié a kchanie de I'étre » ? Ou par son réve

d’'un ailleurs libérateur, aventurier de I'idéal atenturier du réel, afin de fuir son

1 BENJA MIN, Walter,Charles Baudelaire, un poéte lyrique & I'apogée dpitlisme op.cit.,p. 230.
2 BAUDELAIRE, Charles, « De I'idéal et du modéle »@uvres complétesome Il,0p.cit.,p. 455.
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soi-méme et atteindre a ailleurs ? Dans le chapitreant, nous nous proposons de

répondre a ces questions.
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CHAPITRE 2

RIMBAUD EN ACTION ET EN MARCHE

Arthur Rimbaud est né le 20 octobre 1854. Il mearMarseille le 10
novembre 1891.

En février 2009, André Guyaux nous offre la nouveddition desEuvres
completeslie Rimbaud en Pléiade. La précédente est etabliamaine Adam il y a
trente-sept ans. Oui, trente-sept ans ! Nous skatan yeux, ce chiffre correspond
juste a la vie de Rimbaud. Si la premiére périoglérente-sept (1854-1891) ne nous
propose qu’une vie d’énigme a déchiffrer, la seeo(®72-2009) pourrait-elle étre
considérée comme une autre vie de Rimbaud ? Calleeg} reconstituée par les
exégetes rimbaldiens ? Qu'y a-t-il encore a direRilmbaud qui n’ait pas été déja
dit ?

Selon le site Fabula, dix-sept monographies coesac Rimbaud sont parues
en 2009, a titre d’exempleRimbaud et la Commune, 1871-1872. Microlectures et
perspectivesle Steve MurphyDe la métrique a l'interprétation. Essais sur Rimba
de Benoit de CornulierRimbaud ou la dispersiode Laurent ZimmermannCe

sans-cceur de Rimbaul® Pierre Brunel. Le titre du travail d'Yves Bofmesemble
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nous expliquer pourquoi ces publications, y comiarisienne chez Seuil, c’edbtre
besoin de RimbaudPour I'auteur, c’est un besoin quotidien, « uoesde journal de
[s]on affection pour ce poété,sparce que « nous avons besoin de lui pour &tedefs
a nous-mémes’»

Est-ce qu’il s'agit la du besoin de revivre les gitanéités que le poéte avait
hardiment vécues et maintenues ? Revivre, este€eamaissance, une reconnaissance,
une reconstruction, une redécouverte, ou bien l@wontraire ? Parce que des le
début, relever un fait, formuler une impressiongtire un jugement, c’est presque
toujours se tromper en se faisant prisonnier dgmément, des retrouvailles tenues
pour réelles et objectives qui sont susceptiblesndes diriger vers un point a
proximité de ce qui était, ce qui est et ce quaseu bien le contraire. Rimbaud est
seul & avoir « la clef de cette parade sauvdge »

Mais il la cache en se cachant, dont le silenceirgstprété comme « un
suicide poétique » de celui qui se maudit, comnralitjue Verlaine dan$oétes
maudits: « maudit par lui-méme, ce Poéte Maudit ! »

Dans la préface Rimbaud aprés Rimbaua@nthologie de textes de Proust a

Jim Morrison, réunis par Claude Jeancolas, celécai :

« Voix d'autres temps, de tous les temps, pas pague qui ne nous parle de lui.
Voix d'autre lieux, de tous les lieux, pas unedesi isolée fOt-elle et désertique, ou ne

s’éveilla un jour son évangile en une langue neMadx d’enfant ou de vieillard, voix

1 BONNEFOQY, YvesNotre besoin de RimbauRaris : Seuil, 2009, p. 7.

2 |bid., p. 64.

3 RIMBAUD, Arthur, « Parade », iflluminations, (Euvres completeédition établie par André Guyaux, avec la
collaboration d’Aurélia Cervoni, Paris : GallimardBibliothéque de la Pléiade », 2009, p. 294.

4 VERLAINE, Paul, Euvres en prose completeexte établi, présenté et annoté par Jacques BRegls :

Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade », 197855b.
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troublée d’adolescences, pas une génération gumiofe, au cours d’'une méme vie pas

un &tre qui ne revienne plusieurs fois a Idi. »

Cependant, sur Rimbaud, il est malaisé de direomuntencent et ou finissent
la vie de son ceuvre et I'ceuvre de sa vie. En 18952le dernier épisode de la vie du
poéte, André Breton écrit: «l'aventure du Harawadu, et continue a valoir, a
Rimbaud une grande part de lintérét passionné moes lui portons % Son
renoncement a un meétier absurde, ridicule, déggl&n profit d’'une nouvelle
conception de la poésie, vue comme le corps mésurilformé des sensations les
plus profondes, des visions et des expériencesplgs riches, nous démontre
comment continuer la poésie aprés la poésie etrmensans doute un prolongement
de I'ceuvre de sa vie. Celle d'un « négre blanc aism civilisé », qui établit son
« mystique d'état sauvage>®, comme le signale Paul Claudel, un sauvage «@ I'u
des moments les plus tristes de notre histoirepleime déroute, en pleine guerre
civile, en pleine déconfiture matérielle et morale pleine stupeur positivisté. »

A propos du rapport vie-ceuvre rimbaldien, André @uxycherche a trouver
un point d'équilibre. A I'occasion de la publicatiade la nouvelle édition de la

Pléiade desEuvres completede Rimbaud, il parle de sa position en tant qustudi:

« Comme tout éditeur, j'ai bien dO considérer gqapoat, entre la vie et I'ceuvre.
J'ai cru, sans doute, que I'occasion m'était offeté repenser ce rapport. Mon intention

était, en tout cas, de limiter, ou plutdt de cdetrdlus étroitement I'explication de

! Rimbaud aprés Rimbaud, anthologie de textes desP@uim Morrison réunis par Claude Jeancolas, Paris :
Les éditions Textuel, 2004, p. 5

2 |bid., p. 61.

3 CLAUDEL, Paul,Euvres en prosegpréface par Gaétan Picon, édition établie et a@mnpar Jacques Petit et
Charles Galpérine, Paris : Gallimard, « Bibliothédada Pléiade », 1965, p. 514.

4 Ibid., p. 515.
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'ceuvre par la vie, de ne pas multiplier les notdlant du texte a un événement

biographique, hypothétique ou avéré. »

Mais comment, d’une part, limiter la référence &ilnde Rimbaud et réagir
contre linterprétation de son ceuvre par sa viedshutre part, réagir contre
'usurpation, ou la banalisation du texte poétigueprofit de I'explication de sa vie,
tandis que l'existence de Rimbaud explique toujozegains effets de sa création
poétique et celle-ci, en retour, le modele, atefua mesure qu’elle se lit ?

Pour nous, « la belle unité reste a trouver —tauqui fait d'une anecdote de la
vie un aphorisme de la pensée, et d’'une évalual®ria pensée, une nouvelle
perspective de vie », comme I'écrit Gilles Deléuze

En interrogeant les fugues de Rimbaud, qui comneree 1870 a Charleroi
et puis a Paris, jusqu’en Afrique et en Arabie, 100us proposons de montrer que
chez Rimbaud il y a une entreprise de I'étre suins&me, pour soi-méme et par
soi-méme et qu’elle se réalise « en action » et marche ».

Rimbaud s’évade de ce que la présence lui impasdadlomesticite, de
I'asservissement de I'ame et du corps, s’évaddlieataellement puis physiquement
de «I'Europe aux vieux parapets », s'évade ded#ité pour « arriver en-deca de
cette réalité instituée, pour aller jusqu’a senes; jusqu’a son surgissement, jusqu’a
sonsautrevisage 3.

Il s’agit d’'un jeu de s’enfuir de la réalité darssréalité. La réalité instituée,

« la réalité rugueuse », comme l'appelle Rimbatektad’étre soumis « a la réalité

1 Le 12 février 2009, quelques jours avant la satidibrairie de la nouvelle édition des Euvres plétes de
Rimbaud en Pléiade, André Guyaux qui a dirigé cédlidion était I'invité du musée d'Orsay. Il a egpk aux
nombreux auditeurs, parmi lesquels beaucoup de mesnpiarisiens du Cercle de la Pléiade, la nécebaité telle
édition. Le texte de la conférence d'André Guyaust edisponible sur le site de Fabula:
http://www.fabula.org/actualites/rimbaud-oeuvresaptetes-bibliotheque-de-la-pleiade_29696.php.

2 Voir Deleuze et les écrivains, littérature et philos@plsious la direction de Bruno Gelas et Hervé Micolet,
Nantes : Cécile DEFAUT, 2007, p. 175.
3 THOMAS, FrédéricRimbaud et Marx : une rencontre surréaliftayris : L'Harmattan, 2007, p. 54-55.
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rugueuse de sa «foi primitive », au tourment del rét d'un réel, a son

incompréhensible présence, au mystére de son é@édesoutenable’»

1. Les fugues d’'un Rimbaud adolescent

DansNotre besoin de Rimbaudves Bonnefoy écrit :

« Pour comprendre Rimbaud lisons Rimbaud, désis@mmarer sa voix de tant
d’autres voix qui se sont mélées a elle. Il n'exs ptile de chercher loin, de chercher
ailleurs, ce que Rimbaud lui-méme nous dit. PewriVéins ont été autant que lui
passionnés de se connaitre, de se définir, de ivmddransformer et devenir un autre
homme par la connaissance de soi, prenons dorériaus cette quéte qui est d’ailleurs

le plus grand sérieux?»

Est-ce que nous pouvons comprendre cette quétei danbaldienne dans le
sens de « culte de soi-méme » ? Au-dela de I'aliehohn verbe en poésie, il s'agit
d’'une entreprise de « I'alchimie de I'étre », epremant le titre de I'ouvrage de Selim
Aissef, que Rimbaud méne jusqu’a la fin de sa vie. ContrRémbaud, brillant éléve
ayant un goUt immodéré pour le mouvement, les esles) les voyages, entreprend-il
cette quéte de soi, sinon par fugues ?

Le terme de fugue nous fait penser de prime abdadfégrme de composition
musicale dont le théme, ou sujet, passant sucesssivt dans toutes les voix, et dans
diverses tonalités, tend a fuir sans cesse, ebwgudl Art de la fugue— véritable

testament musical de Bach, composé des seize fagues fuient pour se poursuivre

1 GLEIZE, Jean-Marie, préface a DELAHAYE, ErnéRimbaud, I'artiste et I'étre moraPRaris : Cerf, 2007, p13.
2 BONNEFOY, YvesNotre besoin de Rimbaudp. cit, p67.
3 AISSEL, Selim/'Alchimie de I'étre Barr : Spiritual Book, 2006.
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'une aprés l'autre. Animé par le souci constardlldi loin et de sortir de I'état

d'inertie, Rimbaud se met en route, en marchecégora

Georges Izambard, « pour son éléve une sorte de pidence »

Dans l'introduction a la premiere édition@uvres completede la Pléiade, on
lit: « Ne prenons pas par légére les fugues deesaéme année, il n'est pas un
adolescent un peu fou qui perd, pendant quelques, son équilibre moral, a
I'époque de la puberté et de ses troubfeSiles premiers pas d’un enfant constituent
toujours quelque chose de merveilleux, Rimbaudhsagomptés et mesurés aux yeux
d’adolescent, nous fait entendre un besoin d'ureowe implacable. D’ou nait
I'attitude violente et sans concession qu'on a wom& de reprocher a la jeunesse
aspirant au respect qu’on lui doit.

La rigueur dans I'ambition qui habite la moyenne @sprits au moment de
leur développement se trouve, chez Rimbaud, reédopar le génie qui désire de
faire « 'ame monstrueuse ». Par les fugues, ciégieh tente de devenir auteur et
acteur de sa propre vie. Est-ce que « La vraieegieabsente », comme I'écrira
Rimbaud dan®élires 1? Ou est-elle ailleurs ? Le terme d'« ailleursrécjse le lieu
imprécisément, le lieu de nulle part qui est a tous @ersonne, nous invite a le quéter
chez Rimbaud lui-méme, comme l'indique Patrick NéParler de « I'Ailleurs » chez
Rimbaud parait relever de la gageure : c’est tbogavre qui aussitdt semble devoir
étre convoquée®»

Méme toute sa vie semble devoir étre retracée. Nmus proposons de

commencer par 1870, une année historiquement teymmar Rimbaud.

1 BONNEFOY, YvesNotre besoin de Rimbaudp. cit, p. 90.

2 RIMBAUD, Arthur, (Euvres completesédition établie, présentée et annotée par Antdidam, Paris :
Gallimard, « Bibliotheque de la Pléiade », 1972Xp.

3 NEE, Patrick, « L’Ailleurs maritime chez RimbaudimLittérature, n° 147, 3/2007, p. 3-20.
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En 1869, chez les librairies, I'éditeur Lemaitrenti de lancer une nouvelle
série duParnasse contemporaifRimbaud lit et relit le « Kain » de Leconte dsléi
et «La Cithare » de Théodore de Banville, futustidataire d’'une lettre d'un
poéte-écolier en mai 1870. Daha Revue pour toygarue le 2 janvier 1870, le
premier poéme en vers francais de Rimbaud, « Lesiigs des orphelins » se trouve
sous la rubrique « Poésie ». C’est dans cette méwue que « Les Pauvres gens » de
Victor Hugo avait publié le 5 septembre 1869. Rertgmt les prix d’excellence et le
premier prix de vers latins avec « Jugurtha » axceors académique, ce jeune plein
d’ambition en poésie a besoin un soutien, dontr@amger est sans doute venu de
Georges lzambard, nommé au college de Charledhente professeur rhétorique, en
janvier 1870. Cet homme de 21 ans «va étre pour &@eme une sorte de
providence %

Le terme de providence nous montre quel role ingpbrtette rencontre avec
Izambard joue dans la vie de cet adolescent, ggesaseize ans, cherche par tous les
moyens a s'évader d’'un univers marqué par 'emprisg¢ernelle, a s’enfuir de la
bouche d’ombre »de sa ville natale qui est supérieurement idestze les petites
villes de province.

Une demande de documentation faite par Rimbaudnapsofesseur nous
intéresse. Nécessairement écrite entre janvieuilkatj1870, elle concerne les titres
suivants : Curiosités historiques, 1 vol. de Ludovic Lalane ; Curiosités
Bibliographiques 1 vol, du méme Curiosités de I'histoire de Francepar P. Jacob,
les premiére et deuxiéme séfies

Selon Jean-Jacques Lefrere, « Il est vraisemblapie cette demande,
formulée sur ton péremptoire et exigeant, étag &éla composition francaise que le

professeur avait donnée a ses éléves sur le thime kkttre imaginaire de Charles

1 BONNEFOY, YvesNotre besoin de Rimbaudp. cit, p. 90.
2 Voir RIMBAUD, Arthur, Correspondanceprésentation et notes de Jean-Jacques Lefreie,: FFayard, 2007, p.
30.
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d’Orléans & Louis XI% Il existe certainement une autre liste de livees doit
provoquer la plainte de Madame Rimbaud contre lzadhba qui le directeur du
collége avait demandé « Surtout, de la prudencls die-cons-pec-tion-3 Dans une

lettre adressée a Izambard le 4 mai 1870, Madambdrid écrit :

« ... Il est une chose que je ne saurais appropaerexemple la lecture du livre
comme celui que vous lui avez donné il y a queldqoess (les misérables V.Hugot)
vous devez savoir mieux que moi monsieur le prefasqu’il faut beaucoup de soin
dans le choix des livres qu'on veut mettre sousylsx des enfants. Aussi j'ai pensé

qu’Arthur s’est procuré celui-ci a votre insu, @rait certainement dangereux de lui

permettre de pareilles lectured. »

A propos du procés des préts de livres, cet angiefesseur de rhétorique

nous expliquera ainsi :

« En l'initiant ainsi aux chefs-d’ceuvre des poéjes,criminellement suscité ou
encouragé en lui cette passion déplorable pouwées... qui fit le désespoir de sa
famille, et qui I'a conduit finalement, disgracepsgme, a ce ridicule édicule de la place

de la Gare...%

L’initiant aux chefs-d’ceuvre des poetes, cette gence de Rimbaud lui

ouvre un monde littéraire encore plus étendu, comm&moigne Ernest Delahaye :

« Alors on n’est plus au collége, on sort des @ognes du baccalauréat pour des

randonnées audacieuses parmi les ceuvres de tesit@sdques. Plus seulement Homere,

 Ibid., p. 30.

2 |ZAMBARD, GeorgesRimbaud tel que je I'ai conp®Paris : Mercure de France, 1946, p. 30.
3 RIMBAUD, Arthur, Correspondanceop.cit, p. 31.

4 1IZAMBARD, GeorgesRimbaud tel que je I'ai connop.cit, p. 46.
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Pindare, Sophocle, Euripide et Xénophon, mais épisane en entier ; plus seulement
Ovide, Horace et Virgile, mais Lucain, Juvénal, Wlat; plus seulement le « Grand
siécle », mais Villon, Rabelais, Marot et ceux de Pléiade ; plus seulement
Vauvenargues, Montesquieu etN&ropede Voltaire, mais Rousseau, Helvétius... et
puis la littérature contemporaine — poétes, ronaagi Gautier aprés Hugo, Leconte de
Lisle, Banville aprés Baudelaire, et naturellemerarnasse ; et Balzac, Champfleury,

etc »

« Criminellement », c’est sans doute le mot sousretu dans la lettre de
Madame Rimbaud a Izambard. Elle ne peut compreladsettise de son enfant, qui
était si sage et si tranquille ordinairement : ca@ntrune telle folie a-t-elle pu venir a
son esprit, quelqu’un I'y aurait-il souffl& % Criminellement », c’est plutdt parce que,
si I'on en croit Claude Jeancolas, le groupe deis ahtzambard lui prétaient leurs
livres. Ces auteurs interdits dans les programroekises, pernicieux, ésotériques,
épris de bouleversements, deviennent familiersibRid.

Son année de rhétorique terminée, sous linflueblegambard, pour Rimbaud,
la grande poésie, c’est celle de Victor Hugo, devidke, de Leconte de Lisle, du
Parnasse ; et le poete, c’est celui qui doit exgriles aspirations, les espérances, les
coleres de I'humanité, dont I'ceuvre doit étre cépatbe frapper les esprits et
d’'imposer les évidents salutaires qu’il préche.

Paris n'est-il pas le paradis ou ce jeune hommeaspujouer son role de
« Poéte » ? Fugues, I'une apres l'autre, dont $tirtion est Paris, ou il trouvera sa
« Liberté », comme il I'écrit a Théodore de Baresitlans la lettre du 24 mai 1870, a
I'age des espérances et des chimeéres : « Je juee,ntaitre, d’adorer toujours les

deux déesses, Muse et Liberté ».

1 DELAHAYE, Ernest,Rimbaud, 'artiste et I'étre morapréface par Jean-Marie Gleize, Paris : Cerf, 2p0%8.
2 1ZAMBARD, GeorgesRimbaud tel que je I'ai connop.cit, p. 69.
® JEANCOLAS, ClaudeRimbaud Paris : Flammarion, 1999, p. 119.
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De prime d’abord, il faut quitter sa « ville natalgpérieurement idiote entre
les petites villes de province ». Dans la lettreeasée trois jours avant sa premiére
fugue a son ancien professeur de rhétorique, Richkaprime son mépris envers le
patriotisme manifesté par les habitants de Chdldepiendant la guerre, envers la
pauvreté intellectuelle de la presse locale etalgsrations vers la vie libre, pleine,
excessive, débarrassée des entraves de la famdkEseonventions sociales, hors de
la médiocre humanité environnante.

Le départ de son professeur lui fait envie, « Vétes heureux, vous, de ne
plus habiter Charleville ! » Et dans la lettre dndembre 1870, toujours a lzambard,
se répéte I'ennui de la vie provinciale : « Je ragjer me décompose dans la platitude,
dans la mauvaiseté, dans la grisaille ».

Confier a son ancien professeur son sentiment ufiéiment, faire de son
ancien professeur son tout premier lecteur, erteenbard et Rimbaud — « petit
Poucet réveur’»il ne s'agit plus de la relation de professe@ré| mais de camarade
ou plutét d’ami. Aux yeux de ce qui a « regu lesmpieres confidences, exacerbées
par I'oppression familiale, les premiers aveux dtion littéraire impatiente3;

Rimbaud est traité d’abord « en camarade plus jetipeu & peu en ami cher »

Georges lzambard, le trop officieux Mentor ?

Le départ de Georges lzambard trouble profondéreent « camarade » et

« ami cher », comme I'écrit Izambard dd®ismbaud tel que je I'ai connu

1 1ZAMBARD, GeorgesRimbaud tel que je I'ai connop.cit, p. 54.
2 Ibid., p. 55.
% Ibid., p. 55.

115



« M. Izambard parti, disait-il, que vais-je deveni€C’est sdr, je me sauverai un de
Ces jours : je ne supporterai pas cette existeneennée de plus ! Je puis gagner ma vie,
je sais écrire, j'irai, pour commencer, faire durjalisme a Paris [...] je tomberai sur la

route, je mourrai de faim sur un tas de pavés, jeaisen irai. »

Si dans la lettre du 25 ao(t 1870, Rimbaud espgégesqn correspondant n’est
plus son professeur, c'est qu’il attend de celuinse compréhension ou méme un
encouragement a I'égard de son désir de « se sauddors qu’lzambard, face a son
ancien éléve qui tente de s’enfuir, reprend sond®rmprofesseur, « Cela, je vous le
défends, [...] patientez une année de plus, nédrepas de front votre mére ; tous vos
prix, dans quelques jours, vont la rendre plus lijehte... $.

De toute gentillesse, Izambard demande a son gtapg de remettre les clefs
de son appartement a Rimbaud pour qu’il patienez d& lecture. Mais cela semble
donner a Rimbaud plus de solitude, de désespoikidie de peur de I'ennui. La
lecture en vacances lui excite-t-elle davantagevlie de s'évader a Paris ou le foyer
intellectuel lattire invinciblement ? Rimbaud neswt plus attendre, il écrit a

Izambard :

« Je suis dépaysé, malade, furieux, béte, renygespérais des bains de soleil, des
promenades infinies, du repos, des voyages, desuaes, des bohémienneries [...] — A

bientdt, des révélations sur la vie que je vaisenaprés ... les vacances >.. »

Le 29 aolt 1870, fugue a Charleroi, d’ou il preadirain pour Paris le 31.

C’est « la pudeur de I'orgueil intime, qui, poussBout par les rebuffades, s’exaspere,

1 Ibid., p. 65-66.
2 |bid., p. 65-66.
3 RIMBAUD, Arthur, Correspondanceop. cit, p. 41.
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s'aigrit, et se traduit ensuite par des révoltesindique Izambard. A qui, cet
adolescent, arrété a la gare du Nord et condut @rdfecture, a cause de son billet
non valable, demande I'aide. Jouant le rOle fraieet méme paternel, Izambard ne
peut rien faire que d’accomplir I'ingrat mission da faire réintégrer le giron
maternel.

Admonesté par Madame Rimbaud, la seconde missiive @uelque jour plus
tard & Izambard qui retrouve cette fois-ci cheztamtes & Douai, « un vrdandy»?

— un Rimbaud « en faux-col a la mode a coins capt#stronné d’'une cravate en soie
mordorée, d’un effet aveuglant. Ne voulant pas le chasser et n'ayant pas le deoit
le garder, il le recoit, le chapitre et le fairengar. Et ce dandy, ayant promis d’étre
sage, est accompagné par son ancien professeutgusmmmissaire.

« En route, je lui parle avec mon cceur, se rappedi@bard, mon souci de son
avenir, de sa gloire, de sa dignité aussi... Jiapkession qu’il me comprend, qu’il
est ému en dedans, qu’il a le cceur serré... Jeromepé peut-étre! ... Il est si
impénétrable...% Izambard se trompe certainement, parce que péubarid, le
départ est absolu, c’est le seul moyen pour sasehssrituelle, comme le remarque
Stanislas Fumet, il n’est pas enfant terrible, neaisii qui envie de « courir apres les
lueurs de I'enfance, aprés la matiére diaphanardgaphores, aprés les sensations de
voiles levés « un & un 3.l refuse tout ce qui peut étre percu dans l&elupercu
par la vue, percu par I'ouie, percu par la sensati@me d’exister. Il refuse «les

arréts de la vie% selon I'expression de Pierre Brunel.

1 1ZAMBARD, GeorgesRimbaud tel que je I'ai connop. cit, p. 54.

2 |bid., p. 73.

3 Ibid., p. 73.

4 Ibid., p. 73.

5 FUMET, StanislasArthur Rimbaud, mystique contrariaris : Editions du Félin, 2005, p. 21.

® BRUNEL, PierreArthur Rimbaud ou I'éclatant désasti®eyssel : Editions du Champ Vallon, 1991, p. 13.
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Dans larticle publié le 16 décembre 1910 dansMercure de France
Izambard parle de son role a la fois « maternel«teop officieux Mentor » a I'’égard

de son ancien éléve :

«[...] pour la brutalité tyrannique de cette meébeutalité maladroite aussi,
puisgu’elle précipita la révolte, jamais je n'apeixné devant son enfant, méme par des
demi-mots, la réprobation soulevée en moi par ggtrigarisme obtus. [...] Cette mere,
[...] n'a jamais su quel auxiliaire elle trouvait moi, secours d'autant plus méritoire que
je me contraignais pour « mentir », pour jouer saadrahir ce rble ingrat de médiateur.
[...] Rimbaud grincait & mes semonces et murmurait,mauvais, que j'étais « comme
les autres », une énorme injure dans sa bouch&eCéaffection « maternelle » gu'il
sentait en moi, malgré la minime différence de dgss, me le ramenait bientét, confiant
et rasséréné ; n'empéche que ce fut aprés une sede@lus forte, et toujours au sujet
de sa mere, qu'il cessa de m’écrire en mai 1874.il8patiences du joug fatal lui firent

prendre en grippe l'officieux Mentor, le trop ofiaix Mentor que j'étais™

Pour Rimbaud, cette « affection maternelle » ragseen Izambard reste
ambivalente. D’'une part, il fait confiance en sanfesseur et lui fait les premiéres
confidences comme entre fils et mére ; d’autre, @adause de I'affection maternelle
impossible éprouvée en Madame Rimbaud et de lalidéutyrannique de celle-ci, ce
rble maternel d’auxiliaire, de médiateur lui prouega malheureusement un
sentiment d’éloignement ou méme une révolte.

Il semble qu’lzambard a raison de reprocher a socdea éleve d'étre
« sans-coeur », mais on ne peut pas lui reproclagner la liberté. Il n’est pas sans
signification que la lettre adressée a lzambai nevembre 1870 est signée par « ce

sans-cceur de Rimbaud ». Ce « sans-cceur de Rimbpedt»étre « I'exagération

1 1ZAMBARD, GeorgesRimbaud tel que je I'ai connop. cit, p. 46-47.
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volontairement caricaturale d’une pudetrpudeur de I'orgueil intime, mais aussi un
effort lucide de connaissance de soi, d'auto-aeal§ge déclarer étre « sans cceur »,

c’est pour réclamer plus résolument « la libetiéeli» :

« Je meurs, je me décompose dans la platitude |a@amnsuvaiseté, dans la grisaille.
[...] je m'entéte affreusement & adorer la libdittée, [...] Allons, chapeau, capote, les

deux poings dans les poches et sortorfs ! »

Ce qu'on entend dans cette lettre du 2 novembr®,18@st le rythme dru,
syncopé, rapide avec les phrases bréves, elligjogmetrecoupées de tirets, points
d’exclamation, points de suspension. Il s'agitdéd’dnergie, de la vitalité juvénile, de
la liberté et aussi de l'intelligence d’'un esprit, \qui vole d’'une idée a une autre.
« Jai tenu ma promesse [...] Je suis redtémais quelque lignes plus tard : «je
resterai. Je n'ai pas promis cela ». Promesse®léd'scEnce, née nécessairement de
toute compression autoritaire, est promesse damggrear laquelle Rimbaud prévoit
sa quéte de la liberté libre. Laquelle, se prenastforme libre, telle qu’elle se traduit

dans son écriture, dans sa vie, n’est jamais leratélle-méme.

Georges Izambard, un interlocuteur décevant ?

Rimbaud prend le train pour Paris au début févi@rl, pour se faire des

relations dans les milieux littéraires et artiségu Errant une quinzaine de jours,

courant les librairies et les salles de rédactonchant dans des péniches de charbon

1 BRUNEL, Pierrex Ce sans-coeur de Rimbaud » Essai de biographieentérParis : L'Herne, 1999, p. 13.
2 RIMBAUD, Arthur, Correspondanceop. cit, p. 50.
% Ibid., p. 50
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amarrées le long des quais, n'ayant rien a faires datte ville abrutie par la hantise
de la faim, ou les gens ne font que parler de &ittas.

Devant un Paris décevant, ce jeune se sent condaaoméne il I'écrit dans la
lettre adressée Paul Demeny le 17 avril 1871, gdd¢bant rien de ce qu’il faut savoir,
résolu a ne faire rien de ce qu'il faut faire, jgisscondamné, des toujours, pour
jamais ».

Le ton général de cette lettre est morose et aB&mauvaise humeur ne se
cache non plus dans la lettre a Izambard un mais @rd, le 13 mai 1871, ou se
présente un Rimbaud plus agressif, cynique, artpganngrat envers le sauveur de
Mazas. Est-elle écrite dans une grande tensionmeoifindique Lefrére, « dans
I'adresse, Rimbaud se trompe a la fois sur I'orthpge du nom de son correspondant
et sur la rue ou il habit»® Ou s'agit-il plutdt de la crise printaniére gtiant

Rimbaud de facon réguliére, comme le signale Jéasico

« Par chaque crise printaniére, Rimbaud progrestaitoureusement vers I'étre
gu'il se voulait et qu’il ignorait encore. Pour @eir totalement lui-méme, il refusait
toute allégeance. Il ne voulait plus étre ni s, fili le croyant qui est le fils de Dieu, ni le

disciple qui est le fils spiritue/»®

Pour Rimbaud, si la fugue a Paris marque une @¢fedt n'est pas une défaite
acceptée, puisqu’il ne cesse de chercher une sBriigsageant la douleur, la colere,
la rage impuissante, amalgamant d’'un coup et imabfgs de I'environnement
idéologique et politique de ce printemps de viotera seule sortie possible, c’est de
« s’encrapuler le plus possible » pour se rendr@yant» et pour « étre poéte ».

Il s’agit du travail sur soi-méme, en se détruisiants le but de se reconstruire,

neuf, structuré selon sa propre volonté, selor®gace de la « voyance », « avec les

! Ibid., p. 63.
2 JEANCOLAS, ClaudeRimbaudop. cit, p. 250.

120



risques d’aveuglement et d’aphasie qu'elle comp(etda folie, la mort)  comme
le signale Jean-Marie Gleize.

A son peére spirituel — Izambard, Rimbaud se pedeeturcroit de proférer un
désaveu, méprisant de ses choix de carriére, «fadas partie des corps enseignants :
vous roulez dans la bonne orniere » et de sa pr&férpoétique, « vous ne voyez en
votre principe que poésie subjective : votre olasiim a regagner le ratelier
universitaire, — pardon ! — le prouve? »

Et Izambard, rangé parmi les « anciens imbécilesaflége » par son ancien
éleve, semble n’avoir entendu qu’un déballage divrences dans les aveux de
Rimbaud : «Je travaille a me rendre voyant», rAr a linconnu par le
déreglement de tous les sens », « C’est faux @e die pense ; on devrait dire : On
me pense », et enfin « Je est un autre ». Voilagledre mots d’ordre qui font

« sursauter » a Izambard, comme il en témoigned:868 :

«[...] je me rappelle vaguement [...] que cet avatamportait une sorte
d’initiation, un stage, une retraite analogue ¢ Sakya-Mouni, sous le figuier sacré
de Bédhimanda. [...] A 'heure qu'il est jen ai \nien d’autres, mais en ce temps-la
j'étais encore jeune et — normalien tant qu'on vaudjavoue que je sursautai... et que

je fis mon possible pour lui enlever ses illusisns cette littérature pince-sans-riré. »

Les « illusions » aux yeux de son ancien professeuransforment chez « cet
avatar » edlluminations ou se présentent le maniement inédit du monteggafmue
discontinu, le fragment hétérogene, le kaléidospopiultrarapide, qui annoncent que

« la poésie doit mener quelque part ».

1 GLEIZE, Jean-MarieArthur Rimbaud Paris : Hachette supérieur, 1993, p. 23.
2 RIMBAUD, Arthur, Correspondanceop. cit, p. 63.
% 1ZAMBARD, GeorgesRimbaud tel que je I'ai connop. cit, p. 33-35.
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« Jeune et normalien » alors, il est difficile gainbard puisse comprendre
sur le coup la formule rimbaldienne : « Je est utmea», comme il I'écrira dans un
article s’intitulant « Lettres retrouvées d’ArthBRimbaud », paru dangers et Prose

premier trimestre 1911 :

« Je commencai a soupconner obscurément qu'urt@netie cause a effet devait
exister entre cette tyrannie domestique et le sloiicérébral constaté par moi tant de
fois. Le Rimbaud du college, hermétique et réticpataissait, méme la, se sentir encore
sous la poigne de fer qui le matait ; tout aut@itde Rimbaud de nos entretiens,
épanouissant son moi dans une sorte de liessdeattellle. Cette persévérance de
I'action occulte, je ne 'ai bien compris qu'aprésup, quand la psychologie, devenue
plus pénétrante, nous a pourvus d’'un langage atégsas nouvelles observations.
Rimbaud, lui aussi, a pris conscience plus tardeddédoublement de sa personnalité :

« Jeest un autre », m'écrivait-il 1»

Izambard constate a juste titre que chez le Rimislaudollége, la présence si
envahissante, si proche, si insupportable de sa fueprovoque la révolte si grave
gu’elle pourrait bien modifier la trajectoire de ¢#. Le fils devient sa meéere en
négatif prenant chacun de ses principes a conttepiétalie est bonapartiste, il
s’affiche sympathisant de la Commune ; Vitalie dsste et vertueuse, il se prétend
tous les vices ; Vitalie croit en la valeur de lacdétion, il est provoquant, choquant
en paroles et en actes ; Vitalie est sobre, il &oitime plus qu’il ne convient ; Vitalie
est croyante, voire un peu bigote, il est anticE@riChaque nouvel affrontement avec

sa mére lui fait éprouver douloureusement le mambpm@our, « comme un véritable

attentat métaphysique que Rimbaud enfant a sudamime I'écrit Yves Bonnefoy :

Y Ibid., p. 62.
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« Il 'a obligé al'atroce scepticismea I'agressivité et au désarroi. Il I'a privé daun
confiance qui est dans la vie I'élément inventitetateur. En vérité, pour comprendre
Rimbaud, il faut retourner a I'enseignement du guie&gme ; et se souvenir qu’une
métaphysique de I'amour, qui montre qu'il est I'agd’'un dépassement du sensible,
d'une rémission de I'exil, d'une participation a Vaaie vie a au moins une Vvérité
psychologique et refléte ce qui inscrit notre exise dans I'étre. D’'étre dépossédé de

I'amour prive Rimbaud de cette communion possilecace qui est. Et il voit le réel

aussi bien que sa conscience se fragmenter enéduddingereuses: »

Si Izambard voit en le Rimbaud de leur entretiedsntellectuel vrai, tout
vibrant de passion lyrique, et si ingénument fieisd révéler tel, si heureux de trouver
enfin & qui parler de vers et de poéte§ ayant la lettre du 13 mai 1871 & la main, cet
interlocuteur, a qui Rimbaud parle de la poésiesdpond d’'une facon décevante.

Evidemment, entre ceci dont le principe est quercse doit & la Société » et
Rimbaud, les entretiens commencent a devenir i§ic parce que, ce dernier se
déclare travailleur poétique, s'attachant a sedibdes formes poétiques du passé et
des conventions du langage, de la morale dite derpa I'« encrapulement » et par
une ascése d’'une nouvelle espéce.

Il s’agit 1a d’'un ensemble de méthodes destinéelyraamiser le travail de
I'imagination, dans le but d’'inventer une poésievalle et de forger du poéte I'image
d’un visionnaire investi de pouvoirs magiques. €@s se rendant « voyant », il se
désigne maitre en fantasmagories, par quoi, ietdk¢ arriver a I'inconnu ».

Néanmoins, en 1873, dahke saison en enferon retrouve un Rimbaud, qui
se décide a «enlever les illusions littérairesomme l'avait conseillé Izambard, a
renoncer a son aventure spirituelle, pour direnitéfement adieu a la littérature.

Nous y revenons plus tard.

1 BONNEFOY, YvesNotre besoin de Rimbaudp. cit, p. 78-79.
2 1ZAMBARD, GeorgesRimbaud tel que je I'ai connop. cit, p. 55.
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Dans la lettre adressée a Demeny le 15 mai 188lnkthodes envisagées
pour la mise en pratique du nouvel art poétiquprésentent de fagon moins violente.
Au caractére crapuleux et cynique de la confesfiiia a son ancien professeur, se
substitue «une heure de littérature nouvelle »Rimbaud avance sa théorie du
Voyant. Est-ce que Rimbaud s’apercoit, a propodadpoésie, des différences de
sensibilité entre ses deux correspondants ? Apnes lettre du 12 juillet 1871,
lzambard n’a plus regu de lettres de « ce sans deeRimbaud ». Sa « providence »,
son «trop officieux Mentor », n’est plus l'inteciasteur idéal pour répondre a son
attente en poésie.

A propos de la lettre d’'une ironie exaspérée, &isdnt entendre «la béte
lachée, leneimatlos le hors-la-loi qui dogmatise, prophétise, exarefs Izambard en

parle autrement, escorté de I'ceuvre de Rimbaudpdéjze :

« Ce ton de gouaille ne m’'est pas nouveau : c'elli cue nous prenions, lui et
moi, a Douai, dés que nous n’étions pas complétediancord [...] des mots fusaient,
des mots de gueule parfois, de mauvais ton, [ai$ Pans aigreur, sans laisser trace ou
germe de rancune, sans nécessiter méme un sendelaéconciliation [...] Ce qu'il
abomine, c’est le fonctionnarisme acceptél...]stcléEtatisme [...JLes llluminationset
la Saisonne sont pas encore écrites, que, d'avance, iesie les toxines sur le vif, sur
les deux seuls correspondants [...] L'orgueilleutodidacte ne nous demanderait pas
notre opinion, ou bouffonnerait en I'écoutant ;][car alors «le poéte est vraiment
voleur de feu ». Il veut étre seul a manipuler &éguette du sourcier : « Je suis un
inventeur autrement méritant ! ¥i€g ; « Je suis maitre en fantasmagorieNuit( de

I'Enfer). »*

1 Ibid., p. 134
2 |bid., p. 139-140.
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2. La liberté libre du travailleur poétique

Dans « Sensation », I'un des tous premiers que agoiss de Rimbaud, écrit
au printemps 1870, notre poéte célebre les plaikirsagabondage : « Par les soirs
bleus d’été, jirai dans les sentiers/ Picoté parblés, fouler I'herbe menue : Réveur,
j’en sentirai la fraicheur & mes piel # doit étre le culte primitif de la liberté lier
rimbaldienne, comme une obsession, toujours péndixé et perpétuellement
ressentie chez lui. Rimbaud n’est pas le premieleadent a se réfugier avec ses
coléres et ses espérances dans le mirage ambigeidest des quatrains. Mais il est
celui qui fait entendre la revendication de libditbée d’une fagon si violente qu’elle
est devenue chez lui «une volonté de dépassemengst] allée jusqu’a vouloir
surmonter l'idée méme du dépassement, une sorteadeut nerveux, impatient,

colérique et sempiternef »

Rimbaud « travailleur »

Si la singularité de Rimbaud a son origine dantedibierté libre, qui est une
réclamation la plus urgente d’'un Rimbaud qui vauteven poéte, la quéte de cette
liberté libre est sans doute un «long, immenseisbnné déreglement de tous les
sens », parce qu'il s’agit du travail qui cherchépaiiser le champ du possible ainsi
gue le champ de I'impossible.

« Je serai un travailleur : c’'est l'idée qui mentie, écrit Rimbaud dans la
lettre adressée a lzambard le 13 mai 1871. Pousager la notion de travail chez

Rimbaud, nous nous proposons de lire la lettreuh Pameny le 17 avril 1871.

1 RIMABAUD, Arthur, « sensation xXEuvres completesp. cit, p. 35.
2 JOUFFROY, AlainRimbaud nouveawp. cit, p. 58.
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Dans cette lettre, Rimbaud, retour de Paris, se ségu par la littérature
guerriere qui occupe les vitrines de la plupart ldesiries a Paris. Méme Alphonse
Lemerre, éditeur dRarnasse contemporaisacrifie aussi a cette mode. Chez celui-ci,
les nouveautés sont suivantes : « deux poemesatmieede Lisle, Le Sacre de Paris,
Le Soir d’'une bataille. — F. Coppée, Lettre d’'unhite breton. — Mendes : Colére
d'un Franc-tireur. — A. Theuriet : L'Invasion. Aataussade : Vae victoribu. — Des
poémes de Félix Franck, d’Emile Bergerat. — Un &iélg Paris, fort volume, de
Claretie ¥. Sans réussir a rencontrer des personnalités derelsse parisienne
susceptibles de lui venir en aide. Publier ses gsetnouver un emploi et vivre de sa
plume dans quelque journal, ne lui semblent quillosion perdue : « étais-je sot »,
écrit-il.

Ce qui nous intéresse dans cette lettre, c’est Rjugbaud recommande a
Demeny une lecture des versetgatlésiaste « je vous conseillerais bien de vous
pénétrer de ces versets dEcclésiaste, cap. |l, #&Bssi sapiens que
romantiques : « Celui-la aurait sept remplis deef@n I'ame, qui, ayant pendu ses
habits au soleil, geindrait & I'heure de la pluieBst-ce que ce Livre Saint fait partie
des lectures de Rimbaud retourné de Paris, puisgue la publication littéraire et
journalistique ne porte que sur la guerre ?

Si I'on se reporte &’Ecclésiaste chapitre 1l, verset 12, on y lira : « Alors j'ai
tourné mes regards vers la sagesse, et vers igesettia folie. Car que dira I'homme
qui succédera au roi? Ce quon a déja faitkvidemment, Rimbaud pastiche
L’Ecclésiasteen faisant une fausse référence savante. Maisoehdut ?

Il nous parait nécessaire de regarder de pluslfEeslésiaste qui n'a pénétré
que tardivement dans le Canon des Ecritures, & aisa philosophie désabusée et

son ton profane qui résonne étrangement dans leedodes Livres Saints. Le nom

1 RIMBAUD, Arthur, Correspondanceop. cit, p. 61.
2 Ibid., p. 60.
% Ibid., p. 60.
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d’Ecclésiaste provient du grétcclésiastesqui signifie un membre d’une assemblée
du peuple Ecclésia et de préférence celui qui prend la parole datie assemblée.
Une des idées principales de ce livre peut se résemdeux maximes proverbiales :
« Vanité des vanités. Tout est vanité » et « tetivanité et poursuite de vent ».

Répétées comme un refrain du début a la fih’'Beclésiaste elles cherchent
a enseigner une telle morale : linutilité de l@tf humain, le néant du bonheur, du
travail, de la sagesse, de la vie, de la famikkelatgent, de la fortune, de la gloire, du
désir, du rire, de I'avenir et de la jeunesse. joess que 'homme passe sur la terre
sont « des jours de vanité » (VII, 15 ; IX, 9) odes jours d’'une vie de vanité » (VI,
12). Et le probleme sans cesse posé a la consdemeaine, c'est « La vie vaut-elle
la peine d'étre vécue ? », « car il n'y a ni ceunigaison, ni science, ni sagesse dans
le Sheol ou tu vas » (IX, 7-10). La conclusion dminrage reprend la phrase qui
commence : « Vanité des vanités, a dit le Qohététit,est vanité 1%

Le ton générale de’Ecclésiasten’est rien d’'autre que le pessimisme éprouvé
par tous ceux qui travaillent et peinent « sousoleil » : « Ce qui a été est ce qui sera
et ce qui s’est fait est ce qui se fera: il n’vien de nouveau » (I, 9). C’est juste le
pessimisme de Rimbaud sur son avenir. Décu pasé&jonr a Paris, il trouve que tous
ses efforts n'aboutissent a rien et que tout est, Vatile et insignifiant. Tout est
vanité — mot clé dé&’Ecclésiaste dont le sens propre en hébreu est « un souffle, u
rien ».

Le verset 12 du chapitre 1l que Rimbaud pastichreepane autre réflexion qui
occupe Rimbaud, celle sur la sagesse, la folia sbttise. Lisons d’abord un passage

de chapitre | :

v/oir La Bible, Ancien Testamenédition publiée sous la direction d'Edouard DhaqrrRaris : Gallimard,
« Bibliotheque de la Pléiade », 1959. Le chiffre ramr@nvoie au numéro de chapitre, le chiffre arab@améro

de verset.

127



« J'ai appliqué mon esprit a connaitre la sagetseconnaitre la sottise et la folie ;
jai compris que cela aussi est poursuite du v€at. dans abondance de sagesse est

abondance de chagrin et ajoute-t-on & la sciemcajonite a la douleur! (I, 17-18)

Est-ce qu’il convient de dire dans un sens comrgine la folie provoque
moins de chagrin ? Est-ce la raison pour laqueilmbR@ud, a I'abri de la folie,
s’encrapule le plus possible pour se rendre vowdnéarriver a l'inconnu par le
déréglement dous les sen8

Il nous parait que I'évocation deEcclésiastan’est pas une simple parodie du
Livre Saint, mai une révélation du cceur de Rimbawugrintemps 1871. C'est ce que
nous lisons dans le verset 11 du chapitre Il : mdesuis tourné vers toutes les ceuvres
gu’avaient faites mes mains et vers le travail aligjavais travaillé pour les faire et
voici : tout est vanité et poursuite de vehtRappelons également que dans la lettre &
Demeny le 17 avril 1871, Rimbaud, opposant satsitua celle de son correspondant
qui vient de se marier, ne ressent que la dépressi®@uel profit y a-t-il pour
I'homme en tout son travail auquel il travaille sole soleil ? %, peut-étre avec
L’Ecclésiastesous ses yeux, Rimbaud se demande pareillement.

D’ailleurs, « toutes ces ceuvres » évoquées dansrset font penser a celles
de Rimbaud — l&Recueil de Douaicomposé de 22 poemes. Quand il retourne vers
son travail, Rimbaud demande a Demeny, dans leeleft 10 juin 1871, de le
détruire : « brlilezg le veuxet je crois que vous respecterez ma volonté conafie ¢
d’'un mort, brlleztous les vers que je fus assez sot pour vous ddarede mon
séjour a Douai ». Tout est vanité et poursuiteatd.v

Cependant, il semble que Rimbaud ne s’est pas dof#it noyé dans le

pessimisme dEcclésiaste Vers la fin de la lettre du 17 avril 1871, il écr«

! Ibid., p. 1505.
2 Ibid., p. 1506-1507.

3 L’Ecclésiaste chapitre premier, verset ®jd., p. 1503.
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tendons le front aux lances des aversegm montrant son courage de s'affronter a
toutes les difficultés et son espoir inébranlalaesdson « travail ».

Selon Claude Jeancolas, la citation n’est pas iextle@ I'Ecclésiastec’est du
Rimbaud pur, elle est une preuve que le collégiantégré toutes les techniques
bibliqgues de [I'écriture qui portent le lecteur a téflexion, a I'éternel, aux
interprétations multiplés Nous aimerions bien lire la citation comme uniéngnce
révélatrice. Elle nous permet de voir dans quellesure Rimbaud souffre des
convulsions d’espoir-désespoir nées des alterrsaties élans d’orgueil et des cris de
frustration.

S’encrapuler, s’aliéner pour se relancer autrendants son travail. C'est de
passer de sa misere morale a l'affrontement tragdpula vie. Mais quand toute vie
est vouée a la vérité poétique par I'intermédidivne géniale voyance et quand la
crise intérieure lui est montée a son point culminse travail n’est-il pas qu’'un

affreux ratage dans I'absolu ?

La passivité active et I'activité passive

Le 12 avril 1871 Rimbaud se fait embauchePaogres des Ardenne€e filet
de lumiére qui pourrait le sortir de la désillusgprouvée a Paris disparait cinq jours
plus tard. Le jour ou Rimbaud perd son travail camun presque journaliste, il écrit a
Demeny : « Ne sachant rien de ce gu'il faut savésplu a ne faire rien de ce qu'il
faut faire ». Est-ce qu’il s’agit du refus totaladtepter les conditions de son
existence ?

Avant de répondre a cette question, nous nous Enmsede continuer a lire

sa lettre : « Vive aujourd’hui, vive demain! » @st-ce que cela veut dire ? Selon

1 RIMBAUD, Arthur, Correspondanceop. cit, p. 62.
2 JEANCOLAS, ClaudeRimbaug op. cit, p. 241.
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Giovanni Dotoli, cette lettre a Demeny nous conéirqu’a Paris il fait la tournée de
librairies et des théatres parisiens. Il y crieVive aujourd’hui, vive demain !>
Mais, en fait, la tournée a Paris chez les libesiret les salles de rédaction donne a
Rimbaud plus de déception que d’espérance. Rimlmpude trouve « condamné dés
toujours, pour jamais », n’a ni aujourd’hui ni dema

Il convient donc de signaler que ces formules damuation, non pas pour
saluer aujourd’hui et demain pleinement satisfasgsane nous donnent qu'un sens
ironique. Rimbaud chante son désespoir. Chantes ldamalheur est une facon de se

plaindre, comme il I'écrira le 10 juillet 1882 d’A&d a sa famille :

« J'espere bien aussi voir arriver mon repos anveninort. Mais ailleurs, a présent,
je suis fort habitué a toutes espéces d'ennuisigé me plains, c'est une espéce de

facon de chanter. Aden, 10 juillet 1882. »

Chanter ironiqguement le malheur n’est-il pas uneesde révolte ? Dans ce
sens, revenons a la question posée plus haut)sl parait que Rimbaud, sans pouvoir
compromettre aux conditions de son existence ni laisx extérieures imposées a
I'individu par la société, oppose « falloir saveiet « falloir faire » a « vouloir faire ».
Pour lui, contre « falloir savoir » et «falloirifa» constitue un non résolu a
'imposition de I'extérieur du soi, de la sociétén quoi consiste la révolte
rimbaldienne. Elle s’accroit d’'un pouvoir d’inswten et de déconstruction et
dénonce avec rage les deux décrets qu’on lui impmseme des veérités: l'un
proclame que la science est le modéle de toute aissance, et l'autre célebre
l'inspiration divine, en déclarant que le dogmeigielx peut résoudre tous les

problémes.

1 DOTOLI, Giovani,Rimbaud ingénieyrParis : Presses de I'Université de Paris-Sorba?®@5, p. 49.
2 RIMBAUD, Arthur, Correspondanceop. cit, p. 313.
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A propos de « vouloir faire », Alain Jouffroy sig@a@ue Rimbaud, reprochant
a son ancien professeur dans la lettre du 13 mél,18comme un satisfait qui n'a
rien fait, n'ayant voulu rien faire », nous révéen « nouveau repere éthique » -

« vouloir faire » :

« « Vouloir faire » est son nouveau repére éthiRimbaud, a travers sa bréve mais
décisive expérience de la Commune, s’est mué emtasiste du 4aire ». Izambard, qui

n'a rien «voulu faire», sera pourtant satisfait». »

S'il s’agit l1a de la volonté de « faire », il coevit de demander alors ce que
Rimbaud veut « faire ». Se décide-t-il a travaiteAlors comment comprendre ce
qu’il écrit dans la lettre a Izambard le 13 mai 18 Travailler maintenant, jamais,
jamais ; je suis en greve » ?

Selon Steve Murphy, comme Proudhon et comme Cofgaapard est contre
les greves, qu'il considére pour sa part commefamae de paresse ou de chémage
volontairé. Si Rimbaud, en contredisant la morale de soreanmiofesseur, se met en
gréve, c’est qu'il refuse de faire ce « falloirréai imposé et se satisfaire de son sort
pour enfin faire ce qu'il veut «faire ». Il conntede comprendre, dans ce sens,
« Travailler maintenant, jamais, jamais ; je suisgeéve », comme révélateur d’'une
sorte de « passivité activd simbaldienne, selon I'expression de Jean-Mariéz8le

Cependant, juste avant la déclaration de son iotede faire gréeve, Rimbaud

écrit :

1 JOUFFROY, AlainRimbaud nouveawp. cit, p. 63-64.

2 MURPHY, Stevele premier Rimbaud ou I'apprentissage de la subiwars.yon : Presses Universitaires de
Lyon, 1991, p. 273.

3 GLEIZE, Jean-MariePoésie et figurationParis : Seuil, 1983, p. 88.
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« Je serai un travailleur : c'est I'idée qui meiet, quand les coléres folles me
poussent vers la bataille de Paris — ol tant deiti@urs meurent pourtant encore tandis

gue je vous écris ! »

Selon Alain Jouffroy, dans la lettre du 13 mai 18&7lkambard, Rimbaud abat
pour la premiére fois de sa vie ses cartes devaitieur »-. S'agit-il de son « nouveau
repére éthique » ? Mais quel genre de travailleta-sil ? Celui participe a
I'agitation révolutionnaire pendant la Commune démme que « tant de travailleurs
meurent » ?

« Mais il y a travail et travail® nous rappelle Izambard. Etre travailleur, c’est
I'idée qui retient Rimbaud. Mais évidemment, daadettre a celui-ci ou Rimbaud
déclare orgueilleusement son refus de se devarsaddiété, il ne se mettra pas dans
les camps des travailleurs qui meurent dans laluéien. A propos de l'attitude de

Rimbaud envers les travailleurs, Izambard signale :

« C'est la fiction sentimentale qui assimile a \/der manuel le travailleur de la
pensée. C'est celle d’Hébert (le Pére Duchesrt&rdteur et marchant de fourneaux ;
celle du généreux Pierre Dupont dém<Chant des OuvrierdMais la ressemblance est
plutét verbale [...] il satisfait sa mystique du mmemt, en amalgamant sa politique

simpliste avec sa doctrine si complexe de poétennsire. 3

Si I'on trouve que les fameuses lettres du « voyasidnt des attrape-nigauds
responsables d’innombrables contresens sur lesstexnbaldier’s il parait toutefois

que son attitude envers le travail s’exprime de igranconsistante. De méme que

1 JOUFFROQY, AlainRimbaud nouveawp. cit, p. 63.

2 1ZAMBARD, GeorgesRimbaud tel que je I'ai connop. cit, p. 146.

3 Ibid., p. 146.

4 FONGARO, Antoine, cité par MURPHY, Stevee premier Rimbaud ou I'apprentissage de la sutivar®p.
cit., p. 270.
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dans les lettres dites du «voyant », dans « Maugaing », Rimbaud cherche
également a revaloriser le travail intellectuelJ’'ai horreur de tous les métiers.
Maitres et ouvriers, tous paysans, ignobles. Lanragdlume vaut la main a charrue.
— Quel siécle & mains !»

Yeux bleus, golt pour le sacrilege, dégodt égar peuravail honnéte qu’il
définit comme une « domesticité », paresse, ebptieme, esprit voyou, pipe a la
bouche, provocateur, injurieux, encrapulé, voiautoportrait d’'un Rimbaud, ou se
révéle une sorte d’ « activité passivequi I'éloigne de I'idée que « la vie fleurit par
le travail .

Et cette activité passive chez Rimbaud, comme fusra soi-méme, nous
permet de constater que I'idée du travail poussebBud dans un abime de perplexité,
parce que tenter d’étre travailleur en s’évadartbde travail, c’est tenter de s’évader
de la réalité, d’échapper imaginairement a la nmardh temps, a ce que notre
présence nous impose, a la domesticité intelldetuall'asservissement de I'ame et
du corps.

Chez Rimbaud, on constate que I'idée du travail«géclaire [s]jon abime de
temps en temps'»se caractérise par intermittence et discontintiités a I'absence
momentanée d’une pulsion du cceur. L'alternatif @eéssivité active et I'activité
passive met notre poéte « sous l'ordre de I'impulsiu de la pulsion, du désir, et de
I'abandon au flux et au mouvement qui en résultenDans ce flux et ce reflux
douloureux, Rimbaud fait de la négation du travailforme la plus noble de la
nécessité du travail, de la négation du soi la éofmplus haute de I'existence du

poéte soi-méme.

1 RIMBAUD, Arthur, « Mauvais sang », iEuvres complétesp. cit, p. 247.

2 GLEIZE, Jean-MariePoésie et figuratioyop. cit, p. 88.
3 RIMBAUD, Arthur, « Mauvais sang »p. cit, p. 252.
4 RIMBAUD, Arthur, « L'Eclair »,ibid., p. 275.

® GLEIZE, Jean-MariePoésie et figuratiorop. cit, p. 88.

133



Travail poétique, ou travail humain ?

Dans sa lettre d’aolt 1871 a Demeny, Rimbaud seatdécecueilli dans un
travail infame, inepte, obstiné, mystériedxBt quelque lignes plus tard, il écrit :
« Elle a voulu m’imposer le travail, — perpétuelCharleville (Ardennes) ! [...] Je
refusai cette vie [...] Je veux travailler libfe»

En opposant la volonté du travail et la saintedwardu travail, Rimbaud nous
démontre la dualité du travail concu par son idlliberté libre. Notre réflexion
portera d’abord sur la volonté du travail, qui t’e@en d’autre que le travail poétique.
A propos duguel, nous nous proposons de retoutneletires dites du « Voyant ».

Dans celle qui est adressée a Izambard le 13 héaiit : « Je veux étre poéte,
et je travaille & me rendneyant». L'idée de l'effort est notée doublement : par |
verbe « travailler a » et par le verbe « se rend2ans la lettre & Demeny deux jour
plus tard, Rimbaud se reprend : « Je dis qu’il &twé voyant se fairevoyant Le
Poéte se faivoyantpar un long, immense et raisoraiéréglementetous les sens»
La voyance concue en ce sens n'est pas l'effet dam surnaturel, mais le fruit du
« déreglement de tous les sens », le produit gmli@ation de sa propre méthode
poétique.

Mais avant tout, « la premiére étude de 'homme \@iit étre poéte est sa
propre connaissance, entiére », affirme Rimbaud darettre du 15 mai 1871. Il
s’agit de la connaissance du soi-méme, stimuléeupaappétit vif d’auto-analyse,
d’auto-négation et d’'auto-déconstruction, pour gilens son devenir propre et
immédiat, il se fasse I'dme monstrueuse. C'estejust qui est indispensable pour
« arriver a I'inconnu » : se faire « inconnu » ars@me. Il s’agit la d’'une passion de
I'incognito chez Rimbaud, par laquelle il se laisg#rer vers ailleurs ainsi que le

destin du voyageur.

1 RIMBAUD, Arthur, Correspondanceop. cit, p. 89.
2 Ibid., p. 89.
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Cependant, Rimbaud ne joue pas sur I'hermétismeepque sa méthode
poétique s’établit de manieére concrete, par « léglément de tous les sens ». Seul
moyen de rendre I'inconnu moins lointain, moinsén@gene et moins impénétrable,
en un mot, de le transformer en un prochain, mémenterlocuteur. Ainsi un
« dialogue » peut-il s'instituer entre ces « dequséités semblables mais différentds »
selon I'expression de Vladimir Jankélévitch, ertije » et « autre ».

Une fois accomplie la condition premiére pour épeete : sa propre
connaissance, entiere, Rimbaud expose les modsliiéasntes de son travail :

« Le Poéte se faitoyantpar un long, immense et raisoruéréglementietous les
sens Toutes les formes d’amour, de souffrance, de foli cherche lui-méme, il épuise
en lui tous les poisons, pour n’en garder que iastgssences. Ineffable torture ou il a
besoin de toute la foi, de toute la force surhumaou il devient entre tous le grand
malade, le grand criminel, le grand maudit, - esu@réme Savant ! - Car il arrive a
I"'inconnu! Puisqu’il a cultivé son ame, déja riche, pluggaun ! Il arrive a I'inconnu,
et quand, affolé, il finirait par perdre I'intelkgce de ses visions, il les a vues ! Qu'il
creve dans son bondissement par les choses irgtuf@ombrables : viendront d’autres

horribles travailleurs ; ils commenceront par leszons ou 'autre s’est affaissé? »

Le déreglement de tous les sens demande du tr&esdt sur eux qu’il faut
agir. Il faut aller chercher le sens du sens, audplinventer le sens du sens, fort
difficile a rendre verbalement, parce gu'’il n’eaimais entierement donné et une fois
pour toutes, mais il demande a étre cherché passioent, pour toujours se dérober
aussitét entrevu. Ayant eprouvé d’ineffables tartuet des douleurs qui s’ensuivent

dans les successions douteuses, équivoques etiégyhtiétre et de non-étre et qui

1 MOREAU, Daniel,La question du rapport & autrui dans la philosoptie Viadimir JankélévitgiQuébec : Les
Presses de I'Université Laval 2009, p. 107.
2 RIMBAUD, Arthur, Correspondanceop. cit, p. 68.
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requierent toute la foi, toute la force surhumaieepoete se marginalise et devient
entre tous « le grand malade, le grand criminegrend maudit » et finalement le
voyant.

Ce voyant, « vraiment voleur de feu », est-il «rggade I'humanité » ? De
méme que Prométhée qui dérobe le feu pour le daaumethommes, est-ce que le
poéte se charge d’apporter Connaissance et sagagssbommes, en leur faisant
«sentir, palper, écouter ses inventions », de capkes visions, les sensations ?

Le complexe de Prométhée formulé par Gaston Bachalaus intéresse plus
que la réponse a cette question elle-méme. Darssychanalyse du feil 'explique
comme la « désobéissance adroite » d'un « petim@twée [qui] dérobe des
allumettes » Et Jean Cocteau considére cette désobéissanceecantesprit de
création », comme « la plus haute forme de I'esgdt contradiction propre aux
humains ». Ainsi, se demande-t-il, sans désobéssanque feraient les enfants, les
héros, les artistes ? $i nous entendons par la désobéissance les tesfsesue
indiscipline, insoumission, rébellion, résistanoé&yolte, auxquels, Rimbaud rajoute
un autre, c’est le « déréglement ».

Il est notable d’ailleurs que dans la désobéissambaldienne, se fasse
entendre la revendication la plus urgente d’'unenéomouvelle poétique, qui lui
demande de balayer ses prédécesseurs. De mémeomjueorgemporain Isidore
Ducasse, qui formule un inventaire des « Grandéssidolles », a cause desquelles,
« Depuis Racine, la poésie n'a pas progressé d'illimetre. Elle a reculé$;
Rimbaud écrit : « Apres lui, le jeu moisit. Il audaré deux mille ans ». Il est alors

'heure de balayer «ces millions de squelettes dgpuis un temps infini, ont

1 BACHELARD, Gaston)a psychanalyse du feBaris : Gallimard, 1949, p. 29.

2 COCTEAU, Jeanle Testament d’Orphédilm réalisé par Jean Cocteau et Jacques Pinotes Editions
Cinématographiques, 1959, cité par TRABICHET, J&inhomme m’était conté : Du jardin d’Eden a Babel
Editions Saint-Augustin, 2008, p. 207.

3 DUCASSE, IsidorePoésies | Euvres completegdition établie, présentée et annotée par JearSteinmetz,

Paris : Gallimard, « Bibliotheque de la PléiadeG92, p. 271.
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accumulé les produits de leur intelligence borgmessde se libérer des themes
conventionnels et des formes classiques et de disnanaux poétes du nouveau, -
idées et formes ».

Dans « une heure de littérature nouvelle », qut p&e considérée comme la
plus haute forme de désobéissance des « fils »ectnirs « parents » et « maitres »
littéraires, ce que Rimbaud dénonce, c’est I'abseleccréativité et la reproduction de
modéles sans aspirations, sans sensations, sasienguprofondes. Encouragé par
cette désobéissance, notre poéte, de méme que tRémnéépond a I'appel du
blcher»’, qui lui apprend que « la destruction est plusuguthangement, c'est un
renouvellement3 Et pour Rimbaud, ce renouvellement porte d'alsarda langue, il

faut « Trouver une langue » :

« Cette langue sera de I'ame pour I'ame, résunmautt parfums, sons, couleurs, de

la pensée accrochant la pensée. »

Reprenant certainement la pensée de correspondanBaudelaire, la langue
rimbaldienne est ici définie comme un « langageensiel », par laquelle le poéte fait
« sentir, palper, écouter ses sensations » ; gaele les sens peuvent se traduire les
uns dans les autres, se traverser les uns lessaupar laquelle les ames se
communiquent et les pensées s’accrochent.

Ce qu’il mérite notre attention, c’est que, loiréwé tout simplement une
utopie de la langue universelle, sorte d’Espéramio I'idée serait directement
accessible a tous, Rimbaud entreprend des exenoesets. Ses poemes, surtout de
'année 1871, montrent le souci constant d’'introgl@n poésie des mots nouveaux
empruntés aux argots, aux dialectes, aux termiresagrientifiques, ou inventés par

lui-méme. Ainsi s’effectue-t-elle I'alchimie du \m, ou bien, la chimique poétique.

! BACHELARD, Gastonla psychanalyse du feu, op. cit. 39.
2 |bid., p. 39.
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Dans cette quéte du langage universel, qui chexahater I'inexprimable et fixer les
vertiges, ce qui est soumis a I'expérience de &llicination », c’est non seulement
«des mots », mais le poéte lui-méme, qui, «eriepi une lourde fievre »
accompagnée de délire, se définit la fonction datg@aeet annonce l'avenir de la

poésie :

« Le poete définirait la quantité d’'inconnu s’élait en son temps dans I'ame
universelle : il donnerait plus — que la formule sk pensée, que la notation sk
marcheau Progrés ! Enormité devenant norme, absorbéeopsy il serait vraiment un
multiplicateur de progres !

Cet avenir sera matérialiste, vous le voyez - Tangipleins du Nombre et de
I'Harmonie, ces poémes seront faits pour resteku-fond, ce serait encore un peu la
Poésie grecque. L'art éternel aurait ses fonctjoc@mmme les poétes sont citoyens. La
Poésie ne rythmera plus I'action ; elle sera emtava

Ces poetes seront ! »

Ici, pour Rimbaud, le réle du poéte ne consiste ggdement a exposer sa
propre pensée, mais plutbt a révéler ce qui émdegaouveau dans I'ensemble de la
société. Le poete, en tant que multiplicateur degms, doit étre guide pour
I'ensemble du peuple, aller de I'avant et ouvrimdeivelles voies aux hommes.

En confirmant cette mission sociale de la poékmamait que Rimbaud revient
a l'idéal de la « Poésie grecque », selon laqukdl@oéte est un poete-citoyen. Dans
cette mesure, la Poésie prend donc une place mlia@rau sein de la civilisation,
elle va précéder I'action. Au lieu de célébrerrelesasser ce qui est, elle va précéder,
innover, éveiller et libérer. Et le travail poétejaontribuera en ce sens a transformer
toute humanité et I'univers.

Cependant, si aux yeux de Rimbaud, le poete esargé de I'hnumanité » et

de son progres, il faut signaler que I'idée du peedait I'objet d’'une contestation
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constante chez Rimbaud. Lisons, & ce propos, usagasde « L’Eclair » tne

saison en enfer

« Le travail humain ! C’est I'explosion qui éclaireon abime de temps en temps.
« Rien n'est vanité ; a la science, et en avanttiec 'Ecclésiaste moderne, c’est-a-dire,

Tout le monde»

Le terme d’éclair, qui signifie le feu intense miirsf, la lumiére vive aussitot
éteinte, représente par excellence I'alternativeioaelle entre les étincelles d’espoirs
du travail humain et un fatalisme lourd d’inactévithez notre poéte, qui, s’est nommé,
dans la lettre du « voyant », « multiplicateur degpes », role irremplacable dans la
marche de 'Humanité.

L’époque ou Rimbaud se trouve est touchée par assign fiévreuse pour le
progrés dans tous les domaines. Eprouvant profoadél® mal du monde qui vante
I'esprit positif, envisageant douloureusement libgion perpétuelle entre deux
options de vie contradictoires : continuer a crdes chimeres poétiques ou se
réconcilier avec le travaill humain, Rimbaud se rgpoa nouveau a
L’Ecclésiaste Mais, cette fois-ci, il s’agit de «Hcclésiastenoderne », qui n’exalte
que la science et le progrés. A la maxime : « Bstitvanité », se substitue une autre :
« Rien n’est vanité ».

Les instants ou son abime est éclairé sont suivimmédiatement par
I'envahissement du nihilisme né de l'interrogatsur la possibilité de poursuivre son
entreprise de voyance. Dans '« Angoisse », Rimpafate aux « ambitions
continuellement écrasées », ressent une « inh@bidédle ». Elle se double chez lui

d’'une impuissance également fatale : il n’est mrae le maitre de ses propres

1 RIMBAUD, Arthur, « L’Eclair », inEuvres complétesp. cit, p. 275.
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pulsions ; il ne peut, en synthése, que se laissge : une « Vampire » toute
puissante use et domine ses force, de l'intéreurest la Vie elle-ménte

Dans ce monde de la « féerie scientifique », olprésente la modernité
matérielle hypertrophique, comment envisager leegigica I'état pur, les « ambitions
continuellement écrasées » ? Comment restitugasatise pour n’étre plus assujetti
a ce monde externe écrasant et fruste ? S'imptseijuestions sur la perspective de
'avenir. S’il s’agit d’'une reconquéte progressiveut espoir se retrouvera trompeur
immédiatement a la présence de la Vampire. Eliséapour 'hnomme « jeu avec les
hochets dérisoires » et « invitation a la farceon attendait l&orce; on trouve la
farce, cette désillusion est la source de I'’AngoisSe&zemme le signale Pierre Brunel.
La Vie fait son travail, le travailleur poétiquei @nnonce que « La Poésie [sdra en
avant», ressent l'inhabileté fatale et témoigne commlantondition humaine est
ravalée a son degré le plus bas.

« Mouvement » s’inscrit dans la méme lignée desxéfn sur le progres, ou
s’accumulent des expressions, telles que : « Léfrgoa I'étambot », « La célérité de
la rampe », « les lumiéres inouies », « la nouveabimique », « les conquérants du
monde cherchant la fortune chimique personnelfease au mouvement, a la vitesse,
a la moderne merveille due aux progrés industriaals, matériaux de la technique
contemporaine, les étres humains apparaissent id@scstiblement entrainés par le
mouvement du monde moderne.

Ces trouvailles insoupconnées de la science quiiteus 'admiration des
foules humaines et I'espoir en des lendemains eweg| laissent sceptiques ceux qui
prennent conscience des contradictions de ce quppelle Progrés. Et le
« Vaisseau », avec majuscule, dans le sens aliggrcomme arche de Noe moderne,

n'est qu’'un navire de progres, sur lequel sont emizes la civilisation moderne, la

1 Voir SACCHI, Sergio, Etudes sur lesllluminations de Rimbaud Paris: Presses de I'Université de
Paris-Sorbonne, 2002, p. 168.
2 BRUNEL, Pierre,Eclats de la violence Pour une lecture comparati#s llluminations d’Arthur Rimbaud

Paris : José Corti, 2004, p. 471.
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modernité en général et la mystique du progresiqak. Loin d’étre une célébration
de la science qui marque tous les domaines du >digele, méme celui de la
littérature, c’est la l'ironie profonde que Rimbaadresse a I'esprit conquérant de ses
contemporains. Dans ce sens, « Rien n’est vamg signifie en fait rien d’autre que

« Tout est vanité ».

3. Le négre blanc a la recherche de la vraie vie

Au printemps 1871, on voit un Rimbaud, mélange ahgsable de contraintes
destinales et de choix délibérés, s’'imprégner dilosions, élans brusguement
interrompus, revirements, cris de révolte et sauge lassitude. Sur cette route pour
trouver la vraie révolte en action, Rimbaud avariieenbeau a la main, mainte fois
éteint par la déception et la désillusion, et tatgorallumé par quelque chose aussi
ardent que le feu, encore plus violent que le fda folie, « sept replis de folie en
I'ame », comme il I'écrit dans la lettre adressd@eaeny le 17 avril 1871.

Cependant, celui qui a sept replis de folie en &&eh écrit le |eBateau ivre
(vingt cing quatrains, rimes croisées) n'est pase’ivLe Bateau est plutdt
« extravagant », comme l'indique le titre du poeaaes la liste établie par Verlaine
au debut de 1872. C’est un écrit de parade poutneragux « parisiens » ce qu’il peut
faire (qu'il peutbien pluset bien plus brillamment que n’importe lequel drerguxy.
Avec son « Bateau extravagant », notre poéte sexri@etecherche de sa liberté libre

a Paris. Son réve se réalisera, ou peut-étregst mju’'un cauchemar.

Enfin, Paris

1 GLEIZE, Jean-MarieArthur Rimbaudop. cit, p. 33.
2 |bid., p. 33.
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Rimbaud cherche sans relache a obtenir par un paétgen son introduction
dans la grande vie littéraire. Le conseil de ClsaBeetagne précipite sans doute la
réalisation de longs désirs de Rimbaud. A VerlaRimybaud envoie une lettre avec
des poemes qui sont: « Les Effarés », « Accroapisats », « Douaniers », « Le
cceur volé » et « Les Assis ». De son correspondamtine invitation chaleureuse :
« Venez, chére grande ame, on vous appelle, onattersd ! 3.

Si le réve réalisé de facon trop soudaine, pre$ougroyante, jette Rimbaud
dans le trouble, comme en témoigne Delahaye : esp@e que je vais faire la-bas ? ...
Je ne sais pas me tenir, je ne sais pas parlefest sans doute son travail nouveau du
printemps 1871 qui lui permet de retrouver ausdadfoi en lui-méme, « Pour la
pensée, je ne crains personfigedit-il.

Des pieces choisies a Verlaine se caractérisemief@t fond, par son travail
nouveau du printemps 1871, surtout par des termaseaux : shako, cabochons,
héliotropes, hydrolat lacrymal, pialats, bandoljrfesiffes, éclanches, darne, polypier,
ithyphallique, vesprée, abracadabrantesque, pisgpe&e diptéres, bleuisons,
bombiner, strideurs et des images flamboyanteodkears riches et nouvelles dues a
d’audacieux rapprochements : les yoles « fendentadeaux eaux rougies » ; les
« jaunes cabochons » croulent « sur nos taniéréss»x Ruraux se prélassent dans de
longs accroupissements », les larmes lavent «éex wert-chou » ; le soleil, « clair
comme un chaudron récuré?. »

Les lettres échangées entre Rimbaud et Verlaineaait 1871 sont non
retrouvables. Delahaye, daB®uvenirs familiersse rappelle quelques détails de la

premiére lettre de Verlaine a Rimbaud sur les peesoemis a sa critique :

1 DELAHAYE, Ernest,Rimbaud, I'artiste et I'&étre moral, op. Gip33.
2 |bid., p. 34.

3 Ibid., p. 34.

4 JEANCOLAS, ClaudeRimbaud op. cit, p. 267.
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« Verlaine donnait volontiers son avis ; d'abord teianges, puis quelques conseils :
éviter les néologismes, les termes scientifiquessides mots crus, comme celui que I'on
trouve dand.es Effaréset dansAccroupissementgomme un autre de méme nature dans
Paris se repeuple ces moyens — et Rimbaud reconnaissait franchefagjustesse de

I'observation — étant inutiles pour la couleuravigueur.

Malgré ces réserves que Verlaine porte sur somitravce moment-la, ce qui
compte le plus pour Rimbaud, c’est qu’il peut ersfamtir de I'état d’inertie, écceurant,
étouffant, mourant. L'inertie est pour Rimbaud syyioe d’enfermement et de mort.
La frustration et la sédentarité forcée dans sk viktale ne lui provoquent rien
d'autre que les idées de claustration, de damnatidmbsence de mouvement
engendre sans doute chez lui 'angoisse fondaneeatan méme temps les désirs trés
forts de s’enfuir. Dans des poemes les plus vitalentravers une constante lexicale,
est bien repérable I'hostilité de Rimbaud contrieniobilité étouffante d’ordre
physigue et mental. « Les Assis » et « Accroupissgs, envoyés déja a Verlaine,
témoignent bel et bien de son état d’ame.

DansLa poétique de I'espacdachelard cite Pierre Albert-Birot, qui traduit
'immensité interne en trois vers: « Et je me ctéen trait de plume/ Maitre du
Monde, / Homme illimité % N’est-ce pas limmensité interne rimbaldienne& L
dégodt de linertie et le désir de mouvement ddasphce nous permettent de
reconnaitre chez Rimbaud une sorte d’'immensiténatéDans I'espace imaginaire et

le mouvement fictif, il crée un homme qui aspifdéreconnu, il se crée.

La rupture avec la poésie précipitée du « diable amilieu des docteurs »

1 DELAHAYE, Ernest, Souvenirs familiers a propos de Rimbaud, Verlai®ermain Nouveau, op. citp.
152-153.
2 ALBERT-BIROT, Pierre,Les amusements naturefs. 192, cité par BACHELARD, Gastoha poétique de

I'espace Paris : Presses universitaires de France, 19746%.
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Dans la lettre adressée a Emile Blémont le 5 oetdBi71, Léon Valde décrit
ainsi Rimbaud : « figure absolument enfantine] fieux bleus profonds, caractére
plus sauvage et timide [...] dont 'imaginationeiple de puissances et de corruptions
inouies, a fasciné ou terrifié tous nos antisQuelques jours plus tard, dans la lettre &
Jules Clarrtie, Léon Valde présente Rimbaud comrgeplus effrayant exemple de
précocité mire [...] le diable au milieu des dorseu.

Ce « diable », par son attitude maussade et agees® fait indésirable a
peu pres partout. La seule lettre retrouvée de Rimblpour 'année 1872, c’est celle
adressée a Ernest Delahaye en juin, ou résonnastalgie des « rivieres ardennaises
et belges, les cavernes» Dans cette lettre marquée par une profonde
solitude étouffante ressentie dans une foule &#aiRimbaud ne mentionne le nom
d’aucun ami parisien, pas méme celui de Verlaine.

L’ivresse, qui lui permet de se détacher de toéwdité apparente et se
perdre dans le réve, ne semble qu’'un mauvais faml gissimuler a soi-méme son
effroi persistant et croissant devant la solitudélamgée avec quelque sorte de
nostalgie, devant le vide, méme devant la vie, cemiécrit : « [...] l'ivresse par la
vertu de cette sauge de glaciers, 'absomphe ! ais, aprés, se coucher dans la
merde ! 3,

Ainsi, tout seul, se nichant dans sa chambre, Rilhbaultive les

hallucinations, comme il I'écrit :

« Maintenant c’est la nuit que je travaince. Deuitia 5 du matin. [...] A 3 heures
du matin, la bougie palit : tous les oiseaux créetd fois dans les arbres : c'est fini. Plus

de travail. Il me fallait regarder les arbres, lel,csaisis par cette heure indicible,

1 RIMBAUD, Arthur, Correspondanceop. cit, p. 90.
2 Ibid., p. 91.

3 Ibid., p. 105.

4 Ibid., p. 105.
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premiére du matin. [...] A 5 heures, je descendaischat de quelque pain [...] C’est
I'heure de se souler chez les marchands de vin;, pmi. Je rentrais manger et me

couchais a 7 heures du matih. »

S’agit-il d'une forme d’ascese ou de liquéfactimupissante de la vie ?

L’année 1872 date I'explosion, pourrait-on dire, theites les tendances
littéraires ou philosophiques en puissance damspiiede Rimbaud. Depuis I'age de
quinze ans, depuis celui que le college a formériiamment, jusqu’a celui qui
voudrait se former lui-mémeAussi en 1872 explose-t-elle sa solitude obségani
le pique fort surtout dans la nuit dans une charjadies comme il I'écrit : « [...] je ne
Vois pas le matin, je ne dors pas, j'étouffe ».

Vivre les nuits hypnotiques et sensitives, se faosséder par ses délires et ses
hallucinations et par cette crise intellectueligué@, se mettre sous I'empire absolu des
visions, au milieu d'une activité cérébrale extchoaire, se jouer aux confins
extrémes de son entreprise poétique, la persoarsgitituelle de Rimbaud subit une
sorte de transformation ou de déformation spétiist-ce qu'il tente de trouver une
issue pour s’échapper de tout cela ? Ou pour @eit @ se loge « un tempérament
métaphysique des plus extrémésla seule issue n’est que la rupture avec l'art ?

Dans un article intitulé « Le probleme de Rimbautarcel Coulon écrit :

 Ibid., p. 106.

2 DELAHAYE, Ernest,Rimbaud, I'artiste et I'&étre moral, op. Gip. 37.

3 BOURGUIGNON, Jean et HOUIN, Charlegje d’Arthur Rimbaugd édition établie, préfacée et annotée par
Michel Drouin, Paris : Payot, 1991, p. 86-87.

4 FONDANE, BenjaminRimbaud le voyou et I'expérience poétigeris : Plasma, 1979, p. 61.
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« L’'apparition et la disparition de Rimbaud sontagtident unique, qu’aucun fait
connu ne peut expliquer et dont nulle analogiede a éclaircir le mystére, un

probléme dont aucune hypothése naturelle ne &lgisolution. >

Le ton de mysticisme répond dans une certaine regsue que Rimbaud écrit
dans IAlchimie du verbe « Je réservais la traductiof) selle non seulement d’ « un
verbe poétique accessible, un jour ou l'autre, us tles sens », mais celle de cet
« accident unique » aux yeux de sa postérite.

Cependant, ce qu’il appelle « I'accident uniqueéagwient pas fortuitement et
imprévisiblement, parce qu'il ne s'agit pas de €dement qui pourrait étre autrement
gue dans le monde des possibles de Rimbaud, illseambir moins de contingences
que de fatalité. L'idée d’aller ailleurs revient eav insistance dans l'ceuvre de
Rimbaud depuis la « Sensation », ou il écrit: afldi loin, bien loin ». Le terme
« aller » fait partie des tout début de l'idiolede Rimbaud, comme le signale Alain

Borer :

« Non seulement I'ceuvre et la correspondance égréles lieux, réels ou fictifs,
évogquent de grands voyages, accomplis ou envisagési méme une ville qui n'existe
pas : Kenghavar ( dans Les mains de Jeanne-Marig)s encore on trouve, dans cette
ceuvre si bréve, le verbe aller & tous les modesjsales temps, comme si la poésie se
proposait de le décliner, comme pour faire le tdarla question, ou la poser: a
l'infinitif, « Il lui fallait s’en aller » ( Les D&erts de I'amour), a I'impératif, « Allons, la
marche » (Une saison en enfer) ; au présent, aide>\( Fétes de la faim) ; a I'imparfait,

« J'allais sous le ciel » ( Ma Bohéme) ; au futud,irai dans les sentiers » ( Sensation) ;

1 COULON, Marcel, cité par RIVIERE, Jacqu&mbaud dossier 1905-1928résenté, établi et annoté par Roger
Lefevre, Paris : Gallimard, 1977, pp63-64.
2 RIMBAUD, Arthur, « Alchimie du verbe », iFEuvres complétesp. cit, p. 263.
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au conditionnel, « Nous irions, I'hiver » ( Révéupd'hiver) ; au subjonctif, « Que je

m'en aille, trés loin, un jour » ( Une saison efeey»"

Un autre terme particulierement rimbaldien, quifae entendre dans le sens
prophétique, est « sortir ». Dans la lettre a Deyahen mai 1873, il écrit: «La
Mother m’a mis la dans un triste trou. Je ne saimrent en sortir : j'en sortirai
pourtant 8. En parlant de «sortir » de ce trou, il est léwit de constater que
Rimbaud nous fait entendre le sens métaphoriquaatu« trou », dont le motif révele
par excellence son angoisse et ses frustration@gueées par la vie déserte et triste
dans la campagne.

Il faut briser I'enfermement et il faut en sorfiarce qu'’il a des « atrocités » a

inventer, comme il I'écrit en mai 1873 a Ernestdbelye :

« Je travaille pourtant assez régulierement, [ dai petites histoires en prose, titre
général : Livre paien, ou Livre négre [...] Qudllerreur que cette campagne francaise.
Mon sort dépend de ce livre, pour lequel une desunizdine d’histoires atroces sont

encore a inventer. Comment inventer des atroatési

Le substantif « sort » fait écho au verbe sorta. groximité des signifiants
traduit la méme volonté de s’échapper, comme leligga Giovanni Berjola,
« L'imaginaire ne sépare pas le sens symboliquesuhstantif du sens concret du
verbe : I'écho des signifiants confirme la foi deesujet rimbaldien place dans son
écriture 3. Rimbaud cherche sans relache une sortie, outfutpluriel, des sorties,

comme l'indique le titre de 'ouvrage de Jean-M#&ieize. Quand « la poésie ne peut

1 BORER, Alain,Rimbaud, L’heure de la fuit®aris : Gallimard, 1991, p. 76.
2 RIMBAUD, Arthur, Correspondanceop. cit, p. 134.
3 BERJOLA, GiovanniArthur Rimbaud et le complexe du dam@éen : lettres modernes minard, 2007, p. 31.
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étre pensée au singuliel, »lont les sorties seraient au pluriel, qui désigieat des
cheminements et des directions variés. Quand ®gt#sie n'existe pas,x la » vie
existe-t-elle ?

Pour celui qui invente des atrocités en prose, debey « sortir » désigne
d’abord I'action dans et par le langage qui se @m&pse prévoit sa propre sortie. Elle
est donc de dire adieu aux écrits des Parnassefgmbque, dont les poemes de
premiere maniere de Rimbaud restent tributaireg; dénoncer la «vieillerie
poétique » et I'art qui est « une sottise », comiri&crit dans le brouillon dJne
saison en enfer« Cela s’est passé peu a peu. Je hais maintlsaélans mystiques
et les bizarreries de style. Maintenant je pui® djue l'art est une sottis€.>Par
rapport au texte final ou I'on lira « Cela s’estsp@ Je sais aujourd’hui saluer la
beauté % le remaniement mérite notre attention. Dans gaek entend-on « I'art est
une sottise » ?

Le sens du terme «art», avec ou sans majusceldais ambigu. L’art,
signifiant étymologiquement, « magie, techniqueseience occultes », peut étre
entendu en poésie, d'une part, comme ensemble edmiques langagieres,
rhétoriques, métriques, propres a la poésie ettrdgquart, dans un sens plus large,
comme ensemble de I'activité consciente et créattecl’étre humain. Ainsi « |'art est
une sottise » peut-il compris de deux facons :reanpére, c’est que les techniques
poétiques qu’il applique a la création des vers soe sottise, desquelles il se décide
a s’écarter ; et la seconde, toute activité créateast une sottise, a laquelle il dira
adieu irrévocable. Nous allons les voir 'une apiagtre.

D’abord, il s’agit d’'une réflexion que Rimbaud pogur les formes poétiques.

Si le Rimbaud en 1870 et 1871 est un « pagteect»’, selon I'expression de

1 GLEIZE, Jean-MarieSorties Questions théoriques, collection Forbidden BeabRg, p. 55.
2 Ibid., p. 55.

3 RIMBAUD, Arthur, « Une saison en enfer »,@uvres compléetesp. cit, p. 286.

4 RIMBAUD, Arthur, « Alchimie du verbe »ibid., p. 269.

® VERLAINE, Paul,(Euvres en prose complétes, op., ¢it.656.
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Verlaine, le Rimbaud qui critique que Baudelairele «premier voyant, roi des
poétes » a vécu « dans un milieu trop artiste guet « la forme si vantée en lui est
mesquine », commence déja son coup de balai de¢oqtr’il vient de mettre dans
son bagage littéraire. Il annonce dans une certaiasure la « crise de vers », a
laquelle Mallarmé réfléchira une vingtaine d’anngkss tard.

« Les inventions d’inconnu réclament des formes vebes », réclame
Rimbaud en formulant une intention théorique. Aukdte répondra « Alchimie du
verbe » ou il se cite ses propres vers avec uledétision qu’'il se soucie peu d’en
altérer la « musique » en donnant un texte défoemmboiteux. La réécriture par
Rimbaud est donc plus qu’'un simple remaniements maireniement de son art, qui
est fruit d’'un travail savant de subversion et ¥&ntion, qui est enfin « une sottise»,
et surtout une déviation de la poésie vers I'inection. Il convient de dire qu’il s'agit
d’'une sortie de la poésie, sortie comme attaquer paitter un lieu, le territoire
baptisé « poésie » par I'histoire littéraire, sdialleurs s’interdire de recourir au vers,
au poeme, a la strophe ou a la prosodie.

En second lieu, on entend par « I'art est unessottj une accusation a I'égard
de l'activité créatrice porteuse de la civilisatioccidentale, contre laquelle Rimbaud
met en valeur «la sagesse premiére et éterrfelée»'Orient. Et dans ce sens,
Rimbaud donne a lire son énoncé comme un vceu dengement a une vie
trompeuse, comme il le dénonce dans « L'impossible J'envoyais au diable les
palmes des martyres, les rayons de l'art, I'orguk inventeurs, I'ardeur des
pillards 5.

Ces quatre expressions symbolisent tout ce que ®ichbait dans I'Occident :
le bien et la morale du sacrifice préchés par ligiom chrétienne ; le beau sous le
soleil de I'esthétique de l'art occidental ; le®gnes de la science et de I'industrie a

I'’époque moderne ; enfin, l'ardeur des paillargspasée a la sérénité orientale. Il est

1 RIMBAUD, Arthur, « L'impossible »jbid., p. 272.
2 |bid., p. 272.
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légitime de signaler alors que ce n'est pas seulerad’art littéraire que Rimbaud
dira adieu sans retour, mais a la civilisation dentale de laquelle il cherche a
s’échapper.

C’est de I'Occident renié que se dégage I'appell’@eient, qui fascine
Rimbaud et lui fait naitre au fond du coeur le dd@tre un « fils du Soleil », comme
il I'écrit bien a la fin de « Vagabonds ». Pour ésivains du XIXe siecle, I'Orient est

un mirage, ou une chimére, comme l'indique Henrsp&o :

« Cet Orient, [...] n'est [...] en grand partie,’'une création de notre propre
imagination occidentale qui, de quelques principgigieux et philosophiques, choisis
isolément et indiment étendus a toutes sortes dplgetrées divers, et de quelques
observations plus ou moins justes s’est forgé ummdre assez agréable, mais fausse,

d'un esprit inverse du notre! »

Chez Rimbaud, il parait qu'on peut mettre le temthe Orient » au pluriel,
« Orients », terme qui signifie la diversité d'uspace géographique et culturel, ou, le
caractére arbitraire de la notion méme d’Orientsdaruvre de Rimbaud.

Dans « Matin », I'Orient est le « désert », danguéd, «[s]es yeux las se
réveillent & I'étoile d’argent?s

L’Orient se traduit par la conception hindoue enni@tempsycose dans
« Vies », texte réveélateur de l'attente d’'une awieechez Rimbaud, qui « Dans une
magnifique demeure cernée par I'Orient entier »oaqlit son immense ceuvre en
pénétrant dans un endroit purement mental — «di@entier » ;

Dans « Scénes », devant la mis en contradictiore entles salons de clubs

modernes » et « des salles de I'Orient ancien Baetphithéatre grec ou romain

1 MASPERO, Henriles Cahiers du mojsn® 9-10, 1925, p. 295, cité par BRUNEL, Pierre, « Rimbatida
tentation de I'Orient », ilEurope n° 746-747, juin-juillet 1991, p. 70.
2 RIMBAUD, Arthur, « Matin », inCEuvres compléetesp. cit, p. 277.
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« couronné par les taillis », 'auteur devient peectateur privileégié d’un retour vers
I'’Age d’or obéré par un présent décevant et dooxrdont le texte proposerait « la
transposition onirique et mythiqué. »

Touché par la nostalgie de I'Orient, des lointaimmr I'affrontement
douloureux entre Occident et Orient, passé et ptgaler en Orient hante toujours
Rimbaud.

En 1874, Rimbaud fait publier une annonce danJiteesdu 7 et du 9
novembre, « Un Parisien (20 ans) ayant de bonnesatssances littéraires et
linguistiques, excellente conversation, serait éexrd’accompagner un gentleman
(artiste de préférence), ou une famille désirantager dans les pays du sud ou de
I'Orient. Bonnes références. — A.R., n°165, KingRead, Reading®» Son projet
d’aller en Orient fait toujours I'objet de sa corsation avec son ami, comme en

témoigne Delahaye :

«un jour, il me fait part d'un projet vraiment itendu. Pas besoin d’étre
missionnaire et prétre pour aller en Orient : lpenvoie de simples fréres, instituteurs
vétus d’'une soutane qui ont contracté un engagearentel, personnel enseignant dans

les écoles chrétiennes de Chine ou autre paysiomts

Aller en Orient est certainement une envie de sléuaSi selon Atle Kittang,
chez Rimbaud, « s’évader, c’est renoncer a s’ewplig et s’expliquer, c’est retarder
I'évasion %, il semble que son évasion, loin d’étre retar@gégye méme en avance,

comme le constate Delahaye :

1 BRUNEL, PierreEclats de la violence Pour une lecture comparatiis!lluminationsd’Arthur Rimbaud op.
cit., p. 657.

2 LEFRERE, Jean-Jacquésithur RimbaudParis : Fayard, 2001, p. 695.

3 Daniel A. de GraafArthur Rimbaud : sa vie, son ceuvRaris : L'Harmattan, 2005, p. 258.

4 « S'évader, s'expliquer », iDix études sur « Une saison en enfercité par RIMBAUD, Arthur,Euvres

compléetesop. cit, p. 936.
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« Il est certain que la décision supréme est awmuécipitée, rendue violente par
des causes occasionnelles — affaire de Belgiqdecti#h d’amis, dégodt pour les lettrés
venant aider au dégoQt pour les lettres. — mags £Hinnoncait depuis longtemps, mais

elle était fatale... ne pouvait non plus s’exécagers déchirements intimes. »

Rimbaud, fasciné par sa tentative poétique est lsdtebdans une certaine
mesure a un navigateur séduit par le chant desesiréLe navigateur se laisse
entrainer par le chant des sirénes et se croipfes des vraies sources du bonheur.
Mais au moment ou le chant disparait, il n'y queash lui 'abime de I'immensité et
de I'infini. Rimbaud, de méme, attiré par le chdas chiméres poétiques, qui ne peut
étre entendu que par le déréglement de tous |ss €&st en fait le chant de I'abime
chanté par des puissances étrangeéres et des mousuminaturels, qui menent
finalement Rimbaud « a la limite de la folie, atedisiére qu’ont franchie, parfois de
facon analogue, Holderlin, Blake, Nietzsche ou Aditsf.

« Cela s'est passé », écrit Rimbaud. A cette hesdngre qui marquera
vraiment pour lui le tournant de l'histoire, ce qaurne d’une maniére vertigineuse,
c'est le temps. «Ll'art est pour nous chose passéaffirme déja Hegel
audacieusement au moment de I'essor romantique owukique, les arts plastiques,

la poésie attendent des ceuvres considérables.

Vers un autre monde

Sont variables les motifs par lesquels s’explicqudalt que I'écrivain se tait,

cesse d'écrire, choisit le silence : le monde tpntbure est devenu insupportable ;

1 DELAHAYE, Ernest,Rimbaud, I'artiste et I'&étre moral, op. Gip. 88.
2 BORER, Alain,Rimbaud, L’heure de la fuitep. cit, p. 32.
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son monde intérieur s’est tari, fané ; I'écrituoé $emble dégodltante, déplacée ; ou,
simplement, I'écrivain pense qu'’il a tout dit.

Pour Rimbaud, il s’agit plutét d’'un exil voulu. dherche a se retirer de deux
mondes : le monde réel, ou le poete ressent siodmisement I'horreur de
I'existence et les déchirements intimes insupptetaple monde d’imposture, ou ses
violences, ses démences foisonnant envers et dowttiee son activité d’écriture et de
congquéte poétique justifient de maniére surprenaatedécision de s’imposer le
silence. Ces deux mondes, comme deux fils, s’apengbdans sa vie privée et sa vie

littéraire, comme le signale Jean-Marie Gleize :

«Il'y a deux fils (et ils sont noués). Celui deré&alité, du monde, tel qu’il se
présente ou s'absente, tel qu'il défile ou se Btahiet s’objective. Et celui des « vies »,
« enfances », « jeunesse », « mémoire », en miaosr-anamorphose. Oui, ces deux
fils sont noués. Et tout ce qu'il faut répéter t'qg’ils ne sont pas ailleurs. lls sont dans

quelques pages, lignes. lls sont ces lignes, cés ettoute leur scansion. »

Si a travers de ces pages, Rimbaud nous démontreviai » du monde
d’'imposture, de tout age d’homme et des « instantsétes d’'une vie enracinés dans
la mémoire, dans la culture ou dans I'imaginairend&tre particulier, 'auteur’y
I'abandon de ce qu’il avait écrit, c’est en faiupdiexpliquer et s’expliquer autrement,
dans un autre monde, la ou recommence I'ceuvre liliebae. On sait qu’une ceuvre
comme celle de Rimbaud ne s’arréte pas, elle «tendei demeurer en vigie sur notre

route ¥, comme le souligne André Breton, dont la routeéettirée de I'expression

1 GLEIZE, Jean-MarieArthur Rimbaudop. cit, p. 14.

2 COELHO, Alain, Arthur Rimbaud fin de la littérature, lecture d’Ursaison en enfemprésenté par Jean-Luc
Steinmetz, suivi des brouillonsUdihe saison en enfegtablis par André Guyaux, Nantes : Joseph K., 1995
12-13.

3 BRETON, André, cité paRimbaud aprés Rimbaud, anthologie de textes desP@udim Morrisonop. cit, p.
60.
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rimbaldienne : « changer la vie », avec celle dexMa« transformer le monde »,
considérées comme deux mots d’ordre qui n’en fahirg

Quand Rimbaud n’est plus capable d'accepter laalbothtion ou la
compromission avec lui-méme, quand l'art n’est ptapable de porter le besoin
d’absolu, ce qui compte absolument, c’est désorttmisomplissement du monde, le
sérieux de l'action et la tache de la liberté eelPour Rimbaud, tout est « chose
passée » pour que s'établisse I'heure nouvelle/a8&r, c’est d’aller chercher « des
secrets pour changer la vie ». Il s’agit de la sléoi d’étendre a I'extréme limite le
pouvoir de 'homme, de chercher a prendre une wagptete de 'lhomme a travers sa
double existence de produit de culture et de pardel nature.

Mais comment changer la vie dans un monde ou féut ele libération et de
transformation prend appui sur la technique, olittirature se déprécie, ou l'artiste
est bralé par I'incertitude de sa condition dansildisation puissante ? Errant dans
les métropoles civilisées, Rimbaud tente de rermaite civilisation primitive, non
pas celle de I'Occident, mais celle de 'humanité-méme, de méme que le damné
dans le « Mauvais sang », qui se voit entrer «ralreyaume des enfants de Cham »

C’est un vieux réve de Rimbaud, comme I'évoque -Jeaques Lefrere :

« Vers 1866, Rimbaud et deux de ses camarades, BRautle et Jules Mary,
plongent avec leur ame d’enfant dans la relatioWalyage aux sources du Mi¢é Speke
et de Grant, et le trio entreprend tout naturellende remonter lui aussi le fleuve
Iégendaire. Pour ce faire, chacun se charge d&tudie langue étrangére : Bourde
s’essaye a l'arabe, Mary se lance dans le portugaRimbaud découvre I'amharique,

c’est-a-dire la langue du Choa, terre qu'il finirar fouler vingt ans plus tard® »

1 BLANCHOT, Maurice,Le livre a venirParis : Gallimard, 1959, p. 287.
2 RIMBAUD, Arthur, « Mauvais sang », i@&uvres complétesp. cit, p. 251.
3 LEFRERE, Jean-Jacquesthur Rimbaudop. cit, p. 59.
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Rimbaud, aventurier a la fois de I'idéal et du yésit profondément décu par
la vie dont le terme revient trés souvent daime saison en enfecomme pour y
marquer les temps forts de la damnation, quelgoeigwire qu’elle soit : « La vie est
la farce a mener par tous » (Mauvais sang) ; « Aamonter a la vie » (Nuit de
I'enfer) ; « La vraie vie est absente », « chagetie » (Délires |) ; « Ma vie est usée
» (L’Eclair) ; « Esclaves, ne maudissons pas la wig¢Matin), etc Toutes ces
expressions sont certainement révélatrices noreseumt d’absence, manque, farce,
mensonge en poésie, mais de duplicité et faussetérdépoque.

On se propose d’examiner le théme de vie chez Rithdans une perspective
ethnologique, puisqu’il s’agit non seulement deffexéons sur la vie personnelle,
mais plutét de l'interrogation sur la Vie, sur lihanité dans un monde autre que celui

de la civilisation occidentale marquée par le Pegsgnoderne.

Une lecture ethnocritigue d'un « négre blanc » a larencontre d’autres

civilisations

Le terme d’ethnologie nait de maniére tardive aulldVsiecle dans des
acceptions relativement floues pour désigner I'étdés divers corps de communautés.
Aujourd’hui, dans sa définition actuelle, l'ethngle consiste en une étude
méthodique des groupements humains définis paragpartenance génétique et leur
culture. Mettant en perspective les diverses ségiéians un esprit comparatiste —
I'objectivation de I'Autre et la relativisation desleurs du Méme et de 'Autre, la
recherche ethnologique s’efforce non pas tantslexeliquer mais de les comprendre.
Au sein de laquelle, sont nées des disciplinesialses, telles que : I'ethnologie
religieuse ; I'ethnologie juridique ; I'ethnomuslogie ; I'ethno-esthétique, etc. Dans
I'ordre de la littérature, Jean-Marie Privat propds notion de I'ethno-critique. Dans

Bovary charivari : essai d’ethno-critiqud écrit :

155



«On peut considérer l'ethno-critique comme [lapgifion de la pensée
ethnologique contemporaine & un «objet » par@culla littérature. Or l'une des
caractéristiques majeures de la recherche ethmplegictuelle est le retour de soi. Le
regard des ethnologues s'est en effet déplacé miraehé, des cultures les plus
éloignées vers les cultures les plus proches. Nagugntrée sur l'autre, I'étranger, le
différent (dans la logique des théories culturasistt évolutionnistes), I'ethnologie est

désormais préoccupée par le méme, le familieerebtable. »

Différent des approches habituelles de I'ethnoloBiévat présente une lecture
qui cherche a mettre en évidence le recadrage decherche ethnologique dans le
domaine littéraire : le lointain céde le pas awchein. A mesure que l'univers connu
est exploité, on revient chez soi et I'ethnologié @donc devenue, comme le souligne
Perec dans son ouvrage intitllénfra-ordinaire, paru en 1989 : « celle qui parlera de
nous, qui ira chercher en nous ce que nous avaoesgiemps pillé chez les autres.
Non plus I'exotique, mais I'endotiqué.»

L’application de cette pensée ethnologique a l&rdture nous permet une
lecture ethnologique non seulement des ceuvres esgaas, mais aussi des ceuvres
poétiques. Ce qui mérite notre attention, c’esseptembre 2008, a I'occasion d'un
colloque international de Jyvaskyla en I'honneurClaude Lévi-Strauss, Jean-Marie
Privat a présenté une communication intitulée «tse, le poéte et le chamane — Une
lecture ethnocritigue de Rimbaud », dont le texé&éapublié en 2005 dans un recuell
d’études L’expérience de lecturesous le titre de « Son auberge n’était pas alla b
étoile... Introduction a une ethnocritique de Rimniba.

Son étude tourne autour d’'un vers de « Ma bohémeMon auberge était a

la Grande-Ourse ». Dans cet article, ayant évomse dxplications des autres

1 PRIVAT, Jean-MarieBovary Charivari, essai d’Ethno-critiqu®aris : CNRS éd., 1994, p. 7.
2 PEREC, Georges, Infra-ordinaire, Paris : Seuil, 1989, p. 11-12.
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commentateurs : Chassang et Senninger expliquentefte expression veut dire « a
la belle étoile » ; pour Leuwers, il s’agit d'ungromenade a la belle étoile » ; selon
Steinmetz, « Rimbaud renouvelle ici de fagcon orfgnl’expression « dormir a la
belle étoile » ; Brunel note que c’est une « atagon de dire : « a la belle étoile » ;
Guyaux comprend que Rimbaud « couchait & la betlideés', Privat juge que ces
reformulations a visée explicative «ont une ca&mdstique commune

(d-)étonnante » :

« Elles prosaisent une formule poétique. Il esteffat paradoxal de réduire une
expression idiolectale a un syntagme lexicalisé®ewloser une création verbale par un
stéréotype discursif et comportemental. Cette ligatadn sémantique fait violence a la

poésie du texte et interdit d’entrer dans la «wertle cette image?»

Selon lui, la clef a la vertu de cette image cdrsasl’analyse sur la référence a
la Grande-Ourse. Rappelant « Petit-Poucet » etard&-Ourse » comme conte
d’origine orale et paysanne qui se réfere a la oigtiie antique et cultivée, Privat
voit en Rimbaud la « familiarité avec la culturdkforique ardennaise®»pour en

venir a sa conclusion :

« Rimbaud se réapproprie & son tour « la lIégendpetiti bouvier céleste » telle
gu'analysée par G. Paris ; mais il s’identifie aassPetit-Poucet des contes initiatiques,
a son aventure courageuse et rusée dans un autde@ a son retour triomphal dans
le monde des hommes. [...] « Ma Bohéme » - son poémest donc pas marquée par
« 'empreinte des paysages qu'il traverse » mamn bpar «une coalescence de

légendes ». Chacune des deux modalisations autgogmicentrales (Petit-Poucet et

1 PRIVAT, Jean-Marie, « Son auberge n’était paskielk étoile... Introduction a une ethnocritiqueRimbaud »,
in L'expérience de lecturéextes réunis et présentés par Vincent Jouves Péditions I'improviste, 2005, p. 101.
2 Ibid., p. 101.
® Ibid., p. 106.
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Grande-Ourse) produit de multiples résonnancesues ldiverses liaisons et corrélations
témoignent non seulement que «la littérature fadtissociablement partie de la
culture ¥ mais aussi que c’est en orchestrant sa propreppofye culturelle que le

sujet moderne accomplit son propre rite de passége.

On constate que l'accommodation du regard ethnglegise fait par
les recadrages successifs et que dans son évolatiplus récente, il s’agit de se
mettre a I'écoute du tout proche et de porter suus regard trés longtemps €éloigné.
Il convient néanmoins de remonter a la secondéepdut XIXe siécle, ou se dégage a
peine la valeur de I'ethnologie, pour voir comméatuvre de Rimbaud et sa vie
portent des réflexions ethnologiques sur, d’und, parcivilisation occidentale qui
I'étouffe ; d’autre part, la civilisation de I'aatr de I'étranger, du différent, celle qui
remet en cause la premiére.

La rencontre d'autres civilisations, c’est une @uée nouveaux repeéres,
comme refuge ou comme reméde a un mal-étre danwogpme société, comme
nostalgie d’'un monde en voie de disparition, commaction individuelle a un
remords collectif devant cette mort annoncée. Daudivité poétique, existe une
résonance vaste et profonde aux données de I'etffieplparce que toutes les deux
tentent de se diriger vers une autre temporaléé&edhonter, comme on dit, a la nuit
des temps et de se plonger dans l'archaique, quog®urs présent au cceur de la
modernité. C’est dans ce sens que Leévi-StraussrestMallarmé en Amérique du

Sud ¥ et que Michel Leiris est « un garcon qui s’en maAdyssinie %, répondant &

1 BAKHTINE, « Les Etudes littéraires aujourd’hui »@®, in Esthétique de la création verbalaris : Gallimard,
1984, p. 342.

2 PRIVAT, Jean-Marie, « Son auberge n’était paskielk étoile... Introduction a une ethnocritiqueRimbaud »,
op. cit, p. 109-111.

3 GEERTZ, V. Clifford,Ici et la-bas. L'anthropologue comme auteBaris : Métailié, 1996, p. 47.

4 LEIRIS, Michel,L’Afrique fantémeParis : Gallimard, 1934, p. 225.
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I'appel de Rimbaud et prenant la décision de comtitle voyage vers I'Est, comme il
I'écrit dansL’Afrique fantbme
« Voici enfin la terre des 50° a I'ombre, des caavd’esclaves, des festins
cannibales, des cranes vides, de toutes les clhqoses®nt mangées, corrodées, perdues.
La haute silhouette du maudit famélique qui tolgamia hanté se dresse entre le soleil et
moi. C’est sous son ombre que je marche, ombre qilos mais plus revigorante aussi

que les plus diamantés des rayors. »

Et dans Miroirs de I'Afrique, recueil posthume de ses principaux écrits
d’ethnologie africaine, il répéte : « Je vis icioftalar) dans le culte de Rimbaud qui,
avec Nerval peut-étre, représentera toujours a yees la seule figure littéraire
réellement nette et propre. Pour la France toumains . Comment le mythe de
Rimbaud, comme celui de Gondar et de I'Abyssinmgretient-il chez Leiris le réve
d’'un ailleurs libérateur, cathartique, qui rend gibke I'écriture ? De quoi s'agit-il ?
De I'écriture pour un Rimbaud qui a tourné le dda poésie ?

DansRimbaud nouveatAlain Jouffroy écrit :

« Dans l'inconnu, a travers un inconnu, il n'a géscesser de penser a des projets de
livres gqu’il n'a tout simplement pas eu le tempgatire. Mais ces livres auraient sans
doute dépassé ce que Leiris a pu faire dansAsarue fantdbmece qu’a fait Artaud au
Mexique pour les Indiens Tarahumaras, ou méme,¢cbrarAugiéras dans sovioyage

des morts»°

1 Ibid., p. 225.
2 Ibid., p. 535.
® JOUFFROY, AlainRimbaud nouveawp. cit, p. 166.
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Sans s’attarder sur le jugement d’Alain Jouffroy dgmanderait un regard de
plus prés de leurs livres, il est 1égitime de signii que ce qui permet de mentionner
'un a c6té de l'autre les noms de Rimbaud, deited’Artaud et d’Augiéras, c’est
sans doute chez eux la réflexion commune, ancrée e@el et imaginaire, entre
constructions fantasmatiques et confrontation areaété inéluctable, sur la vieille
culture marquée par la civilisation européenneldgeelle, ils cherchent a s’enfuir, ni
en ethnologue ni en artiste, mais en «autre ¥ df se reformuler, d’atteindre
au-dela de la possibilité, d’arriver a I'inconndi.slagit d’'une expérience hors du
temps et d’un parcours initiatique qui leur permetide se sortir de leur moi social et
personnel, de s'échapper a leur moi intérieur, 'dppsoprier pour autant d'une
énergie secréete. C'est une force souterraine etgmagetrouvée dans I'exploration
du mythe des origines, par laquelle ils pourrai&tablir I'équilibre perdu dans la
civilisation de I'Occident.

Si Afrique fantdmede Leiris,Le Voyage au pays des Tarahumadd&rtaud,
Voyage des mortd’Augiéras, nous prouvent par excellence leurs g@répations
ethnologiques, comment Rimbaud se fait-il enten® siennes, sinon par sa
correspondance, qui pourrait étre lue comme réeitvdyage, comme journaux
intimes, aussi comme document ethnologique ?

A propos de la correspondance de Rimbaud, Henrhig écrit contre la
tentative de rétablir la vie de Rimbaud en abukanéférence a ses lettres : « Quand
je pense qu’il y a deux ou trois anes qui se smiaiginés avoir reconstitué la vie de
Rimbaud d’'aprés sa correspondance ! Comme si tessl@ sa sceur, a sa mére, a un
pion, & un copain, livraient quoi que ce sdit Pe méme, Yves Bonnefoy nous

déconseille de la lire, comme il 'indique daxstre besoin de Rimbaud< Ne lisons

1 Cité par VENAYRE, SylvainLa gloire de l'aventure, genése d’'une mystique muele1850-1940pParis :
Aubier, 2002, p. 195.
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pas les lettres de Rimbaud africain a sa famill¢ fles 1875 I'étre conscient en
Rimbaud a renoncécnanger la vies'.

De pénibles années d’errance en Afrique ne soet-glas dans le but de
changer la vie? Et ses lettres a sa famille ne sont-elles passarte d’écriture — des
derniers « feuillets de [son] carnet de damné » ?

En 1879, quand Rimbaud est tombé malade et revdtoche, Delahaye lui
demande s'il s’occupe toujours de littératuregpond nettement : « Je ne pense plus
a ca ». Au moment creux de la vie, I'esprit lui-ng€souffre d’une « haute maladie
détruisant toutes formes équilibres d’existencimant le destin et méme le corpsib
semble que tout est vanité et poursuite de veranhiéins, les explorations en Arabie
lui rallument I'espoir et le plaisir d’écrire au lieu des décombres, comme en

témoigne sa lettre adressée a Delahaye le 18 jal®8@2 :

« Je suis pour composer un ouvrage, sur le Halas éballas que j'ai explorés, et
le soumettre a la Société de géographique [...Yides de commander & Lyon un
appareil photographique qui me permettra d’intercebns cet ouvrage des vues de ces
étranges contrées. Il me manque des instrumentslgpaonfection des cartes, et je me
propose de les acheter [...] Je pourrai acheveowahtge et travailler ensuite aux frais
de la société de Géographie. Je n'ai pas peurpglEndér quelques milliers de francs, qui

me seront largement revalus. »

A propos de ce projet, Alfred Bardey, son premigirgn et témoin privilégié

de la vie de Rimbaud en Afrique orientale, exprimgefois ses doutes :

1 BONNEFOY, YvesNotre besoin de Rimbaudp. cit, p. 239.
2 Ibid., p238.
¥ RIMBAUD, Arthur, Correspondanceop. cit, p. 302-303.
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« Rimbaud, de retour a Aden, a-t-il eu I'idée dmposer a l'aide de ses notes, notes
dont je ne lui ai jamais entendu parler, un ouvrsigele Harar et les pays Gallas ? Je
l'ignore absolument et nous passions au moins heiires par jour dans le méme

bureau ».

Toutefois, Bardey raconte par ailleurs que, lorgeignale a Rimbaud que
Monseigneur Taurin-Gahagne prépare une étude sttatar et les Gallas, il lui
répond : « Je vais en écrire une et lui couperti@sous le pied.*»

Mais le témoignage d’Alfred Bardey s’avere contelgtasi I'on se reporte aux
dossiers suivants :

Le « Rapport sur I'Ogadine », rédigé le 10 décenil®@3 et paru en février
suivant dans le bulletin de la Société de Géogeaphi

La lettre parue le jeudi 25 et le samedi 27 aoB718ansLe Bosphore
égyptien journal quotidien politique et littérairequi présente Rimbaud comme
« voyageur francais bien connu » et découvre dafettse « un puissant intérét et des
renseignements complétement inédits sur le Harlar@hoa $

La lettre lue a la séance du 22 janvier 1892 dgolgeté de Géographie par le
méme Alfred Bardey, quelques mois apres la modateancien employé, citons un

passage :

« Son premier but était d'acquérir, par le commgeceetite fortune nécessaire a son
indépendance ; [...] Par amour de l'inconnu ettpanpérament, il absorbait avidement les
choses intellectuelles des pays qu'il traversgipranait les langues au point de pouvoir

les professer dans la contrée méme et s'assinalaignt que possible, les usages et les

! Ibid., p302.
2 |bid., p519.
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coutumes des indigénes. [...] Il a été un des menpionniers au Harar et tous ceux qui

I'ont connu depuis onze ans diront qu'il fut un hmenhonnéte, utile et courageux. »

Est-ce qu’il nous dessine la figure d’'un Rimbaudegre blanc » ? Terme
utilisé par Verlaine sur un croquis de Rimbaudgasceur : « Toi, mort, mort, mort !
Mais mort du moins tel que tu veux, / En négre dlan sauvage splendidement/
Civilisé, civilisant négligemment..?»Ce Rimbaud, « négre blanc », mais « civilisé »,
établit ainsi son « mystique l%tat sauvage>®, comme le signale Paul Claudel, un
sauvage « a I'un des moments les plus tristes tte hestoire, en pleine déroute, en
pleine guerre civile, en pleine déconfiture matkriet morale, en pleine stupeur
positiviste 5.

Le terme negre blanc remet en cause la tensiomr #éhtmme sauvage et
I’'hnomme policé déja inscrite dans la réflexion deuBseau, dont le systeme s’ordonne
selon un schéma bipolaire : I'état de nature dentime primitif et I'état social de

I’'hnomme civil. Selon lui :

« L’homme sauvage et 'homme policé différent telant par le fond du cceur et des
inclinations que ce qui fait le bonheur de I'un uidit I'autre au désespoir. (...) Le
sauvage vit en lui-méme ; I'homme sociable, togduors de lui ne sait vivre que dans

I'opinion des autres (...)>»

1 Cette lettre, qui annonce le décés de Rimbaud ad&t® de Géographie de Paris, est bizarremene dat@4
octobre de la méme année. Voir TUBIANA, Josephe.e «datron de Rimbaud », in BARDEY, Alfred,
Barr-Adjam :souvenirs d'Afrique orientale, 1880-18&aris : C.N.R.S., éd., 1981, p. XXXV-XXXVi.

2 VERLAINE, Paul, Euvres poétiques completdexte établi et annoté par Y.-G. Le Dantec, éditiévisée,
complétée et présentée par Jacques Borel, Galliraltd« Bibliotheque de la Pléiade », 1962, p. 601.

® CLAUDEL, Paul,(Euvres en prose, op. Gip. 514.

4 Ibid., p515.

5 ROUSSEAU, Jean-JacqueBjscours sur l'origine de l'inégalité ceuvres compléetesome I, cité par
Primitivisme et mythes des origines dans la Frateg Lumieres, 1680-182Colloque tenu en Sorbonne les 24 et
25 mai 1988, textes réunis par Chantal Grell et @GanisMliichel, Paris : Presses de I'Université des?8orbonne,

1989, p. 186.
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Et dansDu contrat socigl se reprend la réflexion sur le primitif, qui, &mt
que l'individu préexiste au fait social, est parteme « un tout parfait et solitairé »
« Qu'est-ce qu’une civilisation ? Une impasse xgcfame Henri Michaux dans son

Un Barbare en AsieQu’est-ce que la civilisation de I'Occident ?

« C'est l'asservissement de la femme, le regneadethalité et 'instauration des
« principes bourgeois modernes » : « la raisonaton et la science », le progres — « le
monde marche ! » Pourquoi ne tournerait-il pas= ¥e travail — « pauvres hommes,
travailleurs ! », — le décalage centre 'humanigihéelaré et la pratique quotidienne —
« au service des plus monstrueuses exploitatiahsstrielles ou militaires » — et, enfin,
un engourdissement, une indifférence, une fixatlans la réalité tes AssisC'est
encore et surtout le mouvement méme d'expansios fiandes institutions et des
principes bourgeois qui recouvrent tout et tougjyiramisme méme de la civilisation
capitaliste moderne ; son expansion géographiqlee eolonisation de I'Afrique, de
I'Asie, ... — étroitement liée a son expansioarphologique- la colonisation de toutes

les sphéres, de toute la vie (voir plus loirf). »

Rimbaud, homme civilisé, face aux rages et les isrdeicette époque-ci, celle
qui est sombrée plus que dautres par un dépérestenes valeurs occidentales,
eprouve profondément le besoin de trouver une esogar laquelle il s’évade
intellectuellement et physiquement de « I'Europ& aociens parapets ». Mais « La
nature humaine ne rétrograde pasbsétre humain touché par la civilisation, par la
société civile et moderne ne saurait revenir eieray retourner a un Age d’or de

I'humanité, & 'homme primitif préservé de la déeade affaiblissant les peuples

1 ROUSSEAU, Jean-Jacqués) contrat sociglGeneve : C. Bourquin, 1947, p. 228.

2 THOMAS, FrédéricRimbaud et Marx : une rencontre surréaliste, op, pit46-47.

3 ROUSSEAU, Jean-JacqueEuvres completesome lll, sous la direction de Bernard GagnebirMetrcel
Raymond, Paris : Gallimard, « Bibliothéque de lad&iéi», 1969, p. 935.
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civilisés, de la culpabilité que la morale chrétierfait peser sur leur corps et leur état
d’esclavage.

Evidement, Rimbaud tend a y retourner, d’abordfag@n fictionnelle. Le
voyage imaginaire dans le monde primitif, la fuiteravers des territoires vierges, des
terres inconnues annoncent toujours son vrai dépamime en témoigne le passage

du « Mauvais sang » :

« Me voici sur la plage armoricaine. Que les vilEallument dans le soir. Ma
journée est faite ; je quitte I'Europe. L'air mabrilera mes poumons ; les climats perdus
me tanneront. Nager, broyer I'herbe, chasser, fusnetout ; boire des liqueurs fortes

comme du métal bouillant, — comme faisaient cesschiecétres autour des feux. »

Nous invitant d’accéder dans un monde du sauvage, wai royaume des
enfants de Cham », il déclare : « Je suis une béteegre ». Cette revendication avec
le plus de véhémence de sa barbarie serait la fspde de s’échapper totalement
dans le temps et dans I'espace, dans l'esprit ¢ ¢t matiére, de la civilisation
occidentale moderne. Le « négre », dans la visiomdnde qui est celle de I'occident
chrétien, est synonyme de I'immoralité, I'irréligiole damnéretourne l'insulte contre
ses accusateurs, traitant ceux-ci a leur tour degees », qui ne sont que de « faux
négres », anthropophages et monstrueux civilisés.

Mais ce negre blanc, excité par son orgueillewir aés connaitre I'inconnu,
sait que « son moi est continuellement sollicité yorge chose qui n’est pas lui, il sait
que 14 se trouve le terme de son angoissé se décide de dire adieu & ses aventures
fictionnelles afin d’aller ailleurs. Mais ou entf& Il ne saurait & y répondre. Dans la
lettre adressée a sa mére le 23 aolt 1887, il:écpar force je devrai m’en retourner

du cété du Soudan, de I'’Abyssinie ou de I'Arabieytpétre irai-je a Zanzibar, d’ou on

1 FONDANE, BenjaminRimbaud le voyou et I'expérience poétique, op. @it128.
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peut faire de longs voyages en Afrique, et pew;&n Chine, au Japon, qui sait o0 »
Ce lieu de nulle part est a tous et a personne. Paiteihdre, il faut, comme le

signale Jean Jamin :

«[...] se déprendre de ses origines et apprendoe &é nulle part ou, pour rester
dans la métaphore introduite par Lévi-Straussye @butre-tombe... Il lui faut savoir
culturellement mourir. En somme, son voyage estdépense d’étre que rien ne viendra
couvrir, pas méme la connaissance de I'autre gtiglfe profonde, ne saurait effacer ce
flottement d'identité par quoi elle commence et paoi elle finit. Le voyage vers
l'autre a quelque chose d'irréversible qui ressenfokt a une perte ou plutét a un

sacrifice. $

Choisir d’étre negre blanc, c’est d’accepter cétdlment d’identité ou de se
sacrifier. Pionnier courageux, mais aussi ennuyeuxnisérable, Rimbaud espére
néanmoins de « jouir de quelques années de vrasrdans cette vie », comme |l
I'écrit a sa mere le 25 mai 1881 : « heureusemeatogtte vie est la seule, et que cela
est évident, puisqu’on ne peut S’'imaginer une auvgeavec un ennui plus grand que
celle-ci ». Dans ce voyage du moi dans les parages de l'aRirebaud se sent
menacé, mis en péril, littéralement miné. A son uispance de toucher la « vraie
vie », au bout de la recherche de laquelle, Rimbeug fait entendre : « Hélas que
notre vie est misérablé »

C’est dans ce sens que nous nous permettons derawing Rimbaud, se
mettant a rude épreuve, méme en danger, ou nuliee ph'est faite au plaisir, a
I'abandon ou tout simplement au réve. Pour Rimlaeichéme que pour I'ethnologue,

il N’y a d’ethnologie possible que dans la douletirle déchirement, qu'au terme

1 RIMBAUD, Arthur, Correspondanceop. cit, p. 516.

2 JAMIN, Jean, « Les fantaisies du voyageur >R@vue de Musicologid. 68, n° 1/2, 1982, p. 27.
3 RIMBAUD, Arthur, Correspondanceop. cit.p. 282.

4 Ibid., p. 876.
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d’'une lente érosion du moi, accompagnée d'un défidtre, comme le souligne

Lévi-Strauss :

« Chague fois qu'il est sur le terrain, écrit-ibthnologue se voit livre @ un monde
ou tout lui est étranger, souvent hostile. Il niee gce moi, dont il dispose encore, pour
lui permettre de survivre et de faire sa rechercheais un moi physiquement et
moralement meurtri par la fatigue, la faim, I'inéort, le heurt des habitudes acquises,
le surgissement de préjuges dont il n'avait paolgycon ; et qui se découvre lui-méme,
dans cette conjoncture étrange, perclus et estymguiétous les cahots d'une histoire
personnelle responsable au départ de sa vocatignquia de plus, affectera désormais

son cours. %

Dans une situation difficile et pénible pareillest-ee que son étude sur le
Harar et les Galles, celle qui lui permettrait deger a Taurin-Gahagne I'herbe sous
le pied, peut voir le jour ? Il s’agit plutét d'wuvrage a paraitre pour toujours, parce
que son futur auteur ne sait plus le rédiger etlgiengue. Dans la lettre adressée a
sa famille le 6 mai 1883, Rimbaud écrit : « tous jeurs je perds le golt pour le
climat et les maniéres de vivre, et méme la largiEEurope. Hélas %

Dans cette rencontre avec un autre espace-tempsttet aventure mentale
ainsi que physique, dans ce passage d'un mal-éwe autre mal-étre, tant de

privations et de peines lui sont insupportables :

« La mauvaise nourriture, le logement malsain,&ement trop Iéger, les soucis de
toutes sortes, I'ennui, les tracas continuels diemde negres canailles par bétise, tout

cela agit trés-profondément sur le moral et laéanttrés peu de temp3. »

1 LEVI-STRAUSS, ClaudeAnthropologie structurale deufRaris : Plon, 1973, p. 47-48.
2 RIMBAUD, Arthur, Correspondanceop. cit, p. 337.
% Ibid., p. 867.
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Il est d’autant plus pénible d’envisager la mendeela perte de sa propre
langue maternelle, qui signifie une perte de capalg se repérer ni dans ses origines
desquelles il cherche sans arrét de se déprerarene il I'écrit le 10 novembre 1890
a sa mere . «jentendais rester libre de voyageryivre a I'étranger et méme de
continuer a vivre en Afrique. Je suis tellementha@itué du climat de I'Europe, que
je m'y remettrais difficilement®; ni dans « ces allées et venues, et ces fatigies,
ces aventures chez des races étranges »

La vie en Afrique retranche Rimbaud de la commuhautcidentale pendant
de longues périodes. Par la brutalité des changsnaeixquels il se soumet, il est
victime d’'une sorte de déracinement chronique s gamais il ne se sent chez lui
nulle part, il reste psychologiquement mutilé. Gegamnt il semble que Rimbaud se

rend compte bien de cette situation et I'accepterae une fatalité :

« Chaque homme est esclave de cette fatalité rhisémutant ici qu'ailleurs, mieux
vaut méme ici qu’ailleurs ou je suis inconnu ounbd@ I'on m’a oublié complétement et

ol jaurais & recommencer ! [...] C'est la viegeilest pas drdle. *»

Ainsi paralysé par cette double infimité et misresgue du naufrage du moi,
soumis « a la réalité rugueuse de sa « foi primitivau tourment du réel et d'un réel,
a son incompréhensible présence, au mystére deésidlence insoutenablé »
Rimbaud semble-t-il se fait travailler d’'une mamieéimproductive en tant que

explorateur perpétuel de terrain et de sens deala vie.

1 Ibid., p. 846.
2 Ibid., p. 337.
3 Ibid., p. 400.
4 GLEIZE, Jean-Marie, préface & DELAHAYE, ErndRimbaud, Iartiste et I'étre moral, op. Gip. 13.
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Des premiéres fugues d’adolescent jusqu’aux avesidralisées en Afrique et
en Arabie, Rimbaud, « homme aux semelles de veast>foujours « en marche »,
« en action ». S’enfuyant de ce que la présencaripose, de l'asservissement de
I'ame et du corps, s’évadant intellectuellemensmhysiquement de « I'Europe aux
vieux parapets », il arrive « en-deca de cettatééalstituée, pour aller jusqu’a ses
racines, jusqu’a son surgissement, jusqu’aasdrevisage 3.

Au XlXe siécle, quand I'hnomme d’Occident s’imagiqae la Civilisation se
confond avec sa civilisation, la Culture avec kenge propre ou du moins celle qui
dans le monde occidental est I'apanage des cldssgslus aisées, et ne cesse de
regarder les peuples exotiques avec lesquels rié @mt contact pour exploiter leur
pays, comme des sauvages incultes, des hommetasidivage, des non civilisés,
Rimbaud, en tant qu’occidental, trafiquant, exp@lioif mais aussi en négre blanc, nous

démontre le sauvage tel qu’il rencontre :

« Les gens d'ici ne sont ni plus bétes ni plus iti@sague les negres blancs des pays
dits civilisés ; ce n'est pas la méme chose, vtolédt ; au fond, ils sont méme moins
méchants et peuvent dans certains cas manifestarrdeonnaissance et de la fidélité. Il

s'agit d'étre juste et humain avec eu%. »

Rimbaud se sent, d’'une part, honteux de se cldsserles « négres blancs des
pays dits civilisé » pour dire Rrous», parce que la societé de la
civilisation d’Occident lui est enfer ; d’autre pabien qu’il soit « connu en bien de
tous depuis dix années dans ce paysomme il I'écrit de Harar & sa mére le 10
novembre 1890, les indigenes lui sont toujousix», et aux yeux desquels il est

toujours un exploitant occidental. Ce que Rimbaiadrive pas a changer a lui seul,

1 THOMAS, FrédéricRimbaud et Marx : une rencontre surréaliste, op, pit54-55.
2 RIMBAUD, Arthur, Correspondanceop. cit, p. 810.
% Ibid., p846.
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c’est que dans la rencontre entre les OccidentaueseAfricains, la civilisation
occidentale préside a la définition de la valeus deoses et fonctionne comme un
critere de discrimination entre I'humain et le nwmnain, entre I'ordre culturel
soumis a la loi des bourgeois et le monde destesgaiivages.

Se rendre chez «eux » pour mieux «nous » coenasw transformer en
« autre » pour mieux prendre une plus grande censeidu « je ». Dans ce sens, il
nous parait que la formule « Je est un autre» tadyae illustre la notion hégélienne

de « Vérité absolue », comme le signale Francoag@uci-Paulsen :

« Pour Hegel en effet, cette derniére passe némssat par la division du Sujet en
deux entités distinctes mais néanmoins liées :dedll’ Autre. Par cette division, le Sujet
peut s’observer dans son extériorité — I’Autre t taini maintenant la conscience — le Moi
indispensable a I'analyse de cette méme extéridritédésultat d'un tel procédé est facile
a voir : en s’'observant d’'une maniere aussi objectie Sujet atteint une plus grande

conscience de lui-mémet »

« Toute poésie vraie est inséparable de la Réwolufi prononce Michel
Leiris dans l'article intitulé « La vie aventureuse Jean-Arthur Rimbaud ». L'ceuvre
de Rimbaud, dans un monde «sans honneur, sansipptinsans poésie, sans
substance, sans rief, m’est rien d’autre qu’une révolution qui annoteeésastre de
la civilisation d’Occident.

DansLa révolution d’abord et toujourson lit : « Spinoza, Kant, Schelling,
Proudhon, Marx, Stirner, Baudelaire, Lautréamomtidaud, Nietzsche : cette seule

énumeération est le commencement de votre désdstB¥sastre, c'est dévastation,

1 DRAGACCI-PAULSEN, Francois, « Le Mythe du négre chitimbaud et Césaire constamment rapporté a
Kierkegaard », irBymposiungwol. 49, n°1, 1995, p. 53.

2 LEIRIS, Michel, « La vie aventureuse de Jean-ArtRimbaud », irBrisées Paris : Gallimard, 1992, p. 13.

3 Cité par THOMAS, Frédéri®kimbaud et Marx : une rencontre surréaliste, op, pit 140.

4 NADEAU, Maurice,Histoire du surréalismeRaris : Seuil, 1964, p. 251.
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celle des normes sociales et de I'esprit méme. Damhapitre suivant, nous nous
proposons d’examiner comment Lautréamont, précuidbes surréalistes, mene cette

révolution a son point extréme.
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CHAPITRE 3

LAUTREAMONT : LE SEMBLABLE DIFFERENT
ET LA COINCIDENTIA OPPOSITORIUM

La premiere édition dedEuvres complétesde Lautréamont dans la
Bibliotheque de la Pléiade date de 1970. Elle ndewtans un méme volume I'ceuvre
de Lautréamont et celle de Germain Nouveau. En,2@0RIéiade publie la nouvelle
édition degEuvres complétede Lautréamont, volume a lui seul, et donne aeetit
sens fort, un auteur qui a secoué toutes les rofiermettant, a son époque, de penser
la littérature. Sorti il y a un mois et demi, cdurae de la Pléiade a fait un tabac : 7
000 exemplaires imprimés, 5 000 vendus. Il estnveait un score inhabituel pour la
poésie, surtout si 'on songe que Lautréamont ritgas vendu un seul livre de son
vivant.

Il parait que c’est bien ce qu’André Gide a préditl925 : « Son influence au

XIXe siecle a été nulle ; mais il est avec Rimbapids que Rimbaud peut-étre, le
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maitre des écluses pour la littérature de demaiSeulement pour son existence de
météore, parait long plus d’'un demi-siécle d’attent

Devant le « Lautréamont best-seller », ou plutfid @as Lautréamont », pour
reprendre le titre du numéro spécialisque veren 1925, quelles sont les réactions
des lecteurs d’aujourd’hui, sinon « Rire, mais pdelen méme temps », comme le
demande Maldoror dans la strophe 2 du Chant quosri&

Ouvrages non diffusés, mort précoce : les conditidan oubli définitif sont
réunies. Mais, il faut signaler qu’en fait, en 1986x grands moments du surréalisme,
I'ceuvre de Lautréamont est considérée comme «éunssite littéraire », comme le

signale Jean Cassou dans le numéro spécaistjue vertconsacré a Lautréamont :

« Qu'on ne sache rien sur Isidore Ducasse, c’eshidse la plus troublante. Aussi
le succes actuel de son livre, ou plutdt les imégghions que notre temps nous conduit a
en donner et auxquelles il se complait sont-elles événement isolé, qu’il faut
considérer a part. La valeur réelle de ce livestime que nous pouvons en faire, c’est
une autre question. D’ailleurs la valeur absoluendlivre, n'est-ce pas une chose
impondérable ? [...] C'est que justement Maldoragté redécouvert au moment que,
dans tous les domaines, le probléeme se posaiesigelice méme de l'art : en littérature,
on en revenait a se demander ce qui faisait leeimett du phénomeéne littéraire.
Lautréamont paraissait, par son livre, s'étre pas@uestion. [...] une merveilleuse
réussite littéraire. Par son propre néant en m&mpg que par I'affirmation de son

existence, ce livre est une réussite littéraife. »

On ne pourrait pas laisser dans I'oubli une tellesies ou toutes les notions

qui permettent de penser la littérature sont méseguestion par son auteur. On ne

1 GIDE, André, Préface au « Cas Lautréamont beiisque vertn°4, 1925jbid., p. 375.
2 CASSOU, Jean, «La Code actuelle de Lautréamomt beiDisque Vertn°4, 1925 ; cité par Lautréamont,
CEuvres compléte€dition établie, présentée et annotée par JearBkeinmetz, Paris : Gallimard, « Bibliotheque

de la Pléiade », 2009, p. 382.
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pourrait pas négliger un tel poéte qui nous aidecancevoir ce gu’est la fiction
moderne %

Dans ce chapitre, on essaie d’étudier comment €antont se met a la
recherche du droit de cité en littérature par soituge et comment dans laquelle se
fait la quéte de son propre identité en tant ge’&umain, dont l'incomplétude,
I'incapacité et les limites a dépasser constituanpremiéere force d'impulsion de

I'ensemble de sa poétique.

1. Lautréamont en quéte de droit de cité en littéature

Cent ans aprés la mort du poete, Pierre-Olivier 2éfalecrit ainsi dans
I'introduction auxCEuvres completede Lautréamont de la Bibliothéque de la Pléiade

en 1970 :

« Il est probable que tous les essais pour cem@tus$ prés le visage et la personne
d’Isidore Ducasse resteront a jamais frappés ddtévaha rareté des documents,
I'existence d'un seul portrait, les seules sixrésttconservées rendent définitivement
improbable le déchiffrement authentique d’'une pemstité qui d'ailleurs échappe aux

normes communes? »

Isidore Ducasse, né en 1846, homme de génie, hod¥négmes, homme
sans visage, mais homme de lettres, cherche sags de son vivant le droit de cité
en littérature avet.es Chants de Maldoroet Poésies Cependant, il faut attendre

jusqu’a la fin de la Premiére Guerre mondiale pauiil sorte de I'ombre d’oubli et

1 STEINMETZ, préface ausEuvres completede Lautréamontbid., p. ix.
2 Lautréamont, Germain Nouveau, Euvres complétestes établis, présentés et annotés par PierveOli

Walzer, Paris : Gallimard, « Bibliotheque de la &di& », 1970, p. 124.
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connaisse une gloire posthume grace aux surréalifdde considerent comme un des
précurseurs du surréalisme. Et dés lors, le peongsgit d’Isidore Ducasse, dit comte
de Lautréamont, s’accroit avec toutes sortes déseég de son ceuvre et des
documents concernant son auteur, dont la premieggdphie n'a été publiée qu’en

1970.

Les Chants de Maldoroet Poésiesceuvre inconnue de 1868 a 1874

Indéfiniment sauvage, indéfiniment exploré, c’estrionde d’Isidore Ducasse,

un monde tout simple qui se ferme avec un acteédesdde quelques lignes :

« Acte de déces d'Isidore Lucien DUCASSE, homméettees, age de vingt-quatre
ans né a Montevideo (Amérique méridionale), déogelénatin a huit heures en son

domicile rue de Faubourg-Montmartr&n célibataire (sans autres renseignemerfts). »

Un monde qui s’ouvre pourtant a toutes les intégpiens interminables de son
ceuvre Les Chants de MaldoratPoésies

En aodt 1868, Isidore Ducasse fait publielCleant premierdesChants de
Maldoror, qui porte trois astérisques au lieu du nom diautee 5 septembre, la
Bibliotheque de la France enregistre le livr€Rants (les) de Maldorer [sic]. Chant
I®"; par ***, In — 8°, 31p. Paris, imp. Balitout, Qsteoy et Cie. 30 c. ». Il faut attendre
le mois de novembre pour que cette plaguette imrg@iencompte d’auteur se mette en

vente.

1 CARADEC, Francoislsidore Ducasse, Comte de Lautréamdtaris : La Table Ronde, 1970.
2 LEFRERE, Jean-Jacquésidore Ducasse Auteur des Chants de Maldoror, pardmte de LautréamagrRaris :
Fayard, 1998, p. 602.
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Se chargeant lui-méme du service a la pressergbaé l&Chant premiea une
vingtaine de critiques. Dans un des rarissimes elarms, une lettre a été retrouvée,

celle du 9 novembre 1868, adressée a un critiqeenim :

« Auriez-vous la bonté de faire la critique de edttochure dans votre estimable
journal. Pour des circonstances indépendantes delmaté, elle n'avait pas pu paraitre
au mois d'ao(t. Elle parait maintenant a la libeanlu Petit Journal, et au passage
Européen chez Weill et Bloch. Je dois publier feci2ant a la fin de ce mois-ci chez

Lacroix. »

Le lendemain, il envoie une lettre a Victor Hugoexil a Guernesey, afin de
lui demander une recommandation auprés de soruéditbert Lacroix. Cette lettre
d’'un jeune homme de lettres novice qui réclame rkat dle cité en littérature se
termine par le ton d’humilité de circonstance e «ggarde mon audace avec plus de
sang-froid, et je frémis de vous avoir écrit, moi ge suis encore rien dans ce siecle,
tandis que vous, vous y étes le Todt b'absence de toute formule finale de
salutation laisse-t-elle dans une certaine mesotendre quelque chose ? Orguell
peut-étre ?

Il semble que ni I'un ni 'autre n’'aient répondlear correspondant.

La seule étude critique a la publication@oant premierest parue dans le n°5
de la revue a petit tiragea Jeunessdl s’agit d’'un compte rendu signé par Epistémon.
D’aprés Jean-Jacques Lefrére, Epistémon est preeblt Alfred Sircos, directeur de
La Jeunesset I'un des futurs dédicataires dBsésies A notre connaissance, cet
article, avec celui de Charles Asselineau que atlass citer plus tard, sont la totalité
des répercussions de I'ceuvre de Lautréamont jusdiB85. Nous tenons a le citer en

entier :

1 Lettre & un critiquelEuvres complétesp. cit, p. 301.

2 Lautréamont{Euvres complétesp. cit, p. 303.
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« LES CHANTS DE MALDOROR » par * * *

(Un volume, chez Defaux, rue de Croissant, 8)

Le premier effet produit par la lecture de ce liest I'étonnement : 'emphase
hyperbolique du style, étrangeté sauvage, la vigdésespérée d'idée, le contraste de ce
langage passionné avec les plus fades élucubrat@nstre temps, jette d’abord I'esprit
dans une stupeur profonde.

Alfred de Musset parle quelque part de ce qu'ilddiep« la Maladie du Siécle » :
c'est l'incertitude de l'avenir, le mépris du passd l'incrédulité et le désespoir.
Maldoror est atteint de ce mal, sceptique, il detviméchant, et tourne vers la cruauté
toutes les forces de son génie. Cousin de Childldaet de Faust, il connait les
hommes et les méprises. L'envie de dévore, et saur ¢oujours vide, s'agite sans cesse
dans de sombres pensées, sans pouvoir jamaisdedteie but vague et idéal qu'il
cherche et qu'il devine.

Nous ne pousserons pas plus loin 'examen de ce. livfaut le lire pour sentir
l'inspiration puissante qui I'anime, le désespoaimbre répandu dans ces pages lugubres.
Malgré ses défauts, qui sont nombreux, I'incormttu style, la confusion des tableaux,
cet ouvrage, nous le croyons, ne passera pas chnforec les autres publications du
jour : son originalité peu commune nous est garante

La Jeunessel® année, n° 5 du®lau 15 septembre 1888.

Raisonnable est le jugement d’Epistémon, qui metvadaur I'originalité de

. l'effet d’étonnement, I'étrangeté sauvatge vigueur désespérée d'idée,

I'emphase hyperbolique du style, la stupeur pro&me mal, le désespoir sombre, etc.

Tous ces termes se feront entendre dans les étuitigsies de la postérité. Par le

rapprochement de Maldoror a Childe-Harold de BybRaust de Goethe, I'auteur de

I'article inscrit non sans raison dans la lignés demantiques |€hant premier qui

1 PHILIPE, Michel,Lectures de Lautréamar®aris : Librairie Armand Colin, 1971, p. 12-13.
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est marqué forcément par toutes les expériencetigpeg qui I'ont précédé. Mais
qu’est-ce qu’Epistémon veut dire par le jugemenk dimcorrection du style » ? Style
surprenant, torturé, inhabituel ?

En janvier 1869, sans pouvoir attirer I'attentiam ld critique par sa premiere
publication, dans le volume collecBfarfums de I'amgle Chant premieren anonyme
est paru avec une mention « trés honorable » dure soi-disant concours poétique
organisé et présidé par Evariste Carran€elui-ci, directeur d’une série de recueils
poétiques s’intitulantittérature contemporaineest probablement I'un des premiers
lecteurs duChant premier Il est dommage qu’a propos duquel, Carrance issda
aucun commentaire.

Le 25 octobre 1869, dans le n°7 @ulletin trimestre des publications
défendues en France et imprimées a I'étrangerlit : «<Les Chants de Maldorqgvar
le comte de Lautréamont (chants I, I, lll, 1V, V]), Paris, chez tous les libraires ;
imp. Lacroix, Verbroekhoven ; 1869, in-18 322 pSe. réfugiant a Bruxelles a cause
des publications des ouvrages interdits, Albertraix¢ éditeur de Hugo, d’Eugéne
Sue, de Proudhon, de Zola, et aussi @bants de Maldorodéja imprimés en été
1869, ne veut pas se risquer a diffuser un ouvpageil, qui chante le mal, comme

I’écrit 'auteur lui-méme :

« J'ai chanté le mal comme ont fait Mickiewicz, Byr Milton, Southey, A. de
Musset, Baudelaire, etc. Naturellement, j'ai un pragéré le diapason pour du nouveau
dans le sens de cette littérature sublime qui matehle désespoir que pour opprimer le

lecteur, et lui faire désirer le bien comme remsfde.

! LEFRERE, Jean-Jacqudsjdore Ducasse Auteur des Chants de Maldoror, Ipatomte de Lautréamarap.
cit., p. 386.

2 Lettre adressée & Poulet-Malassis le 23 octoB&9,1in LautréamontEuvres complétep. cit, p. 303.

178



Sans pouvoir étre diffuséses Chants de Maldorannoncés dans RBulletin
font connaitre du moins pour la premiére fois lennde l'auteur : le comte de
Lautréamont. Classés dans les livres interditstd dés ceuvres de Baudelaire et de
Flaubert, vont-ils attiser dans une certaine mekurairiosité du lecteur ? En realité,
les rarissimes exemplaires dékants de Maldorqrdistribués par son auteur a ses
anciens maitres, ou amis du Pau ou de Tarbes,eontéime sort que les autres
exemplaires mis a I'atelier d’'imprimerie belge.

Cependant, dans Rulletin du bibliophile et du bibliothécaiyelirigé par Léon
Techener, une breve annotation concerha® Chantsest parue en mai 1870. Peu
favorable, ce petit texte non signé est probableméahigé par Charles Asselineau, un
des principaux collaborateurs @ulletin. Pour lui, 'ceuvre de Lautréamont est une

curiosité bibliophilique sans grande valeur littéra

« Les Chants de Maldorppar le comte de Lautréamont, chant I, Il, lll, N, VI.
Paris, chez tous les libraires, in-12, 332 pages.

Ce volume, imprimé a Bruxelles, a été, nous assarg-tiré en petit nombre et
supprimé ensuite par I'auteur qui a dissimulé séritable nom sous un pseudonyme. Il
tiendra une place parmi les singularités bibliograpes ; point de préface, une série de
visions et de réflexions en style bizarre, une esp#Apocalypse dont il serait fort
inutile de chercher a deviner le sens. Est-ce agewgre ? L'écrivain a I'air fort sérieux,
et rien n'est plus lugubre que les tableaux gudlcp sous les yeux de ses lecteurs. I
débute ainsi :

« PIGt au ciel que le lecteur enhardi et devenu emanmément féroce comme ce
quil lit, [...] »

Prenons au hasard un passage qui donnera uneduiffiSarge de la forme et du
fond des Chants de Maldoror ; ce sera sans doffisasii ; si nous parlons de cette
production étrange, c’est qu’elle restera sansedmaonnue en France. Nous lisons au

commencement du chant IV :
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« Le temple poétique de Dendérah est situé a ume let demie de la rive gauche

du Nil. »

En 1870, leoésies | et |Ideux fascicules signés par Isidore Ducasse ént ét
publiées en avril et en juin. Sur lesquelles, aeatnitique parue du vivant de I'auteur
n'a été retrouvée. Le 24 novembre 1870, cet « hoderlettres » meurt sans susciter
d’intérét du public.

En 1874, Jean-Baptiste Rozez, libraire-éditeur claen réfugié en Belgique
dans les années 1840, rachéte les volume€imsts de Maldoroet les met en vente.

Cet essai de lancement n'a aucun succes.

La découverte de Lautréamont parLa Jeune Belgique

Il faut attendre jusqu’en 1885 pour que Max Wallerete belge et directeur
d’'une revue qui s’appellea Jeune Belgiqualécouvre dans la boutique de Rokesg
Chants de Maldorarll les fait connaitre a ses amis littéraireslesuwestrée, Albert
Giraud, Iwan Gilkin, Francis Nautet et Henry Maubel

Valére Gille, un des membres du groupd.deleune Belgiquaous reproduit
dans ses souvenirs le récit que lui fera plus @Gitkin sur la découverte deéShants

de Maldoror:

« Nous étions réunis ce jour-1a, [...] Nous attendi Max Waller. Voila soudain
gu'il arriva, en se dandinant un peu plus que dtdle, et brandissant joyeusement un
livre. [...] Les Chants de Maldorof...] C'était, disait-il, I'ceuvre d'un fou, qu'aps

composition, on n'avait pas 0sé mettre en ventause de ses audaces. A ce moment,

! LEFRERE, Jean-Jacqudsjdore Ducasse Auteur des Chants de Maldoror, Ipatomte de Lautréamarap.

cit., p. 457-458.
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Max Waller ouvrit le volume et, pour nous égayesus lut quelques pages. On riait
follement autour de lui. Et en effet, le style ¢aitédmprévu. Waller continuait. Soudain
je fus pris d’une curiosité intense. Fou peut-étrais génial ! Je m'emparai du volume,
I'emportai avec moi, et, toute la nuit, je le lu@a une passion désordonnée.

Le lendemain, je fis part de ma découverte a Al@raud. Je le forcai a partager
ma surprise et mon admiration. Je convertis Eekh@aller. lls allérent tous acheter
desChants de Maldorochez Rozez. Waller se chargea d’expédier des dagrmp a
Joséphin Péladan et & Léon Bloy, avec qui il émitorrespondance. Giraud adressa de

son c6té un volume & J.-K. Huysmarts. »

En octobre 1885l.a Jeune Belgiqu@ublie la strophe 11 du Chant premier.
Quinze ans aprés la mort de son autees, Chants de Maldoror ceuvre d’ « un fou
peut-étre, mais génial », parviennent enfin aaattiattention des hommes de lettres.

A la fin des années 1880, c’est Léon Bloy qui owmeFrance le commentaire
de I'ceuvre de Lautréamont. Dans son rorhanDésespétréparu en janvier 1887,
Léon Bloy consacre quelques paragraphes a Lautrédasans le chapitre s’intitulant

Le Départ:

« L'un des signes les moins douteux de cet acculerdes ames modernes a
I'extrémité de tout, c’est la récente intrusionfance d’un monstre de livre, presque
inconnu encore, quoique publié en Belgique depixisads :Les Chants de Maldoror
par le comte de Lautréamont (?), ceuvre tout askits analogue et probablement

appelée a retentir. L'auteur est mort dans un aabahc’est tout ce que I'on sait de Iui.

1 GILLE, Valere, La Jeunes-Belgique — Au hasard des souverBmuxelles, 1943, cité par LEFRERE,
Jean-Jacquetsidore Ducasse Auteur des Chants de Maldoror, pardmte de Lautréamarilbid., p. 644.
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Il est difficile de décider si le mamnonstreest ici suffisant. Cela ressemble a
quelque effroyable polymorphe sous-marin qu’unepi&im surprenante aurait lancé sur

le rivage, aprés avoir saboulé le fond de 'océapf

En 1890, développant ces paragraphes en un aitibe Bloy le fait publier
dansLa Plumesous le titre « Le Cabanon de Prométhée ». En dahine des
premiéres études pénétrantes sur Lautréamont,mehde une longue citation des

passages pour illustrer nos propos :

«[...] En lisantLes Chants de Maldorpije n'ai pu me défendre a chaque page
d’une singuliére impression. L'auteur me faisainger a un noble homme s’éveillant au
milieu de la nuit dans le lit banal d’'une immondegtituée, toute ivresse finie, se
sentant a sa merci, complétement nu, glacé de téggdnisant de tristesse et forcé
d’'attendre le jour !

L'obsession continuelle de ce malheureux Lautréamen évidemment un
pseudonyme, - est, en effet, le blasphéme. S’ihesanthrope, c’est qu'il se souvient
gue 'homme est a lessemblancee Dieu.

Le blasphéme est une denrée littéraire devenue asseprécieuse. Notre époque
'a beaucoup aimé, depuis le blasphéme aristocmtige Baudelaire jusqu'au
blasphéme truand de M. Richepin. Toutes les faméle demandent. Mais la qualité de
celui-la est unique, parce qu'il est proféré pampanvre fou de chagriqui ne regarde
pas le public

[...] L'effet d’'ensemble est terrible, au-dela dmite expression et d’'une beauté
panique surprenante. Je n’étais pas tout a faittexadisant qu’il n'y a pas de forme
littéraire. Le style deChants de Maldororest une sorte de poncif configuré a la
divagante passion d'un dément. L'originalité semaitlle sans le paroxysme trés

particulier d’un certain accent qui doit étonnert@i@s démons et que je n’avais encore

1 BLOY, Léon, cité par LEFRERE, Jean-Jacqigisl,, p. 648.
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trouvé dans aucune littérature. Mais cet accenuliafait ressembler chaque phrase a
une louve engagée courant de ses pattes agiledemtieuse a la rencontre d'un
voyageur, est a lui seul une originalité si démésusi formidable, qu'a la lecture, on
sent battre ses artéres et vibrer son dme jusdrgablement, jusqu’a la dislocation.

[...] c’est un vrai fou, hélas ! Un vrai fou quintesa folie, qui s'arréte subitement

de nous raconter sa soif d’'un monde infini [..}] »

En multipliant les citations, Bloy nous fait découves themes principaux
lautréamontiens en faisant inscrire des termesreniendront sans cesse sous la
plume des critiques postérieurs : monstre de limmée humaine compléte, ultime
clameur imminente de la conscience humaine devamtuge, blasphéme, terribles
chiens homériques, ironie diabolique, hermaphrodiiemage sacrée de I'innocence
des anges, prostitutions sous toutes ses formmaditéa rebours rage mathématique
supérieure, besoin perpétuel de pervertir le sendahu, imagination éperdue le
précipitant aux métamorphosesc

Malgré le titre qui semble indiquer le probléme détat mental de
Lautréamont, selon Bloy, qui « est mort dans uranah », il parait que les termes de
« fou » ou « aliéné » dans le texte de Bloy se cemment moins pour affirmer un fait
biographique que pour exprimer une impression deeile d’'une ceuvre écrite par un
génie malade. La folie est plutt prophétique spirée, comme une raison supeérieure,
comme l'écrit Bloy dans cette étude : « Le signeimiestable du grand poete, c’est
I'inconscience prophétique, la troublante facuképdoférer par-dessus les hommes et
le temps des paroles inouies dont il ignore lui-méarportée 5

Dans « La littérature « Maldoror » », article parufévrier 1891 dandglercure

de France a propos de la folie lautréamontienne, Remy der@ont écrit :

1 BLOY, Léon, « Le cabanon de Prométhé&a Plume 1° septembre 1890, cité par PHILIPE, Michebctures
de Lautréamonbp. cit, p. 16-22.
2 |bid., p. 22.
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« Il est évident, d’abord, que I'auteur, écrivamdix-sept ans (point vérifié et peu
contestable), dépassait en folie, de trés loirte cairte de déséquilibre que les sots de
l'aliénation mentale qualifient de ce méme mdolie, et attribuent a de glorieuses
intelligences, telles que sainte Thérése, Edgar, Rodes artistes d'une sensitivité
supréme, tel Schumann [...] une folie qui c6toie fntieres du génie, et parfois,

insolemment et carrément, les franchit. »

DansLe Livre des masqueRemy de Gourmont ouvre ainsi le texte consacré a
Lautréamont : « C’était un jeune homme d’une o&dié furieuse et inattendue, un
génie malade et méme franchement un génie foll est notable d'ailleurs que ce
soit Remy de Gourmont qui signale en 1891 pourrangere fois I'existence des
Poésieglans son étude citée plus haut.

Si Edouard Dujardin affirme que pendant toute lego@ symboliste, il n'a
pas entendu prononcer une fois le nom de Lautrégmalert Boissiére témoigne
néanmoins que les poetes de sa génération sapantceeut.es Chants de Maldoror
d’Isidore Ducasse® Une lettre d’Huysmans & Jules Destrée, pour reigrecelui-ci
de lui avoir envoyé un exemplaire dékants de Maldorgrconfirmera sans doute le

témoignage de Boissiére :

« Ah'! Mais oui, mon cher Destrée, c’est un bon del talent que le comte de
Lautréamont. Le singulier bouquin, avec son lyridiaffe, ses enragements sanglants
de marquis de Sade et, dans un tas de phrasesdichmme quatre sous, quelques-unes

qui éclatent avec une sonorité magnifique. J'atesnekc impatience un article sur le

1 Remy de GOURMONT, « La littérature « Maldoror » i¢ @ar LautréamontEuvres complétesp. cit, p.
342.

2 Remy de GOURMONTL e livre des masquegsité par Lautréamon@Euvres completesbid., p. 352.

3 Lautréamont, Germain Nouveau, (Euvres completessiopp. 24.

* Ibid., p. 24.
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livre. J'espére que vous aurez trouvé des renseignes sur la vie de cet étrange
bonhomme, qui a crié I'hnymne a la pédérastie aecoalles phrases. C’est vrai qu’il y a
la-dedans des cauchemars a la Redon. Le baisade dmuine par 'homme est
stupéfiant et il y a un petit vidage d’entraillds, foie, de cceur par le vagin qui est assez

alléchant ! Merci de m'avoir envoyé c€hants Ca vaut, en effet, qu’'on les lise. Que

diable pouvait faire, dans la vie, Thomme qui &itét'aussi terribles réves ? »

Est-ce qu’'Huysmans présente cette ceuvre a sesliiéraires ? Aux jeunes
poétes qui, comme lui, subissent un sentiment elédr@missante, une civilisation tout
épuisée et une existence maladive et fiévreusdia Bu siécle ? Tout laisse croire
que cette question restera sans réponse.

De 1868 a 1900, malgré peu de réaction a I'ceuvs@dre Ducasse, elle n’est

pas tombée dans I'oubli gracé.a Jeune Belgique

Lautréamont et les futurs surréalistes au début dXXe siécle

Avant la rencontre entre Lautréamont et les fusugéalistes, deux noms
méritent notre attention, celui d’André Gide etutele Valery Larbaud.
Gide découvrd.es Chants de Maldorcen 1905, et en parle dans son journal

du 25 novembre et du 28 novembre 1905 :

« La lecture de Rimbaud, du Chant de Maldoror, me fait prendre en honte mes
ceuvres, et tout ce qui n'est qu’un résultat daulauce, en dégodt. Il semble que je suis né

pour autre chose. %

! LEFRERE, Jean-Jacqudsjdore Ducasse Auteur des Chants de Maldoror, Ipatomte de Lautréamarap.
cit., p. 647.
2 PHILIPE, Michel,Lectures de Lautréamarap. cit, p. 36.
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Est-ce que la lecture deShants de Maldororexerce une influence sur sa
propre écriture ?

A la parution desCaves du Vaticaren 1914, Larbaud écrit a Gide le 15
janvier : « Pour la scene du sauvetage, je me daenand’autres que moi auront
pensé & Maldoror ; vous y avez s(rement pensélzs22 janvier, André Gide lui
répond : « Rien ne m'amuse autant que cette padentén que vous découvrez entre
Les CavestMaldoror »2.

Si cette impression de parenté témoigne certainequenLarbaud est lecteur
desChants de Maldororson article paru le 20 février 1914 ddres Phalangenous
apprend sans doute qu’il est aussi lecteurRiteEssiesparce qu'il y rappelle, en citant
quelques extraits, I'existence oubliée a la Bibblemjue nationale de « deux petites
plaquettes, réunies dans la méme reliure, et quemoce titre : Isidore Ducasse,
Poésies»®. Bien que Remy de Gourmont ait déja mentionné &9 llesPoésies
d’Isidore Ducasse, il faut attendre jusque vernlale la Premiére Guerre mondiale
pour que les futurs surréalistes connaissent pexte de Larbaud I'existence de ces
deux fascicules.

C’est en septembre 1917 qu’André Breton et Louigghn se rencontrent au
Val-de-Grace. Il s’agit d'un moment décisif pour fdace de I'ceuvre d’Isidore
Ducasse dans I'histoire de la littérature francasenéme du monde entier : Louis
Aragon fait connaitre a André Breton le Chant pexrdiesChants de Maldorogu'il
vient de découvrir par hasard dans un numérdeds et prose

Vers mars ou avril 1918, Breton découvre dansitlartde Valery Larbaud

I'existence de$?oésiesd’Isidore Ducasse. La lecture des passages cietgybaud

1 Cahiers André Gide, Correspondance André Gide, Valergbaud, 1905-1938¢dition établie, annotée et
présentée par Frangoise Lioure, Paris : Gallini888, p. 293.

2 Ibid., p. 157.

3 PHILIPE, Michel,Lectures de Lautréamarap. cit, p. 32.
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provoque sur lui comme sur Aragon leffet d'un emiblement de terre'» Au
printemps de I'année suivante, Breton recopieHeésies | et lla la Bibliothéque
nationale.

Ala lecture desChants de Maldorgr Breton est profondément ébranlé et
totalement saisi par « ce message fulgurant quji plarait excéder les possibilités
humaines % Dans une lettre & Théodore Fraenkel le 29 jullt8, Breton écrit : « je
ne pense plus qu'a Maldorot. £t selon Aragon, dans les lettres recues de Breto
aolt 1918, Lautréamont prend la place majeure, poarami, « Lautréamont, [est]
beau comme le mondé.»

Une fois achevé le recopiage desésiesa la Bibliothéque nationale, Breton
fait publier immédiatement le premier fascicule sld® numéro 2 deéittérature en

avril 1919, avec une « Note » bréve :

« Les années 1870 et 1871, semblables a cellesayusevenons de vivre, ont vu
instruire les deux grands proces interprétés pamime jeune au vieil art. On trouve les
éléments de I'un deux dans une lettre de Rimbaté&bdiu 15 mai 1871 et publiée dans
La Nouvelle Revue francaise 1€ juin 1912. Restent les introuvableésiesd’Isidore
Ducasse, ouvrage dont ne semble exister que I'eeinmmle la Bibliothéque nationale

sur lequel Léon-Paul Fargue et Valery Larbaud sé documentés.®

A lissue de la guerre de 1914-1918, face a ldittaid’'un systéme de valeurs,
Breton, avec ses amis, se trouvent au milieu dwhtenéprouvent une vive volonté

de rebatir la société. Le réve, la folie, le mdigak sont convoqués pour dénoncer

1 ARAGON, Louis,Lautréamont et noufin-Balma : Sables, 1992, p. 31.

2 BRETON, AndréEntretiens (1913-1952aris : Gallimard, 1969, p. 48.

3 Cité par BRETON, AndréEuvres Compléetesome I, édition établie par Marguerite Bonnet,i®aallimard,
« Bibliotheque de la Pléiade », 1988, p. XXXVII.

4 ARAGON, Louis,Lautréamont et nous, op. cip. 44.

® BRETON, André, « Note sk ittératuren°® 2, avril 1919, in Lautréamor@Euvres complétesp. cit, p. 365.
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les machines de la raison, de la logique, de teufud est déja établi. LdRoésies
considérées comme proces « interprétés par 'hofeonge au vieil art », révélent
sans doute a Breton le vrai sens de la révoltée geli montre que « la poésie doit
mener quelque partet que «la littérature tend & devenir pour leslenoes une
machine puissante qui remplace avantageusementanegennes manieres de
penser %

Dans ses études parues dans les années 1920, Eneigne et célebre
Lautréamont a maintes reprises dans les déarifestes du SurréalismedansLes
Vases communicantgdansL’amour fou; dansLa Révolution surréalisteetc En un

mot, Lautréamont est pour lui précurseur de laipaésderne :

«Dans la seconde moitié du siecle dernier, subides hommes tels que
Lautréamont et Rimbaud, d'une part; Cros, Nouvehdarry, d’autre part. Les deux

premiers peuvent, jusqu’a un certain point, pagsar les initiateurs des suivantg. »

et modele exemplaire de la révolte :

« En matiére de révolte, aucun de nous ne doitr desoin d’ancétres. Je tiens a
préciser que selon moi, il faut se défier du cdis hommes, si grands apparemment

soient-ils. Un seul & part : Lautréamorit. »

De méme que Breton, Aragon se déclare I'un desus plrs de la postérité

ducassienne’»Dans les numéros di" &t 8 juin 1967 dekettres FrancaisesAragon

! BRETON, André, «Les Chants de Maldoror », & I'éditides Chants de Maldororl920 & la Siréne, in
LautréamontEuvres complétesid., p. 367.

2 Ibid., p. 368.

3 BRETON, André, « Rimbaud, Verlaine, Germain Nouveaprds des documents inéditsAlentours 1| in
CEuvres Complétesome 1,0p. cit, p. 477.

4 Ibid., p. 784.
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fait publier un texte s’intitulantautréamont et nousPour lui, ce n’est pas un
commentaire ddlaldoror ou desPoésies mais « bien plutét un récit ou se promene
'ombre du jeune Isidore Ducasse, comme elle hpgjéajeunesse et n'a guére cessé
de [I’'accompagner malgré les annéésbisons ce passage sur Reésiesrévélateur

de toute admiration d’Aragon pour son auteur :

« Méme ainsi. Méme sous cette forme de condenséjuques citations. Méme
comme un simple regard par une porte entrebaiéme comme une phrase surprise a
minuit dans un hétel louche. Méme comme un soupirng résume pas I'océan des
douleurs d’'une vie. Méme comme |'échappée sur iesamge secret d’'un cceur moins
facilement apercu par I'entaille du couteau quel@drondissement d’une poitrine nue.
Méme comme un piano ouvert depuis des années eardees dans un grenier de
poussiere, d’ou jamais ne s'échappera de musigémevtomme. Rien que. Pas plus ...
méme ainsi, disais-je, la premiére bouffée Bedsiesn’avait a ce point envahi que je

ne pouvais plus penser a rien d’autre, que rieatdane m’était plus langage® »

Avec Breton et Aragon, un autre futur surréalisiaj fournit une grande
contribution a la reconnaissance de LautréamomntPbgippe Soupault. C’est par

« une simple curiosité » qu'il commence la lected’ceuvre de Lautréamont :

« En face de I'hépital auxiliaire [...] Au rayonmathématiques », je remarquai un
ouvrage broché sous une couverture beige. Le fites Chants de Maldorot auteur :

Comte de Lautréamont. [...] J'achetai ce livre pajoe javais feuilleté une revue Paul

1 ARAGON, Louis,Lautréamont et nous, op. ¢ip. 21.
2 Ibid., p. 8.
% Ibid., p. 36.
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Fort et d’André SalmorVers et Prosedans lequel avait été publié le premier chant des

Chants de Maldoror...] Un titre, un nom. Simple curiosité" »

Cet exemplaire acheté en 1917 envodte tout d’'up &hilippe Soupault. La
simple curiosité se transforme en culte ferventnme en témoigne son article
s’intitulant « Mon cher ami Ducasse », paru en 19@6r le numéro spécial « Le cas

Lautréamont » diDisque vert

« Isidore Ducasse. Ces quelques syllabes suffésane réconcilier pendant une
heure avec moi-méme. Il m’importe peu de décoduuriou la d’autres intercesseurs.
Cette joie que tout a coup je recueille pour mass sendormis est une joie sans
gualificatif, une joie enfin que je désire et qiadtgnds. Lautréamont. O désespoir de ma
vie, ma chére frontiére, borne miraculeuse. J'amsegrace a lui a me décider a vivre
comme le dernier des crabes. Tout ce qui, autrgbirigait mon coeur et fouillait mon

cerveau se fane et achéve de mourir sans mémégquenne garde [...]>»

Chez Soupault, cette ferveur pour Lautréamont, tenrefroidir, redouble
avec le temps. Lisons ce passage extrait de smteguaru en 1946 a l'occasion du

centenaire de la naissance de Ducasse :

« (Je puis, moi, parler deShants de Maldororqui occupent un trdne dans mon
cerveau et je suis prét a avouer mon impuissaresChantsfont tous les jours résonner
mon cceur.) Je sais que I'écho s’amplifie et que re@dymouvement va transformer le

visage de 'humanité.>»

1 SOUPAULT, PhilippeMémoires de I'Oubli 1914-192®Raris : Lachenal & Ritter, 1981, p. 51-52.

2 SOUPAULT, Philippe, « Mon cher ami Ducasse », inACHIL, Max et autreslautréamont numéro spécial
de la revuéentretiensconsacré a Lautréamont, Rodez, Sudervie, 197 57p1&8.

3 SOUPAULT, PhilippeLautréamontune étude : extraits, documents, bibliograptiaris : Seghers, 1946, Nlle
éd. 1963, p. 28.
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Un demi-siécle apres sa mort, Lautréamont a emfidrbit de cité dans la

poeésie francaise.

2. Lafigure énigmatique du semblable / différent

La lecture deChants de Maldorodemande un effort extraordinaire. Il faut
s’enhardir, devenir féroce, autrement dit, il fé@ute intelligent, parce que c’est une
écriture qui exige que son lecteur soit de mémditqugu’elle, comme I'avertit son

auteur a la premiére page d&isants de Maldoror

« PI0t au ciel que le lecteur, enhardi et devenmerdanément féroce comme ce
qu’il lit, trouve, sans se désorienter, son chembrupt et sauvage, a travers les
marécages désolés de ces pages sombres et pleingsisdn ; car, a moins qu'il
n'apporte dans sa lecture une logique rigoureus@etension d’esprit égale au moins a
sa défiance, les émanations mortelles de ce lmkgbieront son &me comme l'eau le
sucre. Il n'est pas bon que tout le monde liseplges qui vont suivre ; quelques-uns
seuls savoureront ce fruit amer sans danger. Paéqaent, &me timide, avant de
pénétrer plus loin dans de pareilles landes ineg&pk dirige tes talons en arriére et non

en avant. » (I, 1, p. 39)

En méme temps que cet appel a la vigilance, guite’el plutét comme une

menace venant de lauteur, débute déja l'effet aetige. C’est un «vertige

1 Toutes les références renvoient a I'édition suiwar_autréamontEuvres complete®p. cit, le chiffre romain
renvoie a I'ordre des différents chants, les chs#ffarabes a I'ordre de chaque strophe a l'intéméum chant

donné.
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organisé % selon I'expression de Gérard Genette, qui dewiémitant plus fort que
« Ducasse devenu Lautréamont, Lautréamont chang®laddoror, lesChants de
Maldoror ne soutiennent plus des lors que dans une pertnearadtération des
identités $.

Figure énigmatique, c’est I'étiquette attachée @renpoéte depuis plus d’'un
siecle, parce que sur ce masque de fer de laatitiiér francaise du XIXe siecle, on ne
connait rien d'autre que sa date de naissance, ata de déces, quelques
renseignements sur sa famille et ses années de, lyeg Chants de Maldorpies
Poésies sept lettres qui révelent ses soucis économiqtiees ambitions littéraires.
Méme aujourd’hui, cet homme de lettres n'en demeuas moins énigmatique,
comme le remarque Philippe Sollers sur la nouv@iéion desSEuvres complétede

Lautréamont dans la Pléiade :

« Vous ouvrez mécaniquement la nouvelle Pléiadsam@e a Lautréamont, vous
croyez connaitre l'auteur, depuis longtemps archieémi les grands classiques du
XlIXe siécle, vous jetez un coup d’'ceil sur le déesgChants de Maldorgret vous vous
apercevez que, croyant les avoir lus autrefoissv@ies saisi d'un léger vertige [...]
Court-circuit massif : aprés deux guerres mondjatles massacres insensés et des
tonnes de littérature, Isidore Ducasse, comte déréamont, est plus présent, plus vif et

plus énigmatique que jamais. »

Ce qui permet a Lautréamont d'étre «plus présehis vif et plus

énigmatique », c’est que I'ensemble @sants de Maldoroest comme « la relation

1 GENETTE, GérardFigures | Paris : Seuil, 1966, p. 28.

2 NADAUD, Alain, « L'écriture et son pari », iBurope n° 700-701, 1987, p. 13.

3 SOLLERS, Philippe, discours sur la nouvelle édititmsEuvres complétes deautréamont dans la collection
de La Pléiade, conférence au musée d'Orsay, 15bmt@009. Le texte est disponible sur le site

http://www.philippesollers.net/lautreamont.html.
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d’'un réve, ou plutdt comme la tentative de recomstin d’'un long réve % de I'étre
humain, dont les morceaux brisés, contradictoiresiés de lacunes et de manques
véhiculent tous une méme question que I'étre hunchigrche a répondre : « Qui
suis-je ? » Danses Chants de MaldorprLautréamont essaie de répondre a cette
question par une autre question: est-ce que j& pEawuver une ame qui me

ressemble ?

A la recherche d’un semblable

Il n’a jamais paru douteux que I'ceuvre de Lautréatmest « une véritable
phénoménologie de I'agressiof >xcomme on le lit dans la strophe 4 du Chant
deuxieme : « Ma poeésie ne consistera qu’a attaguaerious les moyens, 'lhomme,
cette béte fauve, et le Créateur, qui n'auraitgiagngendrer une pareille vermine »
(I, 4, p. 83). Cette attaque, par tous les moyensafre 'homme est également une
auto-attaque contre le héros lui-méme. Dans lpke® du Chant premier, Maldoror
nous invite a assister a une scene cruelle, dovitlene n’est personne d’autre que

lui-méme :

« En voyant ces spectacles, j'ai voulu rire comes dutres ; mais, cela, étrange
imitation, était impossible. J'ai pris un canif dda lame avait un tranchant acéré, et me
suis fendu les chairs aux endroits ou se réunidssmévres. Un instant je crus mon but
atteint. Je regardai dans un miroir cette bouchertme par ma propre volonté ! C’était
une erreur ! Le sang qui coulait avec abondancelees blessures empéchait d’ailleurs

de distinguer si c'était la vraiment le rire dedrest Mais, aprés quelques instants de

1 LE CLEZIO, J.-M.G., in BLANCHOT, Maurice, GRACQ, JulieLE CLEZIO, J.-M.G. Sur Lautréamont, op.
cit., p. 67.
2 BACHELARD, Gaston|autréamontParis : José Corti, 1965, p. 9.
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comparaison, je vis bien que mon rire ne ressemipas a celui des humains,

c'est-a-dire que je ne riais pas. » (I, 5, p. 42)

Pour Jean-Luc Steinmetz, « cette pratique cruédi¢ élle decomprachicos
bohémiens voleurs d’enfants habiles & fabriquemaesstres % qui sera décrite dans
L’Homme qui ritde Victor Hugo. De méme, René Hénane, dans soragenntitulé
Césaire et Lautréamont : bestiaire et métamorphsigmale que : « Maldoror veut un
rire hugolien, éternellement figé — le rire de Gpiaine %. Il nous semble toutefois
légitime de constater que c’est dans le but destitler aux autres que Maldoror, a la
faveur d’'un canif acéré, « par [s]a propre volontéevient la victime de sa propre
agression immédiatement réalisée dans la slretgeste simple. Malheureusement,
dans le miroir, au lieu de retrouver un rire comegeautres, il a une image tout a fait
différente de celle qu’il attendait. Rire, actelas simple de I'étre humain lui devient
une tache inachevable.

S’affirmant que « [s]on rire ne ressemblait paskicdes humains » et qu'il
est incapable de se reconnaitre humain, a la guesd est-ce que je peux trouver une
ame qui me ressemble ? », la réponse parait alesod Dans le Chant deuxiéme,
Maldoror confirmera son échec a la recherche demkdable : « Je cherchais une
ame qui me ressemblat, et je ne pouvais pas lagrode fouillais tous les recoins de
la terre ; ma persévérance était inutile » (11, 1.3113).

Cependant, Lautréamont oppose, d’'une part, sorsh@meux qui sont durs,
insensibles, cruels, insolents, furieux, injustesribles, blasphémateurs, hostiles a
leurs semblables, contre lesquels, le proces selajipe jusqu’a la fin de la strophe 5

du Chant premier :

! Lautréamont(Euvres complétes, op. ¢ip. 623

2 HENANE, RenéCésaire et Lautréamont : bestiaire et métamorphBseis : L'Harmattan, 2006, p. 153.
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« J'ai vu les hommes, a la téte laide et aux yemibles enfoncés dans l'orbite
obscur, surpasser la dureté du roc, la rigiditd'atger fondu, la cruauté du requin,
l'insolence de la jeunesse, la fureur insenséecdesnels, les trahisons de I'hypocrite,
les comédiens les plus extraordinaires, la puissdeccaractere des prétres, et les étres
les plus cachés au dehors, les plus froids des @esoeddu ciel ; [...] tant6t, a chaque
moment du jour, depuis le commencement de I'enf@usgu’a la fin de la vieillesse, en
répandant des anathémes incroyables, qui n’avp@nte sens commun, contre tout ce
qui respire, contre eux-mémes et contre la Progeleprostituer les femmes et les
enfants, et déshonorer ainsi les parties du campsacrées a la pudeur. [...] Je les ai vus
aussi rougissant, palissant de honte pour leuruwtmndur cette terre ; rarement. [...]
Dieu, qui I'as créé avec magnificence, c’est toé giinvoque: montre-moi un homme

qui soit bon! » (I, 5, p. 42-43)

D’autre part, a propos de l'attitude envers leuemislables, I'auteur nous
démontre paradoxalement que Maldoror et les hongu@sattaque violemment sont
en réalité semblables, parce que pour I'un ainsi gour les autres, I'existence de
leurs semblables leur fait horreur. lls sont deseems I'un pour 'autre. Citons a titre

d’exemples les passages suivants :

« Moi, je suppose plutét que 'homme ne croit deauté que par amour-propre ;
mais, gu'il n'est pas beau réellement et qu'il stute ; car, pourquoi regarde-t-il la

figure de sorsemblableavec tant de mépris ? » (I, 9, p. 51)

« En descendant du grand au petit, chaque homnmewiine un sauvage dans sa

taniére, et en sort rarement pour visiter semblable accroupi pareillement dans une

autre taniere. » (1, 9, p. 52)
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« Qui comprendra pourquoi I'on savoure non seulérendisgraces générales de
sessemblables mais encore les particuliéres de ses amis lesgblars, tandis que I'on

en est affligé en méme temps ? » (1, 9, p. 54)

« Tant 'hnomme inspire de I'horreur a son propeeblable! » (IV, 1, p. 157)

De méme, pour Maldoror, il ne ressent pas moinded@dt pour ses semblables :

« C’est pourquoi, en présence de ta supérioritts gonnerais tout mon amour (et
nul ne sait la quantité d’amour que contiennent aspérations vers le beau), si tu ne me
faisais douloureusement penser a sersblables qui forment avec toi le plus ironique
contraste, I'antithése la plus bouffonne que I'itnjamais vue dans la création : je ne

puis pas t'aimer, je te déteste. » (I, 9, p. 56)

« Je m’'en servis pour rejeter avec dédain les ganises éphémeres de mon court
voyage et pour renvoyer de ma porte les offres syiigues, mais trompeuses, de mes

semblables » (I, 10, p. 104)

« Je tavertis; la premiére fois que tu me désamea la prudence de mes
semblables par 'augmentation de tes lueurs phosphoresceptdge te prends par la
peau de ta poitrine, en accrochant mes griffeseauarres de ta nuque teigneuse, et je te

jette dans la Seine. » (ll, 11, p. 106-107)

« O ciel I comment peut-on vivre, aprés avoir épéotant de voluptés ! Il venait

de m’étre donné d'étre témoin des agonies de negldsieurs de mesemblables »

(II, 13, p. 116)
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En insistant sur les c6tés négatifs de la naturétte humain, Lautréamont
fait jouer & son héros le réle de moraliste, desttheses sont explicitement formulées

dans sa correspondance, sur lesquelles se fondmgeprise de littérature :

«[...] cette littérature sublime qui ne chantedisespoir que pour opprimer le
lecteur, et lui faire désirer le bien comme remédiasi donc, c’est toujours le bien
gu’'on chante en somme, seulement par une méthadephllosophique et moins naive

que I'ancienne école [...J'»

Alors s’agit-il de quelle méthode retenue par Léamnont ? Sinon, celle de
chanter le mal « en exagér[ant] le diapasod »

L’auteur desChants de Maldororaisse a son héros le soin d’exagérer le
diapason du chant du mal. Semblable aux humainsjem@e facon encore plus
farouche, Maldoror joue le réle de metteur en scemteur et en méme temps
spectateur de tous les spectacles les plus cromeisecses semblables, dont I'existence
et la présence ne lui provoquent que de la douldomi les agonies de mort lui
donnent tant de volupté.

A la recherche d’un semblable idéal, en refusaéire’semblable aux hommes,
Maldoror, présenté « comme le reflet non censueérdalités cachées de la nature
humaine %, révéle « aux yeux de I'humanité violentée pasgectacle de ses propres
vices, ce que le regard qu’elle porte sur elle-mémeefuse toujours & voft»Ainsi
Maldoror est-il devenu, comme le signale Michelr§3ens, « négatif spéculaire de

’lhomme, son frére renié»

1 Lettre & Auguste Poulet-Malassis du 23 octobré]1B6LautréamontEuvres complétesp. cit, p. 306.
2 Ibid., p. 306.

3 PIERSSENS, Michelautréamont éthique a Maldorpkille : Presses Universitaires de Lille, 198468.
4 Ibid., p. 62.

® Ibid., p. 62.
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Le semblable/différent

DansLes Chants de Maldorprquand Maldoror hurle de rage : « Moi, étre
assez généreux pour aimer mes semblables ! Norl,Jeohai résolu depuis le jour de
ma naissance ! » (ll, 5, p. 84) et « Dégolté dé#tdras du continent, qui, quoiqu’ils
s’intitulassent mes semblables, ne paraissaienfjusas’ici me ressembler en rien »
(IV, 7, p. 184), quand il s’avoue « Fatigué de il et honteux de marcher parmi des
étres qui ne lui ressemblent pas » (ll, 7, p. 90@st possible que les lecteurs se
dirigent vers une double conclusion. D’une partapables de s’identifier aux autres,
sont en fait semblables le héros @dmnts qui se préfere aux autres, et I'étre humain,
qui « inspire de I'horreur a son propre semblabile !d’autre part, Lautréamont se
contente de s’inscrire dans la tradition du poeteafiste, dont les réflexions portent
sur les meceurs, sur la nature et la condition huesapour donner des lecons, des
préceptes de morale.

Cependant, la lecture de sa correspondance, dquosll&a Isidore Ducasse
annonce qu'il traitera le probleme du mal avec om&hode « plus philosophique et
moins naive que l'ancienne école » et «avec ples viueur que [s]es
prédécesseurs »nous dirigera encore plus loin. Comment |'autdes Chants de
Maldoror peut-il, dans le sillage de ses prédécesseurseqddonnent comme mission
de dénoncer les maux et les vices de la race hensidévoiler la vraie nature de
chague homme, aborder autrement « cette thésegétsah Sinon par jouer de la
dialectique semblable/différent ? Alors en quoi siste-t-il le différent ? Notre
réponse a ces questions tourne autour des poiuensi

D’abord, au niveau de la forme, différent du digsades moralistes, comme le
font Vauvenargues ou La Rochefoucauld, dont lesimmes se trouvent largement

corrigées dans le®oésies chez Lautréamont, le type de récit se construit s

1 Lettre & Auguste Poulet-Malassis du 27 octobré]1B6LautréamontEuvres complétesp. cit, p. 307.
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plusieurs niveaux et la narration est éclatée @trBene et irréductible a quelque
résumé. Dés le début du Chant premier, sans posgdiger en une forme acquise,
Les Chantstouchent une pluralité de genres : roman histeriquonte fantastique,

roman terrifiant, et surtout roman noir, commei¢gale Michel Nathan :

« Les Chants de Maldorase calquent sur cette forme de littérature enutdide
caméléon. lls sont, eux aussi, roman maritime, roaes basfonds, roman exotique,
roman de fantdme et de vampire, roman porteur dsage passant de I'observation des
injustices sociales a une vision plus métaphysigaes négliger les vieilles histoires
dans lesquelles le diable intervient et aussi Kjerée catholique. [...] la métamorphose
des personnages, le style épique, ampoulé, enbetdif|...] les procédés d’'accélération

et de ralentissement du récit, les processus dtatfe..] »*

Ensuite, au niveau du fond, en dramatisant la rebkeemorale, Lautréamont,
qui chante le bien en paraissant vanter le makeneontente plus de démontrer la
ressemblance entre ’lhomme et Maldoror qui pousasciter par réaction un effort
moral vers le bien et la vertu. Il veut « exagéeediapason » de son proces contre
I’'hnomme en révélant leur différence, qui s’expliquar le « masque de la vertu » (IV,
5, p. 174) de I'un et '« amour du bien » (ll, 122,112) de l'autre.

En premier lieu, laissant son héros le droit detrméé doigt sur les maux et
les vices inhérents a la nature de la race huneinEénoncer qu’elle se fait poser le
masque a son ame hypocrite et « dit hypocritemenebpense non » (I, 9, p. 54),

Lautréamont demande a Maldoror de lever le masgquétie humain :

«[...] 'Thomme [...] ne se reconnait plus lui-méme][il avait cru, les paupieres
ployant sous les résédas de la modestie, qu'ilait’@mposé que de bien et d'une

guantité minime de mal. Brusquement je lui apmisdécouvrant au plein jour son coeur

1 NATHAN, Michel, Lautréamont, feuilletoniste autophaggeyssel : Champ Vallon, 1992, p. 85.
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et ses trames, qu’au contraire il n’est composédgumal, et d’'une quantité minime de
bien que les législateurs ont de la peine a négpeser évaporer. [...] jarrache le masque
a sa figure traitresse et pleine de boue, et g ttanber un a un, comme des boules
d’ivoire sur un bassin d'argent, les mensongesim@sl avec lesquels il se trompe

lui-méme [...] » (Il, 1, p. 75-76)

S’opposant a 'homme qui ne vit en permanence gqus tb déguisement et le
travestissement, Maldoror dit qu’il ne cache passde masque de la vertu ses maux,
comme on le lit dans le Chant quatriéme : « Jestierpi pas a tes pieds le masque de
la vertu, pour paraitre a tes yeux tel que je so@, je ne I'ai jamais porté [...] » (IV,
5, p. 174).

Refusant de se reconnaitre le mal en eux, les hemayant «Audace du
mensonge ! [...] disent que le mal n'est chez ewadétat d’exception ! » (ll, 8, p.
96), tandis que Maldoror ose avouer qu'«il étaié mméchant: fatalité
extraordinaire ! [...] il se jeta cruel résolumeans la carriere du mal [...] il était cruel
» (I, 4, p. 41). Le fait que Maldoror a I'honnéted&exprimer sa passion pour la
cruauté dresse un réquisitoire contre ses semblalleocrites, esclaves de leur seule
gloire, seule motivation a leurs passions, seuliéévgous les mascarades morales.

Maldoror, se mettant vis-a-vis des hommes qui fappel aux mensonges
sublimes, par lesquels ils se trompent eux-mémasoree hautement que «je ne
trouverais aucun profit dans le mensonge ; dongueej’ai dit, vous ne devez mettre
aucune hésitation a le croire » (VI, 6, p. 238)qat « I'hypocrisie sera chassée
carrément de ma demeure » (1V, 2, p. 163). VoicMaldoror qui est différent de ses
semblables.

En second lieu, pour montrer la différence entteorime et Maldoror,
Lautréamont dote ce dernier de I'amour pour le beamme il le fait entendre, «je
recherche la bonté, excité par 'amour du bienl»12, p. 112). S’'opposant a ses

semblables hypocrites, Maldoror fait connaitreud te monde ce qu'il est :
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« Moi, je veux montrer mes qualités ; mais, je n& pas assez hypocrite pour
cacher mes vices ! le rire, le mal, l'orgueil, ¢, paraitront, tour & tour, entre la

sensibilité et 'amour de la justice [...] » (IV, 2, 163)

Qualités et vices, bien et mal, voici les notions toublent Maldoror et se
troublent. Bien que Maldoror affirme dées le débets €hants que «La pierre
voudrait se soustraire aux lois de la pesanteunfossible. Impossible, si le mal
voulait s’allier avec le bien» (I, 4, p. 41), ilenpeut pas s’arréter de revenir

perpétuellement a cette question :

« Hélas ! qu’est-ce donc que le bien et le malt!desune méme chose par laquelle
nous témoignons avec rage notre impuissance,petsision d'atteindre a I'infini par les
moyens méme les plus insensés ? Ou bien, sonttoectieses différentes ? » (1, 6, p.

44)

Sans pouvoir y donner une réponse une fois pote,tdisouffre la douleur de
I'oscillation entre le mal et I'amour du bien. Ctes quoi consiste la différence entre
'homme et Maldoror, comme lindique Pierssens,’heinme croit qu’il n’est
composé que de bien, mais Maldoror lui montre, &xh#hant comme reflet
véridique, qu'il est & la fois bon et mauvais$’est pourquoi, aprés avoir commis un
crime, Maldoror se fait subir d’'un sentiment de oeds aigu, citons a titre d’exemple,
la strophe 6 du Chant premier, ou Maldoror est foik agresseur et sauveur de sa

victime :

« On doit laisser pousser ses ongles pendant gjgoze Oh ! Comme il est doux

d’'arracher brutalement de son lit un enfant quiriéa encore sur la lévre supérieure, [...]

1 PIERSSENS, Michel,autréamont éthique & Maldorpop. cit, p. 119.
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Puis, tout a coup, au moment ou il s’y attend lensyod’enfoncer les ongles dans sa
poitrine molle, de facon qu’il ne meure pas ; &it,mourait, on n'aurait pas plus tard
'aspect de ses miséres [...] Bande-lui les yewndant que tu déchireras ses chairs
palpitantes ; et aprés avoir entendu de longuesebeses cris sublimes, [...] alors,
t'ayant écarté comme une avalanche, tu te précgitée la chambre voisine, et tu fera
semblant d’arriver a son secours. Tu lui délieess rhains, aux nerfs et aux veines
gonflées, tu rendras la vue a ses yeux égarég, miettant a lécher ses larmes et son
sang. Comme alors le repentir est vrai ! L'étinreallvine qui est en nous, et parait si
rarement, se montre ; trop tard ! Comme le cceunrdiébde pouvoir consoler I'innocent

a quil'on a fait du mal [...] » (I, 6, p. 43-44)

Dans « cette vie passagere » (I, 6, p. 45), «tétle divine » est aussi
passagere. Est-ce que, comme Paul Zweig l'indigudaldoror soigne les blessures
de sa victime ; car sa violence n’avait d’autre dug de provoquer un étrange exces
de tendresse™? Si oui, c’est qu'il ne peut trouver une récongeede sa vie sans
tendresse, sans amour, que dans les douleurs deehsemblables. Mais, a coté des
mouvements de plaisir que lui donne le mal faiutxua, Maldoror exprime presque
toujours un sentiment de malaise moral, un regretepentir honteux ou une bizarre
soif de pardon. Le sang qui coule lui rappelle paopre sang, les larmes gu'il fait
verser ont le go(t de ses larmdsétincelle divine est pour lui « maladie passage
(I, 10, p. 58), une fois en sorti, Maldoror se seawvec dégodlt renaitre a la vie » (I, 10,
p. 58). Qui est la victime ? Qui est le bourreau ?

Malgré tout, entre Maldoror et 'hnomme, la diffécense fait discerner : le

premier avoue son « melange inextricable de crualééméchanceté spontanée et

1 ZWEIG, Paul, « Lautréamont ou les violences ducidae », inArchives des lettres modes)el967, n°74, p. 25.

2 BLANCHOT, Maurice Lautréamont et Sad®aris : Minuit, 1963, p. 263.
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d’aspiration simultanées vers le bien, tandis daetle — 'lHomme — refuse de se
reconnaitre une pareille natute»

Une autre scene qui fait travailler par excellente dialectique
semblable/différent, c’est la strophe 4 du Chanixeame (I, 4, p. 81-83), ou
Lautréamont remet en cause la charité et la pit@ddines. Dans un omnibus de la
Bastille a la Madeleine, « sont assis, a I'impéuials hommes qui ont I'ceil immobile,
comme celui d’'un poisson mort [...] pressés les cotdre les autres, et paraissent
avoir perdu la vie ». Face a un garcon de huit alnandonné par ses parents, courant
le véhicule, dont les jambes « sont gonflées dian@rché pendant la journée », les
passagers restent impassibles et « se [replongestiite dans I'immobilité de [leur]
égoisme, comme une tortue dans sa carapace».

Mais parmi ces « personnages de pierre », ces itah&bde la lune » qui
« ressemblent plutét a des cadavres », un jeunenieprhombano, « parait ressentir
de la pitié pour le malheur ». A ce jeune Lombano,« se léve, dans un mouvement
d’indignation, et veut se retirer, pour ne pasipgtr, méme involontairement, a une
mauvaise action », rejoint un chiffonnier, qui rase@ cet enfant abandonné. En lui, il
y a «plus de cceur que dans tous ses pareils deibos ». Au lieu d’opposer
directement Maldoror a ses semblables, Lautréarfiainonter en scéne une autre
figure exemplaire, Lombano. N’est-il pas un autraldéror qui représente chez lui la
parcelle du bien, I'étincelle divine de I'amour Bejustice, la charité et la pitié qui
manquent néanmoins chez ses semblables ?

Il est remarquable que danses Chants de Maldororla dialectique
semblable/différent demeure du début a la fin unambiguité parfaite® selon
I'expression de Maurice Blanchot. Elle démontre &8ments opposés pourtant

inséparables de la dualité de I'étre humain. Ecgrqui rend 'homme semblable et ce

1 PIERSSENS, Michel,autréamont éthique a Maldorpop. cit, p. 38.
2 BLANCHOT, Maurice Lautréamont et Sadep. cit, p. 263.
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qui rend ’homme différent, s’établit cette ambiguparfaite, incontournable et fatale,

de laguelle personne ne peut s’échapper. C’estlarhites de I'homme.

L’étre composite : « nceud hideux » et « accouplemehideux »

Pour Foucault : il faut que «le sujet se modifie, transforme, se déplace,
devienne, dans une certaine mesure et jusqu’a iiaircgoint, autre que lui-méme
pour avoir 'accés a la vérité »DansLes Chants de Maldorote héros, qui ne peut
habiter normalement son corps avec bonheur, épraunggsir irrésistible de dépasser
les limites humaines, en se modifiant, se transéotnpour accéder a une telle vérité :
il est différent des créatures de Dieu, contre ijnia qu’une haine fiévreuse.

Dans le Chant premier, on lit :

« Je suis fils de 'homme et de la femme, d’apesi@won m'a dit. Ca m’étonne...
je croyais étre davantage ! [...] Moi, si cela ayaitdépendre de ma volonté, jaurais
voulu étre plutdt fils de la femelle du requin, téafaim est amie des tempétes, et du

tigre, a la cruauté reconnue : je ne serais pagshant. » (1, 8, p. 49)

Cette saisie insatisfaisante de son origine, la@ncd qu’il attendait, incite
Maldoror a s’affirmer son identité en désertant sorps humain pour s’unir avec un
autre représentant imaginaire, c’est I'animal, @artde toute sa volonté de puissance
et d’agression.

Pour Gaston Bachelard, dans I'ceuvre ducassieniaeyie animale n’est pas
une vaine métaphore. Elle n'apporte pas des symh@gassions, mais vraiment des

instruments d'attaque’»Attaquer 'homme et le Créateur, voici le but&dégclaré

1 FOUCAULT, Michel,L’herméneutique du sujet, op. ¢ip. 17.
2 BACHELARD, Gaston|autréamontop. cit, p. 9.
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par l'auteur de<Chants Le meilleur moyen d’exprimer cette haine fievieuwsntre
I’'hnomme, c’est de la transformer, par le récitamétaphore de I'animalité les plus
fantasmagoriques, en soif de s’unir a un idéal hatsre. Dans le Chant deuxieme,
Lautréamont met donc en scene la copulation de ddatdavec un pou femelle et une
femelle du requin.

D’abord, le pou. Le pou est l'insecte dont le n@wient le plus souvent sous
la plume de Lautréamont et occupe une place adaatsLes Chants de Maldoror
Avec ses projections psychologiques liées a laatkgion et a la saleté, le pou éveille
la crainte, car sa petitesse lui permet de s’mefildans nos rouages intimes sans que
nous puissions émettre la moindre résistance, waneorésiste pas au minuscule,
surtout lorsque la multitude I'accompagne. Ainsptau devient-il une des armes les
plus favorites de Maldoror : « avec leur griffeslairs sucoirs [...] ils se contentent
d’extraire avec leur pompe la quintessence de \satng » (Il, 9, p. 97). Pour que les
poux «[combattent] 'homme, en Ilui faisant des sbleges cuisantes » et
« [tourmentent] I'humanité » (I, 9, p. 101), Maldo se couche avec «un pou

femelle aux cheveux de I'humanité » en profitantdtactere prolifique du pou :

« J'arrachai un pou femelle aux cheveux de I'humdai@n m’a vu me coucher
avec lui trois nuits consécutives, et je le jetmslla fosse. La fécondation humaine, qui
aurait été nulle dans d’autre cas pareils, futptées cette fois, par la fatalité ; et au bout
de quelques jours, des milliers de monstres, damfilans un nceud compact de matiére,
naquirent a la lumiére. Ce nceud hideux devint,l@aemps, de plus en plus immense,
tout en acquérant la propriété liquide du mercetrse ramifia en plusieurs branches, [...]
Alors, avec une pelle infernale qui accroit mesdsy j'extrais de cette mine inépuisable
des blocs de poux, grands comme des montagnes, [gise a coups de hache, et je les

transporte, pendant les nuits profondes, dangtésa des cités.» (I, 9, p. 100)
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Et voici le seul spectacle qui puisse évacuer iaehgue Maldoror voue a

'humanité, qui sera détruite par la descendancefupe de la copulation

d’humain-pou : « Si la terre était couverte de potmme de grains de sable le

rivage de la mer, la race humaine serait anéasti@yoie a des douleurs terribles » (ll,

9, p. 101).

Et puis, dans la strophe 13 du méme Chant, la mensgte femelle du requin,

miroir fabuleux et méchant de I'image de I'étre taimpar sa féroce avidité et sa

méchanceté, devient le « premier amour » de Matd&@ans un accouplement a la

fois chaste et hideux, Maldoror de trouve enfin semblable :

«[...] ils tombérent brusquement I'un contre l'aytomme deux aimants, et
s’'embrassérent avec dignité et reconnaissance, Wan®treinte aussi tendre que celle
d'un fréere ou d'une sceur. Les désirs charnels mrivide prés cette démonstration
d’amitié. Deux cuisses nerveuses se collerenttéimgint a la peau visqueuse du monstre,
comme deux sangsues ; et, les bras et les nageoitretacés autour du corps de l'objet
aimé qu'ils entouraient avec amour, tandis queslgarges et leurs poitrines ne faisaient
bientét plus gu'une masse glauque aux exhalaisergodmon ; au milieu de la tempéte
qui continuait de sévir; a la lueur des éclaigyant pour lit d’hyménée la vague
écumeuse, emportés par un courant sous-marin cafame un berceau, et roulant, sur
eux-mémes, vers les profondeurs inconnues de Igbiils se réunirent dans un
accouplement long, chaste et hideux !... Enfin, jeai® de trouver quelqu’'un qui me
ressemblat !... Désormais, je n'étais plus seul dande !... Elle avait les mémes idées
gue moi !... J'étais en face de mon premier amoules>mémes idées que moi !... J'étais

en face de mon premier amour ! » (Il, 13, p. 110}12

Cette strophe qui commence avec « Je cherchaifmpeequi me ressemblat,

et je ne pouvais pas la trouver » se termine aveEnfid, je venais de trouver

quelqu’un qui me ressemblat! ». Par ce tableauléaix de I'accouplement entre
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Maldoror et la femelle du requin, Lautréamont r@ussde maniere doublement
transgressive (transgression du pudendum sexuehretgression de la barriére qui
sépare I'homme de I'animal}»a trouver un semblable, & sortir d’'une humanité

abjecte, celle que Dieu lui a imposée, et enfitidgstifier a un idéal du moi.

3. Laffirmation impossible de son identité

Il est remarquable que, dahes Chants de Maldoroisoit mise en évidence
une angoisse perpétuelle, associée a une douleutafirmation de l'identité de
I'hnomme. La duplicité fonciére et I'instabilité érieure, comme caractéristiques les
plus typiques de la faiblesse et l'incomplétude ldre humain que Maldoror
lui-méme en est un, rendent peu probable sinon ssiple I'affirmation de son

identité.

Vieil océan, image de l'identité

L'océan n'est pas étranger a l'auteur d&sants de Maldorgrqui, part en
1859 de son pays natal, Uruguay, pour arriver ande& en traversant 'océan. En mai
1867, une année avant la publication@lant Premier ou se trouve la strophe de
« vieil océan », Isidore Ducasse retraverse I'Oc&antique, destination : Uruguay.
« 1l n'y a pas longtemps que j'ai revu la mer etléole pont des vaisseaux, et mes
souvenirs sont vivaces comme si je l'avais quitéeille » (I, 9, p. 50), écrit-il au
début de la strophe 9.

Ce voyage en mer durant deux mois et demi lui raspil 'hymne a 'océan

et tous les themes maritimes deisants de Maldoro? Comment chez Lautréamont,

1 PIERSSENS, Michel,autréamont éthique & Maldorpop. cit, p. 89.
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dont le travail consiste dans une large mesurendreepossible I'inscription d’un
certain discours philosophique dans un universictem, I'océan et sa profondeur
s'installent-ils dans une thématique puissammelatrigge ?

Voyons d’abord quelle est I'image de I'océan sauplume de Lautréamont.
Pour lui, 'océan est I'« image de linfini » (I,, . 55), immense « comme les
méditations d’'un poete » (I, 9, p. 55), cachantikensecrets » (I, 9, p. 52) ; 'océan
est « un sombre mystére » (I, 9, p. 55), mais séopdeur ténébreuse de l'eau,
symbole de I'ame et de ses gouffres vertigineugnrfait pas moins ressortir une
surface scintillante et azurée, « aux vagues deacek (I, 9, p. 51). Dans cet hymne a
I'océan, a qui notre poéte s’adresse comme a l&utrodéle idéal de la race humaine,
on est ramené aux « rudes commencements de I'hoouriefait connaissance avec
la douleur, qui ne le quitte plus » (I, 9, p. 51)o@ s’accumulent les cotés les plus
sombres et les plus enfouis de I'étre humain.

Jouant de la griserie propre a l'ironie romantigLesjtréamont développe son
ode a I'océan et établit une suite de comparaistre #homme et I'océan pour faire
reconnaitre a 'lhomme qui « s’est cru beau dans tes siecles » (I, 9, p. 51) sa
petitesse et sa faiblesse et faire miroiter pazéldm « une existence a laquelle il ne
veut que s'unir, et qui est & 'opposé du monde &nnY. Par rapport & cette
existence idéale, « la grande famille universedle dumains est une utopie digne de
la logique la plus médiocre » (I, 9, p. 52) et atecune qualité. L’homme regarde « la
figure de son semblable avec tant de mépris » @, 91) ; il « est ce matin accessible
et ce soir de mauvais humeur » (I, 9, p. 51) ;9ewante sans cesse » (I, 9, p. 52) ; il
« Vit comme un sauvage dans sa taniére, et emaserhent pour visiter son semblable,
accroupi pareillement dans un autre taniére », (. $2) ; il « savoure non seulement
les disgraces générales de ses semblables, maig des particulieres de ses amis les

plus chers » (I, 9, p. 54) ; il « dit hypocritemeni et pense non » (I, 9, p. 54).

1 ZWEIG, Paul, « Lautréamont ou les violences duciae »pp. cit, p. 54.
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Et 'océan, au contraire, se trouve du coté deréandgeur ; il ne se contredit

jamais, réunissant sans heurt tous les états eik ¥céan, tu es le symbole de

I'identité : toujours égal a toi-méme. Tu ne vages d'une maniére essentielle » (I, 9,

p. 50) ; il incarne la plus pure fécondité : « Vietéan, il n'y aurait rien d'impossible

a ce que tu caches dans ton sein de futures sifd@gar I’'hnomme [...] tu es modeste »

(1, 9, p. 51); «Viel océan, tu es si puissante dggs hommes l'ont appris a leurs

propres dépens » (I, 9, p. 54) ; Vieil océan, «deesentiment calme de ta puissance

éternelle [...] Ta grandeur morale, image de lfinfest immense » (1, 9, p. 55).

Cependant, malgré toutes ces qualités de l'océaandj on compare sa

profondeur avec celle du cceur humain, « il ne pastse mettre en ligne [...] avec la

profondeur du cceur humain » :

« Vieil océan, les hommes, malgré I'excellence elerd méthodes, ne sont pas
encore parvenus, aidés par les moyens d’invesiigalie la science, a mesurer la
profondeur vertigineuse de tes abimes ; tu en adegusondes les plus longues, les plus
pesantes, ont reconnu inaccessibles. Aux poissgadeur est permis : pas aux hommes.
Souvent, je me suis demandé quelle chose étaitlug facile a reconnaitre : la
profondeur de I'océan ou la profondeur du cceur mirh&ouvent, la main portée au
front, debout sur les vaisseaux, tandis que la senealancait entre les méats d’'une fagon
irréguliere, je me suis surpris, faisant abstracte tout ce qui n'était pas le but que je
poursuivais, m'efforcant de résoudre ce difficitelgéme ! Oui, quel est le plus profond,
le plus impénétrable des deux : I'océan ou le deaorain ? Si trente ans d’expérience
de la vie peuvent jusqu’a un certain point pent¢héralance vers I'une ou l'autre de ces
solutions, il me sera permis de dire que, malgmgrdédondeur de I'océan, il ne peut pas
se mettre en ligne, quant a la comparaison sue etpriété, avec la profondeur du

coeur humain. » (1, 9, p. 53)
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La faiblesse de la race humaine n’est-elle pastewsmmnt sa profondeur
vertigineuse ? L’homme, sous I'empire de sa protomdie I'ame, est victime de son
propre abime, de sa profondeur irrationnelle etrdetsice. L’océan, miroir immense,
révélateur de la vérité, avec qui, 'homme formde «lus ironique contraste,
I'antithese la plus bouffonne que I'on ait jamaigevdans la création » (I, 9, p. 56).

L’hymne a I'océan, dont la morale se lit dans cleatigne, nous permet de
voir, en opposant la faiblesse de I'hnomme a la qanise envoltante que posséede
I'océan, le rapport qui s’installe entre la nathramaine et son idéal. Face a I'image
de I'infini de 'océan, Maldoror désire de s’inteajer toutes les qualités de I'océan et
se dire I'égal de I'océan : « Réponds-moi, océauxvtu étre mon fréere ? » (I, 9, p.
55).

Désir, mais plutdt obsession pénible et angoissa@myant affirmé qu’il n’est
pas semblable aux « hommes, a I'aspect brutatle gtii « I'enfer [est] si pres » (I, 9,
p. 56), Maldoror cherche a défendre son identitésemévoltant contre la fixité du

regard de Dieu.

Yeux, le regard interdit

Le regard peut étre symbole de puissance, de powtode possession.
L’auteur desChants de Maldorone I'ignore pas. Le theme des yeux parcourt toute
'ceuvre de Lautréamont et I'imprégne avec une etaepelle densité, comme en
témoigne le nombre d’occurrence du terme « yeux®44 fois. Il s’agit d’'un des
mots les plus employés par l'auteur, par rappoxtares, ainsi que : corps, 101 fois ;
main, 97 fois ; cceur, 56 fois ; bouche, 44 foiévrés, 28 fois ; oreille(s), 22 fois ;
dents, 13 fois.

Un récolement minutieux dans toute I'ceuvre nousmpérde relever 579

références a la vue et au regard : Chant | : 90eééés ; Chant Il : 192 références ;
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Chant IIl : 106 références ; Chant IV et V : 128rénces ; Chant VI : 60 référentes
L'ceil est, sous la plume de Lautréamont, critiqgicial, terrible, vitreux, fou,
farouche, livide, béant grand ouvert, gonflé, miyst&, oblique, fuyant, vengeur,
errant, indécis, plein de feu ; le regard est itigateur, percant, sévere, désespére,
fauve, féroce, mortel.

Ce qui mérite notre attention, c’'est que le regaengéz Lautréamont est
considéré surtout comme une effraction, une insuaple intrusion, une surveillance
étouffante, une menace pesante et une tentativenisaéite. Le monde de
Lautréamont nous semble étre une sorte de jeuedesds réflexifs ou l'univers tout

entier se met a I'épreuve des regards d’autrui :

« Quand un éléve interne, dans un lycée, est gnéypendant des années, qui sont
des siecles, du matin jusqu’au soir et du soiryleag lendemain, par un paria de la
civilisation, qui a constamment les yeux sur ILgant les flots tumultueux d’'une haine
vivace, monter, comme une épaisse fumée, a soragrqui lui parait prés d’éclater. »

(I, 12, p. 65)

«Il'y a quelgu’un qui observe les moindres mouvaisiele ta coupable vie ; tu es
enveloppé par les réseaux subtils de sa persgicadiarnée. Ne te fie pas a lui, quand il
tourne les reins ; car il te regard... ; ne tepfs a lui quand il ferme les yeux ; car il te

regarde encore. » (ll, 1, p. 76)

« Sache que je préférerais me nourrir avidement plastes marines d'illes
inconnues et sauvages, que les vagues tropicaiesnamt, au milieu de ces parages,
dans leur sein écumeux, que de savoir que tu nredseet que tu portes, dans ma

conscience, ton scalpel qui ricane. »(ll, 12, [2)11

1 HENANE, RenéCésaire et Lautréamont, bestiaire et métamorphosecit, p. 169.
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Les visions troublantes, angoissantes nous forgguesu mythe de Narcisse,
duquel Lautréamont doit s’'inspirer. Ayant d’étontesnmutations, que ce soit au
XVllle siecle ou au XIXe siécle, le mythe de Nasgsest remanié par I'auteur des
Chants de Maldorqrpour qu’il nous parle encore, mais de maniérgdaummontienne.
Dans ce monde narcissique centré sur l'lllusionelie, le regard, comme expérience
de la rencontre, est maléfique, traumatisant e¢dta) duquel la petite fille penchant

sur un lac est la victime :

« Un matin, que je vis une petite fille qui se gatsur un lac, pour cueillir un
lotus rose, elle affermit ses pas, avec une expegiprécoce ; elle se penchait vers les
eaux, quand ses yeux rencontrérent mon regargt(ilrai que, de mon coté, ce n’était
pas sans préméditation). Aussitdt, elle chancetamm® le tourbillon qu’engendre la
marée autour d’un roc, ses jambes fléchirent,heise merveilleuse a voir, phénomene
qui s’accomplit avec autant de véracité que je €avec toi, elle tomba jusqu’au fond
du lac : conséquence étrange, elle ne cueillit plugine nymphéacée. Que fait-elle au
dessous?... je ne m’en suis pas informé. Sans,dt®lonté, qui s’est rangée sous le
drapeau de la délivrance, livre des combats achaostre la pourriture ! » (IV, 5, p.

174-175)

Une lecture mythique de ce passage nous permebragtater que la parodie
n'est pas loin et nous oriente de prime abord \esscirconstances de I'histoire de
Narcisse. Lautréamont, ayant probablement lu Ovidematise a nouveau le
texte-source en le parodiant & son gré. Cepenlgambyau symbolique reste commun,
c’est « le regard interdit », qui, selon Max Milnse fait un véritable leitmotiv dans la
mythologie grecque pleine de « regards interddatrariés, maléfiques, dispensateurs

de terreur ou déclencheurs de catastrophes »

1 MILNER, Max, On est prié de fermer les yeux. Le regard inteRitris : Gallimard, 1991, p. 9.
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Chez Lautréamont, la petite fille, non pas envoiig&eson propre image, se
fait victime de la rencontre de son regard avegi o Maldoror, lequel « peut donner
la mort, méme aux planétes qui tournent dans lespa(lV, 5, p. 176). L'un non
« sans prémeéditation » et 'autre avec « une egpéei précoce » assument sans doute
la conséquence funeste du croisement de leursdsdadmterdit transgressé et puni,
voila les dangers de la vision.

Cette scene nous évoque forcément le jeu familier @ulture occidentale.
Dans I'Ancien Testamentde nombreux avertissements concernent le rayoemem
mortifere émané de I'étre divin. La formulationpliais catégorique de I'interdiction de
voir lahvé se trouve dansHkode (33,20): « Tu ne peux pas voir ma face, car
I'homme ne saurait me voir et vivré.»Cependant, Lautréamont nous montre dans
Les Chants de Maldoraromment cette interdiction est transgressee.

Face au regard mortifere venant du Grand Objetriexté (V, 3, p. 199),
comment Maldoror va-t-il réagir ? «[...] comme lesuy d'un fils qui se détourne
respectueusement de la contemplation auguste fdedamaternelle » (I, 1, p. 39) ?
Evidemment, au moment de la rencontre des quatre, y¢aldoror « ne voit dans le
monde que lui et Dieu, — et Dieu le géReAinsi au regard fixé et imposé sur lui par
ce Grand Objet Extérieur, la seule et meilleur@nép est-elle sans doute d’élever « a
la hauteur de son front un regard irrité de toustatle » afin de Iui faire
« comprendre gu’il n’est pas le seul maitre deiVars » (VI, 6, p. 238-239).

DansLes Chantsle mépris de la souveraineté céleste se manifedtet bien

par le regard ostensiblement adressé a Dieu :

« je soulevai la paupiere effarée plus haut, plasthencore, jusqu'a ce que

japercusse un tréne, formé d’excréments humaind’a@t sur lequel trénait, avec un

! Ibid., p. 15.
2 Remy de GOURMONT, « Lautréamont », ire livre des masquesl896, cité par Lautréamon€Euvres
completes, op. cjtp. 352-353.
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orgueil idiot, le corps recouvert d’'un linceul faitec des draps non lavés d’hopital, celui

qui s’intitule lui-méme le Créateur ! » (I, 8, 94)

Aussi ce regard témoigne du crime de Dieu dansueent-lupanar, dégodtant

et hideux :

« Mon ceil se recollait a la grille avec plus d'dgier... [...] Il s’est baissé jusqu’a
laisser approcher, de sa face auguste, des joymssaidles par leur impudence habituelle,

flétries dans leur séve. Il ne rougissait pas}.(I]l, 5, p. 147)

Contre le regard de Dieu et sa volonté de surveilaet de domination
imposée jour et nuit sur lui, Maldoror se révolas pedoubler de vigilance, surtout
dans la nuit, parce que « chacun peut opposer ésistance utile contre le Grand
Objet Extérieur » (V, 3, p. 199) pendant le jour latvolonté « veille a sa propre
défense avec un remarquable acharnement » (V,189). Ainsi dans la nuit faut-il
une vigilance non relachée « avec I'envergure das<ybéante » (V, 3, p. 199) :
« Voila plus de trente ans que je n’ai pas encorend Depuis I'imprononcgable jour
de ma naissance, j'ai voué aux planches somnitereshaine irréconciliable » (V, 3,
p. 198).

Cette vigilance supérieure est obligatoire poudé&fendre contre « la curiosité
farouche du Céleste Bandit » (V, 3, p. 199) et mue « [s]on intelligence n’ouvr[e]
jamais ses sanctuaires aux yeux du Créateur »,(, B99), seul moyen de ne pas
perdre sa propre autonomie en rejetant résolunediet du Créateur et s’échapper de
son autorité souveraine ainsi que sa tentativéngipriotiser et le crétiniser.

Il est remarquable que le lecteur desantssemble étre placé par I'auteur
dans la méme situation que Maldoror. A travers assage suivant, on pourrait
découvrir le parallélisme qui existe entre les mafgp de Dieu et Maldoror et les

rapports de Lautréamont et son lecteur :
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« Pour construire mécaniquement la cervelle d'umesomnifere, il ne suffit pas
de disséquer des bétises et abrutir puissammenses denouvelées lintelligence du
lecteur, de maniere a rendre ses facultés parabgigour le reste de sa vie, par la loi
infaillible de la fatigue ; il faut, en outre, avelt bon fluide magnétique, le mettre
ingénieusement dans l'impossibilité somnambuliqeesd mouvoir, en le forcant a
obscurcir ses yeux contre son naturel par la fid#é votres. [...] Si la mort arréte la
maigreur fantastique des deux bras longs de mesleSpeemployés a I'écrasement
lugubre de mon gypse littéraire, je veux au moins g lecteur en deuil puisse se dire :
« Il faut lui rendre justice. Il m'a beaucoup cnige. Que n’'aurait-il pas fait, s'il edt pu
vivre davantage ! C’est le meilleur professeur gilgtisme que je connaisse ! » (VI, 10,

p. 250-251)

De méme que Maldoror, le lecteur est mis dans umati®n, ou la force
hypnotisante et crétinisante venant de l'extéripanetre par effraction dans sa
conscience. A propos de cette expérience de ledas@hants de MaldorgrMaurice

Blanchot signale :

« La lecture de Maldoror est un vertige [...] Tantit se voit au sein d'une
conscience sarcastique supérieurement active ibnégst guére possible de prendre en
défaut. Tantdt cette agilité omniprésente, ce fitlarb d’éclairs distincts, cet orage
accumulé de sens, ne donne plus du tout I'idée diprit, mais d’un instinct pesant,
aveugle, d'une chose compacte, de cette lourdeacésg propre aux corps qui se défont
et aux substances saisies par la mort. Ces dewessipns se superposent, elles vont
nécessairement ensemble. Elles font du lecteuiwiesse qui court a sa chute et une

inertie docile & son enlisement. »

1 BLANCHOT, Maurice, GRACQ, Julien, LE CLEZIO, J.-M.Gur Lautréamont, op. cjtp. 44.
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Cette expérience de lecture sera d’autant plus issmytte que le lecteur
perverti se rend compte qu’il est surveillé étnoigmt par la domination du regard de

I'auteur, par qui, il est surabondamment averéwetqué :

« J'avertis celui qui me lit qu’il prenne garde & qu’il ne se fasse pas une idée
vague, et, a plus forte raison fausse, des bedeatdistérature que jeffeuille, dans le

développement excessivement rapide de mes phrdBéss; p. 179)

« Je ne crois pas que le lecteur ait lieu de sentép s'il préte a ma narration,
moins le nuisible obstacle d'une crédulité stupidee le supréme service d'une

confiance profonde » (IV, 7, p. 180)

« Quand méme je n'aurais aucun événement de vrabud faire entendre,
jinventerais des récits imaginaires pour les tvaser dans votre cerveau. Mais, le
malade ne l'est pas devenu pour son propre plaita sincérité de ses rapports s’allie

a merveille avec la crédulité du lecteur. » (VIp7240)

Il est Iégitime de constater d'ailleurs que sidetlre de€hantsest un vertige,
il semble que son auteur en a déja donné I'exjphicatC’est d'une part, a cause
d’ « un bon fluide magnétique » et « la fixité >sdeux de l'auteur qui pourraient «
obscurcir » les yeux du lecteur et sa consciende erétinisant ; d’autre part, a cause
de la « crédulité » du lecteur, malgré « une logiggoureuse » demandée a maintes
reprises par l'auteur.

Ainsi sont-elles mises en valeur toutes les qualigue Lautréamont
revendique : « froide » attention, «logique implale », « prudence opiniatre »,

« clarté ravissante'»Elles lui permettraient de déclarer :

Y Ibid., p. 49.
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« Si j'existe, je ne suis pas un autre. Je n'adpassen moi cette équivoque pluralité.
Je veux résider seul dans mon intime raisonnenhegitonomie... ou bien qu’'on me

change en hippopotame » (V, 3, p. 199)

Pour Jean-Luc Steinmetz, « A I'écart de toute ali@n possible, voire de tout
inconscient présumable, Ducasse revendique un détatotale lucidité . Cette
lucidité, interdisant toute contestation sur I'é¢mige de son moi, peut-elle étre
considérée comme une affirmation de son identit&@mble que le vertige provoqué
par la lecture desChants de Maldororne nous laisse pas trouver une réponse

immédiate et claire.

«[...] je jette un long regard de satisfaction surd dualité qui me compose »

Aussitot que Maldoror nous a fait entendre . «8kipte, je ne suis pas un
autre », il révise dans le Chant suivant son juggnpeur nous révéler la grande

beauté de la dualité qui le compose :

« O miroirs d’'argent, incrustés dans les panneaex vEstibules, combien de
services ne m'avez-vous pas rendus par votre pouéfiecteur! [...] je jette un long
regard de satisfaction sur la dualité qui me compost je me trouve beau ! Beau
comme le vice de conformation congénital des orgaesuels de 'homme, consistant
dans la brieveté relative du canal de l'urétreaetlivision ou I'absence de sa paroi
inférieure, de telle sorte que ce canal s'ouvrena distance variable du gland et
au-dessous du pénis; ou encore, comme la caromtamue, de forme conique,
sillonnée par des rides transversales assez predomli s'éleve sur la base du bec

supérieur du dindon ; ou plutét, comme la véritésyiit : « le systéme des gammes, des

1 Lautréamont{Euvres complétesp. cit, p. 650.
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modes et de leur enchainement harmonique ne rgpasesur des lois naturelles
invariables, mais il est, au contraire, la conséqaede principes esthétiques qui ont
varié avec le développement progressif de I'hurdarét qui varieront encore ; » et
surtout, comme une corvette cuirassée a toure{las, !je maintiens I'exactitude de mon

assertion. » (VI, 6, p. 237-238)

Il est incontestable que Maldoror revendique l'iiténde I'océan, totale et
sans limite. Il faut avouer toutefois qu’au furaemesure que I'écriture se développe,
cette revendication devient une obsession angdessaarce qu’il se rend compte que
la dualité est la propriété constitutive de I'homment le responsable est Dieu.

Et pourquoi dans ce passage cité plus haut, Malaanaes fait-il entendre plus
gu’une souffrance née de la reconnaissance deplecitié inhérente de I'étre humain,
un sentiment euphonique, une joie réellement sadefite ? Pour répondre a cette
question, il n'est pas inutile de parler du réwlatprivilégié de la dualité chez

Lautréamont — I’hermaphrodite :

«La, dans un bosquet entouré de fleurs, dort mlaphrodite, profondément
assoupi sur le gazon, mouillé de ses pleurs. Le dudégage son disque de la masse des
nuages, et caresse avec ses pales rayons cette figue d'adolescent. Ses traits
expriment I'énergie la plus virile, en méme temps tp grace d’'une vierge céleste. » (ll,

7,p. 89)

Prononcer le nom d’hermaphrodite, c’est d’évoquanalge qui apparait
d’abord dans des rites archaiques et les figuresedi ou héroiques, qui prennent des
aspects de bisexualité. Qu'est-ce que I'enjeu pbpbique du symbolisme de
I'hermaphrodite ? Le réve d’'une impossible récaatidn ? Pour Michel Pierssens,

« L’Hermaphrodite de Lautréamont [...] ne représeaterien une réconciliation
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heureuse. En lui, plutdt qu’unis, ses deux versaggtent contradictoires — comme le
bien et le mal : 'homme n’est-il pas un hermaplitochoral ? $

Il nous parait que 'hermaphrodite de Lautréamaerimet une autre lecture
sous la lumiere des mythes archaiques. L’hermajibred I'androgyne sont deux
termes synonymes dans les religions archaiques,lesi Etres suprémes avaient été
androgynes : & la fois male et femelle, Ciel etdef. Il s’agit |4 d’'un phénoméne de
I'androgynie divine, qui signifie « lg&otalité, la coincidence des contraires, la
coincidentia oppositorunfi..] la perfection d'un état primordial, non-cdtiohné .
Et dans ce sens, 'hermaphrodite ou I'androgynd panét « une formule générale
pour exprimer l'autonomie, la force, la totalitélire d’'une divinité qu'elle est
androgyne, c’est dire équivalemment qu’elle estd’@bsolu, la réalité ultime [...] en
fin de compte, un attribut de la divinit& »Ainsi 'hermaphrodite est-il, au lieu du
réve d'une impossible réconciliation, le modéle regkire de l'unité qui est
irréalisable en I'étre humain, en quoi consisteelpoir chimérique du bonheur » (ll,
7, p. 92) de I'homme. L’hermaphrodite, porteur derdté, ne nous fait-il pas en effet
penser a Zeus, a qui I'on dit: « Tu es pere, etencharmante, et tendre floraison
d’enfants, idée parmi les idées, et ame et sowdflbarmonie et nombré 2

Rappelons que sont également androgynes les gradigestés de la
végétation et de la fertilité, auxquelles des amaés se trouvent dans les cosmologies
orientales : le couple hindou Purusha-Prakriticdeactére bisexué du Temps infini

dans la doctrine des mages zervanistissurtout la synthése chinoise du Yang et du

1 PIERSSENS, Michel,autréamont éthique a Maldorpop. cit, p. 69.

2 ELIADE, Mircea,Mythes, Réves et mysterBsris : Gallimard, 1957, p. 233.

% Ibid., p. 233.

4 Ibid., p. 234.

® PORPHYRE Philos. des oraclesome Il, p. 164, cité par DELCOURT, Maridermaphrodite, Mythes et rites
de la bisexualité dans I'’Antiquité classiqUraris : Presses Universitaires de France, 1958,

€ Zervan, le dieu iranien du Temps illimité. Zeryawse 'un des problémes les plus difficiles detdiie de cette
religion. D'aprés les sources extérieures (taldette Nuzi ; bronze duilistan ; texte hellénistique d'Eudeme de

Rhodes), il semble que prévalut, a un certain morfpmit-étre au ~ fimillénaire), l'idée que le monde était issu
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Yin. Equilibre des deux principes, deux catégoc@splémentaires, le Yang et le Yin
peuvent se retrouver dans tous les aspects de ket de 'univers. Yang est chaleur,
lumiere, virilité ; Yin est froid, obscurité, fénita ; Yang est le ciel et Yin la terre. De
la puissance du Yang provient le Schen, élémemist2lde 'ame humaine et de la
puissance du Yin provient le Kwei, élément tereeske 'ame. L’homme est aussi un
microcosme en qui s’unissent les deux oppos@e qui est mis en valeur, c'est la
notion de complémentarité, propre a la pensée tateenqui pense plus volontiers la
dualité sous forme de complémentarité non sans lexitggy comme le signale Edgar

Morin :

« Le Yin et le Yang sont intimement épousés I'ungdBautre, mais distincts, ils
sont a la fois complémentaires, concurrents, aniatgs. La figure primordiale du
Yi-King 2 est donc une figure d'ordre, d’harmonie, mais gurten elle l'idée

tourbillonnaire et le principe d’antagonisme. C'ese figure de complexité’ »

du Temps infini Zurvan akarang qui aurait donné naissance a la lumiére et éorhres, puis a deux esprits
jumeaux, le Bien et le Mal, régnant alternativenmntla création selon les uns, en rivalité perpietiselon les
autres. Il est nécessaire d’évoquer ici le zor@amst, une religion monothéiste dont Ahura Mazddeedteu, seul
responsable de la mise en ordre du chaos ingi@rdateur du Ciel et de la Terre. Le zoroastrissheirge réforme
du mazdéisme, réforme prophétisée par Zarathoudbre, le nom a été transcrit Zoroastre par les Sr€ette
réforme, fondée au cours du Inillénaire av. J.-C. dans l'actuel Kurdistan irapiest devenue la religion
officielle des Perses sous la dynastie des Sassa(fi@4-651), jusqu'a ce que I'islam arrive, ménoetse religion

a réussi a se fondre dans le patrimoine cultueglién. En effet, les iraniens indépendamment derigigion,
accordent beaucoup d'importance aux fétes zoreas#s. Les zoroastriens respectent le feu comméadgm
divin. Zoroastre préchait un dualisme reposanti@imataille entre le Bien et le Mal, la Lumiére e$ [Ténébres,
dualisme présent dans l'islam chiite duodécimaiptincipe de Zoroastre est qu'il existe un esaiint (Spenta
Mainyu), fils de Ahura Mazi et un esprit mauvais (Angra Mainyu), esprit iggrépposés car représentant le jour
et la nuit, la vie et la mort. Ces deux esprits &dert dans chacun des étres vivants. Cf. DELCOURArevl
Hermaphrodite, Mythes et rites de la bisexualiténgld’Antiquité classiqueop. cit.; ELIADE, Mircea,
Méphistophélés et I'androgynep. cit.; et I'article de IEncyclopédie Universalisonsacré au terme de Zervan.

1 Voir JUNG, C.G.Types psychologiquepréface et traduction de Y. Le Lay, Genéve : aiiie de I'Université,
1958, p. 210.

2 Le Yi-King ou Livre des transformations de l'aritpae magie chinoise apporte I'image la plus exeirmlde

I'identité du Génésique et du Génétique. La bowdgteulaire est un cercle cosmogonique symboliqueémen
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Ces rapprochements suggérent moins des influernssibfes entre I'Orient et
I'Occident que des constantes du réve humain, leque Lautréamont cherche a
reconstitue?, comme le signale Le Clézio.

Si lidentité est saisissable uniquement en tar gomplexe et paradoxe, |l
nous parait que c’est juste par ce contraste haséooucomplexio oppositorumou
réunion des opposeés, aoincidentia oppositorumque se traduit la revendication
lautréamontienne de la totalité et la réalité udtirglles lui permettent de se procurer
toute puissance divine et d’égaler I'Etre suprémd'whivers. C’est dans ce sens que
nous nous permettons de découvrir dans ce passa@aant sixieme cité plus haut
un sentiment euphonique et une joie réellemensfagante qui entretiennent des
liens intimes avec les plus secretes aspirationsadéréamont. Ainsi se révele-t-elle
la signification de la comparaison de « beau comnue Lautréamont. Sous une
apparence chaotique, l'auteur nous apprend « I'mjiée la perfection, donc I'Etre,
consiste en somme dans une unité-totalité. Toujuteest par excellence doit étre
total, comportant lacoincidentia oppositoruna tous les niveaux, et dans tous les

contextes %

Maldoror, image de lacoincidentia oppositorum

tourbillonnaire par le S intérieur qui a la foipaee et unit le Yin et le Yang. Cf. MORIN, Edgag Méthode 1.
La Nature de la NatureParis : Seuil, 1977, p. 228.

Y Ibid., p. 228.

2 \oir LE CLEZIO, J.-M.G., in BLANCHOT, Maurice, GRACQ@ulien, LE CLEZIO, J.-M.G.Sur Lautréamont,
op. cit, p. 67.

® Formule utilisée par Nicolas de Cues pour désigaediVinité. Voir GODIN, ChristianLa totalité, de
'imaginaire au symboliqueSeyssel : Champ Vallon, 1998, p. 47.

4 ELIADE, Mircea,Méphistophélés et I'androgynep. cit, p. 133.
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Si la réunion des opposeés, oaincidentia oppositorumpeut étre comprise
comme modele exemplaire de toute existence quiigalla tendance toujours
renaissante a la toute-puissance et a la perfedibine du moi, toute I'ceuvre de
Lautréamont se donne pour but de réaliser une cd@iion heureuse des plus
opposés inhérents a la nature humaine par un langiabimique, qui « cherche non
seulement a contempler simultanément les opposéss aussi a les exprimer
ensemble %

Dans la strophe 4 du Chant quatrieme, le corps dieldvor est devenu un
haut lieu des plus opposeés : la passivité infiniengine s’opposant a l'activité
vigoureuse non humaine, la vie coexistant la mengjvant n’excluant pas l'inerte, en

un mot, tout ce qui bouge et ce qui est immobilesdan méme espace du corps :

« Je suis sale. Les poux me rongent. Les pourceguend ils me regardent,
vomissent. Les crodtes et les escarres de la Gyrécaillé ma peau, couverte de pus
jaunatre. Je ne connais pas l'eau des fleuves rosée des nuages. Sur ma nuque,
comme sur un fumier, pousse un énorme champignon,pédoncules ombelliferes.
Assis sur un meuble informe, je n'ai pas bougé mesibres depuis quatre siecles. Mes
pieds ont pris racine dans le sol et composentjujasmon ventre, une sorte de
végétation vivace, remplie d’ignobles parasite$,ngudérive pas encore de la plante, et
qui n'est plus de la chair. Cependant mon cceur Mats comment battrait-il, si la
pourriture et les exhalaisons de mon cadavre {jsenpas dire corps) ne le nourrissaient
abondamment ? Sous mon aisselle gauche, une falailbleapauds a pris résidence, et,
guand I'un d’eux remue, il me fait des chatouilleeenez garde qu'il ne s’en échappe un,
et ne vienne gratter, avec sa bouche, le dedawstrdeoreille : il serait ensuite capable
d’entrer dans votre cerveau. Sous mon aissellgedribiy a un caméléon qui leur fait

une chasse perpétuelle, afin de ne pas mouriride:fd faut que chacun vive. Mais,

1 JUNG, C.G.Mysterium conjunctionisétudes sur la séparation des opposés psychiquesldézhimie op. cit,
p. 75.
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guand un parti déjoue complétement les ruses deéd'ails ne trouvent rien de mieux
que de ne pas se géner, et sucent la graissetdéljoacouvre mes coétes : j'y suis
habitué. Une vipére méchante a dévoré ma vergepeisasa place : elle m’'a rendu
eunuque, cette infame. Oh ! Si javais pu me défeiadec mes bras paralysés ; mais, je
crois plutdt qu'ils se sont changés en blches. Quiien soit, il importe de constater
que le sang ne vient plus y promener sa rougewrx Petits hérissons, qui ne croissent
plus, ont jeté a un chien, qui n'a pas refusétdtieur de mes testicules : I'épiderme,
soigneusement lavé, ils ont logé dedans. L'anug atercepté par un crabe ; encouragé
par mon inertie, il garde I'entrée avec ses pinegsne fait beaucoup de mal ! Deux
méduses ont franchi les mers, immédiatement ak&cipar un espoir qui ne fut pas
trompé. Elles ont regardé avec attention les deutigs charnues qui forment le derriere
humain, et, se cramponnant a leur galbe convebes, lek ont tellement écrasées par une
pression constante, que les deux morceaux de chaidisparu, tandis qu'il est resté
deux monstres, sortis du royaume de la viscosifayé par la couleur, la forme et la
férocité. Ne parlez pas de ma colonne vertébralsgpe c’est un glaive. Oui, oui... je

n'y faisais pas attention... » (IV, 4, p. 169-171)

Si la fragilité et la vulnérabilité de I'étre humasont dues a « la faiblesse de
beaucoup d’hommes qu’ils ne savent devenir ni eierr arbre $ et & «son
incapacité a se fondre dans le monde et a commuaas la célébration des
puissances qui l'environnent®> on constate qu'une sorte de capacité de
« chosification-végétalisation-bestialisatioh selon I'expression de Jean Raymond,
ne manque pas chez Lautréamont. Elle permet a kualdte s’arracher «a sa

condition assignée pour [se] projeter hors du terdass un espace de réve halluciné

1CESAIRE, Aimé, Question préalable cit¢ dans HENANE, RenéCésaire et Lautréamont, bestiaire et
métamorphoseop. cit, p. 212.

2 Ibid., p. 212.

3 RAYMOND, Jean/ectures du désir, Nerval, Lautréamont, Apollinaéyard, Paris : Seuil, 1977, p. 91.
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animal, végétal et méme minérd) de se faire ainsi un sujet en fusion avec le cesm
une harmonie des contraires, en un mot, une sexterdplexio oppositorum

Dans Les Chants de Maldoror cette capacité se manifeste par la
métamorphose, qui est représentée « comme le wg@mpour ’lhomme d’élargir ses
frontiéres : comme I'avenir libre de 'humanité %lle est aussi le vrai moyen pour
'hnomme de retrouver en soi-méme la totalité depsesonnalité et connaitre son
« bonheur parfait » (IV, 6, p177), comme ['écrituti@amont dans la strophe 6 du

Chant quatrieme, le « bonheur parfait » se réabsaine métamorphose porcine :

« Je révais que j'étais entré dans le corps d’'uwmgsau, qu'il ne m'était pas facile
d’en sortir, et que je vautrais mes poils dansniesécages les plus fangeux. Etait-ce
comme une récompense ? Objet de mes veceux, je nfepaa plus a 'humanité ! Pour
moi, j'entendis linterprétation ainsi, et j'en @&omwvai une joie plus que profonde.
Cependant, je recherchais activement quel acteeda yavais accompli pour mériter,
de la part de la Providence, cette insigne favielaintenant que j'ai repassé dans ma
mémoire les diverses phases de cet aplatissemaumtamtable contre le ventre du granit,
pendant lequel la marée, sans que je m'en apergoassa, deux fois, sur ce mélange
irréductible de matiere morte et de chair vivaiit@'est peut-étre pas sans utilité de
proclamer que cette dégradation n’était probablérmgatune punition, réalisée sur moi
par la justice divine. Mais, qui connait ses besairimes ou la cause de ses joies
pestilentielles ? La métamorphose ne parut jamaiges yeux que comme le haut et
magnanime retentissement d’'un bonheur parfait, j@ttendais depuis longtemps. I
était enfin venu, le jour ou je fus un pourceatessayais mes dents sur I'écorce des
arbres ; mon groin, je le contemplais avec déllage restait plus la moindre parcelle de
divinité : je sus élever mon ame jusqu’a I'excesdiauteur de cette volupté ineffable. »

(IV, 6, p. 176-177)

1 HENANE, Renéopp. cit, p. 8.
2 BLANCHOT, Maurice Lautréamont et Sadep. cit, p. 223.
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Si ce n'est vrai que dans le réve, dans une pdrgpetranscendantale et
atemporelle, la métamorphose ici réclamée par mmtéde, n'a pas toutefois pour but
de substituer a l'univers réel un univers fantasjgde dénier la réalité et de lui
préférer une vision imaginaire, mais pour s’appepd’'une existence de « volupté
ineffable ». En anéantissant ce qui est nommé irithw, il accéde a un état non
conditionné qui peut étre désigné par le tesammarasaterme emprunté a la doctrine
tantrique, qui signifie I'identité de jouissancepérience d’'une parfaite unitdl jouit
dans une pareille situation de rien d’extérieuniade rien sinon de soi-méme et de sa
propre existence. Tant que cet état dure, il it sugoi-méme, comme Dieu.

Cependant s’étant élevé jusqu’a la contemplatiofedeessive hauteur de son
ame, il n'arrive pas a s’échapper de la punitionrde du péché venant de la
Providence, qui «ne voulait pas que, méme en réses] projets sublimes
s’accomplissent », c’est-a-dire, le retour & ssm#primitive.

Si la volonté de ne plus appartenir a 'humanitét @re considérée comme un
désir d’auto-aliénation, pour Maldoror, cette aal@nation est sans doute
euphonique, mais inassouvie a cause de Dieu. Hlie &re aussitdt largement
récompensée dans les chants suivants par unedsékienétamorphose durable » (V,

2, p. 194) satisfaisante et par la grande beawatéticlue, merveilleuse et convulsive :

« Avec quelle satisfaction de n’étre pas tout &ifgiorant sur les secrets de son
double organisme, et quelle avidité d’en savoiratdage, je le contemplais dans sa
métamorphose durable ! Quoiqu'’il ne possédat pasisage humain, il me paraissait
beau comme les deux longs filaments tentaculifordies insecte ; ou plutét, comme
une inhumation précipitée ; ou encore, comme lad®ila reconstitution des organes

mutilés ; et surtout, comme un liquide éminemmaenitgscible ! » (V, 2, p. 194)

1 ELIADE, Mircea,Méphistophélés et 'androgynep. cit, p. 147.
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« Le grand-duc de Virginie, beau comme un mémairelas courbe que décrit un
chien en courant aprés son maitre, s’enfonca @snsrévasses d’'un couvent en ruines.
Le vautour des agneaux, beau comme la loi de t'aeé&éveloppement de la poitrine
chez les adultes dont la propension a la croissalest pas en rapport avec la quantité
de molécules que leur organisme s'assimile, seitpdeths les hautes couches de
I'atmosphére. [...] Le scarabée, beau comme leltiemment des mains dans l'alcoolisme,

disparaissait a I'horizon. » (V, 2, p. 197)

« Il est beau comme la rétractilité des serre@ERUX rapaces ; ou encore comme
l'incertitude des mouvements musculaires danslisgdes parties molles de la région
cervicale postérieure ; ou plutdét, comme ce piegata perpétuel, toujours retendu par
I'animal pris, qui peut prendre seul des rongeuadgfiniment, et fonctionner méme
caché sous la paille ; et surtout, comme la remedottuite sur une table de dissection

d’'une machine a coudre et d’'un parapluie ! » (Vp.327)

« Si tout peut se comparer a tout, il est aussirahgjue rien ne ressemble a
rien », souligne Jean Paulhan & proposGlair de terred’André Breton, paru en
1923, I'époque ou, pour Breton, Lautréamont eseaubcomme le monde ». Pour
Lautréamont, comparer tout a tout est une « figleeghétorique [qui] rend plus de
services aux aspirations humaines vers l'infini\g 7, p. 182) et qui « [...] recherch[e]
(pour ensuite les exprimer) les ressemblancessetliféerences que recelent, dans
leurs naturelles propriétés, les objets les plysos@s entre eux, et quelquefois les
moins aptes, en apparence, a se préter a ce gem@rmbinaisons sympathiguement
curieuses » (V, 6, p. 210).

Par sa richesse en métaphores-métamorphosestdedtexautréamont se fait

« éminemment producteur de [I'étrange transformation des « combinaisons

1 PAULHAN, Jean, <Clair de terre par André Breton », in I8.R.f, n° 125, ler février 1924, p. 219-222.
2 RAYMOND, Jean/ectures du désir, Nerval, Lautréamont, Apollinaéyard, Paris : Seuil, 1977, p. 94.
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sympathiquement curieuses », une haute révélatola doincidentia oppositorum
qui nous découvre un monde plein de merveilleudjotrs beau, comme le signale
André Breton dans I&anifeste du Surréalismée 1924: «[...] le merveilleux est
toujours beau, n’importe quel merveilleux est bela’y a méme que le merveilleux
qui soit beau %

Le merveilleux lautréamontien, sabotant le conaptbeau accepté et usé,
établit son propre principe esthétique, c’est laubdéformé, stupéfiant, disloqué,
incohérent et instable. Renversant ainsi les valgaditionnelles et le vieux systeme
d’esthétique, le beau ne répond plus a des realiesinelles, ni a I'affaire d’équilibre,
parce gu'il se fait porteur du déséquilibre, duadldee, du hasard, de l'irrationalité. Le
beau lautréamontien, réunion des opposés, deviaieient révélateur du contraste
harmonisécoincidentia oppositorupainsi que « la rencontre fortuite sur une tatele d
dissection d’'une machine a coudre et d'un parapluie

Aussi par sa richesse en métaphores-métamorphostrs, poéte s’efforce
d’échapper au carcan de la raison logique et d'aleercher la totalité de sa
personnalité. S’adonnant au jeu du méme et deréaltautréamont-Maldoror ne
cesse d’étre un et plusieurs a la fois et dansémen Il se contente de faire face a la
dualité irréversible de son principe identitairaj gontient une ambivalence excitée,
active, dynamique et la ou se trouve «le haut agmanime retentissement d'un
bonheur parfait » de I'homme.

Dans le réve et les efflorescences imaginairesievballucinatoires, dans
I'exaltation frémissante de [I'esprit, sur le chemile la connaissance et de
I'acceptation de soi-méme, Lautréamont, qui refisseegarder les étres naturels et se
regarder comme des créatures de Dieu, préfereevoieux et en soi-méme « des

objets d’expérience, des possibilités d’actiénBxpérience de métamorphose, action

1 BRETON, AndréEuvres Complétesome 1,0p. cit, p. 319.
2 PEREZ, Claude-Pierre, « Dans la lumiére méme deokAfypse : Science et poésie ddres Chants de

Maldoror », inLittérature, n°117, mars 2000, p. 51.
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exercée sur soi-méme, qui, composé de contrainesgtare, cherche a ne plus les
voir comme éléments qui se dispersent et se coembattnais comme une unité

harmonieuse deoinsidentia oppositorum

« Les phénomenes passent. Je cherche les IBizesies Il p. 285), maxime
d’Isidore Ducasse. De quelles lois s’agit-il ? €glide I'existence de la poésie ou

celles de I'étre humain ? Les deux peut-étre, conensegnale Michaux :

« La vraie poésie se fait contre la Poésie, cdatiRoésie de I'époque précédente,
non par haine sans doute, quoiqu’elle prenne namemarfois I'apparence, mais
appelée qu’elle est & montrer sa double tendancestipremierement d’apporter le feu,
le nouvel élan, la prise de conscience nouvelléé&imque, deuxiemement, de libérer

I'homme d’une atmosphére vieille, usée, devenuevaiag. %

1 MICHAUX, Henri, L'avenir de la poésiecité par MESCHONNIC, HenriCélébration de la poési¢agrasse :
Verdier, p. 26-27.
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CONCLUSION

Dans L'Homme RévoltéAlbert Camus nous permet une lecture qui lie le

révolté métaphysique avec la figure de dandy. Rour

« Le révolté métaphysique se déclare frustré paréation [...] En méme temps
gu'il refuse sa condition mortelle, le révolté redfude reconnaitre la puissance qui le fait
vivre dans cette condition. Le révolté métaphysiaquest donc pas slrement athée,
comme on pourrait le croire, mais il est forcémésphémateur. Simplement, il
blasphéme d’abord au nom de I'ordre, dénongantien B pére de la mort et le supréme

scandale. [...] il ne supprime pas Dieu, il lui pasimplement d'égal & égal* »

Et plus d’'un siecle de révolte s’assouvit dansalegaces de |'« excentricité »
assumée par la figure de dandy, ou le dandysme,l'ésthétique régne encore sur

notre monde :

1 CAMUS, Albert, Essais,introduction par Roger Quilliot, édition établie ainotée par Roger Quilliot et Louis
Faucon, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade2651 p. 435-437.
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« Le dandy crée sa propre unité par des moyenstegths. Mais c'est une
esthétique de la singularité et de la négation Je.dandy ne peut se poser qu'en
s'opposant. [...] Les romantiques n’ont parlé si nifigmement de la solitude que parce
gu’'elle était leur douleur réelle, celle qui ne fpse supporter. Leur révolte s’enracine a
un niveau profond, mais dDlevelandde I'abbé Prévost, jusqu’aux dadaistes, en passant
par les frénétiques de 1830, Baudelaire et lesdééta de 1880, plus d'un siecle de
révolte s’assouvit a bon compte dans les audacesl’dgcentricité ». [...] le dandysme
[...] inaugure en méme temps une esthétique qui regoere sur notre monde, celle des

créateurs solitaires, rivaux obstinés d’un Dielils@ondamnent. >

C’est le dandysme baudelairien que nous avons @skagnettre en évidence :
une révolte métaphysique, une esthétique de laulsingg et la négation, une
institution héroique et un duel, qui permettentaaudielaire de regarder comme un fait
evident ['étroite relation du physique et du spieit la double postulation
de spiritualisation du corps et matérialisation’dme et I'union de I'esthétique de la
superficialité et la haute métaphysique. Le dandysiez lui est également une
institution aristocratique, idée qui fait partietdgrante du principe esthétique de
Baudelaire, et qui, en accordant a l'aristocratiesens plus profond, rejoint celle
d’'Edgar Poe. Pour celui-ci, le grand malheur de pagys est de ne pas avoir
d’aristocratie de race et chez un peuple san®erate, le culte du Beau ne peut que
se corrompre, s'amoindrir et disparaitre.

Ainsi le dandysme, institution aristocratique, &euwe soi-méme », besoin
ardent et constant de « combattre et de détruiteialité » et de « se faire une
originalité », constitue une sorte de culte du Bedaont la conception se trouve

omniprésente dans les réflexions esthétiques deldébave. Il définit le Beau par

Y Ibid., p. 462-463.
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double caractéristique : son essence divine etrsasfestations historiques, donc sa
modernité, en assimilant le concept de beauté aweabsolu métaphysique et la
distinguant de ses réalisations historiques. V& deux dimensions du Beau :
métaphysique et humaine. Le bizarre, I'étonnahgrfeur, la douleur, le laid, le mal,
le mystere, le regret, la mélancolie et le malh&nscrivent tous dans le paradigme
du Beau moderne baudelairien. Et Satan, qui &alus beau des anges, archétype du
dandy, devient sans nul doute pour Baudelaireus parfait type de Beauté virile. A
I'instar de ce révélateur du Beau, les artistesattent a modeler leurs propres héros
pour faire entendre leur protestation contre urreobcial jugé inique, contre une
morale hypocrite ou oppressive, contre une religjohdégrade le sens du sacré, ou
bien — surtout a la fin du siécle — contre une égjhe qui, sans pouvoir sortir du

prosaisme ou elle s’enlise, ne connait plus leBeaiu.

Si I'on tend a mettre Rimbaud et Lautréamont danfignée de la révolte
métaphysique baudelairienne, on voit en Rimbauddplun révolté voyant et en
Lautréamont un révolté blasphémateur.

Au moment ou lzambard reconnait chez Rimbaud laepudie l'orgueil
intime, qui, poussé a bout par les rebuffades,asp&re, s'aigrit, et se traduit ensuite
par des révoltes » et retrouve chez ses tantesiaixoun vradandy» — un Rimbaud
« en faux-col a la mode a coins cassés, plastrdiurée cravate en soie mordorée,
d'un effet aveuglant », Rimbaud est déja en routar psa liberté libre. 1l veut
« s’encrapuler le plus possible » pour se rendveyant», trouver une langue de
'ame a I'ame, se désigner maitre en fantasmagaoisquoi, il tente d’'« arriver a
I'inconnu ». C’est une alchimie de I'étre, un triwgur soi-méme, en se détruisant

dans le but de se reconstruire, neuf, structurénseh propre volonté, selon sa
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croyance de la «voyance », «avec les risquesedgigment et d’aphasie qu’elle
comporte (et la folie, la mort)'»comme le signale Jean-Marie Gleize.

Pour ce révolté voyant, hanté par I'envie d’« a@&ria I'inconnu », l'idée
d’aller ailleurs revient avec insistance dans savreedepuis la « Sensation », ou il
écrit : «d'aller loin, bien loin ». Le terme «all» fait partie des tout début de
I'idiolecte de Rimbaud, qui s’explique finalemenarp« s’évader ». S’évader, c’est
renoncer a s’expliquer ; et s’expliquer, c’'est ré¢a I'évasion. Rimbaud renonce a
s’explique, puisque tout est expliqué par son reaprent a un meétier absurde,
ridicule, dégodtant, au profit d’'une nouvelle copteen de la poésie, ou de la vie, vue
comme le corps merveilleux formé des sensationplles profondes, des visions et
des expériences les plus riches.

Rimbaud, révolté voyant, s’évade de ce que la poesdui impose, de la
domesticité, de I'asservissement de I'ame et dps;a@’évade intellectuellement puis
physiquement de « 'Europe aux vieux parapetséyasle de la réalité pour « arriver
en-deca de cette réalité instituée, pour aller yldsgses racines, jusqu’'a son
surgissement, jusqu’a soautre visage. Le visage d'un «neéegre blanc », mais

« civilisé » et le visage qui démontre son « mysigl'état sauvage’.

Bien que l'auteur de « Lautréamont et la banalitée»voie en Lautréamont
que l'ardeur de révolte conventionnelle, qui neteaien a son époque, il parait que
l'auteur desChants de Maldorowra plus loin que le révolté métaphysique concu par
Camus, parce que, Lautréamont, révolté blasphémateut non seulement parler a
Dieu d’égal a egal, mais l'attaquer, le supprimeryemplacer. Il n’a jamais paru

douteux que l'ceuvre de Lautréamont est «une Wgitgphénoménologie de

1 GLEIZE, Jean-MarieArthur Rimbaudop. cit, p. 23.
2 CLAUDEL, Paul,(Euvres en prose, op. Gip. 514.
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I'agression % comme on le lit dans la strophe 4 du Chant dengie« Ma poésie ne
consistera qu’a attaquer, par tous les moyensmithe, cette béte fauve, et le
Créateur, qui naurait pas dd engendrer une paredtmine ». Maldoror ne voit dans
le monde que lui et Dieu, — et Dieu le géne.

L’ensemble desChants de Maldororest comme « la relation d’'un réve, ou
plutét comme la tentative de reconstitution d’'ungaéve » de I'étre humain, dont les
morceaux brisés, contradictoires, troués de lacahde manques véhiculent tous une
méme question que I'étre humain cherche a réparkl@ui suis-je ? » Et notre poéte
essaie de répondre a cette question par une awgsti@n : est-ce que je peux trouver
une ame qui me ressemble ? «Je cherchais une @mmaegressemblat, et je ne
pouvais pas la trouver », voila il se donne la niggo Immeédiatement, il renverse sa
conclusion, puisqu’il trouve quelgu’'un de semblalslest la femelle du requin. Cette
transgression de la barriere qui sépare 'homméaémal permet a Maldoror de
trouver un semblable et sortir d’'une humanité abjexelle qui lui inspire de I'horreur,
celle que lui impose le Grand Objet Extérieur.

Il est incontestable que Maldoror revendique l'iiténde I'océan, totale et
sans limite. Il faut avouer toutefois qu’au furaemesure que I'écriture se développe,
cette revendication devient une obsession angdessparce qu'’il s’agit de la dualité
constitutive de 'homme, la dualité douloureuse tdenresponsable est Dieu. La
duplicité fonciere et I'instabilité intérieure, come caractéristiques les plus typiques
de la faiblesse et I'incomplétude de I'étre humauire Maldoror lui-méme en est un,
rendent peu probable sinon impossible I'affirmatitenson identité.

Cependant, ce qui compte chez la révolte blasplodmadautréamontienne,
c’est qu’'au lieu de se reconnaitre victime de l'osgibilité de l'affirmation de son

identité imposée par la volonté de Dieu, Lautréanserveut égal a Dieu, puisqu’il se

1 BACHELARD, Gaston].autréamontop. cit, p. 9.
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rend compte que son identité est saisissable umigoieen tant que complexe et
paradoxe. Par le contraste harmonisé,complexio oppositorumou réunion des
opposés, ogoincidentia oppositoruirse traduit la revendication lautréamontienne de
la totalité et la réalité ultime. Elles lui pernegit de se procurer toute puissance divine
et d’égaler I'Etre supréme de I'univers.

C’est en ce sens que nous avons découvert poungusentiment euphonique
et une joie réellement satisfaisante éprouvés paviaidoror qui jette un long regard
sur la dualité qui le compose. Une dualité semblabtelle de chez I'hermaphrodite
ou l'androgyne, archétype deoincidentia oppositorumpar qui, l'auteur nous
apprend «l'idée que la perfection, donc I'Etrensiste en somme dans une
unité-totalité. Tout ce questpar excellence doit étre total, comportantdancidentia
oppositoruma tous les niveaux, et dans tous les contextes »

Si Lautréamont est conduit par le but de réaliser réconciliation heureuse
des plus opposés inhérents a la nature humainenpiangage alchimique, il cherche
non seulement a contempler simultanément les opp@sdes exprimer ensemble,
mais a les vivre ensemble par la métamorphose, g@&r capacité de
chosification-végétalisation-bestialisation. Ellermet a Maldoror de s’arracher a sa
condition assignée pour se projeter hors du teguss un espace de réve halluciné
animal, végétal et méme minéral, de se faire ainssujet en fusion avec le cosmos,
une harmonie des contraires, en un mot, une seridcidentia oppositorumll
jouit dans une pareille situation de rien d’extéria soi, de rien sinon de soi-méme et

de sa propre existence. Tant que cet état dwse,duffit & soi-méme, comme Dieu.

Ce que nous avons étudié dans cette partie peutcétrsidéré comme une

reconnaissance de ces chefs-d’ceuvre, qui convggqoemme le signale Jean-Luc

1 ELIADE, Mircea,Méphistophélés et I'androgynep. cit, p. 133.
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Steinmetz dans son étude intitulé®econnaissances« d’heure en heure aux
découvertes — une sensation nouvelle, des motseqeolorent différemment, un sens
de la vie qui se révéle par un autre angle du deglail nous parait Iégitime qu’une
telle reconnaissance se recommande également t@éhiex-Orient, & la Chine, qui ne

s’échappera pas non plus a l'influence de ces s T3taces » de la poésie moderne.

1 STEINMETZ, Jean-Luc,ReconnaissancesNerval, Baudelaire, Lautréamont, Rimbaud, Mallarmé
Nantes : C. Defaut, 2008, p. 16.
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DEUXIEME PARTIE

RENCONTRE ORIENT - OCCIDENT : L'INFLUENCE
ETRANGERE SUR LA NOUVELLE POESIE CHINOISE DANS
LES ANNEES 1920-1930

236



INTRODUCTION

« Cultural seismology — the attempt to record thétss and displacements of
sensibility that regularly occur in the history aft and literature and thought —
habitually distinguishes three separate ordersagjmtude. At one end of the scale are
those tremors of fashion that seem to come andngdhythm with the changing
generations, the decade being the right unit foisueng the curves that run from first
shock to peak activity and on to the dying rumbdégerivative EpigonentumTo a
second order of magnitude belong those larger alisphents whose effects go deeper
and last longer, forming those extended periodstglie and sensibility which are
usefully measured in centuries. This leaves a thatkgory for those overwhelming
dislocations, those cataclysmic upheavals of cellttirose fundamental convulsions of
the creative human spirit that seem to topple ekermost solid and substantial of our
beliefs and assumptions, leave great areas of dise ip ruins (noble ruins, we tell
ourselves for reassurance), question an entirdizeitton or culture, and stimulate

frenzied rebuilding. »

« Cultural seismology », c’est-a-dire, « séismeturel », peut étre un des
termes les plus aptes a décrire ce que la Chinermugpendant un siécle : 1850-1950 :

Guerres de l'opium, Guerre sino-francaise, Guerm@o-gponaise, Révolution

! BRADBURY, Malcolm, MCFARLANE, JamesModernism A guide to European literature 1890-1930,
London : Penguin books, 1991, p. 19-20.
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républicaine, Mouvement du 4 mai 1919, Guerres nadesl Tous ces événements,
politiques, sociaux et culturels, témoignent d’wna&ie rencontre Orient-Occident, qui
influence profondément I'évolution de la sociéténoise.

Depuis le jour ou les intellectuels chinois éclairéconnaissent la nécessité de
réévaluer I'histoire et la civilisation millénairede la Chine, se font entendre les
revendications de la révolution dans tous les doesasociaux. Pour eux, adopter les
sciences de I'Occident, lui emprunter ses connaceEsaet se servir de son expérience
deviennent alors un reméde sinon universel, au srefficace contre les grands maux
sociaux chinois.

Sur le plan de la littérature, les lettrés chirg@gournent vers I'Occident érigé
en modéle pour construire, a la place de la litieaclassique qui est entrée dans une
impasse, une nouvelle littérature chinoise. Dangiec@artie, apres une vue
panoramique de la rencontre Orient-Occident et mopact dans les domaines
intellectuels et littéraires de la Chine a la cieren des XIXe et XXe siecles, notre
étude vise a répondre, en examinant les littératuwecidentales qui entrent
massivement en Chine vers la fin des années 1940neinfluence sur la littérature
chinoise dans les années 1920-1930, aux questiorenges :

Quelles sont les préoccupations majeures des peomsoide la révolution
littéraire chinoise ?

Comment interpretent-ils les courants littéraiss les pays occidentaux ont
vécus depuis environ deux cents ans, tels que rheamtsme, le réalisme, le
symbolisme, tous introduits en Chine a bloc au téba années 1920 ?

Quelle est la nouvelle poésie chinoise que lesvaears poétiques cherchent
a construire a cette époque-la ?

Quelles sont leurs réflexions sur la premiéere vatgiéa nouvelle poésie écrite
enbaihuaet en vers libre ?

Quelles sont les premieres études chinoises supoisie symboliste

francaise ?
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Quelle est la place de Baudelaire dans ces étuiésélle de Rimbaud et de
Lautréamont ?
Comment s’inscrivent-elles dans la lignée de lasogymboliste francaise les

créations poétiques des poetes dits symbolistesish?
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CHAPITRE 1

PANORAMA DE L'INTRODUCTION DES IDEES
OCCIDENTALES EN CHINE AU TOURNANT DU XXe SIECLE

1. Le savoir occidental introduit en Chine dans leslerniéres années du XlIXe

siecle et la traduction de Lin Shu

Pour illustrer notre propos, des données chiffdiebase sont nécessaires. Le
tableau ci-dessous montrera d’'une vue généralkedtnction du savoir occidental en

Chine dans les derniéres décennies du XIXe siecle.

Tableau t:
Translations analyzed by subject and language

(1850-1899)

Subject Languages translated from Others Total | Per cent

Eng. | Am. | Fr. Ger.| Rus.| Jap|and

1 Tsuen-hsuin Tsien, « Western Impact on China THrdugnslation », iThe Far Eastern Quarterlymay 1954,
vol. 13, N° 3, p. 315.
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unknown
philosophy 5 1 4 10 1.8
religion 3 1 1 5 1.0
literature 1 1 1 3 0.5
fine art 1 1 2 0.3
history and| 25 10 1 1 2 16 2 57 10.0
geography
social sciences| 23 5 2 6 6 4 46 8.1
natural sciences 96 26 3 2 32 10 169 29.8
applied 123 | 33 6 16 29 23 230| 40.6
sciences
miscellaneous 9 5 1 4 3 23 45 7.9
total 286 | 82 13 29 2 86 69 567
per cent 50.5| 145 23 5.1 0.3 15]1 12.2 100

A la lecture de ce tableau, on constate qu'a oépeque-la, ce sont les
ouvrages anglo-saxons qui tiennent la premiereepac niveau de la quantité ; au
niveau des disciplines, ce sont les sciences am#® qui prédominent. Cela répond
bien a la demande de la Chine dépoque. Les défaiditaires obligent les
gouvernants a modifier leur attitude xénophobeégdid de I'Occident pour se servir
de son expérience de modernisation. Cependantamtrayle savoir chinois comme
base, le savoir occidental comme moyen », leurqorgmation majeure n’est que de
prendre chez les Occidentaux des navires solidedegtfusils efficaces dans la
défense des intéréts nationaux, les ouvrages siddace humaine sont donc trés peu
traduits.

Il est remarquable toutefois qu'a la fin du XIXeede, dans le domaine
littéraire, un roman francais ait son succes augtepublic chinois, c’esta Dame
aux caméliasde Dumas fils, paru en Chine pour la premiere &is1898, di au
travail de Lin Shu (1852-1924). Ce lettré chinde aucune connaissance personnelle
d’aucune langue occidentale, et sa traduction legbtda traduction — adaptation que

la traduction strictement parlant. A partir de 188vec ses collaborateurs, Lin Shu
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traduit plus de 180 ouvrages étrangers dont legdia sont les suivants : Lin Shu et
Li Shizhong,Le Tour de la France par deux enfamts G. Bruno, publié en 1914 ;
Lin Shu et Wang Qingtond,e Coupablede Francois Coppée, publié en 1915 ; Lin
Shu et Li Shizhongl.e chevalier de Maison-Rougke Dumas pere, publié en 1908,
avec des rééditions en 1914 et en 1915 ; Lin ShWastg QingtongUne fille de
régent de Dumas peére, publié en 1915; Lin Shu et WanggtQng, Pécheurs
d’Island de Pierre Loti, publié en 1915 ; Lin Shu et Wangqdg@ng, Antoine de
Dumas fils, publié en 1916, Lin Shu et Wang Qingtones Aventures de quatre
femmes et d’un perroqude Dumas fils, publié en 1918 ; Lin Shu et Mao Wemg,
Quatre-vingt-treizede Hugo, publié en 1921.

Il'y a également de nombreux auteurs américainglaien russes, grecs,
allemands, japonais, belges, suisses, espagndlsittrgpar Lin Shu, tels que Henry
Rider Haggard, Arthur Conan Doyle, Washington lgviffolstoi, Charles Dickens,
William Shakespeare, Walter Scott, Aesop, Ibserrv&@des, Daniel Defoe, Henry
Fielding, Jonathan Swift, Robert Stevenseta,

A une époque ou la littérature de la dynastie dies) @ccupe toujours une
place importante, les ceuvres étrangeres traduded.ip Shu, comme de « belles
infideles », effondrent dans une certaine meswecienne forme du roman chinois
« a épisodes » et exercent son influence sur ldgéts de la génération des années
1920, comme en témoigne Guo Mofudans son ouvrage autobiographiques

années d’enfanc@Vode Tongnia):

« Le roman, traduit par Lin Shu et jouant un réeisif dans mon inclination pour

la littérature, estvanhoéde Scott. Bien qu'il y ait pas mal de fragmentsisoat mal

1 GUO Moruo $iik#; (1892-1978), écrivain chinois de la période modeminsi qu’'un homme politique, poéte,

dramaturge, historien, érudit spécialiste de lguité et un des fondateurs de la société litté@igation
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traduits par rapport a la version originale qudgia lire plus tard, je ressens une forte

inspiration romantique dans la traduction de Liu.Sh

Zheng Zhendug qui apprécie énormément le travail de Lin Shuit &énsi

dans le numéro 15 dea Revue Mensuelle du rom@kiaoshuo yuebga

« Monsieur Lin nous a fait connaitre beaucoup d'ages littéraires occidentaux.
Pour lui, 'ceuvre de Scott n'est pas inférieureelecde Sima Qiah et on connait en
effet que les pays occidentaux ont aussi des éasigala hauteur de Sima Qian, c’est un
grand apport de Monsieur Lin [...] Il annonce uscesde la traduction des ouvrages
littéraires étrangers. On pourrait dire que la phtiples traducteurs chinois s’inspirent du

travail de Monsieur Lin. %

2. Le mouvement des « Lumiéres chinoises » au délit XXe siécle et Yan Fu

Face aux problemes intrinseques du systéme impdealla Chine, les
réformistes et premiers occidentalistes, s’opposantslogan : «le savoir chinois
comme base, le savoir occidental comme moyen snpré conscience que la survie

de la Chine dépend de transformations fondamensaemles. lls déclenchent des

1 FANG Huawen /5 #3, L'histoire de la traduction au XXe siécle en Chifeshi shiji zhongguo fanyishi—
+-{t- 40 E &% 52, Xi'an : Xibei daxue chubanshe, 2005, p. 24.

2 ZHENG ZhenduoX#E4¢ (1898-1958), écrivain chinois, journaliste, foralatet éditeur de plusieurs sociétés
littéraires et des revues littéraires ayant unkei@nfce énorme sur la littérature moderne chinoédies queNenxue
Yanjiu Hui 3225974, Xiaoshuo Yuebaaift B, Min Chao [#3#, Xin Shehuifitt4:, Wenxue xunkar
AT

3 SIMA Qian 7 &iT (145 av. J.-C. - 86 av. J.-C.) est considéré conenp@te de I'historiographie de la Chine,
dont le chef-d’ceuvreMémoires historiques (Shiji}'ic, est la premiére somme systématique de I'histbérda
Chine qui a exercé une influence importante susthiographie chinoise postérieure.

4 ZHENG ZhenduoX#E%%, « Monsieur Lin Qinnan » (« Lin Qinnan xianshenghkZE R 22 », in La Revue
Mensuelle du roma(Xiaoshuo yuebgo-)M i H i, novembre, 1924, vol. XV, n°11.
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mouvements considérés comme « Lumiéres chinofsgmur reprendre I'expression
de Mauriel Détrie, afin d’introduire en Chine lesrlieres intellectuelles de I'Occident.
Le tableau ci-dessous, avec ses indications cbdfraous permet de s’apercevoir ce

que revendiquent ces esprits desnieres

Tableau If :

Translations analyzed by subject and language

(1902-1904)
Subject Languages translated from Others Total | Per cent

Eng. | Am. | Fr. Ger.| Rus.| Jap|and
unknown

philosophy 9 2 1 21 1 34 6.5
religion 1 2 3 0.6
literature 8 3 2 2 4 7 26 4.8
history and| 8 10 3 90 17 128 24.0
geography
social sciences| 13 3 3 7 2 83 25 13p 25.5
natural sciences 10 9 5 73 15 11p 21.0
applied 3 3 3 14 24 9 56 10.5
sciences
miscellaneous 5 2 1 2 24 4 38 7.1
total 57 32 17 24 4 321 78 533
per cent 10.7| 6.1 3.2 4.5 0.7 602 146 100

Ce tableau montre bien qu’entre 1902-1904, plus08é des ouvrages traduits
sont sur les sciences humaines : sociologie, histet géographie, philologie et
littérature ; 21% sur les sciences pures et envifith sur les sciences appliquées.

Ce qui mérite notre attention, c’est I'apport denau (1853-1921), lettré de

la province du Fuzhou, ayant séjourné a I'UnivérdiEdimbourg. Il traduit ou plutdt

1 DETRIE, Muriel,France-Chine Quand deux mondes se rencontRents : Gallimard, 2004, p. 60.
2 Tsuen-hsuin Tsien, « Western Impact on China THrdtrgnslation »op. cit, p. 319.
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adapte trés librement, mais en un style chinoisél@gant, toute une série d’ceuvres
politiques et sociologiques de I'Occident modérnéoici la liste de ses traductions
parues en Chine au début de XXe siecle et demeuébelgres On libertyde Stuart
Mill publié en 1899 The Wealth of Nationd’Adam Smith, publié en 1902Study of
Sociologyde Herbert Spencer, publié en 1902Esprit des loisde Montesquieu,
publié en 1902 System of Logide Stuart Mill, publié en 1902History of Politicsde
Edward Jenks, publié en 190&yolution and Ethicgle Huxley, publié en 1905 et
Logicde W. S. Jevons, publié en 1908.

Avec une analyse des différences entre 'OuesEst |

« a I'Ouest, action, affirmation de soi et lutta +Est, inhibition par respect pour la
voie des sages ; a I'Ouest, liberté, chances égedesit civique — a I'Est, une élite qui
accapare tous les privileges et un peuple igngrantOuest, esprit de compétition et
agressivité — a I'Est, contentement et souci denbdmarmonie ; a I'Ouest, une culture

orienté vers I'agir — a 'Est, une culture orientées la stabilité. 3%

Yan Fu cherche a apprendre aux chinois que :

« the remedy to China’s ills lay only in westeread and values’ »

3. L'idée de « xinmin » de Liang Qichao et sa réfone littéraire

1 Voir DEMIEVILLE, Paul, « L'influence occidentaleatis les traductions », lspects de la Chineol. Il, Paris :
Presses Universitaires de France, 1959, p. 314.

2 CHARBONNIER, Jeanl 'interprétation de I'histoire en Chine contempanaj tome 1, Lille : Serv. reprod. th.
Univ. Lille 3, 1980, p. 77-78.

3 SCHWARTZ, Benjamin)n search of wealth and power : Yen Fu and the w@amnbridge, [Mass.]: Press of
Harvard University, 1964, p. 42-112.
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Le nom de Liang Qichao (1873-1929ader des lettrés réformistes chinois
au début du XXe siécle, marque de facgon ineffacébldéveloppement de la vie
intellectuelle chinoise.

La pensée principale de Liang Qichao tourne autderla notion de

« xinmin %, parce que pour lui :

«[...] not only must China’s institutions and paldi and social system undergo a

change, but the Chinese people themselves mustabgdie reborn or rejuvenated. »

1 Sur LIANG Qichao, voir. LEVENSON, Joseph Riang ch’i-ch’ao and the mind of Modern Chin@ambridge:
Harvard University Press, 1959; CHANG Hadang Ch’i-chao and Intellectual Transition in Chin@ambridge,
[Mass.]: Harvard University Press, 1971; HUANG, IhiLiang Ch'i-ch’ao and Modern Chinese Liberalism
Seattle : University of Washington Press, 1972.

2 |'établissement systématique de son idée de «irimmest di & son séjour exil au Japon et a lrdedu
Contrat socialde Jean-Jacques Rousseau dont la premiéere tradutiiooise intituléeMinyue tongyi(Principe
général du Contrat du peuplest publiée au printemps 1898. Cette traductiginng concerne que la premiére
partie duContrat socialest suivie d'une traduction intégrale en 1900-19@2 Yang Tingdong a partir de la
version japonaise de Harada Sen. D’aprés Wang X@ok Liu Shipei et son concept @ontrat sociab, in
Etudes chinoisesol. XVII n°1-2 printemps-automne 1998, « Le mominyue» provient donc des versions
japonaises diontrat socialde Rousseau [...] cette traduction du mot frangagal par le « peuple » suggére
I'opposition traditionnelle avec le prince « jun[»,] Autrement dit, lé&Souverairet lePeuplesont, chez Rousseau,
une méme personnex cette personne publique prend en général e ae corps politique, lequel est appelé par
ses membreBtat quand il est passi§ouverainquand il est actif [...] Alors que chez Yang, denie « souverain »
est pris pour « prince », méme sipeupleest tenu pour le fondement originaire de la sédéf] Ce faisant, la
théorie du Contrat social rousseauiste est dénaturée, on retrouve I'ombreragport traditionnel chinois
prince-peuple » Pourtant , « Xinmin » de Liang Qichao se traghair « la nouvelle citoyenneté » in CHENG,
Anne, Histoire de la pensée chinois®aris : Seuil, 1997; « nouveau citoyen », in BERGERErie-claire,
BIANCO, Lucien et DOMES, Jiurger,a Chine au XXe siécle, d’'une révolution & I'autr@9%-1949,Paris :
Fayard, 1989 ; « the new people » ou « the newseth@tans des articles publiés aux Etats-Unis €amada, tels
que: Lung-Kee Sun, « Social Psychology in the 1Qiteg Period », ilModern Chinavol. 18, n°3 (Jul., 1992) ;
ANGLE, Stephen C., « Did Someone Say "Rights"? Liip&ts Concept of Quanli », iRhilosophy East and
West vol. 48, n°4 (Oct., 1998).

8 Ssu-yii Teng, FAIRBANK, John KChina’'s Response to the West, a documentary sut889-1923op. cit, p.
220.
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Dans son ouvrage remarquable intitDisscours sur la nouvelle citoyenneté
(Xinmin shu, il explique précisément 'idée de « xinmin »sigue son rapport avec

I'état :

« A state is formed by the assembly of its peoplee relationship of a nation to its
people resembles that of the body to its four linfbe viscera, muscles, veins, and
corpuscles. There has never been a case whereuhknfibs have been cut off, the five
viscera wasted away, the muscles and veins injanedl the corpuscles dried up, while
the body still lived. In the same way, there hagendeen a nation which could still
exist if its people were foolish, timid, disorgamil; and confused. Therefore, if we wish
the body to live for a long time, the methods ofilepe must be understood. If we wish
the nation to be secure, rich, and respectablemidnods for creating a new people

must be discussed® »

Il est notable qu’au début du XXe siécle, le Jajpue un réle d’'intermédiaire
pour lintroduction en Chine des idées occidentalssmme le constate Marius

Jansen :

« The turn to Japan was of particular importancg \Vith the twentieth century,
changing interests were reflected in the transiatias the enthusiasms for natural and
applied sciences of the past centuries shiftechéosbcial and humanities. This new
emphasis exercised a great influence on the palligicd social development of china in
the following years. The interest in institutionaform and Japanese influence were

dominant factors in translations during the eadgrg of this century.®»

1 Ibid., p. 220-221.

2 JANSEN, Marius, « Japan and the Chinese Revolutid®bl », in FAIRBANK, John K., LIU Kwang-Ching,
The Cambridge history of Chinaol. 11,Late Ch’ing 1800-1911London; New York; Melbourne: Cambridge
University Press, 1980, p. 361-362.
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Durant son exil au Japon, Liang Qichao s’apercoé g roman joue un réle

trés important dans la Réforme Meiji pour la diftusdes idées nouvelles :

« Pour renouveler le peuple d’'un pays, il faut drabrenouveler son roman. Donc,
pour renouveler la morale, il faut renouveler diabdte roman ; pour renouveler la
politique, il faut renouveler d’abord le roman ;uporenouveler les meeurs, il faut
renouveler d’abord le roman ; pour renouveler lgosaet l'art, il faut renouveler
d'abord le roman ; et pour renouveler le cceur epdesonnalité, il faut renouveler
d’abord le roman. Pourquoi ? Parce que le romagpodes d'une force miraculeuse sur

'homme. »

Réformateur et lettré, il lie étroitement le despalitique de la Chine a
I'acquisition d’'une forme littéraire apte a la pagande politique. Sa double identité
lui impose une double mission : l'une, rénovatioolitigue ; l'autre, rénovation
littéraire. Pour la rénovation politique, il veubrstruire, a l'instar de Japon, une
« littérature de masse », qui peut s’appeler latioh politique ». Dans la préface a
I'édition chinoise deKajin-no-kigu (Strange adventures of a beautle Shiba Shiro,

Liang parle de la fiction politique et sa fonctipnissante dans la vie politique :

« Formerly, at the start of reform or revolutionEnropean countries, their leading
scholars and men of great learning, their men ohpassion and patriotism, would
frequently record their personal experiences arar tbherished views and ideas
concerning politics in the form of fiction. Thugnang the population, teachers would
read these works in their spare time, and everiess|cdbusinessmen, farmers, artisans,
cabmen and grooms, and schoolchildren would all team. It often happened that

upon the appearance of a book a whole nation wahddge its views on current affairs.

1 ZHANG Chi, Chine et Modernité, chocs, crises, renaissance aeilaire chinoise aux temps modernRaris :
You Feng, 2005, p. 162.
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The political novel has been most instrumental akimg the governments of America,
England, Germany, France, Austria, Italy, and Japaily more progressive or

enlightened. %

Pour promouvoir la fiction politique, en 1902 Lia@ichao fonde au Japon la
revue Nouvelle fiction dont le but s’exprime bel et bien dans I'édithrie’est
d'«infuser au peuple les nouvelles pensées poétqet cultiver son esprit
nationaliste

Si, pour Liang Qichao, la fiction politique lui $ete meilleur outil pour la
propagation de la réforme politique, en tant qu&dgeil revendigue une révolution
qui sache répondre aux demandes de moderne, deawet d’occidental au sein du
monde fermé des lettrés de la vieille Chine arafi XIXe siecle. Avec ceux qui sont
tous dans le souci d’occidentaliser la Chine etlité@rature, ils déclenchent un
mouvement qui s’appellRévolution du monde poétig¢shijie geminyjen 1896 et
1897.

Il est notable que d’une part, au niveau du fondnd) Qichao fasse remarquer,
non sans perspicacité, 'importance de nouvelléssdcet de nouveaux termes aptes a
exprimer dans la poésie les nouveaux sentimenitsé®ravec I'émergence des faits
nouveaux chez les chinois ; d’autre part, au nivii&ala forme, il se contente d’étre
prisonnier de I'ancienne forme de la poésie classiq

Si le poete a pour mission dexprimer l'essentiel l& vie, du monde
d’aujourd’hui qui n'est pas celui d’autrefois, comm peut-il rester figé dans
I'ancienne forme de la poésie classique dont lgeséprosodiques ont été établies
depuis plusieurs siecles ? La poésie chinoise airtbeBune nouvelle forme pour

survivre ; les poétes nouveaux ont besoin d’unguamouvelle et vivante pour écrire,

1 LEE Ou-Fan, « Literary trends | : the quest fordmmity, 1895-1927 », ilthe Cambridge history of chingol.
12,Republican China 1912-1948p. cit, p. 455.

2 LIANG Qichao %5 #8, « Fiction et démocratie » (« Lun Xiaoshuo yu duirzhi guanxi») <& /Nt 5EEE2
K7 », inNouvelle fiction(Xin Xiaoshu #/Niji, n°1, le 14 novembre 1902.
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c’est la poésie ebaihua (langue parlée) et en vers libre a laquelle racmirles

promoteurs de la nouvelle littérature chinoise.
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CHAPITRE 2

LA NOUVELLE LITTERATURE CHINOISE
DANS LES ANNEES 1920

1. Pour construire une nouvelle littérature

La rencontre Orient-Occident, processus novatens di@avolution historique
de la Chine, engage les intellectuels chinois aseévi'ancien état de la culture
chinoise et sa transformation dans un monde qliaagé, qui a évolué. Conscients
des périls qui menacent leur nation, ils se sentdigés de descendre de la
sanctification de leur propre culture et s’ouvitirxgpays occidentaux afin de trouver
de nouvelles bases pour I'avenir de leur pays.

Lorsque tous les milieux sociaux sont touchés pas devendications
immeédiates des mouvements révolutionnaires, dam®ieaine de la littérature, les
lettrés chinois s’efforcent de faire table rase |dmcienne littérature pour en

construire a sa place une nouvelle.
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La Révolution littéraire en 1917 et les sociétésttéraires : Wenxue yanijiu

hui ; Chuangzao she ; Xinyue

La meche qui allume le mouvement de la Révolutitigraire, est I'article
intitulé « Modestes propositions en vue d’améliotar littérature » (« Wenxue
gailiang chuyi ») de Hu Shi (1891-1962), publié slda revueLa JeunesséXin
gingnian) en janvier 1917. Cet article, qui prend la valellun manifeste du

mouvement de la nouvelle littérature, s’articuléoau des huit points suivants :

« Parler seulement quand on a quelque chose &> direne plus imiter les
anciens » ; « soigner la construction grammatisgle« ne pas feindre des sentiments
gue I'on n'éprouve pas » ; « renoncer aux phrasges faites » ; « ne plus recourir aux
allusions classiques » ; « ne pas chercher lelglisaie » ; « ne pas écarter les mots et

expressions populaires: »

A cet article, se joint, un mois plus tard, celei @hen Duxiu (1879-1942),
« Sur la révolution littéraire » (« Wenxue geming b), paru en février 1917 dans le
numéro 6 dd.a Jeunessedont les trois points annoncent de facon pluscadel la

guerre contre la littérature classique chinoise :

«Primo, jeter & bas la littérature d’'une élite au stytécjeux et obséquieux, et
constituer une littérature ou le peuple puisse imgr simplement ses sentiments.
Secundprenverser une littérature classique surannéeaadgoquente pour établir a sa

place une littérature réaliste, pleine de fraicheude sincéritéTertio, rejeter une

1 HU Shi #ii, « Modestes propositions en vue d’améliorer tértitture » (« Wenxue gailiang chuyi »pee# i
K41 », in Documents Choisis des Mouvements Littéraires (Weyndong shiliao xuan) iz z) sk} ik,

Shanghai : Shanghai jiaoyu chubanshe, 1979, p. 12.
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littérature de reclus, tarabiscotée et hermétigiecréer, au sein de la société, une

littérature claire et accessible a tous. »

Une fois les objectifs visés sont établis, les piers de la Révolution littéraire
se mettent en mouvement pour que la littératunecibe se dégage entierement de ses
cadres traditionnels et s’agrége tant pour la foque pour le fond, aux littératures
modernes de I'Occident.

Dans les villes métropolitaines, telles que BeijgtgShanghai, apparaissent
plus d’'une centaine de sociétés littéraires ain&wgant de revues littéraires, sinon
plus, dont les préoccupations principales sontradutre et introduire la littérature
occidentale. Les écrivains se groupent volontieragsociations dont chacune a ses
publications périodiques et qui souvent ne sontpopasment littéraires, mais dressent
tel ou tel drapeau politigue ou social, car towelittérature de cette époque est
profondément marquée par les soucis politiquesoeiagx. Parmi lesquelles, trois
sociétés littéraires jouent un rdle majeur dans #&mées 1920-1930 dans
I'introduction de la littérature occidentale en Qi

La plus importante de toutes par le nombre de dleérants et la longévité de
ses publications, c’est la Société de rechercttésdires (Wenxue yanijiu hui). Fondée
le 4 janvier 1921, ses membres principaux sont o Nban (1896-1981), Zheng
Zhenduo (1898-1958), Xu Dishan (1893-1941), Wanggkbao (1897-1957), Ye
Shaojun (1894-1988), Zhou Zuoren (1885-1967), Suyu&n (1894-1966), Bing Xin
(1904-2005)etc La Revue Mensuelle du Romg@fiaoshuo yuebgocréée en 1910 a
Shanghai est devenue, a partir de 1921, I'orgaria 8eciété de recherches littéraires.
S’opposant a la littérature comme distraction etisol, la Société de recherches
littéraires cherche a faire de la littérature l'espion de la vie réelle, dont la

préoccupation essentielle est de refléter le désate I'époque bouleversée et

1 CHEN Duxiu J5%135, « Sur la révolution littéraire » (« Wenxue genhimg») « 3% #ifirifs », ibid., p. 22.

253



d’exprimer la vie sous toutes ses formes, notamrsardimension sociale. Sa revue
parait régulierement pendant dix ans jusqu’a 1932.

La société Création (Chuangzao she), société littereon moins importante,
est fondée en juillet 1921 a Shanghai, dont ledagmnistes sont: Guo Moruo
(1892-1978), une des plus grandes figures detkxdiure chinoise contemporaine :
poéte, romancier, dramaturge et traducteur de nemml&crivains étrangers ; Yu Dafu
(1896-1945), auteur souvent morbide, dont les nieasse notammentNoyade
(Chenlurn) (1921) faisant scandale a I'époque, frappentlpadace des sujets et la
description autobiographique de la difficulté dser ; Tian Han (1898-1968),
dramaturge et créateur principal du théatre patéég/pe occidental ; Cheng Fangwu
(1897-1984), essayiste ; Wang Duqing (1898-1940Met Mutian (1900-1971),
poéetes profondément influencés par la poésie medsraidentale. Assemblés sous la
banniere de « l'art pour l'art », ils entendenhspirer du romantisme européen pour
exprimer dans leurs ceuvres l'exaltation du moi,sémsibilité individuelle et la
libération de la personnalité. Leur revue s'appellessiCréation créée en 1922,
d’abord trimestrielle, ensuite mensuelle a parirld26.

La société Croissant (Xinyue), fondée en 1923 girggifait partie des trois
sociétés littéraires ayant joué un role de leadarsda construction de la nouvelle
littérature chinoise dans les années 1920-193@raepe qui se constitue autour de la
revueCroissant(Xinyud, créée en 1928, comporte quelques-unes des gréigdees
intellectuelles chinoises de la premiére moitié Xe siecle, qui sont formées
principalement en Occident, tels que Hu Shi (18982), Wen Yiduo (1899-194%)
Xu Zhimo (1895-193%) Les membres de la société Xinyue, dont la préuation
fondamentale est d’ordre artistique, revendiquéntdépendance de la littérature

vis-a-vis de la situation politique et refusent dmdttérature se ramene a des slogans

1 WEN Yiduo [#—% (1899-1946), professeur et érudit spécialistetdstbire de la poésie, assassiné pour avoir
défendu la démocratie, dont les deux recueils dames,Bougie rouge (HongzhuiT i et Eaux stagnantes
(Sishui) 4£7K marquent profondément I’évolution de la poésie ennd chinoise.

2 XU Zhimo #&&EE (1895-1931), poéte important de I'entre-deux gesrinfluencé par la poésie anglaise.
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révolutionnaires ou patriotiques. Grands admiraelas poéetes romantiques anglais,
tels que Keats, Coleridge, Wordsworth, les poetesadsociété Xinyue cherchent a
arracher la poésie chinoise a la mode du vers Bbrélaborer des formes précises

inspirées des poetes anglo-saxons.

L’introduction de la littérature étrangere en Chine dans les années 1920

L’introduction en Chine de la littérature étrangédans les premieres
décennies du XXe siécle s’inscrit dans un contdxém déterminé : présenter des
mouvements littéraires étrangers et leurs ceuviesdaider la mise en place d’'une
nouvelle littérature chinoise, littérature alorlaaecherche de nouvelles formes et de
nouveaux contenus, rompant de facon plus ou ma@idgale avec son passeé et sa
tradition. Une fois I'objectif établi, comme l'attelre ?

A propos de limportation en Chine des couranttéditires modernes de

I’Occident, Muriel Détrie signale :

« En Europe, la modernité est apparue comme |'&smrhent d’'une séquence
suivie de mouvements littéraires : la modernitéorseBaudelaire venait dépasser
I'opposition du classicisme et du romantisme gétaient succédé, et le modernisme du
début du XXe siécle venait clore la série romarngism réalisme — naturalisme —
symbolisme qui avait marqué tout le siécle précédém, tous ces mouvements
européens ont été recus en Chine en méme tempsr@ispglobalement comme

modernes. %

1 DETRIE, Muriel, « Réflexions d'une comparatiste $mrmodernité littéraire », ifEcrire au présent, débats
littéraires franco-chinoissous la direction de Annie Curien, Paris : FomaaMaison des sciences de 'homme,

2004, p. 247.
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Il est vrai que les lettrés chinois d’époque, sésgouar une fievre irrépressible
de découvrir les nouveautés du monde et un engouepoar la littérature étrangere,
veulent introduire a bloc les tendances et cour#tgsaires que les pays occidentaux
ont vécus depuis environ deux cents ans, commenhanque Zheng Bogi dans sa
préface au volume que l@rande Anthologie de la nouvelle littérature chswi

(Zhongguo xinwenxue daxapnsacre aux romans :

« Depuis cing ans, le romantisme, le réalismeyiel®lisme, le néo-classicisme,
méme les tendances qui viennent d'apparaitre,staiiee I'expressionnisme et le

futurisme, montent tous sur la scéne de la littéeathinoise. %

Mais est-ce que cela laisse sous-entendre queotinttion de la littérature
occidentale a cette époque-la se fait aveuglement ?

Pour répondre a cette question, lisons ce tableatatistiques ci-dessous :

Tableau IIF :

Translations under the Republic

(1912-1940)

Subject Languages translated from Others Total | Per cent
Eng. and Fr. Ger. | Rus.| Jap.|and
k
A, unknown
philosophy 164 17 31 11 22 3 248 4.7
religion 97 10 5 11 123| 23

1 ZHENG Boqi #5{(1%7, préface a l&rande Anthologie de la nouvelle littérature chs®iZhongguo xinwenxue
daxi) /' E B KR, vol. V, Hong Kong: Xianggang wenxue yanjiushe629. 3.
2 Tsuen-hsuin Tsien, « Western Impact on China THrdlrgnslation »pp. cit, p. 320.
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philology 25 2 4 1 1 7 40 0.8
literature 505 210| 101| 239| 174 233 1462 27.6
fine arts 24 4 2 6 15 51 1.0
history and| 491 37 29 21 53 10 641 12.0
geography

social sciences| 763 72 118 42 350 5 1351 255
natural sciences 585 25 46 3 112 771 14.6
applied 311 2 41 3 217 574 10.8
sciences

generalia 23 2 13 38 0.7
total 2988 381| 377 | 326| 969 258 5299

per cent 56.2 72| 71 6.2 182 4.9 100

A la lecture de ce tableau, on constate que daaériode de presque trente
ans, sur I'ensemble des ouvrages étrangers tragtui@hine, ceux de la littérature, en
téte, en occupent plus de 27,6%, suivis par lesag@s de la science sociale, 25,5%.
Au niveau de la langue traduite, I'anglais se plaaepremier rang par rapport aux
ceuvres en d’autres langues. Il est remarquabldagRassie intéresse de plus en plus
les chinois, dont les ouvrages traduits, qui neptent que 0,3% dans I'ensemble des
traductions entre 1850-1899 et 0,7% entre 1902-196éfvent a 6,2% entre 1912 et
1940. Relativement a 210 ouvrages traduits a pddirla langue francaise, les
ouvrages russes comptent 239.

Dailleurs, a cause de la politique agressive daodaau cours et a la suite de
la Premiére Guerre mondiale, de la protestationétiediants de Pékin le 4 mai 1919
et de la Seconde Guerre mondiale, la traductionodesages japonais, qui compte
60,2% dans I'ensemble des traductions entre 1902;X$hute a 18,2%.

Bien que ce tableau n’offre qu’'une vue panoramidgida réception du savoir
occidental de toutes les disciplines sur une pérlacthement déterminée, on pourrait
en déduire deux points remarquables. D’'une parttéltét porté sur la littérature
étrangere et les sciences sociales répond a ladieation de Liang Qichao qu'on a

mentionnée plus haut : afin d’aider a la mise ec@lde la « nouvelle citoyenneté », il
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faut importer des pensées modernes du monde otaided’autre part, les
circonstances politiques et sociales jouent lelg dans l'introduction des pensées
étrangeres, non seulement sur le champ des scisocedes, mais sur le champ
littéraire.

Il suffit d’'examiner de plus prés, a titre d’exemples principes posés par la
Société des recherches littéraires, pour dire gaas d'ensemble du travail
d’introduction, de traduction et d’interprétatiomesdlittératures étrangeres dans les
anneées vingt/trente, les choix aux niveaux desegede textes présentés et traduits,
des sujets abordés et des époques et pays conaeresffectuent pas sans stratégies
précises qui correspondent aux préoccupations tiesndes récepteurs-traducteurs
chinois assemblés sous telle ou telle banniéézditie.

Afin d’illustrer notre propos, nous nous permettarstablir des tableaux qui
montreront, sur une période de cing ans, 1921-1@&5genres littéraires les plus
traduits par la Société des recherches littéragedes courants littéraires qui
I'intéressent le plus. Au niveau des pays conceragsse contente de se limiter aux

pays mentionnés dans les tableaux cités en haytagutant I'Inde.

Tableau IV%:

Genres Pays Total Pour-
Angle- | Etats-| France | Allemagne Russig  Japor Inde centage
terre Unis

roman/ |9 7 44 33 65 14 65 237 49%

nouvelle

poésie 39 2 4 1 20 23 135 224 46,2%

théatre 4 1 4 2 2 6 4 23 4,8%

total 52 10 52 36 87 43 204| 484

1 JIN Siyan,La métamorphose des images poétiques, des syrabdiisncais aux symbolistes chino&20p.

Theése : Université Paris-Sorbonne, Institut déditture frangaise : 1992, p. 66-67.
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Pourcen-t| 10,7% | 2% 10,7% | 7,4% 18% 8,9% 42,1
age %

En ce qui concerne les genres littéraires, parmiil textes traduits de sept
pays, c’est sur le genre narratif et la poésie spigolarise le plus la Société des
recherches littéraires, tandis que la traductiatdéatres reste trés timide.

Sur le plan du roman, les ceuvres de la Russielles @® I'ilnde suscitent le
méme intérét des traducteurs : avec les 65 ceunadsites russes et indiennes, ces
deux pays se placent au premier rang, suivis pafrdace : 44 ceuvres traduites.
Comment et sur quels critéres ces choix sont-fiscefés ? A quel courant littéraire
occidental s’intéressent le plus les promoteursamuvelle littérature chinoise ?

A ces questions, on essaie de répondre par lesatabti-dessous.

Tableau V :

65 romans ou nouvelles russes traduits et pubdids BRevue Mensuelle du romé1921-1925)

Ecrivains traduits Euvre(s) Epoque Courant(s) / Publiée(s)
Tendance(s) dans
(Volume/
NuMero)
Mikhail P. 1.The Working-Mar 1878 Naturaliste L. X8,
11-12
Artsybashev Shevyrev -1972 2 XIS
2.Doktor (Ie
3.Morning Shadow Supplément)
4.Sanine 3. XV/1-3
_ 4.  XV/5-6
5.Nina
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5. XVI/3
Vassilij 1l.Le Printempg 1889 Espérantiste L. Xww
2. X1
Erochenko Simfonio -1952 | (tres peu mentionngs v \//1
2.L'Incendie du Monde| (1921 | dans I'histoire de la 4. XIV/3
3. Le Temps -1923 | littérature russe ; un
4.La Blessure du Moten des promoteurs du
« Amour » Chine) | mouvement
espérantiste)
Nikolaj V. Gogol 1.~ Journal d'un Fou 1809 Romantique Xil
2. LaVeste XI/S
-1852
. P XI/1
Lev N. Tolstoi 1. Le Panda 1828 Réaliste
Xl/4
2. La Priere -1910 XIl/S
3. Le Voleur
Anton P. Tchekhov 1. LaMarquise 1860 Réaliste Lo X2
2. LaBoue 2. XIl/5
3. Le Pays Etranger -1904 3. XIS
4, Zinotchka 4, XIS
5. Le Bonheur 5. X3
6. The Fit 6. XII/3
7. La Visite 7. XIV/1
d’un Médecin 8. XIV/12
L'Homme a 'étui 9. Xv/1
A Good Man 10. XV/9
10. Sacrifice 11. XVI/1
11. The Children
Maksim Gorki 1. Surle Radeau 1868 Réaliste socialiste 1. X2
2. Nous Vingt-six 2. Xll/e
avec une Femme -1936 3. XIS
3. Paroles dans la Nui 4. XIS
aux Hauts Plateaux 5. Xlli/4
Le Vautour 6. XVI/4
Vagues pour la
Liberté
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6. My travel
Companion
Fédor K. Sologub 1. Sourire 1863 Symboliste Lo XIS
2. Mere Blanche 2. XII/s
3. LacClé -1972 3. X2
4. Les Feuilles 4. XI/2
5. Indépendantes 5 2
6. L'Eglise 6. Xll/2
7. Quies-tu? 7. X3
Ivan S. Turguenev 1. Journal dun 1818 Réaliste 1. Xili3-5,7
Chasseur -8;
2. A Living Relic -1883 XI/1,2,
Lettres 4,8-9;
XIV/1-10
: XV/
1,9-11;
XI/s
XI/S
i 2
N.E. Petropavlovsky 1. Parashikas * 1853 Réaliste 1. XI/S
-1892
Nikolaj N. | 1. Besoumeste 1845 Populiste 1. XIS
Zlatovraskii (Folie) -1911
M.N. Albov 1. Mot Terrible 1851 | Réaliste 1. XIS
-1911
Ivan A. Bunin 1. Un Gentilhomme1870 Réaliste 1. XIS
venu de San Francisco| -1953
Vladimir G.| 1 Murmures des 1853 Réaliste 1. XIS
Korolenko Bois -1921
Mikhalil E. |1 Cceur Perdu 1826 | Satiriste 1. XIS
Saltykov-Chtchedri -1889 | révolutionnaire
ne
Gleb I. Uspensky 1. Voir la 1840 Populiste 1. WX
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Jeune Mariée -1905 révolutionnaire
Nikolaj S. Leskov 1. Douratchok 1831 | Roman politique 1.  XII/S
-1885 | Naturaliste
Leonid N. Andreiev = UneAff’alre 1871 Réaliste XIS
2. Fleurs Ecrasées XIS
3. La Mer -1919 | Expressionniste XINI/1-2 -
4. The Red Laugh 4-5
5. Amour, Foi et XVI7
Volonté 5. XVI/6
Aleksandr l. 1. LesTueurs 1870 Réaliste XIS
Kouprine -1938
Aleksandr |. Lévitov 1. La Nuit Automnale 1835 Romantique XIS
en Pleing 2. XI5
Compagne -1877
2. Les Coutumes darjs
la rue Vierge
de Moscou
M. Michels 1. Les Constructeurs? 5 1. XI/S
de la Maison
Grigori Sannikov 1. L'Histoire de quatrg 1899 Ecrivain prolétarien Lo Xws
hommes
-1969 | (un des dix
poétes-ouvriers les
plus connus en
1920)
Arkady Averchenko| Le Sauveur de Ia1881 Satiriste d'école de¢ = XIS
Mort
-1925 | littérature comiqug
anglo-américaine
Ropshin  (Savinkoy 1. LeCheval Pale 1879 | Socialiste Lo X8
10-12
Boris Viktorovich) -1925 | révolutionnaire
Vsevolod M.| 1. Le Craintif 1855 | Réaliste Loxvi
Garshin -1888
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van A Kryloy |1 tes Nuages dRige | papyiste 1. Xvii
Pluie 2. XV/1
2. Le Coucou e -1844
I'Aigle
1. deux Fables des 1. XVI/6
anonyme 2
Fables de Caucasie

N.B. : Volume XIlI paru le 10 janvier 1921 ; Volurx@ll paru le 10 janvier 1922 ; Volume XIV
paru le 10 janvier 1923 ; Volume XV paru le 10 j@mv1924 ; Volume XVI paru le 10 janvier
1925;

Pour la traduction des titres, voir, JIN Siydra métamorphose des images poétiques, des
symbolistes francais aux symbolistes chindid., p. 53-56. Sur les courants ou tendances
littéraires auxquels appartiennent les écrivainsitioenés, dont les ceuvres se caractérisent
souvent par une grande diversité de styles et dapps, on se permet de se référer aux ouvrages
suivants : D. S. MirskyHistoire de la littérature russeParis : Fayard, 1969Hlistoire de la
littérature russe, le XXe siécle, L’Age d’argeRiris : Fayard, 1987Histoire de la littérature
russe, le XXe siécle, La Révolution et les annémg, Waris : Fayard, 1988Hlistoire de la
littérature russe, le XXe siécle, Gels et Dégebris : Fayard, 1990.

Les 65 ceuvres mentionnées dans ce tableau sor@ deri2ains russes : un
anonyme ; un dont les dates de naissance et de déstnt invérifiables ; un du
XVllle siécle ; le reste, 23 écrivains traduits ¢otis vécu aux XIXe et XXe siécles.
Ce qui nous intéresse, c’est que parmi les 23 &iasy 18 appartiennent aux courants
réaliste, naturaliste, populiste, prolétarien, aligte, dont les oeuvres traitent
principalement des themes politiques, sociaux\etluéionnaires.

Du fait que parmi les 65 ceuvres traduites des &asvindiens, 59 sont du
genre fabuliste d’un écrivain anonyme et 6 sons te Tagore, on se permet de s’en
passer pour aller voir ensuite quels sont les 4drages frangais présentés aux

lecteurs chinois par la Société des recherchésdites.

Tableau VI :

44 romans ou nouvelles francais traduits et pubtiéss la Revue Mensuelle du roman

(1921-1925)

263



1°Z}

Ecrivains Euvre(s) Epoque Courant(s)/ Publiée(s) dan
traduits Tendance(s) (Volume/
NUMEro)
Henri 1. La Petite Lune 1873 Réaliste 1. XIV/3
2. ldylle (Le Feu) 2. XIV/4
Barbusse 3. La Croix de guerre -1935 Naturaliste 3. XIV/6
4. L’Histoire des quatre Socialiste 4. XVIS
personnes ] 5. XIv/I7
Communiste
5. Un Réve trop bon 6. XIv/11
6. Les Fréres 7. XVI8
7. Le Portique 8. XV/9
8. Chant funéraire 9. XVI/7
9. Bombardement
Frédéric 1. Une Promesse 1874 Fantastique 1. XII/5
Boutet -1933 (auteur oublié)
Francois 1. L’Honneur est sauf 1842 Parnassien 1. X2
2. Le Remplagant 2. Xli/4
Coppee 3. Une Mort Volontaire -1908 3. X8
Anatole 1. L'GEufRouge 1844 Parnassien 1. Xl
2. La Dame en Blanc 2. XI/9
France 3. La Fille de Lilith -1924 | Socialiste 3. XVI1
Octave 1. Un Soir d’'Hiver 1848 Réaliste 1. X6
Mirbeau -1917 Naturaliste
Guy de 1. Le Retour ’ 1850 Réaliste 3. Xll/12
2. Un Coup d’Etat 4. Xivi
Maupassant | 3 Ay Bord du Lit -1893 Naturaliste 5 XIV/2
4. Le Vagabond 6. XIV/6
5. Divorce 7. XV/2
6. Un Duel 8. XV/2
7. Humble Drame 9. ?
8. L'Horrible 10. XV/7
9. EnVoyage 11. XVIS
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Un cceur simple

XH1/1-3

Gustave 1821 Réaliste
Flaubert -1880 Naturaliste
Pierre Louys Byblis 1870 Symboliste XVIS
L’Aventure  extraordinaire XV/IS
de Mme Esguolier -1925
Marcel Le Journal De Smolen 1862 Moraliste XV/IS
Prévost -1941
René Bazin L'Oiseau dans la Boite ayX aca Réaliste XVIS
lettres XVI/1
Bonne Perrette -1932
Catulle Trois Semeurs 1841 Catalyseur de XVIS
Mendés -1909 plusieurs
courants
littéraires
parfois
OpPOSES :
Parnasse,
Symbolisme,
Naturalisme,
Décadence
Henry La Vie est pour I'Autre 1870 Moraliste XVIS
Bordeaux -1963
Charles-Louis Le Retour 1874 Populiste XVIS
Philippe -1909
Honoré de El Verdugo 1799 Réaliste XVIS
Balzac -1850
George Sand La Marquise 1804 Romantique XVIS
-1876
Alfred Croisilles 1810 Romantique XVIS
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de Musset -1857
Théophile 1. L'Enfant aux Souliers d31811 Parnassien 1. XVIS
Pain
Gautier -1872
1. Le Roman de Renard 1. XVI/8-12
anonyme
Roland 1. Les Croix de Bois 1885 Fantaisiste 1. XVI/8
Dorgeles -1973
Paul 1. Linsecte 1860 Naturaliste 1L Xvii
2. Apres le Divorce 2. XVI5
Margueritte -1918
Jean de La 1. Le Renard et les Raisins(3 1621 Fabuliste 1. XVI/12
Fontaine -1695
Rodolphe 1. Lincendie 1799 Caricaturiste Lo XV
Toepffer -1846
(suisse)

N.B. : Volume XII paru le 10 janvier 1921 ; Volurdll paru le 10 janvier 1922 ; Volume XIV
paru le 10 janvier 1923 ; Volume XV paru le 10 jemv1924 ; Volume XVI paru le 10 janvier
1925 ;

Parmi les écrivains mentionnés, quelques-uns sombés dans un oubli quasi-total aujourd’hui ;
quelques-autres dont les activités littérairesestdeuvres multiples sont marquées par plusieurs
courants littéraires qu'ils ont traduits en plusgiormes : roman, poésie, théatre, coete,On se
permet, a propos de leur tendance littéraire, desf@er principalement auRictionnaire des
lettres francaises, Le XIXe siéclolumes | et Il, Paris : Fayard, 1971 et 19Tictionnaire des
lettres francaises, Le XXe siéclearis : Librairie générale francaise, 199&;Petit Robert des
noms propres2007.

Parmi les 21 écrivains mentionnés dans ce tabksuf, La Fontaine, qui a
vécu au XVlle siecle, et Rodolphe Toepffer, écrivaiiisse, les autres, tous des XiXe
et XXe siecles, peuvent se diviser, selon les edsrauxquels ils appartiennent, en
quatre groupes :

Les romantiques. Les maitres du mouvement romantiqot 'objet de la

traduction, tels que George Sand, Musset ;
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Les réalistes-naturalistes. Différents soigneusérdea courants occidentaux
des mémes noms, en Chine, réalisme et naturalismeait simplement associés par
le souci de faire de la littérature le reflet deéalité pour dénoncer les maux de la
société. Les plus grands noms de ces deux cowatiment une énorme attention de la
Société des recherches littéraires, tels que Maapas-laubert, Balzac ;

Les Parnassiens. Si I'on peut mettre, au sens,l&gem de Gautier et ceux
de Francois Coppée et Catulle Mendes sous la bandieParnasse, il faut signaler
ici que les trois sont présentés en Chine au diétbdtXe siecle, non comme poeétes du
Parnasse, mais comme conteur ;

Les autres sont des écrivains tombés plus ou mdarss l'oubli. La
présentation de leurs ceuvres qui sont d’'une gratidersité montre un intérét
largement défini des récepteurs — traducteurs 8edeété des recherches littéraires.

Est-ce que leurs choix trahissent dans une certaiesure «le golt des

Chinois désuet », comme le signale Jacques Pimpanea

« Dans cet impact de I'Occident, un phénomene eéuisit qui expliqgue pourquoi
les Occidentaux trouvaient souvent le goQt des @#idésuet ; a I'époque ou en France
par exemple le grand mouvement intellectuel étagurréalisme, et ou était proclamée
la mort du roman réaliste, les Chinois s'intéremsaa Flaubert, Zola, Maupassant et
ignoraient A. Breton et ses amis, car ils se taemntad’abord vers les classiques, les
ceuvres qui n'étaient plus contestées, qui faisajgattie du cursus dans les
établissements ou ils apprenaient le francaiseet gelles qui correspondaient a leurs

propres préoccupations's?

Il semble que I'explication ici proposée par Pimgeaun est raisonnable. Il est

légitime de signaler toutefois que les auteurssvisdiguent certainement les criteres

1 PIMPANEAU, JacquesChine : Histoire de la littératureArles : Philippe Picquier, 1997, p. 394-395.
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pris en compte par les récepteurs — traducteurdad&ociété des recherches
littéraires et leurs préoccupations littérairess@eels s'agit-il donc ?

Pour répondre a cette question, il suffit d’écolgeteader de la Société des
recherches littéraires, Shen Yanbing, un des fendstde la Société et rédacteur en
chef de laRevue Mensuelle du romagui déclare dans le « Manifeste de la réforme »

de la revue, publié en janvier 1921 :

« LaRevue Mensuelle du romast fondée déja depuis onze ans. Nous voulons la
renouveler et I'élargir a partir de cette douzieammée : traduire et relater les romans
des grands écrivains occidentaux ; présenter ledatees littéraires dans le monde ;
discuter sur les méthodes de la réforme danstéamditire chinoise. Nous pensons qu'il
est vraiment nécessaire de mettre notre peupleaart de I'évolution des littératures

occidentales et d’étudier I'évolution de la littén@ chinoise. %

Evidemment, pour construire la nouvelle littératurkinoise, une place
privilégiée est accordée a la traduction de larkiture occidentale, comme ['affirme
Shen Yanbing dans ce méme texte, « la traductioait dseaucoup plus importante
dans notre pays, un pays ou la vraie littératurhdenme n’est pas encore née. Sinon
de quoi pourrait-on soigner les &mes vides et séf@ manque de sens humairf ? »

Quelle est la littérature qui puisse guérir le peughinois de la stérilité
d’esprit ? Ce n’est pas la littérature dont onese [gour se distraire, mais celle de sang
et de larmes, qui puisse réveiller le peuple, tefldes maux d'une société
d’oppressions, s’'attaquer aux problemes de la uiadine. C’est juste ce que Shen
Yanbing signale dans son article: « Quand estwe gle grand moment de

changement » viendra ? » («Da zhuanbian shigi lagsie? ») : « La littérature a

S o

1 SHEN Yanbingit ik, « Le Manifeste de la réforme » (« Gaige xuanyar ¥ F & », in La Revue
Mensuelle du roman (Xiaoshuo yueba®)iii H i, vol. XII, n°1, le 10 janvier 1921, p. 2.
2 |bid., p. 1-2.
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pour réle positif d’encourager la vie humaine, gutta notre épogue ou nous
espérons pouvoir assumer une grande mission :llekveodtre peuple et lui insuffler
de la force » S'appuyant sur la pensée de Barbusse, Shen Yaruuligne la
littérature qu’il revendique en le citant : « Unérature vide et éloignée de la vie
réelle est une littérature morte. La littérature derme et vivante est liée tres
indubitablement & la vie réelle, dans le but dmétorers.

Quelles sont les ceuvres de la littérature moddraante a traduire ? « Il est
nécessaire d'introduire la littérature réaliste cawme grand attentior’»voici la
réponse du chef de la rénovation littéraire de €hiblle explique pourquoi est
privilégiée la traduction des écrivains réalistesses et francgais, mentionnés dans les
tableaux V et VI ci-dessus. Il est notable quedai&é des recherches littéraires fasse
publier un premier tome drecueil de nouvelles de Maupassantl923, suivi par les
tomes 2 et 3, parus en 1924 et puis en 1926.

L’étude des choix effectués par les adhérents dolciété des recherches
littéraires nous réveéle leur grand souci de faieelalittérature le reflet des réalités
sociales, le moyen d’éduquer les masses et cofegedéfauts de I'époque. Il s’agit
d’une littérature pour la vie, ou résonne l'idée«dért pour la vie », c’est-a-dire, les
écrivains doivent se méler a la société, entresluésent dans le train des choses du
siecle, contribuer par leur écriture a la mise alewr des théses morales ou politiques
du temps, réveiller leurs concitoyens, leur faiaet@ager les sentiments et les passions
du temps et combattre pour les mémes idées our@gen@. Ainsi la littérature pour
la vie représente-t-elle pour la Société des retiesr littéraires et ses membres un

moyen de donner une expression durable aux sertnles plus élevés, une

1 SHEN Yanbingt ik, « Quand est-ce que viendra « le grand momenhdegement » ? » («Da zhuanbian
shigi heshilai ne ?») K#:A5 i TS KWE ? », inLittérature hebdomadaire (Wenxue zhoubaa}z 5%, n°
103, le 31 décembre 1923,Documents Choisis des Mouvements Littérajvéenxue yundong shiliao xuaop.
cit., p. 195.

2 Ibid., p. 195.

3 SHEN YanbingJLJfivk, « Le Manifeste de la réformeoyp. cit, p. 3.
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communication d’ordre supérieur établie entre lesimes pour le plus grand bien et
la plus grande libération de 'homme.

Il faut signaler que «l'art pour la vie » n’estspk seule voix qui se fait
entendre dans le monde littéraire au début du X&eles Des artistes et écrivains,
surtout ceux qui S’attachent a la société littéradréation se rassemblent sous la
banniére de « I'art pour l'art ». A partir de lactiine de « I'art pour I'art » basée sur
la valorisation de I'individu, ils considerent li&#érature comme acte créatif, qui doit
privilégier la sensibilité et la créativité indiwidlles et faire prévaloir la beauté de la
littérature elle-méme. Ainsi revendiquent-ils l'anbmie de la littérature sans
ambiguité face aux autres disciplines telles quedeale, la science ou la politique.

Contre les partisans de « l'art pour I'art », Siambing fait son reproche :
« Sous le régime actuel de la Chine, comment pmssous garder le sang froid,
nous qui, ayant du cceur, ne sommes ni aveuglesunds? [...] Je crois que pour
notre sociéte, la premiere des taches est I'anaditor de I'étre humain. Je ne peux
jamais comprendre ces écrivains, réveillés, etntszdans une société pleine de gens
indignes, qui aiment mieux faire semblant de ne vieir tout en révant de la beauté
illusoire de leur idéal®

En fait, les écrivains qui revendiquent « 'art pdart » s’assignent eux aussi
la tache de I'amélioration de I'étre humain, ma#@sl une optique autre que celle
probnée par Shen Yanbing. Si pour celui-ci, I'étremiin signifie 'ensemble des
individus, dont I'amélioration consiste en leuraual sociale et leur role dans le destin
collectif, pour les écrivains de « I'art pour I'axt la mise en valeur de I'étre humain,
c’est d’abord I'exaltation de I'individu, la prissee conscience des droits, des intéréts

et de la valeur de chaque individu.

1 SHEN Yanbingit fiE¥K, « Pourquoi introduire les ceuvres littéraires réigéaes » (« Weihe yinjin waiguo
wenxue zuopin ») i[5 HEARESCEFAE A, », in Revue littéraire trimensuelle (Wenxue xunkat}=H]fi, n°

45, 1922.
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Il est légitime de constater chez les uns comme dbg autres la place
accordée a 'homme dans la construction de la rilmuligérature chinoise. C’est
I'idée que Zhou Zuoren essaie de mettre en éviddaos son article intitulé « La

littérature de 'homme » :

« It still has to be explained that what | call ramitarianism is not charity as
referred to in such common sayings as « have pitya@mmiserate with the people »,
or «wide generosity and relief of distress amohg tmasses ». It is rather an
individualistic ideology of basing everything on m4d...] The humanitarianism that |
have in mind therefore starts with man, the indiaid[...] Writing that applies this

humanitarianism [...] is what we call humane literatu>

Il est remarquable que « I'art pour I'art » desvé&ins rassemblés autour de la
société Création corresponde plus a la littéradlerBhomme de Zhou Zuoren.

En septembre 1921, dans Mouveau Journal d’Actualit€Shishi xinbay
I'annonce de la revue a paraitreCréation TrimestriellgChuangzao jikaj organe

de la société Création, proclame bien sa priseod#ipn artistique :

« Depuis le Mouvement de la nouvelle culture, letrfa littérature de notre pays
sont monopolisés par un ou deux cultes, de soddeagugermes du renouveau artistique
sont menacés d'étre étouffés. Elevez-vous, leegadls de la société Création, contre
les contraintes sociales pour 'autonomie de l'ertconstruisez avec tous les écrivains

une littérature nationale chinoisé. »

1 ZHOU Zuoren JH{E N, « La littérature de 'homme » (« Ren de wenxug ) [l13% », in La Jeunesse (Xin
gingnian) &4, vol. 5, n°6, décembre 1918. Vditodern Chinese Literary Thought, Writings on litena,
1893-1945trad. du chinois par Ernst Wolf, Stanford: Stadfdniversity Press, 1996, p. 154-155.

2 Nouveau Journal de I'Actualité (Shishi xinbalbj % $i4}, le 29 septembre 1921.

271



L’année suivante est paru le premier numér@deation Trimestrielleou la
préface d’Oscar Wilde aRortrait de Dorian Gray traduit par Yu Dafu, peut étre

considérée comme manifeste de la société Création :

« Un artiste est un créateur de belles chosesL{ariiste n'a point de sympathies
éthigues. Une sympathie morale dans un artiste @mémaniérisme impardonnable du
style. [...]JPour l'artiste, la pensée et le langagetdes instruments d’'un art. Le vice et
la vertu en sont les matériaux [...] Nous pouvonsiganer a un homme d’avoir fait une
chose utile aussi longtemps qu'il ne 'admire passeule excuse d’avoir fait une chose

inutile est de I'admirer intensément. L’Art est t@ufait inutile.

De méme que les intellectuels réunis autour dedeié® des recherches
littéraires, les adhérents de la société Créatwau¥ent non moins douloureusement
le mal du pays. Profondément déprimés par la édaiciale, ils se choisissent
néanmoins le refuge dans la tour d'ivoire, danslitt@rature qui leur permet
d’exprimer leur solitude, leur angoisse et leurgtisgents exacerbés.

S’opposant a Shen Yanbing, pour qui, la visiorstigiile de Wilde est contre
I'esprit moderne et dont I'introduction n’est vrant pas avantageux pour atteindre le
but envisagé par le mouvement de la Nouvelle lbtté€, et que la traduction des
ceuvres telle qudtaust ne représente pas une nécessité a I'heure aduéle
membres de la société Création se passionnentl@®ueuvres du genre de Wilde,

Dante et Goethe. Guo Moruo, traducteur 8esffrances du jeune Werthen 1922,

1 WILDE, Oscar, préface aRortrait de Dorian Gray traduction nouvelle par Edmond Jaloux et Féliaxpgereau,
Paris : Stock, 1954, p. 7-9 ; le texte traduit YarDafu est paru dans f@réation Trimestriellevol. 1, n°1, le &
ao(t 1922.

2 SHEN Yanbingik UK, « Responsabilité et effort des chercheurs de lavelle littérature » (« Xinwenxue
yanjiuzhe de zeren yu nuli »)#k 324504 1 57/T5%%5 7 », in La Revue Mensuelle du romarol. XIl, n°2,
1921, p. 3.

3 Voir « Réponse de SHEN Yanbing aux lecteurs », Rukes des lettres dea Revue Mensuelle du romarol.

X1, n°7.
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rend un grand hommage a l'auteurlde Divine Comédieet celui deFaustdans le

premier numéro de Ki@réation Trimestrielle

« Oh ! Dante, l'auteur dea Divine ComédieGoethe, I'auteur deaust|...] vous
connaissez la haute solitude des créateurs, lgiss®, leur folie, leur rayonnement [...]

Sans votre lumiére, quelle valeur aura-t-elle tiite de la science humaine®? »

Affirmant que « le seul critere portant sur uné&kature, c’est la pureté et la

vérité littéraires $ Guo Moruo explique ainsi ce qu'il entend partlar

« L’art tel que je comprends, au lieu d’étre réifedoit étre créatif pour toujours
[...] Un vrai art est né de la pureté subjectivg Bi le créateur se sert de I'art comme
instrument de propagande, comme le gagne-pain, ldorisée utile estondition sine

qua non c’est la décadence de l'art, car il est tres tiar’esprit de I'art véritable.>»

Cheng Fangwu, essayiste de la société Créatiotgageaabsolument la vision

de Guo Moruo et signale :

« Selon moi, tout I'art, [...] peu importent son foatlsa forme, est I'art véritable, a
condition qu’il nous découvre la pulsion la plustéode la vie et gu'il nous remplisse la

vie immédiatement quand nous le contemplofs. »

1 GUO Moruo FRik#, « Créateurs » (« Chuangzaozhe $)|%:# », in Création trimestriellevol. 1, n°1, le ¥
ao(t 1922,

2 GUO Moruo §UE#, « Propos sur les recherches et les présentdiitéraire » (« Lun wenxue de yanjiu yu
jieshao ») @& LIS A4 », inLampe du Savoir (XuedengftT, le 27 juillet, 1922.

3 GUO Moruo 5 #, « Sur le monde critique chinois et ma prise dsitigm sur la création » (« Lun guonei
pingtan ji wo dui chuangzuo shang de taidu 3¢ [® Py ¥z & IR GIE EIMZ A », in Lampe du Savoir
(Xuedeng)2#47, le 4 aolt 1922.

4 CHENG Fangwuiif/iE, « Nouvel an d’un errant » (« Yige liulangren deman ») «— MR ARIHAE »,

in Création trimestriellevol. 1, n°1, le ¥ aolt 1922.
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Est-ce qu’on entend par la I'esprit romantique ?
A propos de la réception en Chine des courantérdites occidentaux au

début du XXe siecle, Muriel Détrie signale :

« Tous ces mouvements européens ont été recusies &hméme temps et pergus
globalement comme modernes. Cela ne veut pas eirendant qu’ils aient marqué la
littérature chinoise tous ensemble et de la mémenfaPar exemple, faisant fi de la
chronologie occidentale, les poétes chinois onbata été attirés par le symbolisme

avant que de céder aux attraits du romantisthe. »

Si cette remarque correspond généralement auddiintroduction a bloc en
Chine des courants littéraires que les pays eungpért vécus depuis environ deux
cents ans, il semble qu’elle a besoin cependatitedi@iancée parce que la littérature
romantique, meilleur révélateur de I'esprit de téointéresse dés le début du XXe
siécle les poétes chinois.

En 1908, Lu Xun essaie de mettre en valeur, dantexte intitulé « Sur le
pouvoir des poetes de Mara » (« Moluo shili shyol'esprit de révolte chez les
génies sataniques dans la littérature étrangdeeqte Dante, Goethe, Byron, Scott,
Shelley, Milton, grands noms qui ont influencé prafément les romantiques
occidentaux. Pour l'auteur, ces poetes, « dondreefstimule le plus les gens, et dont
les propos sont les plus profondspeuvent s'appeler « poétes de Mara ». Qu’est-ce
que signifie le terme Mara? «Le mot «Mara », gignt de I'Inde, écrit-il,
signifie « démon céleste» ; les Européens emplaiams le méme sens le terme

« Satan», qualificatif appliqué en son temps a [Byrbn. Aujourd’hui, ce courant de

1 DETRIE, Muriel, « Réflexions d'une comparatiste Bumodernité littéraire »gp. cit, p. 247.
2 LU Xun iR, « Sur le pouvoir des poétes de Mara » (« Moltiti shuo ») «# %' /71t », texte paru a
I'origine dans la revue mensueltenanii &4, n°2 et n°3, février-mars 1908, in LU Xuma tombe (Fen)y, trad.

du chinois sous le contrdle de Michelle Loi, Pakgropole, 1981, p. 91.
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Mara regroupe tous ceux des poétes qui sont réadmsévolte, qui visent a I'action
et que la société n’apprécie guéte »

La valeur de I'école satanique en littérature, lggiagisse de former un pacte
avec le diable, ou d’avoir acces a la vision deifencou d’illuminer leurs travaux par
un lustre de lumiére noire, consiste en esprit @mlte. Envisageant aux troubles
sociaux, cet esprit de révolte dans la littératoceidentale répond parfaitement a
I'attente des intellectuels chinois et leur sedrdie révolutionnaire. Cette découverte

de Lu Xun a de grandes conséquences, comme l'iadwjchelle Loi :

«[...] non seulement elle introduit dans la littérat chinoise le théme du
Prométhée déchainé qui renverse la fatalité detdine et répare l'incapacité ou la
malveillance de Dieu, en réhabilitant le courageCdiin et l'intelligence de Faust, elle
introduit curieusement dans la poésie chinoise ifeages les plus courantes du
romantisme anglais et allemand, toute une symbeliguolutionnaire qui garde encore

sa force mobilisatrice de mots d’ordré. »

Dans les années 1920, de plus en plus d’écrivdin®ie se réclament des
romantiques occidentaux, comme en témoigne Zheng, Boaux lendemains du
Mouvement du 4 mai, le romantisme a connu une vegtiaordinaire. « Sturm und
Drang » devient un cliché des jeunes. Les soclétérires créées a cette époque-la
se caractérisent toutes plus ou moins par cettiatee . Parmi lesquelles, les plus
influentes, ce sont sans doute la société Créateprésentée par Guo Moruo et la
société Croissant, dont les deux principaux fondatXu Zhimo (1896 -1931) et Wen
Yiduo (1899 -1946), sont grands admirateurs desamiques anglais — Keats,

Coleridge, Wordsworth. Shakespeare et Rousseaumegmnécurseurs du romantisme,

 Ibid., p. 91.
2 LOlI, Michelle,Roseaux sur le mur, les poetes occidentaliste®ishih919-1949Paris : Gallimard, 1971, p. 90.
# ZHENG Bogi #{f1%¥, op. cit, p. 3.
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ainsi que Byron, Haine, Goethe, Shelley, Hugo, Wihit,etc, deviennent populaires
au fur et a mesure que leurs ceuvres sont tracent€hine au XXe siecle.

Enfin, il convient de signaler gqu’a la rencontreedt-Occident, le processus
d’accueil de la littérature occidentale ne se réduillement a une succession
contingente de simples impressions subjectives mtesnoteurs de la nouvelle
littérature chinoise. Il s’agit plutbét d’'une pertiem guidée correspondant a des
intentions décidées par le systéeme de valeurgdités chinoises, la disposition
émotionnelle, I'expérience personnelle et les narresthétiques des traducteurs et
écrivains réunis sous une certaine banniere, gagisse de « I'art pour la vie » ou de
« I'art pour I'art ».

Les fondateurs de la nouvelle littérature chinoisayrant les bras a la
littérature occidentale, cherchent toujours a séalune synthése entre la littérature
occidentale et le conditionnement historique dectaeption et de I'adaptation sociale
ainsi que les contraintes de leur vie réelle. st le cas du romantisme occidental
recu en Chine : dans une société qui se prépaneedfandrement global, « n'est pas
né un romantisme pareil a celui des pays occidgrdans le XIXe siecle, mais une
lyrique caractérisée par la Chine au XXe siétlasers les années 1925, sous la
pression des événements politiques, le romantisstedevenu un romantisme
révolutionnaire, et dont le représentant Guo M@ealéclare partisan de la littérature
révolutionnaire, comme la plupart des écrivainsneaisd des années 1920, qui

cherchent a intégrer 'émotion individuelle dansiéstin de la nation chinoise.

2. Pour construire une nouvelle poésie chinoise

1 ZHENG Boqi ¥§{1%F, « Critique sur le Recueil ‘Les Cendres Froides’ sHanhui ji’ piping » «JE K4
P »), inDéluge (HongshuiytiK, vol. 3, n° 33, 1927.
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La premiere décennie (1917-1927) au lendemain &ialution littéraire est
une période cruciale pour la nouvelle poésie ckmolLes préoccupations majeures
des poetes nouveaux portent sur comment, en rejatpoésie classique, construire a

sa place une poésie nouvelle, tant au niveau fibertee que du fond.

La langue et la forme poétiques mises en cause

Les huit propositions formulées par Hu Shi au dé&sutannée 1917 ouvrent
I'attaque en regle contre les principaux défaut$atecienne littérature chinoise. Sur
le plan de la poésie, les rénovateurs s’efforcentiltérer la poésie des regles trés
strictes de la prosodie classique.

Liu Bannong (1891-1934), dans son article publiésda Jeunessen juillet
1917, exprime sa vive dénonciation contre un matele pseudo-poésie » : « Nous
sommes dans un monde de pseudo-poésie qui n&afantion qu’a la prosodie, a la
métrique, aux allusions classiques et au paratélis.

Hu Shi, s’inspirant des révolutions littéraires identales, signale
I'importance de la réforme au niveau de la langudeela forme poétiques pour la

révolution littéraire chinoise :

« Les révolutions littéraires, du passé au préstmtt dans notre pays qu'a
I'étranger, commencent principalement par la forteel'écriture et revendiquent de
prime abord une libération radicale de la langudegia forme [...] Aux XVllle et XIXe
siécles, Hugo et Wordsworth revendiquent une lifigrade la langue poétique ; ces
derniéres décennies, la révolution de la poésiddectale réclame également la

libération de la langue et de la forme. C’est aliebijectif de la révolution littéraire

1 LIU BannongxXl)2}:4¢, « Réforme de I'esprit de la poésie et du romar SHi yu xiaoshuo jingshen shang zhi

gexin ») «iF 5 /N PikE ML 2 #38 », inLa Jeunessevol. 3, n° 5, 1917.
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chinoise. La langue de la poésie nouvelle doit dtlangue vernaculaire, sa forme doit
étre libérée de la prosodie [...] Pour avoir leveau fond et le nouvel esprit, nous ne

pouvons que primordialement briser le joug qui Nt notre esprit.

La tache pour les promoteurs de la poésie nougstleans doute rude : libérer
la poésie de la prosodie classique dont les rdgkessles existent depuis mille ans ;
rejeter la langue écrite qui ne peut plus satisfBexpression de la multiplicité des
apparences découvertes du XXe siecle ; construiee poésie nouvelle de formes
souples d’expression, en vers libre et en lanba#ua c’est-a-dire en langue
vernaculaire.

D’abord, au niveau de la langue, Hu Shi accorde plaee privilégiée a la
langue parlée. Pour lui, la victoire complete derdsolution littéraire dépend de

I'emploi de la langue parlée en poésie :

« Dans ce combat pour la littérature en languea@naire, nous n'en sommes pas
loin de la victoire finale. Il ne nous reste qu’'ws®ule forteresse a conquérir & tout prix,
c'est la poésie. Au moment ou la place de la laqgar&e est assurée dans le royaume

de la poésie, ce sera la victoire finale de lérktiure en langue vernaculairé. »

De quoi s’agit-il exactement, la langbaihuaque Hu Shi revendique ? Elle
est d’abord la langue vernaculaire, celle au tleéatelle des intermedes parlés
(shuobaide bgj la langue populaire donc, qui évolue avec lepemelle est
également la langue claire, les mots du parlerazduclair comme la parole, et qui
permet donc la communication dans la clarté da@&mpdgue moderne a besoin ; enfin,

elle est la langue blanche, c’est-a-dire, la largjo®le, sans fioriture, libérée de tous

1 HU Shi #i&, « Sur la poésie nouvelle » (« Tan xinshi »k#iif », texte paru pour la premiére fois dans
Critique hebdomadaire (Xingqi pinglunig #1¥7i¢, octobre 1919 ; iGGrande Anthologie de la nouvelle littérature
chinoise (Zhongguo xinwenxue dax) E #7 L2 K &, vol. I, op. cit, p. 321.

2 HU shi #]3@, « Bishang liangshan »i& [-Z11i », ibid., p. 49.
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les ornements antiques qui déformaient sa beautgefia’. Affirmant que pour la
construction de la nouvelle poésie, la langaéhuaest un outil sir et fidéle, Hu Shi
signale que c’est au vers en langpaéghuaqu’appartient I'avenir de la nouvelle poésie
chinoise.

Et puis, au niveau de la forme, afin de libérgrdasie de la prosodie classique
et trouver a la poésie nouvelle une forme soupdxpufession, les promoteurs de la
nouvelle poésie chinoise se tournent vers la poéstidentale. Les poetes de la
premiere vague de la poésie Baihug en abandonnant la prosodie classique,
s’essayent tous au vers libre, dont la valeur e2diahs la musicalité naturelle et le
rythme intérieur.

Pour Hu Shi, « La musicalité d'un poeéme dépendalexdléments : cadence
naturelle du ton et harmonie naturelle des motsl@gp dans les vers. Quant aux
rimes a la fin de chaque vers, au systeme poétigsetons a l'intérieur de chaque
vers, c’est peu important.»

Zong Baihua (1897-1986), dans son article « Prajm$a poésie nouvelle »
(« Xinshi luetan »), signale que la création d@dasie nouvelle « consiste a décrire
une réelle émotion poétique par la forme natuetlle rythme naturel®»

Pour Guo Moruo, l'esprit de la poésie provient hittinsic Rhythm » (en
anglais dans le texte). Contraire a « ExtraneoughRin» (en anglais dans le texte),
imposé par le systéeme de versification et I'ensenaas regles qui y sont relatives,

« Intrinsic Rhythm » est I'ondulation naturelle ld&motion *

1 Voir LOI, Michelle, Roseaux sur le mur, les poétes occidentalisteoihii919-1949, op. citp. 22.

2 HU Shi]i&, « Sur la poésie nouvelle » (« Tan xinshi ¥k#7iF », op. cit, p. 329.

3 ZONG Baihuaz 1%, « Propos de la poésie nouvelle » (« Xinshi luefar i il % », in Jeune Chine
(Shaonian Zhongguo)> &=+ [, vol. 1, n° 8, février 1920.

4 GUO Moruo FBiE#, « Trois lettres sur la poésie » (« Lunshi sanghait i =#H., », in Grande Anthologie de

la nouvelle littérature chinoise (Zhongguo xinwengasi) [ %% K &, vol. |, op. cit, p. 373.
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Les débats sur la poésie nouvelle

Des 1917, les poétes novateurs commencent a essager constance, une
nouvelle poésie ebaihuaet en vers libre, dont les premieres ceuvres Eamien
janvier 1918 dans le numéro IV da Jeunessdl s’agit des poemes en vers libre de
Hu Shi et deux poémes en prose de Shen Yimo (1883)let de Liu Fu (Liu
Bannong). Le premier recueil de la poésie nouwestecelui de Hu Shi, intitulEssais
(Changshi j), paru en mars 1920, dont le titre peut étre ehtexu plein sens du mot :
de vrais « essais ». Il s'agit d'un « esprit experital %, expression chére & Hu Shi,
d’'une expérience de tatonnement pour la maitriseedlangue neuve et d’'une poésie
nouvelle, qui sont encore a construire du toutaat. tAyant un grand succes auprés
des jeunes poétes, [Essaissont réedités quatre fois avant décembre 1922.

Cependant ces essais de grandes audaces, ces pagmesentaux font
éclater des reproches violents des défenseursatq@sides traditions prosodiques de
la poésie classique, écrite en langue morte.

Yu Pingbo (1900-1990), dans son article, « Analydes opinions de la
société sur la poésie nouvelle » (« Shehui shanyudxinshi de gezhong
xinliguan »¥, classe en trois groupes les opposants a la pegsielle :

Les premiers, ceux qui sombntre la réforme de la poésie classique
Entichés de la littérature classique et férus dacien régime d’éducation, ils n’ont
pas de vision universelle de la littérature, nicdanaissance de I'évolution poétique ;
refusant I'emploi de la langue parlée, naturellemis ne voient pas la nécessité et

encore moins la possibilité de renouveler la pogsie

1 HU shi #]i@, préface a la premiére édition de son recuBisais (Changshi ji%it#E, in Essais Beijing :
Renmin wenxue chubanshe, 1984, p. 150.

2 YU Pingbo 6i°F1f1, « Analyses des opinions de la société sur laipagsivelle » (« Shehui shang duiyu xinshi
de gezhong xinliguan ») &k<x X F B &R EEA », in Nouvelle Vague (Xinchao§ii#, vol. 3, n°1,
octobre 1919.
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Les deuxiemes, ceux qui soobntre la réforme de la poésie chinoise
Lecteurs des poemes étrangers, ayant une bonneaissamce de la littérature
occidentale et consentant a la poésie écrite eguéarparlée, ils désapprouvent
néanmoins la rénovation de la poésie chinoise epgue pour eux, chaque pays a sa
propre littérature et que les chinois n’ont aucasdin d’imiter les étrangers ;

Les troisiemes, ceux qui soobntre les rénovateurs de la poésie chinoise
Pour eux, la poésie peut et doit étre composéarggué vernaculaire. Elle a besoin
non seulement d’'une nouvelle forme, mais un noegglrit. Malheureusement, les
rénovateurs de la poésie chinoise, qui manquentaldmt poétique, ne sont pas
capables d’accomplir la réforme de la poésie ckmoi

Si ces opinions opposantes ne sont qu'un derngauasles adversaires de la
poésie nouvelle, qui se feront aussitdt reconnairame fausses, vers la fin de la
période d’essais, le débat soulevé au sein desgaeessayistes » sur la poésie
nouvelle, sa forme ainsi que son fond, doit métieate notre attention.

Au fur et a mesure que la poésie nouvelle est a¢eqgar le public et obtient
une place relativement assurée dans la nouvdiditire chinoise, se font entendre
des réflexions approfondies, et méme des contestatportant sur la forme, la langue
ainsi que la poésie nouvelle elle-méme. Parmi |ésdeS critigues parues
principalement au tournant des années 1920, somrgeiables les suivantes, dont

quelques-unes ont été mentionnées plus haut :

® HU Shi, «Sur la poésie nouvelle » («Tan xinshi»h Critique
hebdomadaire (Xingqi pinglunpctobre 1919 ;

® YU Pingbo, « Analyses des opinions de la sociétélasypoésie nouvelle »
(« Shehui shang duiyu xinshi de xinliguan ») Nauvelle Vague (Xinchao)
vol. 3, n° 1, octobre 1919 ;

® ZONG Baihua, « Propos de la poésie nouvelle » @shiluetan »), ideune

Chine (Shaonian zhongguaipl. 1, n° 8, février 1920 ;
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ZHOU Wu, « Le Futur de la poésie » (« Shi zhi jiang), in Jeune Chine
(Shaonian zhonggupyol. 1, n° 8, février 1920 ;

KANG Baiging, « De la poésie nouvelle » (« Xinshi zvojian »), inJeune
Chine (Shaonian zhongguajol. 1, n° 9, février 1920 ;

LI Sichun, « Nouvelle forme de la poésie : mon apir» (« Shiti gexin zhi
xingshi ji wode yijian »), inJeune Chine (Shaonian zhonggual. 2, n° 6,
septembre 1920 ;

GUO Moruo, « Trois lettres sur la poésie » (« Lursdnzha »), ifGrande
Anthologie de la nouvelle littérature chinoise (Agguo Xxinwenxue daxi)
vol. I, Hong Kong : Xianggang wenxue yanjiushe, 296

ZHENG Zhenduo, « Propos sur la poésie en proselurf«sanwenshi »), in
Revue littéraire trimensuelle (Wenxue xunkani)24, janvier 1922 ;

WEN Yiduo, « Aspect exotiqgue de « Déesses » («shin » zhi difang
secai »), irCréation hebdomadaire (Chuangzao zhoukaf), juin 1923 ;
TIAN Han, « Poéte et travail manuel » (« Shirenlaadong de wenti »), in

Jeune Chine (Shaonian zhonggual. 1, n° 8, février 1920.

De ces réflexions qui tournent autour tant de lanéo que du fond de la

nouvelle poésie chinoise, deux points se dégagenpremier : du fait que dans les

premieres années de la poésie nouvelle, on actaple’importance a la libération

de prosodie classique, de sort qu’on croit pougoiire la poésie comme on écrit la

prose. Ainsi une contestation inévitable portelé-slr le vers libre et sa tendance au

« prosaisme » ; le second, I'emploi de la langu&eadont la vulgarité au profit de

I'accessibilité de la nouvelle poésie chinoise aangd public fait perdre son style

soigné et sa pensée belle, auxquels est attachst@dtique de la poésie. L'un et

'autre demandent un approfondissement aussi Hiéorique que pratique de la

poésie nouvelle. C’est I'heure de réfléchir sugue c’est que la poésie.
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Le probleme de prosaisme provoque une critiquesénégnent formulée sur la
poésie nouvelle. Il s’agit de la difficulté prineile a laquelle la poésie nouvelle doit
faire face. Il est incontestable que par le soueilibérer la poésie des régles
prosodiques classiques, une tendance au prosaisheerye dans les ceuvres des
premiers « essayistes » de la poésie nouvelleceegtie la poésie risque de devenir la
prose si elle est écrite en vers libre en se pasgeasrégles formelles ?

Voici la question a laquelle I'étude de Zheng Zhemanentionnée plus haut
cherche a répondre.

Pour lui, avec la naissance de la poésie en prasg ld poésie nouvelle, les
regles prosodiques ne sont plus le seul criter@apbsur la poésie. S’appuyant sur les
poétiques d’'Aristote, de Wordsworth, de Pouchkide, Schiller, de Michallas, de
Mattew Arnold, Zheng Zhenduo signale qu’avec rirnassans rimes, la n’est pas la
question, parce que les éléments essentiels deekepsont : émotion ; imagination ;
pensée ; et forme apte a exprimer les trois premi&nsi le seul critére qui doit étre
pris en compte pour la poésie nouvelle est-il Fe#spon pas les regles formelles.

Avec lui, des partisans de la poésie nouvelle essale se justifier que la
poésie n’est pas les reégles et que la poésie enlibee, libérée de toutes les regles
classiques, n’'est pas obligatoirement la prose p#lut étre le poeme en prose. De
méme que Zheng Zhenduo qui cite Whitman, CarpeWéde, Pouchkine, Turgenev
et Baudelaire dont les ceuvres servent de meillexesnples des poemes en prose,

Guo Moruo souligne :

« La poésie peut étre accordée au rythme puremédrigur, elle pourrait I'étre
aussi au rythme extérieur, mais si elle n'est gavraée a aucun de ces rythmes, elle
devient alors une belle nue. La poésie en prosdiestcette belle nue. Quand nous

lisons Crescent MoonThe GardenerGitanjali de Tagore, et les poémes en prose de
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Turgenev et de Baudelaire, nous remarquons quyil a’ presque pas de rythme

extérieur. $

Pour eux, le poeme en prose chinois peut étre sccemme une sorte d’idéal
de la poésie nouvelle, un meilleur liquidateur degles prosodiques de la poésie
classique chinoise. A propos du poéme en prosenda Zuoren, « La Petite riviére »
(« Xiaohe »§, paru en 1919, dont la forme ressemble, selonasmeur, & celle de

Baudelaire, Hu Shi remarque :

« C’est le premier poéme de poésie moderne quirsaiarquable. Jamais une
forme ancienne n’aurait pu atteindre cette délgsseal’observation et cette puissance de

la pensée.

Parlons ensuite de I'inquiétude sur I'emploi ddalague parlée qui risque de
conduire la poésie vers la « non-poésie ». Elleagades poetes chinois dans une
réflexion portant sur I'avenir de la poésie nouwell

Quand Hu Shi, dans ses préfaces Bagais rappelle que la vraie valeur des
Essaisn’est pas gu’ils établissent de nouvelle réglda poésie nouvelle, ni qu’ils
touchent les lecteurs du charme de leur enthousiasrais qu’ils donnent a d’autres
le courage de crékret qu'ils font sonner I'heure de grandes audabésnmoins il
est difficile de dire que ce soit plus par consceeque par godt ou par mode que la
totalité des jeunes poetes de I'époque se jette @Faoréation de poésie nouvelle en
baihua Ecrire de la poésie en vers libre et mihua sans la prendre au sérieux

provoque une réelle insatisfaction de la part gegans de la poésie nouvelle.

1 GUO Moruo BiE#, « Trois lettres sur la poésie » (« Lunshi sanghait i AL », op. cit, p. 373.

2 ZHOU Zuoren JifE A\, « La Petite Riviére » (« Xiaohe »ykdi] », inLa Jeunesse (Xin gingniarfi i4E, vol.
6, n° 2, le 15 février 1919.

% HU Shi #1i&, « Sur la poésie nouvelle » (« Tan xinshi ¥#7 1% », op. cit, p. 321.

4 HU Shi %13, préface a la premiére édition de son recugiisais (Changshi jij2iX4E, op. cit, p. 347.
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Dans son étude sur la premiére vague de la poésieibua Li Sichun
dénonce I'enfantillage des ceuvres de ses contempora

D’abord, pour lui, leur création est trop monotom@Epuis deux ans, les
poémes nouveaux accordent trop d’attention sueszription du paysage, et moins
sur la narration. lls ne choisissent comme thénuesla société de classes, pauvre et
riche, sans toucher aux autres phénomeénes plus le@msp Quant aux poemes
d’'observation subtile de la nature, aux poémesopbphigues, on n’en trouve pas.
Des poemes romantiques, il en existe tres peuncere moins de poemes symbolistes
mystiques.

Ensuite, I'auteur signale que la nouvelle poésidgrep infantile. Au niveau de
I'expression de I'émotion, on a trop de «oh tdh moi, oh mon cceur, oh mon
sentiment » ; au niveau de la description du pagsieg vers pleins de « rouge, bleu,
blanc, jaune, noir, vert » sont vraiment ridiculeés. un mot, I'art poétique fait défaut
a la poésie nouvelle.

Enfin, elle néglige trop la musicalité. Bien quélhe doive pas soigner la
cadence de la méme facon que la poésie classigumdence naturelle n'est pas
négligeable dans la poésie nouvelle.

Ce sont exactement les problemes qui existent tamoésie nouvelle au
tournant des années 1920. Le fond poétique esuo@mcé par la considération sur
la libération de la forme et I'instrument d’express C’est le moment pour les poetes
nouveaux de réfléchir sérieusement sur I'essenchka gmesie, comme le signalera

Liang Shiqgiu (1903-1987) :

« Pendant les premiéres années du mouvement d®ésiepnouvelle, on se
focalisait trop a baihua» qu'a «la poésie » elle-méme. [...] on ne peutudir la
guestion de langue parlée en poésie, sans répdiatierd a ce que c'est que la poésie.
Mais, qu’'est-ce que la poésie ? Cette questiog aégligée il y a sept ou huit ans par de

nombreux de poétes qui ont fait néanmoins publiene sait combien de poémes, -
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n‘est-ce pas drdle ? Pourquoi ? A mon avis, deleuisouvement de la poésie nouvelle,
en mettent I'accent sur la langue vernaculairen@npas accordé assez d'attention a

I'art poétique et au principe poétiqué. »

Qu’est-ce que la poésie ?

Qu’est-ce que la poésie ? Tout poete, de quelqueenea témoigne de cette
autoréflexion permanente et nécessaire. En Chinedé&but du XXe siécle, le
mouvement poeétique trés net et continu dans ledbulibérer la poésie des régles
classiques est jalonné de succeés et de contestaties poétes de la poésie nouvelle,
apres le premier assaut, cherchent a définir l@eltupoésie chinoise.

Zong Baihua, dans son essai « Propos de la poésielte », définit ainsi la
poésie : La poésie est une écriture musicale ¢tirpile de I'émotion réelle par une
forme poétique naturelle et un rythme naturel.

Selon, Kang Baiging, la poésie est une forme #ttérqui parle d’émotions.
Le poéte est un étre amoureux dans et de I'unidrsre un poéme, c’est d’abord
savoir nourrir son émotion. C’est par l'imaginatiogne devient vivant le monde
poétique.

Guo Moruo, profondément influenceé par le romantisithemand, signale que
le seul critere de la poésie doit étre la beauté d€ I'expression naturelle de
I'émotion du poete. Sa définition de la poésie regluit par la formule suivante :
« Poésie = Inhalt + Fornf» « Inhalt », terme en allemand dans le textenifiig
selon lui, 'union d’inspiration, d’émotion et d'iagination. Insistant sur la primauté

de « Inhalt », il précise ainsi ce qu’il entend [@apoésie :

1 LIANG Shigiu #:52%k, «Forme de la poésie nouvelle » (« Xinshi de geiiigita ») «Jri% (K4 & LA », in
Poésie (Shikan)::1, le 20 janvier 1931.

2 GUO Moruo ZBiE#, « Trois lettres sur la poésie » (« Lunshi sanghait i =L », op. cit, p. 374.
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« La poésie, c’est le lyrisme, c’est-a-dire I'efturslibre des sentiments personnels ;
cette effusion n’est possible que par un absolusreke toute contrainte formelle, qui
géne le jaillissement naturel de I'inspiration, m@ude la « vraie » poésie ; cette effusion
n'est « vraie » poésie que si le sentiment du peétepuissant, donc profondément
sincére, personnel et indépendant de tout « btranger au phénoméne naturel de cette

effusion. %

Tian Han, s’appuyant tres largement sur les discpaétigues occidentaux,
essaie de définir la poésie dans son étude inditdéoéte et travail manuel »,
s'ouvrant avec deux questions qui habitent la poé&dts son commencement
grec : « Qu’est-ce que la poésie ? » et « Qu’esfueele poete ? » Il est nécessaire de
voir d'abord les termes cités du discours critigmglo-saxon et les noms des poetes
et critiques occidentaux mentionnés dans son articl

Les termes cités : Art-impulse; interior objectypepulse; ulterior object;
practise-impulse; Art for Art's Sake; meaning aralue; Art for Lifes’ Sake; Good
Literature; Great Literature; Literature of PoweLkjterature of knowledge;
intimate-impulse; Moral-impulse; ldeal-impulse; Sekpression-impulse; objectify;
The contemplation of Life; Mystic-pleasure; An artpulse of self-expression;
suggest; symbolize; poetic prose; prose poem, etc.

Les noms mentionnés: Ben Jonson (1572-1637); Chap(h859-1634);
Milton (1628-1674); Goethe (1749-1832); Landor (B+AB64); Wordsworth
(1770-1850); Ruskin (1819-1900); Shelley (1792-)82Emerson (1803-1882);
Robert Browning (1812-1889); Matthew Arnold (182288); Leigh Hunt

(1784-1859); Coleridge (1772-1834%4tc. Sauf Ben Jonson et Chapman, qui sont

1 GUO Moruo ¥Fik#;, Euvres complétes (Ruomo wenjii #7 3C4E, vol. X, Beijing: Renmin wenxue
chubanshe, 1957, cité par LOI, MichelRgseaux sur le mur, les poétes occidentalistenishin919-1949, op.
cit., p. 109.
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d’époque de la Renaissance et Milton, qui a vécuX¥iie siécle, le reste des
écrivains mentionnés, tous des XVllle et XIXe sé&cimarquent de fagcon décisive le
romantisme occidental.

Remontant a l'origine de I'Art, qui est « Art-imsal » et s’'inspirant de la
poétique des poetes romantiques, Tian Han cheroettée en évidence que la poésie
est, dés sa naissance, « art-impulse of self-esipres et qu’elle est une littérature
qui travaille les sentiments. Donc, pour lui, pt@ésie, c’est une écriture musicale de
I’émotion. Musique et émotion, éléments indispefesalbe la poésie ».

Si sur le plan de la théorie, il semble que cedgsoaccordent unanimement
une grande importance a I'émotion et a la mus&#iitérieure, en ce qui concerne les
procédés d’élaboration et de construction poétigilesontinuent a les chercher dans

leurs prédécesseurs occidentaux.

3. Le symbolisme francais, une autre voie ouvertela nouvelle poésie chinoise ?

En faveur d’une écriture concréte de la poésieSHusignale qu’il faut que le
poéte ne parle que de ce qu’il a personnellemenémendu, éprouvé dans son corps
et ses sens et que la poésie doive pouvoir toat damme un journal, mieux qu’un
journal, en langue vivante, celle du peuple vivaiiy que tout le monde peut la
comprendre, fat-ce une vieille femme. Cependanproeedé d’écriture de la poésie,
qui affirme que les idées poétiques doivent sereepdr les images les plus concretes
et par une langue la plus accessible a tout le m@rdvoque des contestations.

Yu Pingbo, pour mettre en valeur I'imagination poée, critique que les
poémes de ses contemporains traitent concréternendieticomme la photographie

De méme, pour Zhou Zuoren, la poésie nouvelle agul@ vernaculaire, a défaut

1 YU Pingbo 61T, « Discussion sur la poésie avec des amis de d&téode Nouvelle Vague » (« Yu
xinchaoshe zhuxiong tanshi » )] 4# iR 7F », inNouvelle Vague (Xinchao}fiil, vol. 2, n° 4, mai 1920.
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d’'une force suggestive, « ressemble a une spheveres, trop claire pour engendrer
un arriére-go(t et un retentissement prolongé »

Est-ce qu'on entend par la ce que Mallarmé écnitsdson « Hommage » :
« Le sens trop précis rature / Ta vague littérat@if2 Et surtout son discours prononcé

lors de I'entretien avec Jules Huret :

« Nommer un obijet, c’est supprimer les trois qudéeda jouissance du poéme qui
est faite de deviner peu a peu : le suggérer, eil@&ve. C'est le parfait usage de ce
mystére qui constitue le symbole : évoquer petietit un objet pour montrer un état
d’ame, ou, inversement, choisir un objet et en gégan état d’ame, par une série de

déchiffrements » ?

Nous parlerons dans les pages suivantes commepoétague du symbolisme
francais est introduite en Chine et comment lesggso@ouveaux se rendent compte au
fur et a mesure que I'imprécision, le flou et la gur les connotations du vocabulaire
sont importants pour multiplier les sens et éveilles échos et que le poéte est celui
qui transmue le langage ordinaire, les mots de tesigours en leur donnant une

multiplicité d’interprétation seule capable d’endesr 'émotion poétique.

L’introduction du symbolisme frangais en Chine dandes années 1920

L'introduction du symbolisme frangais en Chine coemte au tournant des

années 1920.

1 ZHOU Zuoren J&1E N\, « Préface au recueil Yangbian ji » (« Yangbiaruji») «##i4E % », in Au fil de la
parole (Yu si)if#2, mai 1926.

2 MALLARME, Stéphane, « Hommage », RoésiesParis : Gallimard, 1945, p. 100.

3 MALLARME, StéphaneEuvres complétesome Il, édition présentée, établie et annotéeBgatrand Marchal,
Paris : Gallimard, « Bibliotheque de la PléiadeG92 p. 700-701.
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C’est a 1919 qu'il faut remonter pour trouver, dansarticle de Zhao Yingruo,
« Théatre moderne du néo-romantisme » (« Xiandailaigmanpai zhi xiqu ) le
nom de Maeterlinck mentionné comme dramaturge symboliste, ou plutét
néo-romantique, sur ce terme la, nous parlerorsstphal.
Au tournant des années 1920, les articles suiv@ntsient principalement du
symbolisme francais :
® ZHAO Yingruo, « Théatre moderne du néo-romantisméoXiandai
xinlangmanpai zhi xiqu »), inLa Chine Nouvelle (Xin Zhonggyo)ol. 1, n°
5, septembre 1919 ;
® SHEN Yanbing, « Est-ce qu’on peut proposer le syisime ? » (« Women
xianzai keyi tichandpiaoxiang zhuyima ? »), irRevue Mensuelle du roman
(Xiaoshuo yuebagyol. 11, n° 2, le 10 février 1920 ;
® XIE Liuyi, « Qu'est-ce que le symbolisme littéral?e> (« Wenxue shang de
biaoxiang zhuyi shi shenme ? »), iRevue Mensuelle du roman (Xiaoshuo
yuebao)vol. 11, n° 5 et n° 6, les 10 mai et juin 1920 ;
® WU Ruonan, « Six grands poétes modernes franchislges » (« Jindai fabi
liuda shiren »), ifdleune Chine (Shaonian Zhongguml. 1, n° 9, le 15 mars
1920 ;
® TIAN Han, « Le néo-romantisme» kinluomanzhuyi ji gita »), in Jeune
Chine (Shaonian Zhonggyajol. 1, n° 12, le 15 juin 1920 ;
® ZHOU Wu, « Les tendances de la littérature modéraecaise » (« Falanxi
jinshi wenxue zhi qushi »), ileune Chine (Shaonian Zhonggwl. 2, n° 4,
le 15 octobre 1920 ;
® || Huang, «La versification de la poésie francamse sa libération »
(« Falanxi zhi gelvshi jigi jiefang »), ideune Chine (Shaonian Zhongguo)
vol. 2, n° 12, le 15 juin 1921 ;

1 ZHAO Yingruo B4, « Le théatre moderne du néo-romantisme » (« Xiexid langmanpai zhi xiqu ») B

ACHHRIE IR Z 2l », inLa Chine nouvelle (Xin Zhonggudji ' [#, vol. 1, n° 5, le 15 septembre 19109.

2 Dans un article intitulé « Propos sur I'histoingistique et littéraire de I'Europe moderne» de Clexiu, le
nom de Maurice Maeterlinck est mentionné avec adentev N. Tolstoi, Henrik lbsen, Ivan Turgenve, &sc
Wilde, comme représentants du mouvement naturatistédental. Voir CHEN Duxiu%fl 75, « Propos sur
I'histoire artistique et littéraire de I'Europe nerde» (« Xiandai ouzhou wenyi shitan »Ji R SC 2 18 »,
in La Jeunesse (Xin gingniar§i i 4£, vol. I, n° 3, le 15 novembre 1915.
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® LIU Yanling, « Le symbolisme de la poésie francaetele vers libre »
(« Faguoshi zhkiangzheng zhuyiyu ziyoushi »), inPoésie (Shj)vol. 1, n°
4,1922.

Sans prétendre examiner ces études l'une apresrelail nous parait
nécessaire de nous attarder sur les expressiorigr&ms, par nous, en gras:
biaoxiang zhuyi, xinluoman zhuyi, xinlangmanpaj xiangzheng zhuyi Dans les
articles mentionnés, ces expressions se référeist da terme de « symbolisme »,
traduit en chinois par « xiangzheng zhuyi », alque «xinluoman zhuyi» et
«Xxinlangmanpai » sont traduits en francais par « néo-romantisimeya 2 points
notables sur le symbolisme interprété en Chinelpamotions problématiques :

Premierementpiaoxiang zhuyi: « biao », en francais c’est « manifester » ;
« Xiang », c'est « image », « biaoxiang », c’eslit&; si I'on le traduit littéralement,
« image manifestée ». Dans le texte de Shen Yankiggt-ce qu’on peut proposer le
symbolisme ? » (« Women xianzai keyi tichaoigoxiang zhuyi ma ? »), l'auteur,
partisan de la littérature réaliste, affirme laes=ité de promouvoir le symbolisme.
Pour lui, la littérature réaliste, en dépeignard leéces sociaux, rend les lecteurs
pessimistes et décus, tandis que le symbolismergibyouer un réle d’équilibre.
Cependant, il est remarquable que pour lui, le mémantisme soit seul capable de
montrer aux gens le droit chemin sans les décetajue le symbolisme est une étape
incontournable sur le chemin vers le néo-romantjsomng est « dorénavant, la
direction de la littérature nouvellé.»

Deuxiemement, le dire de Shen Yanbing semble prosogine confusion,
parce que lenéo-romantisme traduit en chinois par xinluoman zhuyi» ou
« Xxinlangmanpai », est considére, par des critiques chinois, corsgmonyme du
« symbolisme ». D’ailleurs, il est remarquable deienéo-romantisme compris par
I'un ou les autres présente des différences cedailn néo-romantisme congu dans la
littérature occidentale. A ce propos, il faut vdiabord comment est interprété, non
sans ambiguité, le néo-romantisme dans les discaticgies occidentaux.

Nous nous proposons de lire d’abord les articledidgonnaire consacrés au

1 SHEN YanbinglJfi¥K, « Une remarque aux chercheurs littéraires » (ikWé@xue yanjiuzhe jin yijie ») &
ARG E 3R », inTransformation (Gaizao)¥i, vol.3, n°1, 1920.
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terme de néo-romantisme. Dans3end usuel Larousse encyclopédiquetendance
s’inspirant du romantisme dans l'esprit, le choisdhémes ou les conceptions
plastiques » ; et dari®e Robert « tendance artistique et littéraire modernesgirant
des thémes philosophiques et artistiques du rosraatk. Quand on ferme les
dictionnaires, le sens du néo-romantisme semblerdieplus compliqué.

DanslLa crise des valeurs symbolist@spropos du terme de néo-romantisme

et les écrivains réunis sous cette enseigne, MIBBehudin écrit :

« Le terme avait été employé dés 1903 par Jules &olLorenzo de Bradi ; mais
c’est a 1905 qu'il faut remonter pour trouver Igne du groupe. C’est a cette date en
effet qu’André Joussain fit paraitre un livre desyées Chants de I'Auroreavec une
préface qui prit la valeur d’'un manifeste pour cgukse rapprochérent alors de lui. lls
se réunirent dans diverses revuésidée, la Revue Néo-Romantique, le Journal des
Lettrés, La Renaissance romantiqfie] Par certains aspects, le néo-romantisme
participait de I'anti-symbolisme de 1900, critiquigrar exemple I'obscurité poétique et
'usage du vers libre. Mais d’autre part, les messhite ce groupe pensent qu'il faut unir
le romantisme, expression des sentiments profoadfidmme, au naturalisme qui, lui,
s’attacha au monde extérieur. Cette union exis@lelirs dans notre conscience et la
dissociation de ces deux éléments est arbitraie.ni@me que Roger Charbonnel
affirmait que, loin de s’opposer, romantisme etssicisme se complétaient, André
Joussain prétend exprimer dans I'art une expéritotaée de la vie. Le néo-romantisme
rejoint ainsi, malgré certains excés doctrinauggBl de synthése qui prévaut & partir de

1908. %

Ce passage nous montre bien le triple but que deror@antisme cherche a
atteindre primo, déterminer un mouvement de réaction contre I'ob symboliste
et certaines incohérences vers-libristagcundo exiger de tout poete une attitude

morale vraiment noble et un idéal élevé, en mémmpsequ’une sensibilité délicate ;

1 DECAUDIN, Michel,La crise des valeurs symbolistes, vingt ans deipdémcaise 1895-19145eneve-Paris :
Slatkine, 1981, p. 285-286.
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tertio, faire fusionner le romantisme, qui sait exprifes sentiments profonds et les
aspirations morales de 'homme, et le naturalismoeJes néglige complétement pour
S’attacher au monde extérieur et concilier une ipa&sotionnelle et intime avec une
poésie philosophique et scientifique.

Lisons ensuite Hermann Hesse, qui entend par leor@antisme un rapport

étroit avec le romantisme allemand au tournantiéitles surtout celui de Novalis :

« Le petit nombre de poetes dont les ceuvres comanemiepuis peu a se faire
connaitre sous le nom de «néoromantiques» présantapport étroit et frecquemment
voulu avec le romantisme allemand de la premiértgeng..] C'est le romantisme de
Frédéric Schlegel et du jeune Tieck, mais surteliticle Novalis qui accéde ainsi a une
renaissance étrange et significative. Les néordmead apprécient et chérissent avant
tout ce parfum, pénétré de douceur et d'intuitiogsi répand sa nostalgie et son
merveilleux pouvoir de sympathie sur I'ceuvre inagleede Novalis — le parfum de la
fleur bleue [...] C'est précisément a Novalis geerattache la poésie néoromantique.
Elle a reconnu la valeur de celui qu’elle avalbsigtemps méconnu, elle I'a redécouvert
et trouvé en lui un chef vénéré qui échappe a solge contestations, a toutes les
guerelles artistiques du monde moderne. Si le remuvemantisme a aussi adopté la
fleur bleue pour symbole, il a cependant mieux asrle sens de ce symbole que ne

I'avaient fait les contemporains de Novalis. »

Le discours d’'Hermann Hesse nous fait penser atiamde « Neuromantik »
dans la littérature germanique. Selon I'étude dedrice Bancaud, on commence en
fait a parler de « Neuromantik » dés le début dXexkiécle, avant méme que le
terme de romantisme ne soit officiellement recoantAllemagne. D’ailleurs, Heine,
dans sorHistoire de la Religion et de la philosophie eneftlgnedistingue trois
formes du romantisme : le romantisme originel duydtoAge ; I'école romantique de

1800 ; et le romantisme moderne, ou néo-romantisareais, qui désigne alors la

1 HESSE, Hermann, Supplément a une lettre a Eugeéedefichs, 1900, inLettres (1900-1962)traduction

d’Edmond Beaujon, Calmann-Lévy, 1981. Texte dispengir : http://novalis.moncelon.com/hermannhesse.ht
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nouvelle école romantique autour de Victor Hugondia que le philosophe de la
culture francaise, Ernest Seilliere, auteur dégstiques du néoromantismelu
Néoromantisme au-dela du RlehduNéoromantisme en Allemagn®it pour sa part
dans le néo-romantisme un phénoméne purement altenegd un mouvement
anti-rationaliste et mystique

Evidemment I'historiographie de la littérature fcaise, et, encore davantage,
celle des littératures européennes peinent poumifodes repéres précis dans un
enchevétrement de notions @ame qui se multiplient sans arrét. En Chine, ayant
ambition d’introduire la littérature occidentalebboc, de réitérer pendant seulement
dix ans ce que les pays occidentaux ont vécu defmug cents ans et de se frayer
ainsi un chemin pour la nouvelle littérature chémiles rénovateurs littéraires passent
rapidement, malgré la confusion, des courants gus&é nomment réalisme et
naturalisme au symbolisme ou néoromantisme. Pow, ées premiers sont
résolument capables de dénoncer les maux de latéaghinoise, et le second, un
terme, peu repris par la critique et I'histoiretéiaires d’expression francaise, la
direction de la nouvelle littérature chinoise.

Revenons aux textes mentionnés plus haut, quiclceet a interpréter le

symbolisme francais, il y en a quatre qui méritam attention particuliere :

Le texte de Zhao Yingruo Selon lauteur, a la fin du XlXe siéecle, le
naturalisme, ayant profondément marqué la littéeatet le théatre occidentaux,
touche a son déclin. En littérature, c’est Huysmalé$enseur du naturalisme a ses
débuts, qui rompt d’abord avec cette école littéraréée par Zola pour explorer les
possibilités nouvelles offertes par le symbolis®ex: le plan du théatre, le réalisme et
le naturalisme ibséniens se transforment en systheli biaoxiang zhuyi),
néo-sentimentalisme (xin gingxu zhuyi), ou néo-naysmne (xin shenmi zhuyi), en un
mot, néoromantismexih langman zhuyi), représenté par I'ceuvre de Maeterlinck,
Hofmannsthal.

Il faut avouer que Zhao Yingruo constate non sarson que le symbolisme
est une réaction au naturalisme. Il est néanmoinisra@re de dire que symbolisme,

néo-sentimentalisme, néo-mysticisme sont tous gynea du néo-romantisme.

1 BANCAUD, Florence, « La Neuromantik : une notioipématique », ilRomantismevol. 36, n° 132, 2006, p.
49-66.
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Le texte de Shen Yanbing En tant que grand romancier qui n’est pas un
poéte ni un théoricien de poésie proprement dignStanbing parle plutét du roman.
Selon lui, la littérature réaliste rend les lectepessimistes, alors que le symbolisme
pourrait jouer un réle d’équilibre, et le néo-rormame est seul capable de montrer
aux gens le droit chemin sans les décevoir.

Cependant, il est nécessaire d’entendre en dewlser@o-romantisme congu
par Shen Yanbing : d’une part, il est étroitemanalec le néo-idéalisme professé par
Anatole France, Henri Barbusse et Romain Rollamil,agparait a la fin du XIXe
siecle et se développe au cours de la premieraémhit XXe siécle ; d’autre part, ce
terme lui désigne a la fois symbolisme, futurismgressionnisme, expressionnisme,
décadentisme, esthétisme, néo-idéalisete, comme Shen Yanbing l'indiquera
lui-méme dans les années 50, « parmi toussleesqui se réunissent généralement
sous la banniére du modernisme, une moitié peppslar le néo-romantisme. »

Cette remarque reflete également le fait d’'unersirere dans I'emploi des
ismesdans la réception de la littérature occidental€kime. En 1936, un dictionnaire
spécial, qui s’appell®ictionnaire de nouvelles idéologies (Xinzhuyi aitj est paru
a Guangzhou. John K. Fairbank et Kwang-Ching Lansdleur étud&odern China

présentent ainsi ce dictionnaire :

« New «isms » were a vogue among Chinese inteliésin the 1920's and 30’s.
Hence this dictionary, which gives commentariegbaut 500 isms, including such rare
items as « Gompessism » (for Gompers-ism, i.esdlasmony as advocated by Samuel

Gompers), « expressionism » and « ministerialissf ».

Le texte de Tian Han Son étude tourne autour du point suivant: le
néo-romantisme, né de la fusion du romantisme ehaturalisme, a pour but de

révéler « something » (en anglais dans le textejede le réel, en faisant appel a

'QIAN Linsen ##k#%, « Le néo-romantisme francais et la littératuredamne chinoise au XXe siécle » (« Ershi
shiji faguo xinlangman zhuyi yu zhongguo xiandainwee ») « &y EHRE £ 5P EAR L » in
Etudes de la littérature étrangére (Waiguo wenxugiyi #hE SC2#0F 5%, n°1, 2001, p. 82-89.

2 FAIRBANK John K., LIU Kwang-ChingModern China, a bibliographical guide to Chinese V\o/898-1937
Cambridge, [Mass.]: Harvard University Press, 195@43.

295



lintuition, & la suggestion et au symbole. S'apmuiysur 'étude d’Arthur Symohs
Tian Han essaie de définir ainsi le néo-romantismece qui s’appelle le
néo-romantisme, c’est de rechercher dans un moaoderat et visible un monde
invisible de I'dme ; dans un monde de I'expérieimemédiate sensuel un monde de la
vision spirituelle. »

Evidemment, ce que Tian Han entend par le néo-rtsmaa se rapproche au
plus pres de la doctrine du symbolisme francaille cévulguée par Baudelaire : « La
Poésie est ce qu'il y a de plus réel, c’est centgst complétement vrai que dams

autre monde».

Le texte de Xie Liuyi Les ouvrages de références de Xie Liuyi sont les
suivants The Symbolist Movement in literatwt&rthur Symons The Modern Study
of Literature de Richard Green Moultdn(1849-1924) ;Ten Aspects of Modern
Literature de Hakuson KuriyagaWa(1880-1923) ; et surtout I'étude de Friedrich

1 SYMONS, Arthur (1865-1945), écrivain britanniqu@ans The Symbolist Movement in literatungyblié en
1899, Symons présente au public anglais les asgeess de la littérature nouvelle, depuis Mallayidéliers de
L'Isle-Adam jusqu'a Maeterlinck, Alfred Jarry. Soouvrage jouera un role essentiel dans la diffusion
symbolisme dans le monde anglo-saxon, qui marcaiddbuts du poete irlandais W. B. Yeats, et sudeuk de
T. S. Eliot, et d’Ezra Pound. Surtout dans sorclartintitulé « The Decadent movement in literaturgublié en
novembre 1893 dartdarper's New Monthly Magazing. 858-867), il signale que « Taking the word Diswe,
then, as most precisely expressing the generak senthe newest movement in literature, we find tha terms
Impressionism and Symbolism define correctly enodgh two main branches of that movement. Now
Impressionist and Symbolist have more in commom thigher supposes; both are really working on taes
hypothesis, applied in different directions. Whatthseek is not general truths merely, lawérité vraie the very
essence of truth — the truth of appearances tedhees, of the visible world to the eyes that semnd the truth
of spiritual things to the spiritual vision. »

2 BAUDELAIRE, Charles, « Puisque réalisme il y a »(Huvres complétesome Il,op. cit, p. 59.

3 MOULTON, Richard GreerThe modern study of literatur€hicago: University of Chicago Press, 1915, 530p.
4 Kuriyagawa Hakuson « was neither an original thinkor a great writer. He does not even appeail itha
voluminous comprehensive anthologies of modern rksg® literature published to date. Bat as a uniyersi
professor of English literature, and as an occadi@ssay writer, Hakuson was a successful and woimg
transmitter of Western literary ideas. His the@adtiwork, Kumo no shocho (Symbols of agony, 19B&ked on
his simplistic contention that «agony or fruswatiarising from the suppression of human vitalisy the
foundation of literature and art, and the way tprezs it is symbolism in its broad sense » wagative synthesis
of his extensive knowledge of Western literary itiad. His collected essays, outside the ivory towl®20 and
toward the crossroads, 1925, were the intimaterdeod his intellectual contemplation of topics ramg from

literary and cultural to the social and philosolisroblems that confronted the Japon of his tiresesh of these
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Theodor Vischer (1807-1887), historien de la ldtére, philosophe et écrivain
allemand, a qui Xie Liuyi emprunte des termes pdiviser les symboles, des plus
simples aux plus compliqués, en quatre hiérarchies

Eigentliches Symbol : symbole le plus simple, paereple, dansLes
Revenantsl’lbsen, le soleil symbolise la liberté individleeét la beauté ;

Allegery, Fable : le premier est pour indiquer &ité de I'univers a travers les
choses concretese Voyage du péleride John Bunyan pourrait servir d’'exemple ; le
second est représenté [Fables d’Esope

Das Hoch-Symbolische : symbole qu’on trouve cheant®aShakespeare,
Goethe. Pour I'expliquer, il cite Carlyle, « whae wall a symbol, there is ever, more
or less distinctly and directly, some embodiment agvelation of the Infinite; the
Infinite is made to blend itself with the Finitey stand visible, and as it were,
attainable there®

Stimmung (or mood) Symbol : symbole le plus puissagprésenté par la
poésie symboliste francaise, qui, selon Xie Lius®g caractérise par les points
suivants : la suggestion, loi fondamentale de laspo symboliste. L’auteur donne
comme exemple deux poemes de Verlaine, «La lua@achk » et « Chanson
d’automne ». Il doit s’agir de la premiere présgatadu poéme de Verlaine en Chine,
malgré en version anglaise ; la mise en valeuratesdurité. Il cite Mallarmé : « Il
doit y avoir toujours énigme en poeésie » ; la nesevaleur des correspondances :
« les parfums, les couleurs et les sons se répomgdears de « Correspondances » de
Baudelaire, cité par Xie Liuyi, sans mentionnerni@m de l'auteur ni le titre du
poeme.

Afin de définir le symbolisme, Xie Liuxi s’appuiaisles études de Remy de
Gourmont et de Gustave Kahn. Il traduit d’abordpaissage de la préface banre

des Masques

« Que veut dire Romantisme ? Il est plus faciléedsentir que de I'expliquer. Que

veut dire Symbolisme ? Si I'on s’en tient au sengitet étymologique, presque rien ; si

works was widely circulated in China in at least toeanslation ». Voir CHENG Ching-ma& The Impact of
Japanese Literary Trends », in Modern Chinese ltitexdn the May Fourth Era, Cambridge: Harvard Ursitg
Press, 1977, p. 84-85.

1 CARLYLE, Thomas (1795-1881%artor Resartus1931, cité par XIE Liuyi
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I'on passe outre, cela peut vouloir dire : indiatisme en littérature, liberté de I'art,

abandon des formules enseignées, tendances vgts est nouveau, étrange et méme
bizarre ; cela peut vouloir dire aussi: idéalisnt®dain de I'anecdote sociale,

antinaturalisme, tendance a ne prendre dans lgueele détail caractéristique, a ne
préter attention qu’a l'acte par lequel un hommaealistingue d’'un autre homme, a ne
vouloir réaliser que des résultats, que I'essenteifin, pour les poétes, le symbolisme
semble lié au vers libre c’est-a-dire démaillotédent le jeune corps peut s’ébattre a

l'aise, sorti de 'embarras des langes et des ligns

Et puis, un passage extrait 8gmbolistes et Décadents

« Ce n’était pas qu'il fut trés précis, mais il b&n difficile de trouver un mot qui
caractérise bien des efforts différents [...] dtéMallarmé qui avait surtout parlé du
symbole, y voyant un équivalent au mot synthésegetevant que le symbole était une
synthése vivante et ornée, sans commentairesug#tig_'union entre les symbolistes,
outre un indéniable amour de l'art, et une tendressnmune pour les méconnus de
I'heure précédente, était surtout faite par un eide de négations des habitudes
antérieures. Se refuser a l'anecdote lyriqgue etarmsque, se refuser a écrire a ce
va-comme je-te-pousse, sous prétexte d'appropmiatitignorance, rejeter I'art fermé
des Parnassiens, le culte d’'Hugo poussé au féichimtester contre la platitude des
petits naturalistes, retirer le roman du commértgiu document trop facile, renoncer a
de petites analyses pour tenter des synthésesctenpte de I'apport étranger quand il
était comme celui des grands Russes ou des Scaesdjngvélateur, tels étaient les
points communs. Ce qui se détache nettement cosnétat tangible de I'année 1886,

ce fut I'instauration du vers libre? »

1 Remy de GOURMONT, préface divre des Masquedlle éd. Houilles : Manucius, 2007, p. 35.
2 KAHN, Gustave Symbolistes et Décaden@enéve : Slatkine Reprints, 1993, p. 51.
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Au début des années 1920, en tant que premiengctrad des études critiques
francaises sur le symbolisme, sa valeur est sante dacontestable.

Voici la définition du symbolisme formulée par Xiauyi :

« L'art et la littérature symbolistes, ayant tencla la mystique, sont subjectifs.
Par allégorie, métaphore, satire et suggestiorig aatole cherche a transmettre la
vibration des nerfs des auteurs directement auedes, pour gu'ils sentent I'effet de

résonance et que par la suggestion ils exprimantgeau ce qu'ils ont vécu. »

Ces premiéres études consacrées au symbolismaisalaggement basées sur
les études occidentales, sont sérieuses, malgréautzéne confusion qui s’observe au
niveau de la terminologie.

Il est notable que dans ces études parues au dibutXe siecle, se
superposent les noms des poétes symbolistes déeyntsl générations : Charles
Baudelaire (1821-1867), Stéphane Mallarmé (1842),8%aul Verlaine (1844-1896),
Arthur Rimbaud (1854-1891), Emile Verhaeren (18944), Jean Moréas
(1856-1910), Remy de Gourmont (1858-1915), Albenn&in (1858-1900), Gustave
Kahn (1859-1936), Jules Laforgue (1860-1887), Mauiiaeterlinck (1862-1949),
Francis Vielé-Griffin (1863-1937), Stuart Merrilll§63-1915), Henri Francois de
Régnier (1864-1963), Francis Jammes (1868-1938)l, Rart (1872-1960), Fernand
Gregh (1873-1960ktc

Présents tous dans la premiere vague d’introductiod’interprétation du
symbolisme en Chine, ces grands noms qui marquéwblution de la poésie
symboliste francaise de la seconde moitié du XIKels jusqu'au début du XXe
siécle n'attirent pas de la méme attention du m@uaique chinois. Les uns ne sont
mentionnés qu’une ou deux fois, tandis que lesaltint I'objet d’une traduction et

d’une étude relativement intensives.
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Les poétes symbolistes francais traduits et étudiésn Chine dans les

années 1920 -1925

Avant 1920, aucun poete symboliste francais ntestuit en Chine.

Dans les pages suivantes, on se contente d’'ungsandés poetes symbolistes
francgais traduits et étudiés en Chine de I'anné016u est parue pour la premiere
fois la traduction des poemes symbolistes frangalgnnée 1925, ou les poetes dits
symbolistes chinois commencent a faire publier [gapre création inscrite dans la
lignée de la poésie symboliste francaise.

Durant cette période 1920-1925, ce sont Remy derrGant, Baudelaire et
Verlaine qui ont le privilege d’étre traduits eni@ bien que le nombre d’ceuvres
traduites soit trés faible.

Les poemes de Remy de Gourmont :

® Le 1 novembre 1920, « Les Feuilles mortes », choissideone traduit par
Zhou Zuoren, est publié daha Jeunesse (Xin gingnignjol. VIII, n° 3 ;

® Le 15 décembre 1924, six poémes choisisSdaone traduits par Zhou
Zuoren, sont publiés dars fil de la parole (Yusi)n® 5 : « Les Cheveux »,
« L'’Aubépine », « La Neige », « Les Feuilles mostes La Riviere », « Le

Verger ».

Les poemes de Baudelaire :

® Le 20 novembre 1921, six poémes en prose choisiSgleen de Parjs
traduits par Zhong Mi (Zhou Zuoren), sont parussdam Matin (Chenbao
fukan) : « L’Etranger », « Le Chien et le flacon », « bémisphére dans une

chevelure », « Enivrez-vous », « les FenétresbLe Rort » ;
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Le 9 avril 1922, deux poemes en prose choisiSpleen de Parjstraduits
par Zhong Mi (Zhou Zuoren), sont parus damesMatin (Chenbao fukan)
« Les Bienfaits de la Lune », « Le Port » ;

Le 10 mars 1922, « Les Fenétres », traduit par gihén(Zhou Zuoren), est
publié dans I&Revue Mensuelle du roman (Xiaoshuo yuebaol) XIllI, n°
3;

Le 10 juin 1922, « L’Etranger », traduit par Zhollj (Zhou Zuoren), est
publié dans I&Revue Mensuelle du roman (Xiaoshuo yuebaol) XIlII, n°
6;

Le 15 avril 1923, « Enivrez-vous » et « Any wheraet of the world
(N’'importe ou hors du monde) », traduits par Yuddim, sont publiés dans
Poésig(Sh), vol. 2, n° 1 ;

Le 13 octobre 1924, « Les Bienfaits de la Lune « edquelle est la vraie ? »,
traduits par Su Zhaolong, sont parus dattérature hebdomadairéNenxue
zhoubag, n° 143 ;

Le 1°" décembre 1924, « Une charogne », choisiFdears du mal traduit
par Xu Zhimo, est publié darsu fil de la parole (Yusin® 3 ;

Décembre 1924, « Une charogne », traduit par Jimckleng, paru dans
Littérature trimensuelle (Wenxue xunkan) 57 ;

Décembre 1924, « Une charogne », traduit par ZRaergjuan, est paru dans
la Littérature trimensuellWenxue xunkgnn® 59 ;

Le 23 février 1925, cing poemes en prose choisiSmlaen de Parjdraduits
par Zhang Dinghuang, sont publiés d#asfil de la parole (Yusi)n°® 15:

« Le Miroir », « Laquelle est la vraie ? », « LeEtres », « Les Bienfaits de

la Lune », « Le Chien et le flacon ».

Les poemes de Paul Verlaine :
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® Le 15 mars 1921, deux poémes : « Chanson d’autemeleoisi des?oemes
saturnienset « Il pleure dans mon coeur », choisi Heshances sans paroles
traduits par Zhou Wu, sont publiés daesine ChingShaonian Zhonggop

vol. 2, n° 9.

A propos de ces symbolistes frangais traduits duutddu XXe siécle, il est
nécessaire de faire des remarques suivantes.

Premierement, c’esta Jeunesserevue d’orientation plus politique que
littéraire jouant un rbéle majeur dans lintroductiales idées occidentales, tant
libérales que marxistes, qui publie pour la premifais en Chine le symboliste
francais. Cependant, par rapport aux 80 poémesgetra parus dans cette revue, dont
30 japonais, 17 indiens, 13 anglais, 4 russegnilde que la poésie francaise n’ait
aucun privilege ;

Deuxiemement, on voit que le choix des traductstaséte principalement
sur les poémes en vers libre et les po