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Stendhal, Balzac, Flaubert

Die grofien Romanciers des franzdsischen Realismus gehdren in einem besonders eminenten Mal3 der
Weltliteratur an, und Uber keine anderen Autoren (vielleicht abgesehen von Machiavelli, Cervantes,
Shakespeare oder Goethe) durfte wohl ahnlich intensiv, vielféltig und widerspriichlich geforscht wie
nachgedacht worden sein. Dies Interesse hangt zusammen mit der paradigmatischen Funktion, welche
die durch ihr Werk entwickelten Formen der Wirklichkeitsauffassung und -darstellung fiir eine,,longue
durée” birgerlicher Literatur angenommen haben. So pflegt das Beispiel der Stendhal, Balzac, Flaubert
noch heute den immer neu bestétigten, interpretierten oder kontestierten Ausgangspunkt jeglicher
Diskussion abzugeben, die sich Fortschritt und Sinn von Literatur in den gegenwaértigen Gesellschaften
zum Thema macht.

Uber die ,drei Klassiker des franzésischen Romans' (Hugo Friedrich) zu schreiben, ist daher
eine ebenso dankbare wie riskante Aufgabe. Es fehlt nicht am Stoff, weder was Umfang und
Verschiedenartigkeit der Werke noch was den von Literaturhistorikern und -kritikern erarbeiteten
Reichtum an Faktenmaterial und Interpretationsaspekten angeht. Zugleich wéchst aber auch die Gefahr
argerlich ermiidender Wiederholungen, deren ,vis dormitiva’ gerade Autoren, welche zu ,Klassikern®
kanonisiert wurden, eher schadet als niitzt und das allgemein verbreitete Interesse fir sie schliefdlich
abzustumpfen droht, statt es durch die Bemihung um weniger vertraute Perspektiven wachzuhalten.
Es konnen dann Situationen entstehen, in denen ein Ubermal’ der Fortiine manchen Autoren zum
Keim des Ungllcks wird, weil sie —umhegt von Kommentaren, Interpretationen oder Einflhrungen
— allzu bekannt, normal und gegenwaértig erscheinen. Vollendet hétte sich das paradoxe Ungliick der
Fortiine, wenn die Klassiker des Realismus dem modernen Bewuf3tsein nicht mehr als Herausforderung
gegenlberzutreten vermdchten, sondern ihm als dumpfe Affirmation von ,, Aktualitéat" gewissermal3en
einverleibt waren.

Um die Romanciers des 19. Jahrhunderts zumindest nicht auf diese (vermeidbare) Weise zu
beschadigen, sollen die nachfolgenden Interpretationen vor allem zwei naheliegenden Versuchungen
widerstehen. Sie sollen keine Einfthrung bilden, und sie sollen sich vor der bequemen Aktualisierung
ihres Gegenstands hiten. Dabei mdchte ich besonderen Wert auf die letztgenannte Intention legen.

Eben weil das Werk der franzdsi schen Realisten wesentliche Momente einer literarisch-sozialen ,,longue
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durée" spiegelt, in deren fortgeschrittenem Verlauf wir selber noch befangen sind, kommt es darauf an,
seinen genauen historischen Ort in Distanz zu dem unsrigen auszumessen; denn gabe es diese Distanz
nicht, besd3e die L ektiire von Stendhal, Balzac, Flaubert nur einen geringen Erkenntniswert. Das heif3t:
wir versuchen, die formale und ideol ogische Problematik ihrer Romane aktuellen Problematiken nicht
anzugleichen, sondern sie—von deren Standpunkt aus—different zu machen. Erst durch solche Differenz
wird eine historisch-soziologisch interessierte Literaturwissenschaft zeigen konnen, in weicher Art
die realistischen Romane jeweils verschiedene Phasen der Geschichte des Blrgertums erfassen und
ausdriicken.

Was neben dem Erkenntnisinteresse Methode und Darstellung betrifft, so ist mir gleichfalls wichtig
Zu betonen, dal3 meine Interpretationen nicht den panoramatischen Charakter anstreben, den man von

einer Einfuhrung erwarten dirfte. Kritische Schriften mit einfiihrender Absicht liegen zu unserem Thema

in betrachtlicher Zahl vor ' , weshalb ein weiterer Beitrag gleicher Art zur Zeit kaum sinnvoll wére.
Stattdessen soll die Aufmerksamkeit zunéchst auf symptomatische Details und Einzelaspekte gelenkt
werden, welche weniger durch einen unmittelbaren Zusammenhang als vielmehr durch die Identitét
einer bestimmten Fragehaltung verbunden sind. Diese Fragehaltung wendet sich, ausgehend von ganz
heterogenen Phanomenen, der besonderen V erfassung des burgerlichen Lebens zu, wie eseinerseitsvom
realistischen Roman entdeckt und zur Gestalt erhoben wird und wie es andererseits in seinem Wandel
die Wandlungen der ihm entsprechenden Kunstform auch wieder pragt. Vielleicht gelingt dadurch der
Einblick in ein eigentimliches Spannungsverhaltnis, das Literatur- und Kunstgeschichte nie zuvor in
vergleichbarer Form gekannt haben: die Entwicklung einer Gattung, deren auf3erordentliche Kraft zur
sozialen Erkenntnis sich wohl in erster Linie dem Umstand verdankt, dal3 sie fundamentale Affinitéten
zu ihrer gesellschaftlichen Basis mit ebenso nachdriicklichen, im Einzelfall freilich jeweils anders

begrindeten Widerstanden verbindet.

1. Stendhals, Le Rouge et le Noir“: Der Burger als unzeitgemél3er Held

Was Stendhals Le Rouge et le Noir fur die Geschichte des neueren Romans bedeutet, ist in der
pragnantesten und bis heute eigentlich nicht Uberholten Weise von Erich Auerbach dargelegt worden.
Nach der Besprechung eines kiirzeren Abschnitts aus dem vierten Kapitel des zweiten Bandes (, L' Hotel
delaMole*) heil3t esin Auerbachs Hauptwerk: ,, Zeitgeschichtliche politische und soziale Bedingungen

sind auf eine so genaue und reale Weise in die Handlung verwoben, wie dies in keinem friheren

1 Unter ihnen sind — auch aus pragmatischen Griinden — hervorzuheben: H. Friedrich, Drei Klassiker des franzosischen
Romans, Frankfurt a. M. 71973, sowie: K. Heitmann,Der franzdsische Realismus von Stendhal bis Flaubert, Wiesbaden
1979. Beide Einfuhrungen enthalten ausfuihrliche Bibliographien.



Roman, jain keinem literarischen Kunstwerk Uberhaupt der Fall war, es sei denn in solchen, die as
ausgesprochen politisch-satirische Schriften auftraten; dald man die tragisch gefaldte Existenz eines
Menschen niederen sozialen Ranges, wie hier die Julien Sorels, so konsequent und grundsétzlich in die

konkreteste Zeitgeschichte einbaut und aus derselben entwickelt, das ist ein ganz neues und Uberaus

2
bedeutendes Phdnomen“. Und an ener anderen Stelle: ,, Insofern die moderne ernste Redlistik den
Menschen nicht anders darstellen kann as eingebettet in eine konkrete, stdndig sich entwickelnde

politisch-gesell schaftlich-6konomische Gesamtwirklichkeit — wie es jetzt in jedem beliebigen Roman

oder Film geschieht —, ist Stendhal ihr Begriinder®. °

Tatsachlich unterscheidet sich Le Rouge et le Noir aufs deutlichste von allen vorhergegangenen
Romanen, die anhand eines einzelnen Lebenslaufes das Charakteristische verschiedener Sténde und
Milieus aufzuzeigen suchten. Es waren dies vor allem die diversen Spielarten des pikaresken Romans,
welche vom Lazarillo de Tormes in abgestufter Sublimierung der urspriinglich rohen Abenteuerlichkeit
bis zu Lesages Gil Blas de Santillane,Marivaux’ Paysan parvenu oder Fieldings Tom Jones reichten.
Die Geschichte Julien Sorels wird ihnen gegentiber abgehoben nicht nur durch den tragischen Ernst,
der dem Thema des gesellschaftlichen Aufstiegs hier ein neuartiges Gewicht verleiht, sondern auch
durch die Konsequenz, mit der die verschiedenen sozialen Welten, die Julien durchléuft, untereinander
verknupft werden. Ihre Fol ge entspricht nattirlich dem Auf stiegsschema; doch bleiben die tiberwundenen
Stationen fur den Helden stets untergriindig wirksam und prasent, so dal3 die Erzahlung in zyklischer
Figur aus den Hohen des Faubourg St. Germain am Ende wieder in die Provinz von Besancon und
,Verrieres' zuriickfuhren kann. Zwischen den sozialen Welten und der Erfahrung des Romanhelden
erwéchst damit eine tiefere Beziehung, als sie der dlteren Literatur geldufig war. Sie bewirkt, dai3
die Totalitét eines gesellschaftlichen Systems oder Zustands in die Erlebnis- und Auffassungsweise
eines Individuums selbst eingreift, nicht blof? an seinem Erleben und Auffassen vorbeizieht, um durch
diese Medien dem Leser anschaulich vermittelt zu werden. Was immer Julien an noch unvertrauter
sozialer Realitdt wahrnimmt, erfahrt er kraft einer Perzeption, die stets von den Gesichtspunkten der
bis dahin vertrauten Realitét gepragt ist. Gewild wird seine Wahrnehmung auf einer grundsétzlichen
Ebene durch die heroischen Ideale bestimmt, welche er sich aus der Napoleon- und Rousseaul ektiire
angeeignet hat, und diese |deale wirken auch konstant Uiber jeden Stationswechsel hinweg. Im einzelnen
jedoch wandeln sich Juliens Erfahrungen und Reaktionen nach der Konstellation des jeweiligen
geselIschaftlichen Ubergangs. Die Provinzaristokratieim Hause Rénal sieht er mit dem Ressentiment des

Kleinblrgersohns, wahrend zum Ekel vor der Provinzbourgeoisie des Hauses Valenod bereits die durch

2 E. Auerbach,Mimesis, Bern 21959, S. 425.
3 Ebd. S. 431



das Rénalsche Milieu erweiterte Perspektive beitrégt. Provinzaristokratie und Priesterseminar bilden
dann den Erwartungshorizont, Uber dem sich die kiihle hocharistokratische Welt des Hétel de la Mole
aufbaut, und eben die bei allem Heroismuskalt erscheinende Energie Mathildesist es, die fir Julien zum
Schlufd wiederum die herzlichere, selbstlosere Liebe Mme de Rénals begehrenswert macht.

Indessen stellt die pragende Macht, die das Soziale in Le Rouge et le Noir Uber das individuelle
Bewul3tsein antritt, nicht das einzig Neuartige an dem Roman dar. Wichtiger ist wohl noch der von
Auerbach am nachdrticklichsten unterstrichene Umstand, dal3 das Soziale immer historisch spezifiziert
wird, eén Umstand, den explizit schon der Untertitedl des Romans Chronique du XlIXe siécle (oder
in einer Variante des Verlegers: Chronique de 1830)hervorhebt. In dieser Spezifikation bleibt Julien
nicht einfach der Kleinburgersohn; vielmehr erscheint er von Anfang an als der Birger, der unter dem
Einflu’ der Revolution und der napoleonischen Kriege das Zi€l einer heroischen, auf Machttibernahme
ausgerichteten Existenz verfolgt.

Ahnlich ist auch Mathilde de la Mole mehr als eine Tochter der Hocharistokratie an und fiir
sich. Entscheidend fir ihre Tréaume und ihre Leidenschaft wirkt vielmehr die Situation angsterfillter
Selbstfesselung, die sich die verschreckte Aristokratie wahrend der Restaurationszeit auferlegt hat und

in der die Sehnsucht nach dem ,,imprévu” des alten aristokratischen Heroismus doppelt angestachelt

wird. Sotritt die Zeitgeschichte nicht blof3 durch allerlei Randepi soden4 (etwadiedes, Roi aVerriéres',
Bd. 1, Kap. 18, oder die der ,,Note secréte”, Bd. 2, Kap. 21) in den Roman, as habe Stendhal mit
ihm eine Art aktualisierter , Waverley Novel schreiben wollen; sondern von der Zeitgeschichte werden
die Formen des sozialen Lebens und Uber sie die Empfindungen der Protagonisten selber erfalt.
Selbstverstandlich gilt diese Gebundenheit des Empfindens an die Zeit auch fir alle anderen Gestalten
neben Mathilde und Julien. Nur fallt sie bei den beiden Romanhelden, die Hugo Friedrich nicht zu

Unrecht als ,, Ausnahmemenschen* bezeichnet 5, am schwersten ins Gewicht; denn ihr Beispiel zeigt,
dal3 in einem epochalen Wandel des anthropologischen Verstéandnisses nun auch der hochfliegendste,
extravaganteste | ndividualismus nicht mehr aul3erhalb von Gesellschaft und Geschichte zu denken ist,
es sei denn, der Autor erstrebt jenseits dieses Rahmens einen bewuf3ten Wirklichkeitsverzicht.

Die zentradle Rolle, die Le Rouge et le Noir am Beginn der Periode des realistischen Romans
spielt, kann also kaum angezweifelt werden. Zum erstenmal erscheint hier die Wirklichkeit bisin die
feinsten seelischen Regungen hinein von konkret erérterten sozialgeschichtlichen Kréften beeinfluf3,
wenn auch noch nicht umfassend bestimmt, und zum erstenmal widerfahrt hier einem einzelnen

Menschen der Unterschicht die Dignitét el nesernsthaft tragi schen Geschicks. Trotzdemist Le Rougeet le

4 Vgl. zuihnen: C. Liprandi, Stendhal —Le, Bord del’eau” et la, Note Secréte”, Avignon 1949, und P. G. Castex,Réalités
politiques dans,, Le Rouge et le Noir”, in: Roman et société — Colloque 6 novembre 1971, Paris 1973, S. 29-41.
5 Vgl. H. Friedrich,Drei Klassiker, S. 56.



Noir,genauer betrachtet, noch nicht in dem Sinn ein birgerlicher Roman, in dem wir etwa Balzacs César
Birotteau,Flauberts Madame Bovary,Goncourts Renée Mauperin,Zolas Pot-Bouille oder Au Bonheur
des Dames al s birgerliche Romane einzuordnen pflegen. In allen diesen spéteren Werken werden wir in
eine Redlitét eingefuhrt, die — gleichgultig ob affirmiert oder kritisiert, verklart oder verhéhnt — fir die
Wirklichkeit des birgerlichen Alltags zu gelten hat, dessen Normalitét wenigstens den Hintergrund der
berichteten Ereignisse abgibt. Von einer solchen alltéglichen Normalitdt kann bei Le Rouge et le Noir
jedoch nur mit Einschrankungen die Rede sein. Einmal vollzieht sich die Romanhandiung ja weithin
aullerhalb der Bourgeoisie in zwei aristokratischen Haushalten, deren Lebensstil in vielem freilich
durchaus verbirgerlicht erscheint. Zum anderen ist es die Gestalt Julien Sorels selbst, die mit ihren
Ambitionen, Interessen und Motiven dem Idealtyp des spéteren realistischen Romans zumindest partiell
widerspricht und einige Besonderheiten beansprucht, welche auf ltere literar- wie sozia historische
Schichten verweisen.

Sie treten am klarsten hervor, wenn man beginnt, die Geschichte Julien Sorels in Assoziation an
die Geschichten der Lucien de Rubempré, Frédéric Moreau (bzw. besser Charles Deslauriers), George
Duroy oder Octave Mouret unter dem Themades sozia en Aufstiegs zu lesen. Bel solcher Lektire mufite
Julien vor der thematischen Entwicklung, die einen breiten Bereich der nachfolgenden Erzéhlliteratur

préagt, gewissermalden den Archetyp des Parventil darstellen, und so ist er mit seinem ,, roturier-Ehrgeiz*

auch in der Tat von vielen Kritikern verstanden worden. °

Indessen macht der Text hier Schwierigkeiten; denn an manchen Stellen ist nicht zu Ubersehen,
daid sich Stendha um eine explizite Abwehr des Verdachts bemht, er habe in Julien den typischen
Emporkdmmling zum Romanhelden ausersehen. Einen Parvenu présentieren im Grunde nur wenige

Episoden: nach den ersten Erfolgen im Hétel de la Mole durchfahrt Juliens Raisonnement einmal ein

hypothetisches, s je veux parvenir” (S. 279) ! , und ein andermal heild es Uber seinen ,,commencement
d’amour (S. 317): ,,Cet amour n’était fondé que sur la rare beauté de Mathilde, ou plutbt sur ses
facons de reine et sa toilette admirable. En cela Julien était encore un parvenu.“ Nun &3t das zweite
Beispiel schon eine bezei chnende Einschrankung erkennen, die sich bestétigt, wenn Stendhal ansonsten
haufiger ,echte’ Emporkdmmlinge erwéhnt, um sie von Julien, der eben kein eigentlicher Parveni
sein soll, abzugrenzen: so wird der Abbé Pirard an einer Stelle (S. 253) als , vé&ritable parvenu*
im Kontrast zu Julien charakterisiert, wahrend spater Mme de Fervaques mit ihrer ,vanité’ oder

»fierté de parvenue* (S. 415,422) noch ausdriicklicher diese Kontrastfunktion tbernimmt. Dabel ist der

6 Vgl ebd. S. 54f., sowie beispielsweise: K. H. Bender,Realitdt und Roman — Die franzési sche Restaurationsgesellschaft in
Stendhals,,Le Rouge et le Noir”, in: ZFSL 85, 1975, S. 193-210.

7 Die Seitenangaben beziehen sich auf die leicht zugéngliche Ausgabe: Stendhal, Le Rouge et le Noir, hrsg. v. H.
Martineau,Paris 1960 (Classiques Garnier).



gesellschaftliche Typus, den Julien vertritt, bereits frihzeitig durch die Zurlickweisung eines sozusagen
gewerbebiirgerlichen Assoziationsangebots umrissen worden. Mit Fouqués Offerte, einem ,, moyen
ignoble d’arriver al’aisance" (S. 78), hat er den ,, gesicherten Wohlstand“ der Bourgeoisie verschmaht
und sich stattdessen fUr ,, alle heroischen Traume seiner Jugend” (S. 74f.) entschieden. Ebensowenig paldt
zum Bild des Emporkémmlings die Weltvergessenheit, die ihn wéhrend des Stadiums der heftigsten
L eidenschaft fur Mathilde geradein dem Moment Gberfélt, alsihm diewenngleich vage Aussicht auf ein
Bistum er6ffnet wird. Dies Desinteresse eben dort, wo die kiihnsten Karrieretraumerealisierbar scheinen,
wird zwischen dem 25. und 27. Kapitel des zweiten Bandes mehrfach hervorgehoben, und auch hier
erhdlt Julien im 38. Kapitel mit dem Abbé de Frilair eine ,niedrige’, d. h. parvenuhafte Kontrastfigur,
der die Begegnung mit Mathilde vor allem folgendes bedeutet:

Me voici tout d’un coup en relation intime avec une amie de la célébre maréchale de Fervagues, niéce toute-
puissante de monseigneur |’ évéque de***, par qui |’ on est évéque en France. Ce que je regardais comme
reculé dans |’ avenir se présente al’improviste. Ceci peut me conduire au but de tous mes voaux.

Ahnliche Gegeniiberstellungen, die den Helden des Romans von ,echten’ Parveniis unterscheiden
sollen, lieBen sich mihelos vervielfdtigen. Sie entsprechen dem Nachdruck, mit dem Stendhal
prinzipiell versucht, Julien nicht blof3 im romantechnischen Sinn als Protagonisten, sondern bei allen
ironischen Kautelen durchaus emphatisch und wortwoértlich als Helden zu kennzeichnen. Jedenfallsist
es die Heldenrolle, die Juliens Bewul3tsein und Lebensplan in merkliche Distanz zu denen spéterer
Emporkdmmlinge versetzt: sein primérer Ehrgeiz richtet sich, beeinfluf3t durch Napoleon und Rousseau,
auf ein ,heroisches Leben', dagegen auf die gesellschaftliche Karriere nur insoweit, als sie der ,vie
héroique" zur V oraussetzung dienen kann oder siebei volliger Unrealisierbarkeit ersetzen mui. So strebt
Julien gewild auch in der Restaurationsgesellschaft nach oben; doch ist festzuhalten, dal3 er zugleich
immer Uber diese Gesellschaft hinaus strebt. Manifest wird das insbesondere an der Obsession des
,Devoir”, einer zum Individual heroismus sublimierten Standesehre, dieihn vom Eintritt ins Haus Réndl
biszum Endeim Kerker nierecht lod @3t. Siewirkt zunachst alswesentlicher Impulsbei der ,erobernden’
Verfuhrung Mme de Rénal's, und nicht zuféllig hufen sich wahrend der Eroberungsepi sode Wendungen
wie ,,Un homme comme moi se doit de réparer cet échec” (S. 82) oder ,, Je me dois a moi-méme d’ étre
son amant* (S. 79). Als Juliens Selbstbewu3tsein nach der Verhaftung weniger aus Todesfurcht denn
aus endlich dominierender Leidenschaft zusammenzubrechen droht, klammert er sich erneut an die

Erinnerung seines,, Devoir”:



Je suisisoléici dans ce cachot; maisjen’a pas vécu isoli sur laterre; j’ avais la puissante idée du devoir.
Le devoir que je m' étais prescrit, atort ou araison [...] aété comme le trane d' un arbre solide auquel je

m’ appuyais pendant |’ orage; je vacilais, |’ étais agité. Apréstaut je n’étais qu’un homme[...] Maisjen’ étais
pas emporté. (S. 500)

Wenn solcher Individualheroismus an einer Stelle bis zum einverstdndigen Corneille-Zitat (,Mais il
n'est gu'un honneur”, S. 333) geht, offenbart sich lUberhaupt die zwiespéltige soziale Kongtitution
von Stendhals Protagonisten. Genaugenommen ist Julien Sorel ndmlich nicht nur untypisch als
Emporkémmling, er ist auch und stéarker noch untypisch as Birger. Sicher macht ihn objektiv zum
Kleinbirger seine Herkunft aus der Unterschicht; doch sind seine Motivationen, Ambitionen und Ideale
kaum oder lediglich auf hdchst problematische Art dem Birgertum zuzurechnen. Sollen die Werte
des Heroismus und der Reprasentation, von , Devoir* und ,,Honneur*, fir den Blrger einstehen, dann
ausschliefdlich—im Sinn etwader Interpretationen Heinz Schlaffers—fir den (historisch eng begrenzten)
Sonderfall des,Birgers als Helden'. In diese Kategorie gehdrt Julien Sorel durch eine Unbotméafdigkeit,
die sich anti-hdfisch jedem , plaire” verweigert (vgl. S. 189), durch das Pathos des Genies, durch die
unerhorte Schérfe des selbstreflexiven Bewuldtseins. Von der Arbeit und vom Geld, den Zentren realen

burgerlichen Lebens, weild er dagegen so gut wie nichts, und stattdessen bleibt sein Bewuf3tsein in aller

Schérfe ausgefiillt durch die , vorbiirgerlichen, aristokratischen Ideale Tat, Liebe, Ehre”. °

Die Problematik der Gestalt wie des gesamten Romans erwéchst folglich aus dem eigentiimlichen
Verhdltnis, dal3 der einzelne, noch von den Spuren einer revolutiondren Epoche gepragte Birger sich
selbst bestimmt kraft der Identifikation nicht mit den birgerlichen, sondern mit den aristokratischen
Normen. Auf dieser Paradoxie beruht die hauptsichliche Kraft der Stendhalschen Gesellschafts-
oder (spezieller) Restaurationskritik, auch ihr ,unzeitgemaf3er' Charakter im Nietzscheschen Sinn:
Wahrend die aristokratischen Normen beim Provinzadel und beim Hochadel verfallen oder verdrangt
sind, Uberleben sie in der Tatkraft des heroischen Burgers, der sie nicht allein bewahrt, sondern
ihnen aus seiner Einsamkeit und Deklassiertheit noch einen neuen, disteren Glanz verleiht. Deutlich
wird diese insgeheim aristokratische Rolle Juliens in verschiedenen Episoden, am explizitesten
natirlich beim Auftritt des Helden vor der etablierten liberalen Bourgeoisie des Hauses Valenod,
sozusagen den ,Homais* des Romans. Als Mme Vaenod bei der Vorstellung ihrer Kinder ,, das ganze
mutterliche Pathos entfaltet” (S. 139) und danach die Unterhaltung mit den genauen Preisangaben des
ausgeschenkten Weins wirzt, als schlieffdlich M. Valenod gegeniiber den Bedirftigen und Héftlingen,
ausderen Verpflegung er Profit zieht, seine Autoritét demonstriert, fihlt sich Julien selbst al's Aristokrat

(, 1l setrouvait tout aristocrate en ce moment”, S. 142). Wie er hier von den Exponenten der Bourgeoisie,

8 Vgl. H. <hlaffer,Der Birger s Held, Frankfurt a. M. 1973, S. 11.



denen das Romanende die zukiinftige Macht anweist, abgehoben wird, distingiert er sich auf Dauer
auch von M. de Rénal; denn eben Rénal verkorpert ja als verblrgerlichter Bannertréger der ,,opinion
publique*, was nach Stendhal die infamste Maxime des , XIXe siécle” ausmacht: das ,,Maheur a qui
se distingue!” (vgl. S. 148). So erhdlt die Einzigartigkeit des Romanhelden gerade in bezug auf Rénal
im letzten Kapitel des ersten Bandes eine symbolische Verstérkung. Auf der einen Seite besteht Julien
gewissermal3en zur Nobilitierung seiner ersten Lebensphase mit Mme de Rénal ein heroisch-galantes
Abenteuer, dessen Verlauf zumal in den Details der Abenteuerlichkeit derart ausfihrlich berichtet
wird, als wolle Stendhal dadurch die entsprechende Tradition von Brantdme bis Louvet de Couvray
resimieren; auf der anderen Seite erledigt der betrogene aristokratische Ehemann ausgerechnet in
dem Moment, in dem ihn der Abenteurer niedriger Herkunft verdrangt, seine prononciert birgerlichen
Geschéfte: ,M. de Rénal ne sortit pas ce matin-1g; il montait et descendait sans cesse dans la maison,
occupé afaire des marchés avec des paysans, auxquelsil vendait sarécolte de pommesdeterre”. (S. 223)

InJulien Sorel wird die Gesellschaft der Restaurationszeit al so weniger mit dem ,, Kalkil burgerlichen
Aufstiegs* (P. Blrger) as mit der Provokation heroischen Lebens konfrontiert, das unzeitgemal3, wie es
ist, die Zeitinsgesamt kritisiert und blamiert. Dem widersprechen auch nicht die partiellen Anpassungen,
denen sich Julien in seiner vielbesprochenen ,,Hypaocrisie® unterwirft. Mit solcher ,, Hypocrisie® spielt
er zeitwellig die Nebenrolle des Tartuffe, wahrend seine Hauptrolle doch immer die Napoleons bleibt.
Dabei besagt die Duplizitét des Rollenverstdndnisses im Grunde nur, dald in der Moderne auch das
heroische Leben des Kalkiils bedarf, eine Idee, die spater Baudelaire teuer sein wird und die vor alem
auf Machiavelli zuriickgeht. Die gelegentlichen Erwahnungen von Juliens ,, machiavélisme® sind daher
wohl ebenso wenig als zuféllig zu verstehen wie das symbolische Geschenk der Werke des Tacitus,
durch welches er im Priesterseminar ausgezeichnet wird. Julien entwickelt sich namlich im gleichen
Sinn zum Heuchler, in dem auch Machiavellis Flrst ein ,,gran simulatore e dissimulatore” zu sein hatte.
Das heil3t: seine stets provisorische Anpassung entspringt nicht defensiver Angstlichkeit, sondern strebt
nach aktiver Selbstbehauptung (, preservazione") in Momenten, in denen die Kalkulationen individuel ler
Politik und die Prinzipien des allgemeinen Verhaltens divergieren. In solchen Momenten war die,, virtd“
des Fursten gezwungen gewesen, die Verletzung von Werten wie ,liberditas’, , pietas* oder ,fides"
Zu , Uberférben’, und nicht anders operiert Juliens ,,virtu“, die bei ihrem energischen Kampf gegen die
Lfortuna® um so mehr auf Dissimulation angewiesen ist, as die Epoche ohnehin jeden Ansatz zum
heroischen Leben schlechthin unterdriickt und verfolgt.

Wie sehr Juliens Auftreten Heroismus und deshalb , Verschiedenheit' bedeutet, zeigt nichts besser
als die Reaktion Mathildes de la Mole. In Mathilde findet der Held zwar nicht die Garantin tiefsten
Liebesgliicks, wohl aber die eigentliche Partnerin seines verzweifelten Heldentums. Als solche wird

sie gegeniber Mme de Réna von der Gesamtanlage des Romans in gewisser Weise privilegiert.



Erzéhltechnisch kommt das zum Ausdruck durch die Haufigkeit und Intensitét der Introspektivanalysen,
welche dem Leser Mathildes Empfindungen so ausgiebig erschlief3en wie sonst nur die Juliens. Wenn
wir in Le Rouge et |e Noir den gesellschaftlichen Zustand der Restaurationszeit betrachten, wird unser
Blick demnach gleichsam gedoppelt: wir sehen einmal durch das Bewul3tsein Juliens, zum anderen
durch das Bewufdtsein Mathildes, und in beiden Félen handelt es sich bei allen Unterschieden von
Geschlecht, Herkunft und Status um Gedankenwelten, die der sozialen Welt, in der sie sich bewegen,
schroff opponieren.

Dabei wird im Falle Mathildes der Widerstand gegen die Epoche, ihren Geist und i hre L ebensformen,
womagglich noch schérfer formuliert als aus der Perspektive Juliens. Fir Julien hat die Ablehnung
des Jahrhunderts neben den subjektiven ja auch objektive Grinde in der gedriickten Enge seines
gesellschaftlichen Ausgangspunkts. Mathilde befindet sich dagegen in einer privilegierten Position, in
der es ihr — systemimmanent' gesehen — an nichts fehlt, was die Umgebung fir erstrebenswert halt:
sie ist von hoher Geburt, reich, schon und erfahrt — natiirlich nach den Mal3gaben gesellschaftlicher
»Bienséance" —auch die gehorige erotische Zuwendung zahlreicher Verehrer. Trotzdem neigt sie, Julien
hier durchaus dhnlich, zur nostalgischen Verklarung des Empire, das sie—wie einmal im Gesprach mit

ihrer Cousine — gegen die vom ,,Ennui“ erfiillte Gegenwart auszuspielen pflegt:

Etre dans une véritable bataille, une bataille de Napoléon, ol I’ on tuait dix mille soldats, cela prouve du
courage. S exposer au danger éléve I’ @me et la sauve de I’ ennui ol mes pauvres adorateurs semblent plongés,
et il est contagieux, cet ennui. Lequel d entre eux al’idée de faire quelque chose d' extraordinaire? (S. 308)

Ein weiteres Mal belegt diese Napoleon-Nostalgie, wieviel an aristokratischer Idealitét auch in
Juliens republikanisches Engagement eingegangen ist. Bei Mathilde bildet sie némlich bloR3 die
moderne Variante einer Vorstellung von Heroismus, welche die ihr eigentlich adaquate Realitdt im
noch ungeziigelten, vor-absolutistischen Adelsleben des 16. Jahrhunderts sucht. Wie Julien von der
Erinnerung an den plebgjischen Kaiser, ist Mathilde vom Kult ihres Vorfahren Boniface de la Mole
besessen. Dieser Boniface de la Mole, eine nicht fiktive, sondern historische Gestalt, stellt neben
Napoleon die zweite, fast schon exzessiv symbolbefrachtete Figur dar, in der die Bedeutungslinien
des Romans — aul3erhalb der aktuellen Handlung — zusammenlaufen. Seine Hinrichtung auf der Place
de Gréve am 30. April 1574, deren Jahrestag Mathilde mit Andacht feiert, préfiguriert bis hin zu den
melodramatischen Einzelheiten das Ende Juliens, der damit des nobelsten Geschicks teilhaftig wird,
welches fir Mathilde vorstellbar ist. Denn ,,Je ne vois que la condamnation a mort qui distingue un
homme, pensaMathilde: ¢’ est laseule chose qui ne s achéte pas* (S. 285). Solcherart bestimmt Boniface
delaMoleihre Traume als Verschworer, as Liebhaber der Kénigin, schliefdlich als Opfer des Henkers,



und in alen diesen Zlgen wird er zum Gegenbild moderner unheroischer Existenz wie zum Vorbild
jener berschwenglichen [sic!] Lust auf Taten und Liebe, die Mathilde mit Hilfe Juliens in Gberspannter
Anstrengung aus dem 16. ins 19. Jahrhundert zu Ubertragen trachtet.

Dementsprechend nimmt der Vergleich zwischen 16. und 19. Jahrhundert den breitesten Raum der
vielen Monologe ein, welche uns Mathildes Gedankenwelt offenbaren; er ist ihre ,,idée fixe", und fast
mochte man sagen: unter dem Aspekt der sozial- und epochenkritischen Romanintention auch ihre
wesentliche ,raison d’ étre. Um die Tendenzen dieses Vergleichs genauer zu charakterisieren, zitiere

ich einige Ausschnitte eines — wie mir scheint — besonders typischen Selbstgespréchs:

Hélas! se disait Mathilde, ¢’ était alacour de Henri 111 quel’ on trouvait des hommes grands par le caractére
comme par lanaissance! Ah! si Julien avait servi a Jarnac ou a Moncontour, je n’ aurais plus de doute. En ces
temps de vigueur et de force, les Francais n’ éaient pas des poupées. [...] Leur vie n’ était pas emprisonnée
comme une momie d’ Egypte, sous une envel oppe toujours commune atous, toujourslaméme. [...] Lavie
d'un homme était une suite de hasards. Maintenant la civilisation a chassé le hasard, plus d'imprévu. S'il
parait danslesidées, il n’est pas assez d’ épigrammes pour lui; S'il parait dans les événements, aucune |acheté
n’'est au-dessus de notre peur. Quelque folie que nous fasse faire la peur, elle est excusée. Siecle dégénéré et
ennuyeux! [...] Ah! danslestemps héroiques de la France, au siécle de Boniface de LaMole, Julien elit été

le chef d’ escadron, et mon frére, le jeune prétre, aux maeaurs convenables, avec la sagesse dans les yeux et la
raison alabouche. (S. 327)

Bemerkenswert wirkt hier wie in den Passagen dhnlicher Thematik, da3 Mathilde 16. und 19.
Jahrhundert im Sinn einer Stilisierung trennt, welche inhaltlich weithin dem Verdikt entspricht, das
einst Montesquieu Uber die Aristokratie geféllt hatte: ,,On n’y juge pas les actions comme bonnes, mais

comme belles, comme justes, mais comme grandes, comme rai sonnables, mais comme extraordinaires.”

° Die Wertung dieser Oppositionen hat sich freilich umgekehrt, und was von Montesquieu aus der
Aufklarungsperspektive zurtickgewiesen wurde, ist bei Mathilde nun wieder kritische Instanz. Ihr gelten
die Werte der Schonheit, Grofse und AuRerordentlichkeit als die essentiellen, deren Glanz aus weiter
historischer Ferne strahlt und sich in der Moderne nur wahrend der napol eonischen Epoche noch einmal
erneuerte. Das Gute, Rechte und Verniinftige, das der Aufklérer befordern wollte, scheint dagegen jede
Attraktion verloren zu haben: Mathilde sieht in ihm blofR ein monotones Gleichmal3, welches Abenteuer
wie Lust verbietet und das L eben mumienhaft erstarren 18(3.

Mit grof3em psychologischen und soziologischen Scharfsinn schildern das 11. und 12. Kapitel des
zweiten Bandes, wie Mathildes , Innamoramento“ sich deshalb an dem stolzen Versuch entziindet,

der Erstarrung im Immergleichen zu entrinnen. Sie wéhlt in geheimer Identifikation mit der Konigin

9 Vgl. dazu P. Barbéris,Aux sources du réalisme: aristocrates et bourgeois, Paris 1978, S. 107ff.
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Marguerite de Navarre Julien als Liebhaber, weil sie seinem Charakter das ,,imprévu” zuschreibt, das
der Zeit ins gesamt abgeht; mehr noch aber, weil ihr die Affare eben wegen Juliens niedriger Herkunft
ein Hochstmal? an Gefahr und heroischer Bewahrung verspricht. So Uberlegt sie:

Si, avec sa pauvreté, Julien était noble, mon amour ne serait qu’ une sottise vulgaire, une mésalliance plate;
jen’envoudrais pas; il n"aurait point ce qui caractérise les grandes passions: I'immensité de la difficulté a
vaincre et lanoire incertitude de I’ événement. (S. 311)

Daraus folgt, da sich die Liebe zwischen Mathilde und Julien, dem vor-absotutistisch
hocharistokratischen und dem napoleonisch plebejischen Heroismus, auf beiden Seiten als bewuldte
Kontestation der sozialen Ordnung entwickelt. Wéhrend dieser Aspekt von Protest bei Julien evident it,
kann man an Mathildes Reflexionen, in denen die Betrachtung des 19. Jahrhunderts einen allgemeineren
Charakter erhdlt, deutlicher die unaufgeldste Ambivalenz der Revolte ablesen. Was sie hervorruft,
ist —wie immer wieder versichert wird — der ,,ennui“, den die starre Gleichformigkeit des modernen
Lebens bewirkt. Diese Gleichformigkeit erklart sich im Bewultsein Mathildes als Produkt einer
»Civilisation“, die ,hasard“ und , imprévu” verjagt habe. Nun besitzt aber der Begriff ,civilisation®
um 1830 noch andere Bedeutungsnuancen als heute. Er bezeichnet in unserem Kontext vor allem die
hofische Verfeinerung des Lebens im Sinne einer zunehmenden ,, politesse mondaing*. So gesehen,
wendet sich Mathildes Revaolte in erster Linie gegen alles, was am 19. Jahrhundert die Formen von
Hof und Salon bewahrt hat, das heil3t: gegen eine Gleichférmigkeit, die der Restaurationszeit spezifisch
ist. Auf diese speziell die zwanziger Jahre treffende Richtung des Protestes verweisen zahireiche
Schltsselworter: danach entsteht die Langeweile fir Mathilde durch die , politesse”, wie sie in den
»salons de |’ aristocratie Ublich ist, durch den Kult des ,,convenable* und des ,,golt* sowie durch die
jegliche Spontaneitét erstickende,, peur du ridicule*. Es sind das jene V erhaltensnormen, gegen die auch
Julien Sturm lauft und gegen die Stendhal selber das prononciert birgerlich-republikanische Pamphl et
Racine et Shakespeare geschrieben hat.

Indessen meint , civilisation“ der Sache nach zugleich schon die zweckrationale Organisation von
Leben und Gesellschaft, wie sie langfristig aus der aufklérerischen Forderung nach dem ,,bon*, , juste’
und , raisonnable” erwachsen mul3. Bedenkt man das Pathos, mit dem Mathilde angesichts des ,, ennui*”
der Moderne auf , hasard“ und , imprévu”, ,grandeur” und ,audace” beharrt, stellt sich heraus, daf3
ihr Protest in der Grundtendenz nicht allein die Restaurationszeit angeht. Er weitet sich vielmehr aus
zum Affront gegen das burgerliche Zeitalter Uberhaupt, also auch gegen Kréfte, die der Restauration
in manchen Aspekten kontrér sind. Identisch werden sie jedoch im ,,Maheur a qui se distingue*, das

einmal die Gleichférmigkeit des hofisch-aristokratischen Salons, ein andermal die Gleichférmigkeit der
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demokratischen ,,opinion publique* erzwingt. So ist zu verstehen, dal3 Mathilde und mit ihr Stendhal
denselben Traum vom ,imprévu” verfolgen wie spéter Baudelaire, Flaubert oder die Goncourt. Er
wird zwar noch von der Restaurationsaristokratie provoziert, doch seine AuRerungen nehmen sich aus,
as hétten Mathilde-Stendhal in ihr bereits die fortgeschrittene Bourgeoisie, im Faubourg St. Germain

gewissermalden New Y ork oder Yonville-L’ Abbaye, vorweggenommen.

Dieideologische Position Stendhal's, Uber deren L abilitét viel geschriebenwordenist 1 , gibt demnach
trotz aller Widerspriichlichkeiten eine bestimmte Lage wieder. Wir erkennen sie als die Haltung des
republikani sch gesonnenen Birgers, der im Kampf mit der Restauration und dem, wassiean deformierter
hofisch-aristokratischer Kultur perpetuiert, | deal e eines heroi schen | ndividualismus bel ebt, wel cher nach
Ursprung und Tendenz radikal unbtrgerlich bleibt und deshalb auch die Bourgeoisie angreifen mui3,
sobald sie sich as Herrschaft und System positiv etabliert hat. Diese Position ist beispielsweise nicht
undhnlich der Vittorio Alfieris, dessen Tragtdien ein anti-absol utistisches Freiheitspathos durchwirkt,
das in seinem Uberschwenglichen Heroismus gleichfalls von keiner birgerlichen Ordnung befriedigt
werden kann. Wenn ich die Beschreibung ihrer Konturen bisher vielleicht unproportional akzentuiert
habe, dann vorallem deswegen, weil sie sich tiberaus energisch im Roman selbst manifestiert und weil
die Manifestation von Stendhals ideologischem Standpunkt eben das ausmacht, was an Le Rouge et
le Noir dem Gattungstyp des realistischen Romans partiell widerspricht. In der Tat spiegelt Le Rouge
et le Noir —unbekimmert um seine berihmte ,,Miroir“-Allegorie — keineswegs objektiv oder auch
nur auf Objektivitdt abzielend gesellschaftliche Realitét; vielmehr mischt sich in die Darstellung der
zeitgeschichtlichen Wirklichkeit auf eine Art, die bel kaum einem spéateren Roman vorBourget oder
Proust wiederholt wird, das kritische Rasonnement tiber die zeitgeschichtliche Wirklichkeit. Ein solches
Rasonnement fehlt bei Flaubert, Maupassant oder in Zolas Rougon-Macquart,da die Restriktionen
entwickelter realistischer Romantechnik neben Erzéhlung, Dialog und Beschreibung keinen Raum
mehr fur explizite ideologische Kommentierung zulassen. Bei Balzac fehlt Vergleichbares, da das
Réasonnement sich selten die Epoche als ganze vornimmt, sondern unter oft inkonsistent wechselnden
Perspektiven (und meist in scharfsinnigster Weise) Teilaspekte der gesellschaftlichen Realitét erértert.
Stendhal hingegen hat mit Le Rouge et le Noir einen Roman verfaldt, dessen Intention mehr bezweckt
als punktuelle Sozialkritik, die ja stets ein prinzipielles Einverstandnis mit der geschichtlichen
Bewegung voraussetzt. Gegentiber der geschichtlichen Bewegung, welche fir ihn trotz aler Kraft
nichts historistisch Uberwaltigendes besitzt, zeigt er in mancher Hinsicht noch die Unbefangenheit
des Aufklarers, der die Epochen — Einst und Jetzt, Anciens und Modernes, Monarchie und Republik

— gern in ihrer Totalitdt kontrastiert, als seien sie letztlich doch auszutauschen oder zumindest

10 Vgl. dazu etwa P. Birger Aktualitét und Geschichtlichkeit, Frankfurt a. M. 1977, S. 105-159, bes. S. 131ff.
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global gestaltbar, und so ist auch das eigentliche Ziel des Stendhalschen Résonnements weniger die
detaillierte (etwa Balzacsche) Gesellschafts- as die umfassende Epochenkritik nach aufklérerischem
Argumentationsmuster.

Unter dem Aspekt dieses Argumentationsmusters &1t sich nun plausibel erklaren, weshalb Stendhal
dem Typus des redlistischen Romans gerade in der Wahl seiner Protagonisten nur mit betréchtlichen
Einschrankungen entspricht. In bezug auf ihre Umgebung sind sowohl Mathilde als auch Julien
»Ausnahmemenschen", gleichsam Exoten, dasie sich jaan pointiert unzeitgemalien Heroismus-ldealen
orientieren. Als solche Exoten indes erflllen sie eine Funktion, die typologisch durchaus noch der
von Montesguieus Persern in Paris verwandt bleibt. Das heif3t: ihr historischer Exotismus dient dazu,
die Normalitét des zeitgentssischen Lebens vor dem Hintergrund von Empire und vor-absol utistischer
Aristokratie in toto zu thematisieren, zu verfremden und endlich zu degradieren. Dal3 eine dhnlich totale
epochenkritische Wirkung von keinem anderen Roman des 19. Jahrhundert erstrebt wird, liegt wohl
am zunehmenden Respekt vorder Allmacht desirreversiblen geschichtlichen Prozesses, der individuelle
Ausnahmen nicht mehr erlaubt, so dal3 spater in vergleichbaren Féllen — am frappantesten sicher in
Flauberts Madame Bovary — auch die Trager von Revolte und Kritik selber degradiert werden miissen.

Gleichzeitig erleichtert die exzeptionelle Qualitdt seiner Helden dem Romanautor, die
zeitgeschichtliche Materie in jene ernsthafte Gestalt zu fassen, die ihr nach allen Regeln literarischer
Uberlieferung verwehrt war. Dabei zeigt sich die tragische Hohe der Ereignisse, welche auch alle
Epochenkritik Uber den Rang von Satire hinaushebt, nicht allein am Ende des Romans, wo zum Beispiel
Mme de Rénal durch die Bedingungslosigkeit ihrer Liebe wie zu einer Racine-Figur verklart wird.
Sie prégt gleichermalen die Liebesgeschichte, die im zweiten Band zwischen Julien und Mathilde
entstent und beide sozusagen zu Figuren einer Corneilleschen Tragddie dtilisiert. In ihr sind fur
die Verwicklungen, die eine Uberstiirzte Folge von psychischen Situationswechseln und Peripetien
herbeifiihren, zuvorderst natiirlich die kommunikativen Schwierigkeiten verantwortlich, welche auf den
sozialen Abstand der Liebenden zurlickgehen. Indessen bildet der soziale Abstand — wie wir gesehen
haben — andererseits die Voraussetzung daftr, dald es zwischen Julien und Mathilde Uberhaupt zur
erotischen Kommunikation kommt, da jeder in der Standesdistanz des anderen einen auf3ersten Anlaid
zum Heroismus und zur grof3en ,,amourpassion” erblickt. So folgt die Liebe dann Gesetzen, die eine
doppelte Komplikation der Gefiihle bewirken; denn was die Liebe ausl6st, steht ihr immer zugleich im
Wege.

Dabel gibt es wohl keinen Zweifel daran, dald der Erzahler Stendhal, obgleich er diese Passion zum
SchluBbei Julienvor der reineren, spontaneren und nicht mehr vom Bewultsein forcierten Liebe zu Mme
deRénal verl6schen 1803, eben dielrritationen der Leidenschaft, desWillensund der Macht im Verhdtnis

zu Mathilde mit der tieferen Faszination berichtet. Sie sind von den Literaturkritikern selten ausfuhrlich
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nachgezei chnet worden und sollen auch hier keine detaillierte Deutung erhalten, weil sie auf die weitere
Entwicklung des realistischen Romans nur geringe Wirkung ausgelibt haben. Eher offenbart sich in
ihnen am stérksten die weitgehende Fremdheit Stendhals gegentiber dem 19. Jahrhundert, gegentiber
seiner Sentimentalitét wie gegeniiber seiner normierenden Auflésung individueller Willensaktivitét.
Was ihn dagegen Uber lange Kapitel an die dramatische Beziehung Juliens und Mathildes fesselt, ist
die gebannte Beobachtung der Liebe als eines Machtkampfes. Sie entdeckt etwaim 30. und 31. Kapitel
des zweiten Bandes, den Momenten hdchster Spannung, das eigentiimliche Phdnomen eines Duells, bei
dem der Liebende gerade seiner Liebe wegen Selbstbeherrschung und Kaltbl Gtigkeit zu demonstrieren
hat, um dadurch die Geliebte zur Manifestation ihrer Liebe zu zwingen. Zur Schilderung dieses
Duells wechselt der Erzdhler haufig die Perspektive, zeigt — gleichglltig gegenliber der Entwicklung
narrativer Konsistenz — Aktionen wie Reaktionen bald des einen, bald des anderen Duellanten, damit
verdeutlicht wird, wie sehr in seinen Helden Empfindung und Reflexion, Liebeswahn und Liebespolitik
zusammenwirken, ja aufeinander angewiesen sind.

Mit der groften Insistenz werden diese Zusammenhange fur Juliens Bewul3tsein hervorgehoben. Da
heil3t es beispielsweise: ,, Ivre d amour et de volupté, il prit sur lui de ne paslui parler” (S. 424), wahrend
im néchsten Satz der — kaum ironische K ommentar erfolgt: , C' est, selon moi, I’ un des plus beaux traits
de son caractére; un étre capable d’ un tel effort sur lui-méme peut aller loin, si fata sinant”. Oder wenig
spater — Mathilde hat Julien gerade angeboten, sich nach London entfiihren zu lassen — lesen wir die

folgende Passage:

(Ah! qu'elle m aime huit jours, huit jours seulement, se disait tout bas Julien, et j’en mourrai de bonheur.
Que m'importe I’ avenir, que m’'importe lavie? et ce bonheur divin peut commencer en cet instant si je veux,
il ne dépend que de mai!)

Mathilde le vit pensif.

- Je suis donc tout afait indigne de vous, dit-elle en lui prenant lamain.

Julien I’embrassa, mais al’instant lamain de fer du devoir saisit son coaur. Si elle voit combien jel’ adore, je
laperds. Et, avant de quitter ses bras, il avait repris toute la dignité qui eonvient aun homme. (S. 426)

Ein solches Hin und Her von kalkulierter Leidenschaft und leidenschaftlichem Kalkul, als welches
die Dialektik der Liebe und der Selbstbehauptung an dieser Stelle erscheint, war entschieden nicht
nach dem Geschmack des burgerlichen Jahrhunderts, entsprach auch weder seinen neuen Interessen
noch seiner neuen Erkenntnis, welche die Capricen des Subjekts in den biologischen, psychol ogischen
und soziol ogischen Gesetzen und Normen aufhob. Stattdessen scheint Stendhals Faszination durch den
Willen zur Macht, der in der Liebe wirkt, einerseits auf die Epoche der Maximen La Rochefoucaulds

zurtickzugreifen, andererseits auf die amourtsen Erfahrungen Marcels oder Swanns in der Recherche
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du temps perdu vorauszuweisen. Wie unbehaglich und teils unbegreiflich sie sich fir Anschauungen
ausnahm, dieim engeren Sinn burgerlich zu nennen wéren, belegt nichts besser als die Stendhal L ektiire
Emile Zolas. In einem Aufsatz der Romanciers Naturalistes hat Zola seiner Abneigung gegen den

Autor, dessen Gestalten eher ,intellektuelle Spekulationen” als ,,|ebendige Schopfungen seien, recht

prononcierten Ausdruck verliehen. H Wenn er dabei auf die,,amours de Julien avec Mlle dela Mole",
die, schwéchere Halfte" von Le Rouge et le Noir,zu sprechen kommt, entl&dt sich die Abneigung gegen
den Autor geradezu in direkten Aggressionen gegen die Romanfiguren: ,, Je ne connais pasd’ amours plus
laborieuses, moins simples et moins sinceres. Les deux amants sont parfaitement insupportables, avec
leur continuel souci de couper les cheveux en quatre” (S. 102f.). Dasheifdt: Mathilde und Julientreten als
»Ccuriositéscérébrales* nicht fir das Typische und sozial wiewissenschaftlich Normgerechteein, sondern
begeben sich ins ,, Abenteuerliche* und , Singulére”, , dans I’ aventure et dans la singularité* (S. 101).
Damit ist — so dubios die moralischen Uberzeugungen, die hinter solchen Urteilen stehen, auch immer
wirken mégen — etwas durchaus Zutreffendes erfaldt: trotz (oder wegen) seines Widerwillens hat Zola
richtig bemerkt, dal3 bei Stendhal die Individuen zwar erstmals nachhaltig durch ihren umfassend
vergegenwartigten gesellschaftlichen und historischen Kontext gepragt werden, dal3 diese Pragung in
ihnen aber gleichzeitig einen nur um so stérkeren Selbstbehauptungswillen gegen die Zeit und gegen
die Gesellschaft provozieren kann. So sind Mathilde und Julien in der Tat zugleich Représentanten
und Egotisten, in manchem schon typische Gestalten des realistischen Romans, in vielem anderen noch
singulére Helden nach Art der klassischen Tragodie — und vielleicht erklért sich das anhaltende oder
erneute Interesse, das sie beim gegenwartigen Leser wecken, auch aus dem Umstand, dai3 er durch sie
teilhat an den hier einzigartig konjungierten und potenzierten Erkenntnissen bel der Genera und beider

Epochen.

2. Balzacs , Traité de lavie élégante*: Uber Anmut und Okonomie

Der heroisch stilisierte Individualismus, den Stendhal mit Mathilde de la Mole und Julien Sorel, aber
auch mit Lucien Leuwen oder den Helden der Chartreuse de Parme,gegen die Normierungen des
19. Jahrhunderts ausspielt, mufd verhindern, dal3 die Sinnzentren birgerlicher Existenz — Berufsarbeit
und Familienleben — in seinem Werk jemals primére Bedeutung gewinnen. Das gleiche gilt flr die
machtvollste Wissenschaft und die umwal zendste Praxis der Bourgeoisie: das Okonomische bleibt bei

Stendhal trotz aller antiaristokratischen Provokationen von Racine et Shakespeare letztendlich noch

11 Vgl. E. Zola, Les Romanciers Naturalistes, Paris 1893, S. 122. Auf diese Ausgabe beziehen sich auch die folgenden
Seitenangaben im Text.
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auf eine Funktion beschrankt, die zwar den Hintergrund des Romans gestaltet, jedoch der eigentlichen
Handlung gegentiber marginal wirkt. Es manifestiert sich —unterschiedlich konnatiert —in Gestalten wie
Fouqué, Vaenod oder M. de Rénal, wéahrend es fir die Protagonisten hinter dem zentralen Bezirk des
Politischen und des Psychol ogisch-Erotischen weithin zuricktritt.

DiesVerhdltniswird aufs energischste umgekehrt durch das Werk Balzacs. Inihm ereignet sich nicht
nur eine aul3erordentliche Ausweitung des Blicks auf bis dahin kaum entdeckte oder gar literaturwirdig
erachtete Gegenstandsbereiche, sondern eine wohl grundsétzliche V erschiebung der epistemol ogischen
Relevanz. Dabeli ist bemerkenswert, dal3 diese V erschiebung nicht erst von den all seits bekannten grof3en
Romanen der spéaten dreilfiger und der vierziger Jahre hervorgebracht wird. Sie &/t sich vielmehr
bereits in friheren Arbeiten und selbst dann beobachten, wenn wir es mit Beitrdgen zu tun haben,
welche einen eher okkasionell-journalistischen Charakter besitzen. An einem solchen Beitrag, dem
1830 in funf Folgen in der Zeitschrift La Mode verdffentlichten Traité de la vie élégante,soll sie auch
zunéchst umrissen werden. Das erscheint um so reizvoller, als das Thema des , eleganten Lebens* auf
den ersten Blick ja keineswegs as ein spezifisch burgerliches gelten kann. Urspriinglich entstammt
es einer ausgesprochen dkonomiefernen aristokratischen Tradition, und so darf nicht verwundern,
dal3 die moderne Literaturkritik den Traktat vom eleganten Leben vorzugsweise in die ,dekadente'
Wiederbel ebung dieser Tradition eingeordnet hat und ihn gerne neben spétere Essays tiber das Dandytum

— Barbeys Du Dandysme et de George Brummell oder Baudelaires Le Peintre de la vie moderne — stellt.

12
Wie wenig diese Einordnung indessen dem besonderen geschichtlichen Ort und Novum-Charakter

des Textes gerecht wird, mag die folgende Interpretation zeigen, aus welcher zugleich zu entnehmenist,
um wieviel radikaler alsbei Stendhal die aristokratischen Lebens- und Denkformen hier verblrgerlicht,
d. h. einem wesentlich neuen System des Wissens und des Handel ns unterworfen und einverleibt werden.

2.1. Verglichen mit den spéteren Aufsétzen Uber das Dandytum féllt an Balzacs Traktat as erstes
auf, dal3 er kaum expliziten Oppositionscharakter besitzt. Es geht ihm nicht um eine einzelne Gestalt,
die dann mehr und mehr in die Rolle des Outsiders gerét, sondern um eine ganze Lebenssphére,
welche offensichtlich noch als durchaus kompaktes Milieu existiert — wir haben zu bedenken, dai? ja

der grofdte Teil, zumindest aber die Idee des Traktats aus den letzten Monaten der Restaurationszeit

13
stammt. Fir diese Lebenssphére soll halb ernst, halb ironisch ein ,,Code"* festgelegt werden, mit
deutlicher parodistischer Anspielung auf Saint-Simon und in Fortsetzung zahlreicher dhnlicher ,, Codes",

14
die Balzac bereits wahrend der zwanziger Jahre publiziert hatte.  Demgemald steht am Anfang —

12 Dastut z. B. R. Kempf in seiner Ausgabe: Balzac — Baudelaire— Barbey d' Aurevilly, Sur le dandysme, Paris 1971 (Coll.
10/18), nach der wir im weiteren zitieren.

13 Zur Datierung vgl. P. Barbéris, Balzac et le mal du siécle, Paris 1970, S. 1321ff.

14 Vgl. zuihnen B. Tolley,Les cauvres diverses de Balzac, in: Année Balzacienne 1963, S. 31-64.
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wie es sich gehort — die Definition dessen, was der Autor, beraten durch die vorgeschiitzte Autoritét
des Erzdandys George Brummell, kodifizieren mdchte. Dabei bedient er sich zweier Oppositionen: der
eher sekundéren Opposition zwischen , vie élégante” und dem Sonderfall einer ,vie d’ artiste" sowie
der grundlegenden Opposition zwischen ,vie élégante” und , vie occupée”. Um die Bedeutung dieser
zweiten Unterscheidung recht zu verstehen, muld man berlicksichtigen, dal3 Balzac den Begriff der ,vie
occupée” oder ,, occupation” noch ganz im Sinne des Ancien Régime verwendet. Er meint flr ihn dasvon
Arbeit geregelte Leben, und der ,,homme occupé” ist der ,,homme habitué au travail”, der — so Balzac
— das , elegante Leben nicht begreifen kann“ (S. 39). Folglich hat die ,vie élégante" as wesentliche
Pramisse den Ausschluf3 der Arbeit.

Nun kommt einer solchen Bestimmung, oberflachlich betrachtet, gewif3 nichts Uberraschendes zu.
Sie entspricht der sakularen Uberlieferung aristokratischer Identitét, nach welcher Herrschaft, Krieg
und Liebe —wenn man so will, Ariosts ,arme* und ,amori* — allein der Noblesse vorbehalten bleiben,

wahrend die Arbeit (und Ubrigens gleichfalls die bloR3 funktionale Sexualitét) zur Standeskompetenz

der Bourgeoisie (wie nattrlich auch der Bauern, Handwerker usw.) gehdrte. o So identifizierte sich
der ,honnéte homme" als idealer Reprasentant hofischer Gesellschaft im 17. Jahrhundert durch seinen
Gegensatz zum ,,homme de métier”, dem auf eine bestimmte Tétigkeit speziaisierten Berufsbiirger. Nur
der ,homme de métier* arbeitete, indem er eine mehr oder weniger eng umschriebene Funktion ausiibte;
der ,,honnéte homme" dagegen agiertein den verschiedenen Divertissements, Beschéaftigungen, K linsten
und Wissenschaften als Liebhaber.

Bemerkenswert ist bei Balzac freilich der Nachdruck, mit dem er das elegante und das durch Arbeit
geregelte Leben kontrastiert. Wenn frilher im 16. und 17. Jahrhundert etwavon Castiglione, Gracian oder
dem Chevalier de Méré die aristokratische Hofexistenz behandelt wurde, spielte dieser Kontrast keine
Rolle: die Exklusion der Arbeit aus dem Ideal eines standesgeméaliien Lebens verstand sich von selbst
und brauchte nicht eigens hervorgehoben zu werden. Im Falle Balzacs sieht die historische Situation
jedoch anders aus; denn durch das offene oder verborgene Wirken der Aufklarung und der birgerlichen
Revolution sind die kulturellen Selbstversténdlichkeiten — ungeachtet aller Restaurationsversuche —
tiefgreifend verdndert worden. Die Aufkldrung hatte nicht nur die gesellschaftliche Notwendigkeit
der ,vie occupée’ unterstrichen; sie hatte ihr dartiber hinaus propagandistisch eine eigene Lust

zugeschrieben. ,Nur der arbeitende Mensch (I’homme occupé) ist ein gliicklicher Mensch*, hief3 es

16
bei Helvétius, der ja auch die Aristokraten an die Arbeit, wenigstens an den Handel, bringen wollte

15 Vgl. U. Schulz-Buschhaus, Formen aristokratischer und birgerlicher Literatur, in: Kélner Zeitschrift fiir Soziologie und
Sozia psychologie 31, 1979, S. 507-526, bes. S. 516ff.
16 Vgl. Helvétius, Del’homme, London 1776, Bd. 2, S. 242.
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, und ein halbes Jahrhundert spéter erhielten Arbeit und Produktion ihr hdchstes Pathos dann in den
Schriften Saint-Simons, wo die Industrie erstmals mit revolutiondrem Anspruch in das Zentrum des
sozialen Systems gertickt wurde.

Angesichts solcher Umwertung der Werte war es aso kein Leichtes, jedenfals kein
Selbstverstandlichesmehr, die,, vie élégante” zu feiern und zugleich die,, vie occupée” zu stigmatisieren.
Eben das aber tut Balzac in den Prolegomena seines Traktats und er tut es unverkennbar in bezug auf
die saint-simonistische Doktrin. Nun ist Balzacs Abhangigkeit von Saint-Simon, gerade was den Traité

de la vie élégante betrifft, schon hinlénglich betont worden; doch kommt dabel die Ambivalenz seiner

Haltung nicht immer ganz deutlich zum Vorschein. o Was Bal zac tbernimmt, ist némlich vor allem das
Bewul3tsein des ungeheuer angewachsenen Stellenwerts, den die ,,vie occupée” im gesellschaftlichen
Geflige seiner Epocheinnehat; wenn er ihre Bedeutung &sthetisch-moralisch wertet, stellt er Saint-Simon
dagegen mit Aplomb auf den Kopf.

Das heildt: Balzac propagiert — nicht frei von Zynismus — die langst der einstigen ,Unschuld’
entkleideten aristokratischen Werte, ohne dartiber aber die birgerliche Redlitét, denen sie an sich
kral3 widersprechen, in ihrer Andersartigkeit zu verdrangen. Aus diesem offengehaltenen Widerspruch
entspringt die Aggressivitdt, die noch jeden modernen Leser des Traktats verbllfft hat. In einer
»traurigen Autopsie des sozialen Organismus* (S. 38) werden die Formen der ,,vie occupée”, welche
die Hofliteratur aussparte, systematisch gemustert, um dann jedoch — gegen Saint-Simons Feier von
Arbeit und Produktion — radikal degradiert zu werden. Das Hauptmotiv solcher Degradation ist die
Verdinglichung, tber die (auf freilich undifferenzierte Weise) Balzacs Zynismus mehr weil3 als Saint-
Simons revolutiondre Emphase. Durch die Arbeit, so heifdt es im Blick auf das Weltbild klassischer
Literatur, verliert der Mensch sein Schicksal und wird zum blofRen Instrument der Produktion (vgl. S.
34), oder mit einer Wendung, welche bereits das spezifisch Neuartige der Industriearbeit anspricht:
»Semblables aux machines a vapeur, les hommes enrégimentés par le travail se produisent tous sous la
méme forme et n'ont rien d’individuel“ (S. 35). Verdinglichung, die sich hier durch die leitmotivisch
insistierende M aschinenmetaphorik ausdriickt (die Arbeitenden werden, je nach Funktion, als,, Winden*,
»Dampfmaschinen* oder ,wunderbar perfektionierte Apparate” gesehen), bedeutet also vorziglich
Entindividualisierung der in die Arbeitsbataillone Eingezogenen: ,, L’ homme-instrument est une sorte
de zéro social, dont le plus grand nombre possible ne composera jamais une somme S'il N’ est précédé

par quelques chiffres’. (S. 35)

17 Vgl. dazu P. Barbéris,Balzac et le mal du siécle, S. 956ff., sowie die Einwénde von B. Tolley, Balzac et la doctrine saint-
simonienne, in: Année Balzacienne 1973, S. 159-167.
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Immerhin gibt es eine Stufenleiter, die aus den Niederungen der Nullen allméahlich zum eleganten
Leben der ,MURigen“ fuhrt. Auf ihr verfeinern sich die Getriebe des ,,homme-instrument” gemal3
verschiedenen Berufstypen, welche indessen in keinem Fall die essentiell menschliche, alein der ,vie
élégante" vorbehaltene Freiheit erlauben. Dabei nehmen den untersten Grad etwa ,, Bauer”, ,, Maurer”
oder ,Soldat* ein; eine Stufe hoher befinden sich der ,Kleinhdndler”, der ,Unteroffizier” oder der
» Redaktionsangestellte” (S. 36), und relativ am hoéchsten stehen ,der Arzt, der Priester, der Advokat,
der Notar usw., die schon im Ancien Régime als die wesentlichen ,, gens de métier* galten. Bei ihnen
sind aus den ,, Winden" die ,wunderbar perfektionierten Apparate” geworden; doch so vollkommen sie
auch konstruiert sein mogen, bleiben sie — an Pflicht und Routine von ,, Agenda“ gebunden — jeglicher
Selbstbestimmung fern. (S. 37)

Erst wo mit der Bindung an speziaisierte Berufsfunktionen die ,,vie occupée” endet, beginnt in
Sel bstbestimmung das freie Leben, das einerseits alstétige, vie d artiste”, andererseits als eher untétige
»vie élégante" verwirklicht werden kann. Dieletztere erhebt sich sozusagen auf einer vierten Stufe Uber
den klassischen Métiers: , Le haut fonctionnaire, le prélat, le général, le grand propriétaire, leministre, le
valet* (man beachte das Zeugma, das durch den Kommentar ,, Le valet est une espéce de bagage essentiel
alavie éégante” erlautert wird!) , et les princes sont dans la catégorie des oisifs et appartiennent a la
vie élégante” (S. 38). Damit ist Balzac nach dem praliminaren Ausschlufd arbeitender ,, Vulgaritat" beim
eigentlichen Thema seines Traktats angekommen, und es geht nun darum zu beschreiben, was Uber die
Grundvoraussetzung hinaus die spezielle Eleganz der ,,vie élégante” ausmachen soll.

2.2. Durch dies Thema tritt Balzac indessen in eine umfangreiche Uberlieferung aristokratischer
Literatur ein, welche zwar kaum jemals die Voraussetzungen, wohl aber ausgiebig die Manieren
gesellschaftlicher Eleganz traktiert hatte. Um zu zeigen, wie die Tradition solcher Traktate in der
Anpassung an eine neue geschichtliche Lage verwandelt wird, missen wir deshalb etwas weiter
ausholen und uns zunéchst auf den Begriff von Eleganz besinnen, welcher der hofischen Gesell schaft
eh und je gdlaufig war. Er ist vielleicht am eindrucksvollsten in einem berlihmten Abschnitt von
Baldesar Castigliones Libro del Cortegiano festgehalten. Dort wird beim Entwurf desidealen Hofmanns
wiederholt als dessen grofte Tugend die ,grazia‘, d. h. die Anmut, genannt: sie soll allen seinen
Handlungen, Bewegungen, Gesten und Kleidern besténdig aufgepragt sein, eine unerléfdiche , Wirze
aler Dinge, ohne welche die anderen Eigenschaften und guten Qualitéten nur geringen Wert haben”.

Befragt, worin die ,grazia‘ denn nun genau bestiinde, erklart der Graf Lodovico da Canossa, dem im

18
ersten Buch das meiste der Lehre obliegt, folgendes

18 B.Castiglione,ll libro del cortegiano, hrsg. v. V. Cian,Firenze 41947, S. 63f.
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Ma avendo io gia pit volte pensato meco onde nasca questa grazia, lassando quegli che dalle stelle | hanno,
trovo unaregula universalissma, laqual mi par valer circa questo in tutte le cose umane che si facciano

o dicano piu che alcunaaltra: e cio é fuggir quanto piu si po, € come un asperissimo e pericoloso scoglio,

la affettazione; e, per dir forse una nova parola, usar in ogni cosa una certa sprezzatura, che nasconda

I'arte, e dimostri, cioche si fa e dice, venir fatto senza fatica e quasi senza pensarvi. Da questo credo io che
derivi assai lagrazia: perché delle cose rare e ben fatte ognun sala difficulta, onde in esse la facilita genera
grandissima maraviglia; e per lo contrario, il sforzare, e, come si dice, tirar per i capegli, da summa disgrazia,
e faestimar poco ogni cosa, per grande ch’ellasi sia. Pero si po dir quella esser vera arte, che non appare
esser arte; né pitin atro si hadaponer studio, che nel nasconderla: perche se € scoperta, levain tutto il
credito, efal’uomo poco estimato.

(Nachdem ich oftmals dariiber nachgedacht habe, wie man zu dieser Anmut gelangt, — lassen wir einmal
digjenigen beiseite, die sie von den Sternen haben — bin ich auf eine universale Regel gestol3en, welche mir
diesbezliglich bei allen Taten und Reden mehr als jede andere zu gelten scheint: und zwar die Maxime, als
schlimmste und geféhrlichste Klippe so weit wie moglich die Affektation zu meiden und —um vielleicht
einen neuen Begriff zu gebrauchen — in jeglicher Angelegenheit eine gewisse Lassigkeit an den Tag zu legen,
welche die Absicht verbirgt und den Eindruck erweckt, was man tut und sagt, geschdhe ohne M Ulhe und fast
ohne bewufte Uberlegung. Daraus entsteht, glaube ich, in hohem MalRe die Anmut: denn jedermann kennt
jadie Schwierigkeit der auf3erordentlichen und wohlgeratenen Unternehmungen, weshalb die Leichtigkeit

in ihnen groftes Staunen hervorruft, wahrend umgekehrt das Forcieren und —wie man sagt — das an den
Haaren Herbeiziehen héchst schwerféllig wirkt und jede Tat, sei sie auch noch so grof3, gering einschétzen
|a3t. Deshalb kann man sagen, nur das sei wahre Kunst, was nicht als Kunst erscheint, und auf nichts anderes
habe man achtzugeben als darauf, sie zu verbergen: denn wenn sie einmal entdeckt ist, verliert manin allem
das Prestige und wird wenig geachtet. — Ubersetzung U. S.-B.)

Anmut und Eleganz, welche dem Hofmann den obersten Wert darstellen, verlangen demnach als

wichtigste Verhatensmaxime die Vermeidung der , affettazione”. Wie die vielfachen Erklarungen

des zitierten Textabschnitts angeben, ist , affettazione” aber in erster Linie das Sichtbarwerden von

Anstrengung, , arte* im Sinne der ,fatica® und des , sforzare". Folglich kommt es darauf an, bei allem,

was man unternimmt, die Anstrengung zu Uberspielen und eine gewollte Lassigkeit zu zeigen. Dabel

besitzt die Demonstration von , sprezzatura® neben dem asthetischen auch noch einen strategischen

Sinn. Sie gibt dem, der Uber sie verfiigt, nicht nur anmutige Eleganz, sondern gleichfalls das Prestige

unendlicher Begabung; denn wer ohne Anstrengung agiert, erlaubt dem Beobachter ja keinen Einblick

19
in die Grenzen seiner Féhigkeit

Questa virtt adunque contraria alla affettazione, laqual noi per ora chiamiamo sprezzatura, oltra che ella
siail vero fonte donde derivala grazia, porta ancor seco un atro ornamento, il quale accompagnando
qualsivoglia azione umana per minima che ella sia, non solamente subito scopre il saper di chi lafa, ma

19 Ebd. S. 68.

20



spesso |o fa estimar molto maggior di quelle che ein effetto; perche nelli animi delli circustanti imprime
opinione, che chi cosi facilmente fa bene sappia molto pit di quelle che fa, e sein quello che fa ponesse
studio e fatica, potesse farlo molto meglio.

(Diese der Affektation entgegengesetzte Qualitét, die wir einstweilen , sprezzatura’ nennen wollen, ist nun
nicht blof? der Quell, aus dem die Anmut entspringt. Sie bringt auch einen anderen VVorzug mit sich, der
einerseits, indem er selbst die kleinste Handlung begleitet, sofort das Kénnen des Handelnden verrét, es
andererseits oft sogar viel grofer erscheinen 1803t, als esin Wirklichkeit ist; denn bei den Umstehenden
ruft die, sprezzatura' die Meinung hervor, wer mit solcher Leichtigkeit Gutes zustande bréachte, konne viel
mehr, als er eigentlich tate, und wenn er sich nur M Uihe gébe, miisse esihm noch viel besser gelingen. —
Ubersetzung U. S.-B.)

Ich habe die beiden Stellen aus dem Cortegiano deshalb so ausfiihrlich zitiert, weil sie Uberzeugungen
zusammenfassen, welcheflir eine,,langue durée” europai scher Gesellschaftsgeschichte konstant blieben.
So finden sie sich auch auf3erhalb des Hoflebens der italienischen Renaissance allerorten wieder.
Ein interessantes Beispiel dafir ist Baltasar Gracians Schrift vom Héroe. In ihr wird Castigliones
Prinzip der ,sprezzatura® paradoxer- oder vielmehr konsequenterweise zum Ziel konzentrierter
Willensanstrengung pointiert und im Sinne unseres zweiten Cortegiano-Zitats als zentrales Mittel des
hofischen Prestigekampfes empfohlen. Dazu lese man insbesondere den ersten ,, Primor*, der schon an

seinem Beginn die strategische Funktion der V erbergung von M iihe und Begabungsgrenzen unterstreicht
20

Gran treta es ostentarse a conocimiento, pero no ala comprehension; cebar la expectacion, pero nun ca
desengafiarla del todo; prometa mas lo mucho, y la mejor accion deje siempre esperanzas de mayores.
Escuse atodos el varon culto sondarle el fondo a su caudal, si quiere que le veneren todos.

(Grof3es Geschick verrét, wer sich der Aufmerksamkeit zeigt, nicht aber dem Verstandnis, wer die Erwartung
weckt, siejedoch nie vollig erflillt; das Viele verspreche mehr, und die beste Aktion lasse stets noch
Hoffnung auf grof3ere.

Der kluge Mann erlaubt niemandem, den Grund seiner Begabung auszuloten, wenn er will,dal3 alleihn
verehren. — Ubersetzung U. S.-B.)

Aullerdem den 17. ,Primor”, betitelt , Jeder Vorzug ohne Affektation“. Er macht desillusionierend

deutlich, dal’ das Uberspielen der Anstrengung immer nur durch eine zweite und groRere Anstrengung zu

21
erreichenist, dal3 esalso, um die Kunst zu verbergen, erneut der gleichsam potenzierten Kunst bedarf

20 B. Gracian,Obras completas, hrsg. v. M. Batllori y C. Peralta,Madrid 1969, Bd. |,S. 244.
21 Ebd. S. 266.

21



Afecto Tiberio el disimular, pero no supo dissimular el disimular. Consiste el mayor primor de un arte en
desmentirlo; y el mayor artificio, en encubrirle con otro mayor.

(Tiberiuswar bei der Verstellung affektiert; und es gelang ihm nicht, das Verstellen zu verstellen. Der
hochste Grad einer Kunst besteht darin, sie zu leugnen, und der grofte Kunstgriff ist, ihn mit einem anderen,
groReren zu tiberdecken. — Ubersetzung U. S.-B.)

In Frankreichwird die,, sprezzatura* (freilich ohne Gracians konzeptistische Zuspitzung) vom Chevalier
de Méré in seinem Discours des Agrémens rezipiert. Sie erscheint bei ihm als Ideal des unforcierten

»Naturel“: ,Ce qu'on doit corriger de la pluspart des Maistres, c'est quelque chose de trop concerté

2
qui sent I'art et I'éude. 1l faut faire en sorte que cela paroisse naturei“.  Dieser Schein ,natirlicher!
Muhelosigkeit ist fur alle Handlungen wichtiger alsihr effektives Resultat, da das eine zu den ,, artisans

de profession* gehort, wahrend das andere die ,,gens du monde" auszeichnet:

Les gens du monde sont quel quefois obligez de se méler de tout, et mesme de ce qu’ils sgavent le moins.
Quand celaleur arriveils ne s'y doivent pas conduire comme les artisans de profession, qui n’ont guere pour
but que de finir leur ouvrage. Car un galant homme doit moins songer a se perfectionner dans les choses qu’i!

23
entreprend, qu’a s en acquitter en galant homme.

Nur den berufsméafdigen Spezialisten kommt es vorrangig auf das Produkt und damit auf das Was ihres
Tunsan; die Leute von Welt haben dagegen in erster Linie das Wie zu beachten, welchesdie L eichtigkeit

enes, air aisé" verraten muf3;

Cet air aisé qui vient de |’ heureuse naissance et d’ une excellente habitude est necessaire aux Agrémens, de

sorte que celuy qui se mesle d’ une chose, quoy qu’ elle soit tres-difficile, s'y doit pourtant prendre d’ une

. C o, . C e .24
maniere s dégagée qu’ on en vienne a s imaginer qu’elle ne luy couste rien.

Indiesem Sinn sollen sich die,,gensdu monde* hervortun, wo immer esschicklichist; doch darf auch die
grofte Vorziiglichkeit nicht die angestrengte Absicht der Ostentation erkennen lassen; ,, car |es choses qui

viennent d’ elles-mesmes quand on s en acquitte bien, ont toute une autre grace que celles qui semblent

25
recherchées’.

22 Chevalier de Méré Euvres completes, hrsg. v. C.-H. Boudhors, Paris 1930, Bd. 11, S. 14.
23 Ebd. S. 32.

24 Ebd.

25 Ebd. S. 45.
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Bei Balzacs Beschreibung der Eleganz ist nun bemerkenswert, dal3 sie das aus einer
anderen Gesellschaftsformation stammende Argument der , sprezzatura’ an entscheidenden Stellen
wiederaufnimmt. Natrlich hat mit dem ,, sprezzatura*-Gebot Uberhaupt die Stigmatisierung von Arbeit
Zu tun, da unter hofisch-aristokratischem Blickwinkel Arbeit ja nichts anderesist als regelméaliige, zur
Gewohnheit gewordene Anstrengung. So negiert Balzac Arbeit nicht nur systematisch als Bestandteil,

sondern auch historisch asindividuelle V oraussetzung des eleganten Lebens:

Pour étre fashionable, il faut jouir du repos sans avoir passé par le travail; autrement, gagner un quaterne, étre
fils de millionnaire, prince, sinécuriste ou cumulard. (S. 39)

Damit es elegant wirkt, missen aus dem Bild, das man vor seiner Umwelt erstellt, sogar die Spuren
vergangener Arbeit und Anstrengung getilgt werden. Wie eseinst hief, es sel dasHochste der Kunst, die
Kunst zu verbergen, formuliert Balzac jetzt als Maxime (S. 73): , L’ effet e plus essentiel de I’ éégance
est de cacher les moyens.”

Dasist in der Tat eine unverkennbare, wenn auch wohl nicht textlich unmittelbare Anknipfung an
Castigliones ,, sprezzatura che nasconda I’ arte” oder an Gracidns Sentenz ,, Consiste e mayor primor
de un arte en desmentirlo; y e mayor artificio, en encubrirle con otro mayor“. Indessen ergibt sich
bel dler formalen Anaogie eine bedeutsame inhaltliche Differenz zwischen den Maximen. Wo die
vorbirgerlichen Autoren von ,, Kunst* (arte, art, étude, fatica) sprachen, setzt Balzac die,,moyens' ein.
Nun lief3e sich der Begriff ,,moyens* zunéchst gewi (3 auch als ein allgemeinerer Oberbegriff verstehen,
welcher Kunst, Studium und Mihe zusammenfaldt; doch zeigt der Fortgang der Argumentation, dal3

Balzac grundsétzlich anderes meint (S. 73):

Tout ce qui révéle une économie est inél égant.
En effet I’ économie est un moyen. Elle est le nerf d’ une bonne administration, mais elle ressemble al’ huile
qui donne de la souplesse et de la douceur aux roues d’ une machine: il ne faut ni lavoir ni lasentir.

Das heifdt: auch in burgerlicher Gesellschaft beruht die Eleganz nach wie vor auf einem Akt des
Verbergens. Das aber, was verborgen werden soll, ein Bereich zugleich von hochster Peinlichkeit
und héchster Relevanz, wird auf bezeichnende Weise verschieden definiert. Vorbirgerlich war es die
faktisch durchaus notwendige Anstrengung des Geistes und des Korpers, welche unsichtbar bleiben
mufdte; birgerlich sind es die 6konomischen Mittel, die gleich eéinem ,, Maschinendl” in stiller Diskretion
zu wirken haben. Damit hat Balzac die aristokratische Formel einerseits bewahrt; andererseits ist ihr

Inhalt durch die Neuformulierung des,, Pudendum® signifikant verandert worden. Es hat gewissermal3en
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ein Umbruch der Relevanz stattgefunden: von der aktiven, individuellen Bemiihung, die vorbirgerlich
obgleich verdréngt — immerhin in den Blick kam, zum objektiven Moment der finanziellen Ressource,
welche erst das Burgertum akkumuliert und erkennt.

Mit solcher Variation fihrt Balzac die ate Eleganzvorstellung auch in ihren anderen Bestandteilen
fort, wobel er eine oft (berraschende Treue zu den Uberlieferten Begriffen beweist. Der ,air aisé"
ist ihm so wichtig wie Méré; alein resultiert er nicht mehr aus einer , gltcklichen Abstammung*
und ,,vorziglichen Gewohnheit“. Vielmehr wandelt sich der ,air aisé’ as blof3er Schein in die fester
gegrindete ,,aisance" (S. 74): ,De I'accord entre la vie extérieure et la fortune, résulte |’ aisance”. Ist
kraft eines Vermogens die Basis dieser ,,aisance” vorhanden, féllt es leicht, Castigliones ,,grazia“ zu
verwirklichen und nach Mérés Empfehlungenim ,, Lebensund Verhaltensstil nattirlich und zwanglos* zu
sein (ebd.): , L’ observation religieuse de ce principe permet seule a un homme de déployer, jusque dans
sesmoindres actes, une liberté sanslaquelle lagréce ne saurait exister“. Die hier angesprochene, liberté*
und ,,aisance" manifestiert sichin der Devise,, semper paratus* des Wohlhabenden, dessen 6konomische
Mittel so unbegrenzt anmuten miissen wie friher die Fahigkeiten des Héroe. ,, Standig bereit* machen
sollen sie ihn etwa zum Empfang, der nur fir den Berufstétigen etwas Aufergewohnliches darstellt
(S. 75):

Pour I’'homme de la vie occupée,les réceptions sont des solennités: il a ses sacres périodiques pour lesquels
il fait ses déballages, vide ses armaires, et décapuchonne ses bronzes;, mais |’ homme de la vie élégante sait
recevoir atoute heure, sans se laisser surprendre.

So erlauben ihre Mittel — ,,Haus, Bediente, Wagen, Luxus’ — den ,, Experten” der ,vie élégante”, das
»Vvorurteil des Sonntags* zu ignorieren, und da sie gegen materiellen Schaden gewappnet sind, brauchen
sieihren Besitz nicht sparsam zu schonen, sondern kénnen ihn —generds gegentiber sich und den anderen
—mit , disinvoltura® genief3en (S. 74):

Egalement soumis aux charges de la fortune comme & ses bénéfices, ils ne paraissent jamais contrariés d’ un
dommage; car, chez eux, tout se répare avec de |’ argent, ou se résout par e plus ou moins de peine que
prennent leurs gens.

Demnach sind in Balzacs Traktat die héfischen Ideale von , disinvoltura’, , facilitd' und , sprezzatura’
nicht weniger dicht versammelt als in Castigliones Libro del Cortegiano. Neben den bereits zitierten

Passagen wéren dazu etwa noch die folgenden ,, Dogmen” der Affektationsvermeidung zu erwéahnen:
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Lavie élégante étant un habile développement de I’ amour-propre, tout ce qui révéle trop fortement la vanité
y produit un pléonasme. (S. 78)

oder:
L’ élégance travaillée est ala véritable éégance ce qu’ est une perruque a des cheveux. (S. 84)

Das Neue und Epochenspezifische an ihnen ist aber, dal3 sie nunmehr besténdig auf die Sphére der
Okonomie bezogen werden und sich auch nur in diesem Bereich realisieren lassen. Sie haben zur
Voraussetzung ein quasi unausschopfliches Eigentum, welches dank seiner Unausschépflichkeit eben
das Peinliche, sozusagen die , affettazione”, des Eigentums Uberspielen kann (S. 79): ,,Un homme de
bonnecompagnie ne se croit plus le maitre de toutes les choses qui, chez lui, doivent ére mises a la
disposition des autres®. Esist in Balzacs Sicht, damit el egantes Leben entsteht, folglich eine wiederum
potenzierte Okonomie vonnoten, um die primére Okonomie der , moyens* zu verbergen, dhnlich wie bei
Gracian die Aufgabe potenzierter Kunst darin bestand, die Konzentrationsleistung elementarer Kunst
unsichtbar zu machen.

So kehrt Balzac anldllich eines aristokratischen Themas, dessen moralisch-asthetische Valeurs
er weithin bejaht und perpetuieren mochte, burgerliche Redlitét in einem doppelten Sinn hervor. Er
registriert einmal, wie wir einleitend unterstrichen haben, die breite Normalitét der ,, vie occupée”, und
er erkennt zum anderen an, dal? auch das verfihrerisch Anomale der ,, vie é égante” an eine 6konomische
Basisgebunden und allein durch die Potenzierung von Okonomie in ,Grazie* zu entfalten ist. Damit
sind die vorblrgerlichen Werte des eleganten Lebens zwar in die Welt der Bourgeoisie transferiert,
zugleich aber dem Primat der Okonomie unterworfen, welcher fiir die Verfassung und Sehweise dieser
Welt konstitutive Bedeutung annimmt. Ein solcher Primat der Okonomie, wie er schon hier Balzacs
Perspektive bestimmt, war den Theoretikern hofischer ,, Politesse mondaine” selbstverstéandlich fremd;

doch tritt er auch bei den spateren (wenn man so will: rearistokratisierten) Betrachtern des Dandytums

— Barbey d'Aurevilly, Baudelaire, Huysmans, Proust, D’ Annunzio oder Valle-Inclan ®_ aus dem
expliziten Vordergrund der Schriften wieder ins Hintergriindige zuriick, von dem sie eher unbewufdt
Zeugnis ablegen. Bereits fur den frilhen Balzac gilt der Primat der Okonomie jedoch nicht bloR als
objektives Motiv, sondern als subjektiv erfaldte Methode, die er — man méchte sagen: entlarvend — selbst

gegen Phanomene ins Spiel bringt, die ihr auf den ersten Blick zuwiderlaufen.

26 Vdgl. zu ihnen besonders den Abschnitt ,, Der Aufstand der Dandies* in: H. Hinterh&@user,Fin de Siécle, Minchen 1977,
S. 77-106; sowie R. Kempf,Dandies, Paris 1977; E. Carassus,L e Mythe du Dandy, Paris 1971, und S. Francois,Le
Dandysme et Marcel Proust, Bruxelles 1956.
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2.3. Der Befund, den wir im systematischen Teil des Traktats an der Verwandlung eines
aristokratischen Topos gewonnen haben, bestétigt sich auf frappante Weise in seinem historischen Teil.

Er nimmt vor allem das zweite Kapitel , Du sentiment de lavie éégante” ein. Nach Barbéris hebt sich

dies Kapitel als nachtréglicher Einschub von dem Rest der Schrift ab -, und es ist daher moglich,
dal3 manches Argument fiir eine grof3biirgerliche Vereinigung der Oberschicht hier auch von aktuellen
politischen Zweckméaldigkeiten diktiert wurde. Immerhin erstaunt, selbst wenn man einen gewissen
Opportunismus in Rechnung stellt, der Nachdruck, mit dem Balzac die Uberlieferten Distinktionen von
gesellschaftlichem Stand und politischer Position fiir zweitrangig erkléart und ihnen einen neuen und
allgemeineren Widerspruch tberordnet. Als Stand ndmlich —so befindet Balzac — hat der Adel den Rang,

der ihm im Ancien Régime zukam, verloren:

Aujourd’ hui les nobles de 1804 ou de I’an MCXX ne représentent plusrien. La Révolution n’ était qu’ une
croisade contre les priviléges, et samission n’'a pas été, tout-a-fait, vaine. (S. 48)

Das bedeutet alerdings kaum, dal3 durch die Nivellierung des Adels Gleichheit eingetreten wére;
vielmehr hat sich die nach Balzac notwendige Ungleichheit der Vermdgen — die wesentliche Pramisse

eines eleganten Lebens — in scharferer Form erneuert:

N’ avons-nous pas, en échange d' une féodalité risible et déchue, latriple aristocratie de I’ argent, du pouvoir
et du talent, qui, toute |égitime qu’ elle soit, N’ en jette pas moins sur la masse un poids immense, en

lui imposant le patriciat de labanque, le ministérialisme, et 1a balistique des journaux ou de latribune,
marchepieds des gens de talent? (S. 48)

Deshalb gehen Aristokratie und Bourgeoisie zunehmend ineinander tber (vgl.
S. 49), und statt des alten, politisch konzipierten Unterschieds der Sténde bleibt ein einziger, Skonomisch

begrindeter Unterschied der Klassen zurtick:

Aussi, en octobre 1830, il existe encore deux espéces d’ hommes: lesriches et les pauvres, les gens en voiture
et les gens apied, ceux qui ont payé le droit d’ étre oisifs et ceux qui tentent de I’ acquérir. (S. 48f.)

Dieser Gegensatz nimmt alle friheren Gegensdtze generdisiert in sich auf, so dal3 vor ihm der

konstitutionelle Anspruch, politische Gleichheit zu stiften, zur Lge wird:

27 Vgl. P. Barbéris,Balzac et le mal du siécle, S. 1322f., Anm. 3.
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Ainsi, tout en consacrant, par son retour ala monarchie constitutionnelle, une mensongére égalité politique,
laFrance n’ajamais que généralisé le mal; car nous sommes une démocratie deriches. (S. 48)

Von der Warte einer solchen Demokratie der Reichen gesehen, hat es dann den Anschein, alsreduziere
sich die gesamte Weltgeschichte auf eine Ause nandersetzung zwischen , riches’ und ,, pauvres* und as
liefe jede Staatsform auf ein Schutzbiindnis der Reichen gegen die Armen, auf ein Schutzbtindnis also

im Klassenkampf, hinaus:

Depuis que les sociétés existent un gouvernement a donc toujours été nécessairement un contrat d’ assurance
conclu entre les riches contre les pauvres. (S. 42)

Mit dem Begriff Klassenkampf habe ich angedeutet, was mir an dieser Stelle Uberraschend
evident erscheint: die antizipatorische Nahe der Perspektive Bazacs zum Marxschen
Geschichtsverstandnis. Gewi3 sind beide durch eine Reihe nicht unbetréchtlicher Faktoren geschieden:
in Bildungsvoraussetzungen, wissenschaftlichen bzw. schriftstellerischen Disziplinen und zumal
Wirkungsabsichten ergeben sich einschneidende Differenzen. Zweifellos gemeinsam ist ihnen
aber ein epochenspezifisches epistemologisches Prinzip, das in der Okonomie den Grund des
gesellschaftlichen Lebens sowie den hauptséchlichen Schliissel zur Erkenntnis seiner Phdnomene sieht.
Diese Gemeinsamkeit sorgt auch fur die verbl iiffenden, doch unverkennbaren Analogien zwischen dem
Geschichtsverstandnis, wie es das zweite Kapitel des Traité de la vie élégante offenbart, und den
Analysen, dieMarx einer spateren Revolution in Der achtzehnte Brumaire des Louis Bonaparte widmet.
Beobachtet Bal zac eine Aufldsung der Standesdi stinktionen etwa von Aristokratie und Bourgeoisie und
die Herausbildung eines einzigen, aufs Okonomische reduzierten Klassengegensatzes, bewegt sich die
Marxsche Interpretation in genau die gleiche Richtung. Immer wieder werden in ihr die politischen
Gegensdtze zwischen Legitimisten und Orleanisten, Royalisten und Republikanern als ,, oberfl&chlicher
Schein“ durchbrochen und durch ,wirkliche”, d. h. eben 6konomische, Gegensétze substituiert. So
tritt hinter den Legitimisten das ,, Grundeigentum®, hinter den Orleanisten das ,, Kapital“ hervor, und in
der Verbindung von Grundeigentum und Kapital verfechten die ,koalisierten Royalisten* nicht mehr

abgestorbene aristokratische, sondern reale birgerliche Interessen.

Sie verrichten ihr wirkliches Geschéft als Partel der Ordnung,d. h. unter einem gesellschaftlichen,nicht unter
einem politischen Titel, als Vertreter der biirgerlichen Weltordnung, nicht als Ritter fahrender Prinzessinnen,

28
als Bourgeoi sklasse gegentiber anderen Klassen, nicht als Royalisten gegentiber den Republikanern.

28 K. Marx, Der achtzehnte Brumaire des Louis Bonaparte, Berlin 51972, S. 46.
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Erwartet Balzac die Verschmelzung der Aristokraten und Bourgeois in einer ,,démocratie de riches*,

befordert nach Marx die ,, parlamentarische Republik” einen éhnlichen Prozef3:

Die wirkliche Fusion der Restauration und der Julimonarchie war die parlamentarische Republik, worin
orleanistische und | egitimistische Farben ausgel 6scht wurden und die Bourgeois-Arten in dem Bourgeois

29
schlechtweg, in der Bourgeois-Gattung verschwanden.

Sicher liegen zwischen solchen Analogien bei Marx auch zahllose historische Detailanalysen, die ihm,
seiner besonderen Intention und der geschichtlichen Lage des Jahres 1852 ganz eigentumlich sind.
Sie lassen die ldentitét der auf eine ,longue durée* bezogenen Tendenzanalysen jedoch nur um so
deutlicher werden. In ihr sowie der ihr zugrundeliegenden Macht einer 6konomischen Episteme, wie
sie das Burgertum gegen die Aristokratie durchsetzte, besteht die Nahe der oft fir wahlverwandt
erklarten Autoren, und — um das gegen vielfache Verzerrungen sofort hinzuzufiigen in ihr besteht
sie dlein. In der moralisch-politischen Wertung dessen, was die ékonomische Sicht an Erkenntnis
eingebracht hat, bleiben Marx und Balzac, der sozialistische Revolutiondr und der aristokratisierende
kapitalistische Reaktiondr, namlich unversbhnbar gegensétzlich. Wo Balzac die Fusion von Aristokratie
und Bourgeoisie konstatiert, begrifét er sie auch; denn ,an der Spitze des Volkes werden beide es auf
einen Weg der Zivilisation und des Lichts fihren® (S. 49). Immerhin klingt das noch herablassend
volksfreundlich; doch verkehrt sich die Herablassung andernorts in Antipathie, jaVerachtung, wenn es

beispielsweise heilit:

Pour le moment, au risgque d’ étre accusé d' aristocratie, nous dirons franchement qu’ un homme placé au
dernier rang de la société ne doit pas plus demander compte a Dieu de sa destinée qu’ une huiitre de la sienne.
(S. 42

Angesichts solcher und ahnlicher Passagen wirken jene Balzac-Interpretationen, welche von Georg
Lukécs bis Pierre Barbéris ihrem Helden — der Vorbildlichkeit wegen — eine geheime Parteinahme
oder wenigstens Sympathie fur den Fortschritt sozialer Gerechtigkeit zuzuschreiben suchen, Uberaus
gezwungen und ein wenig erbaulich. Bezeichnend ist dagegen, da3 Bazac den skandalfsen,
rechtfertigenden Vergleich zwischen dem Nicht-Privilegierten und der Auster im gleichen Abschnitt
vortragt, in dem er — ebenfalls durchaus beiféllig — feststellt, jede Staatsform sei stets noch ein
Schutzbiindnis der Reichen gegen die Armen gewesen. Auf dhnliche Weise kommen prémarxistische

Erkenntnis und reaktionére Moral zusammen, wenn der zu entfremdender Arbeit Verurteilte zynisch als

29 Ebd. S. 92.
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»homme-instrument“ bezeichnet wird, wenn zur Charakterisierung der ,, vie occupée” die Formulierung
von einer ,, Ausbeutung des Menschen durch den Menschen” (,, exploitation de I’ homme, par I’ homme*)
falt (vgl. S. 50), oder wenn in einem spéteren Roman Benassis, der ,Médecin de campagne’, die

»politische Notwendigkeit* von Religion — wiederum mit beifdlligem Ton — verkiindet, weil nur die

Religion ,,dem Armen ganzliche Resignation befiehlt”. % Keine dieser Passagen verrét irgendeinen
Ansatz zu fortschrittlicher Parteinahme, und doch ist ihre historisch-materialistische Préagnanz nicht
Zu Ubersehen. Vidleicht, so wollen wir einmal vermuten, kommt — unter dem Druck gemeinsamer
Episteme — die Préagnanz ihrer Erkenntnis Marx sogar um so naher, je krasser ihm der Willeihrer Mora

widerspricht.

3. Bazacs,, César Birotteau” : Familie, Geschaft und das heroisch-komische Genre

So friihzeitig Balzacs Schriften selbst bei aristokratisch-mondénen Themen eine speziell burgerliche
Perspektive erkennen lassen, so schwer hat sich der Autor der Comédie humaine getan, einen Roman mit
speziell birgerlichem Gegenstand zu verfassen. Ein solcher Roman war Stendhals Le Rouge et e Noir —
wie wir gesehen haben — ja eben nicht gewesen, da sein Held von Ambitionen getrieben wurde, welche
in sozialgeschichtlich dlteren V orstellungen griindeten und tiberdies das gesamte unheroisch-prosaische
Jahrhundert blof3stellen sollten. Balzac dagegen ist mit César Birotteau eine Erzéhlung gelungen, in der
die alltégliche Normalitét der Bourgeoisie wohl erstmal s ernsthaft in den narrativen Vordergrund tritt —
gelungen freilich nur unter aul3erordentlichen Muhen, die der Autor sich selber abverlangen mufite und
bis heute jedem auch noch so gutwilligen Leser abverlangt hat. Bekanntlich zog sich die Entstehungszeit
des Romans von 1833 bis 1837 Uber fUnf Jahre hin, und Balzac scheint auf seine Vollendung ebenso

viel Wert gelegt zu haben, wie er sie andererseits immer wieder aufzuschieben und hinauszuzogern

trachtete. . Offenbar brachte die Thematik besondere schriftstellerische Schwierigkeiten mit sich,
deren milhsame Uberwindung objektiv Zeit, subjektiv ein gesteigertes Selbstbewultsein in bezug auf
die Neuartigkeit des Unternehmens erforderte. Wenn wir diese Schwierigkeiten im folgenden an der
Gebrochenheit desvollendeten Textes zu skizzieren versuchen, hoffen wir deshalb Einsicht zu gewinnen
in die Darstellungsprobleme, denen ein franzésischer Romancier noch wahrend der dreiBiger Jahre
des 19. Jahrhunderts begegnete, sobald er gewissermalien die innerste Zone burgerlichen Lebens zum

Romanthema erhob.

30 Vgl. H. de Balzac,L e médecin de campagne, hrsg. v. M. Allem, Paris 1956 (Classiques Garnier), S. 77 und S. 159.
31 Vgl. dazu die, Introduction” von P. Laubriet zur Ausgabe des César Birotteau in den Classiques Garnier (Paris 1964),
sowie P. Laubriet,L’ @aboration des personnages dans ,César Birotteau', in: Année Balzacienne 1964, S. 251-270.
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Kein Zweifel, dal3 jener Bereich von Familie und Beruf, in dem der Blrger seine wesentlichen,
identitatsstiftenden Leistungen vollbringt, im César Birotteau ganz andere Relevanz erhélt as
bei Stendhal! Das zeigt sich bereits an dem vom herkdmmlichen Roman oder gar Epos nicht
eben privilegierten Status des Familienvaters, den der Held der Geschichte hier hingebungsvall
bekleidet. Bezeichnenderweise beginnt sie, wie zuvor kaum je ein Roman begonnen hat, mit einer
nachtlichen Eheszene. In ihr wirft Constances Alptraum den Schatten drohenden geschéftlichen
Unheils, und zugleich erregt Césars momentane Abwesenheit die Angstvision moglicher Briiche in
der Familienharmonie, unterschwellige Beflrchtungen, die sich dann, als das geschéftliche Unhell
eingetreten ist, zum Gluck und Heil des Haushalts gerade nicht bewahrheiten. Wenn uns die Szene als

erste Romanfigur Constance Birotteau pré- sentiert, hat sieihren Auftritt im Ubrigen unter dem Titel ,, die

Frau von M. César Birotteau* (S. 35) * , und am Ende eines |angeren Abschnitts der Exposition werden
die Hauptgestalten durch den Begriff ,, ménage" zusammengefaldt: ., Voici quel fut le sort de ce ménage
constamment heureux par les sentiments, agité seulement par les anxiétés commerciales. (S. 69)
Tatsachlich kennzeichnet die Familie Birotteau eine — zumindest in der Literatur — selten
anzutreffende affektive Geschlossenheit, die haufig a's standes- und schichtspezifisch ausgewiesen wird.
César hat —wie er selbst versichert — nie jemanden anders als seine Frau geliebt (S. 98), was der Erzahler

zu bestétigen und —im Blick auf den ,ménage" — zu erganzen weil3 (S. 92):

Dans ce caaur brillait un seul amour, lalumiére et laforce de savie; car son désir d' éévation, le peu de
connaissances qu'il avait acquises, tout venait de son affection pour safemme et pour safille.

Dem entspricht es, dal3 der gleiche diabolische Bankier und Spekulant Ferdinand du Tillet, der ihn
finanziell ruiniert und um seine Geschéftsehre bringen will, ihm einst, als er Césars Angestellter war,
auch schon erfolglos seine Frau zu verfiihren suchte: Hier ergibt sich die einzige melodramatische
Verwicklung des Romans, bei der die Herkunft du Tillets, des amoralischen frihkapitalistischen
Abenteurers, auf charakteristische Weise unbirgerlich erscheinen muf3; denn als ein ,soziaer

Mischling” hatte du Tillet ,, seinen Geist von einem libertinistischen Grandseigneur, seine Gemeinheit

33
von einer verfUhrten Bauerin® (S. 83).  Dafur duldet die , birgerliche Liebe" auch nicht den leisesten
Anflug von Libertinage, und der rekapitulierende Bericht von Césars Verbindung zu Constance setzt

mit folgenden Feststellungen ein (S. 64):

32 Die Seitenzahlen im Text beziehen sich auf die Taschenbuchausgabe der ,, Collection Folio*: H. de Balzac,César
Birotteau, Préface d’' A. Wurmser,Edition établie et annotée par S. de Sacy,Paris 1975.

33 Zu den Wandlungen von du Tillets Herkunft bei der Ausarbeitung des Romans vgl.
P. Laubriet,L’ & aboration, S. 257ff.
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Depuislatrahison d' Ursule, César était resté sage, autant par crainte des dangers que I’ on court a Parisen
amour que par suite de ses travaux. Quand les passions sont sans aliment, elles se changent en besoin; le
mariage devient alors, pour les gens de la classe moyenne, une idée fixe; car i1s n’ ont que cette maniére de
conquérir et de s approprier une femme.

So ist auch die Sittlichkeit der Mittelschicht auf ein geschérftes 6konomisches Bewuldtsein gegriindet —
ein Sachverhalt, der gleichfalls durch die aufféllige Rationalitét der normativ vorbildlichen, erzdhlerisch
indessen ziemlich marginalen Liaison zwischen Césarine Birotteau und Césars Schiitzling Anselme
Popinot unterstrichen wird. In sietritt auf Seiten Césarinesbei aller Lauterkeit ein heimliches Kalkil ein,
das von Popinots |eichten korperlichen Deformationen die Erwartung besonderer ehelicher Gefligigkeit
ableitet, wasalstypischesBeispiel fur die, Arithmetik der burgerlichen Gefiihle gelten soll (vgl. S. 162),
und am Ende verbindet sich das Einversténdnis zu ihrer Heirat aufs engste mit Birotteaus kommerzieller
Rehabilitation: Ist diese nicht zuletzt dank der Giberragenden geschéftlichen Leistungen des prasumptiven
Schwiegersohns vollzogen, steht der Eheschlief3ung kein Hindernis mehr im Weg, so dal? die Geschichte
(trotz Césars Schlaganfall und Tod) insgesamt gliicklich in einem familiar funktionalen, , verninftig*
kalkulierten Hochzeitsball an demselben Ort enden kann, wo zuvor das Ungltick der Familie durch einen
ausgesprochen nicht-funktionalen, auf blof3e kostspielige Reprasentation bedachten Festball eingeleitet
worden war.

Bleibt Birotteau im gleichwohl bewuld hervorgehobenen Bereich des Familienlebens von
Komplikationen verschont, gilt das nicht flr die zentrale Sphéare des Berufsund Geschéftslebens, in
welcher der ansonsten harmonisch geeinte ,,ménage — wie gesagt — den ,,anxiétés commerciales’
zum Opfer falt. Aus diesen Angsten entsteht die eigentliche Geschichte des Romans, die aso in
krassem Gegensatz zur européischen Literaturtradition nicht das von der aristokratisch regierenden,
kriegfiihrenden und liebenden Oberschicht gesetzte , menschliche® Allgemeine zum Gegenstand hat,
sondern das professionell Besondere. Was hier Probleme, Konflikte und Ereignisse ausmacht, ist der
nur teilweise erfolgreiche Versuch des Kleinhandlers, den Gesetzen und Tendenzen der kapitalistischen
Entwicklung zu folgen, aus dem ,,détail“ der ParfUmerie zur grof3angelegten Fabrikation eines Haardls

(der ,,Huile Céphalique") tiberzugehen und sich gleichzeitig in der Spekulation um Boden und Bauten

34
zuversuchen.  Dabei stellt es wohl eine absichtsvolle ideol ogisch-soziale Wertung dar, wenn Balzac
alein dem industriekapitalistischen Projekt der Haartlherstellung gewisse Erfolge erlaubt, welche

dann Anselme Popinots erstaunliche Karriere bis ins Handelsministerium einleiten, wahrend er die

34 Vgl. dazu die informative Darstellung von J. Schramke,César Birotteau: das Schicksal und die Okonomie, in:
Lendemains 1, 1975, S. 82-100.
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finanzkapitalistischen Unternehmungen kl&glich scheitern |43, da Birotteau mit ihnen Uber Ferdinand
du Tillet an die Keller und Nucingen gerét, jene Vertreter der Hochfinanz, deren Intelligenz, Kélte und
Bosheit Césars bescheidene Kréfte nicht gewachsen sind.

Wenn nun aber das Berufs- und Geschéftsleben in der Form von Industrieproduktion und Spekulation
zum Hauptmotiv einer Romanhandlung wird, ist der Erzahler zugleich aufs heikelste mit der neuartigen
»Unansehnlichkeit" speziell kapitalistischer Verkehrsformen konfrontiert, einer Unansehnlichkeit, die
—wie Volker Klotz in scharfsichtigen Analysen gezeigt hat — durch das ganze 19. Jahrhundert von der

forcierten Leibhaftigkeit und Anschaulichkeit des Abenteuerromans (in freilich abstraktem literarischen

Widerspruch) kompensiert wird. ® Dementsprechend prasentiert sich César Birotteau in der Tat alsdie
vielleicht ,unansehnlichste” Erzdhlung, die von Balzac und Uberhaupt wahrend der ersten Halfte des
Jahrhunderts geschrieben wurde, und das durchaus mit Notwendigkeit: denn von den Vorgangen, welche
die Handlung bewegen, der Zirkulation des Geldes und der Wertpapiere, der Produktion und Distribution
der Ware ,,Huile Céphalique”, schliefdlich der erneuten Akkumulation von Kapital zur Schuldentilgung,
ist janichtsanschaulich zu machen und gewinnt Gberdies auch kaum etwaswirklichen Ereignischarakter.
Statt einschneidender, unmittelbar wirksamer Peripetien ergeben sich langwierige Prozesse, die zudem
meistens hinter den Kulissen ablaufen.

So ist César Birotteau unter allen gréf3eren Bal zacschen Romanen nicht nur der handlungs-, sondern
wohl auch der szenendarmste: Es gibt in ihm lediglich einige hausliche Gespréche zwischen den
Ehegatten, dem geschéftserfahrenen Onkel Pillerault und dem tiichtigen kiinftigen Schwiegersohn sowie
als eher karge dramatische Hohepunkte im 10., 11. und 12. Kapitel die Serie der Bittgange und das
Antichambrieren bei Bankiers und Geldleihern. Ansonsten Uberwiegen raffende Zusammenfassungen,
die nach Balzacs bewahrtem Verfahren etwa im zweiten Kapitel riick- schauend die ,, Antécédents de
César Birotteau” resiimieren, mit &hnlicher Raffung zum Schluf3 aber auch die lange Periode geduldig
stiller Arbeit schildern, in welcher die Familie zwischen 1819 und 1823 ihre Schulden wettmacht.
Zu solchen Reslimees gesellen sich die ihnen erzéhitechnisch verwandten Portréts, welche hier klarer
noch als in anderen Romanen zum — vorwiegend paradigmatisch bedeutsamen — Eigenwert tendieren,
denen kein proportionaler syntagmatischer Handlungsanteil mehr entspricht; denn immer wieder lassen
detaillierte Personenschilderungen wie die Claparons oder Molineux’ auf hochst relevante Rollen dieser
Personen im Ereignisverlauf schlief3en, die ihnen vom Fortgang der Handlung dann jedoch kaum

zuerkannt werden.

35 Vdgl. V. Klotz,Abenteuer-Romane, M inchen-Wien 1979, S. 22—25 und passim.
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Ebenfalls eine Uberdurchschnittliche Breite besitzen im César Birotteau die essayistischen bzw.
traktathaften Ertrterungen allgemeingiitigen Anspruchs. Sie dirfen auf keinen Fall als Exkurse
betrachtet werden, da sie von der Haupthandlung eben nicht wegfiihren, sondern sie jeweils selber
konstituieren, wenn die Vorgange wegen ihrer langwierigen Prozefdhaftigkeit und der aus ihrem
berufsmaldig spezialistischen Charakter resultierenden Kommentarbedirftigkeit nur noch essayistisch-
traktathaft darstellbar sind. Solche Einschilbe erweisen sich unumganglich in Momenten, in denen
Kapitalien oder Ingtitutionen selbsténdig zu agieren beginnen, beispielsweise bei der Durchfiihrung
der Grundstiicksspekulation oder beim Ablauf des Konkursverfahrens, das bezeichnenderweise dem
wesentlich expositorisch gepragten Kapitel , Histoire générale desfaillites* vorbehalten bleibt. In diesen
expositorischen Abschnitten wird der narrative Romantext aufgesprengt wie kaum jemals vorher oder

nachher, und es kommt gegeniber einer unansehnlichen Wirklichkeit zu abrupten Haufungen ebenso

unansehnlicher Textfragmente 36: im César Birotteau wéren hier vor alem die bei den umfangreichen
Reklametexte zu nennen, welche als Exempla einer ,littérature utile’, wie sie das , Zeitalter der
Wissenschaft* produziert, durchaus nicht ganz unernst in die zur Wirklichkeitserfassung alein nicht
mehr ausreichende Erzahlung eingelagert werden (vgl. S. 72ff und S. 192ff).

So deutlich sich die Unansehnlichkeit der birgerlich-kapitalistischen Reditdt in den
Unansehnlichkeiten des sonderbar zerbrckelten Romantextes widerspiegelt, so angestrengt ist Balzac
andererseits indessen noch bemuht, dem Familien-, Berufs- und Geschéftsleben, das er fiir den Roman
entdeckt, eine gewisse epische Dignitét zuzusprechen. Zur Wahrung dieser Dignitét soll vor alem

die Verkldrung Birotteaus zum ,,Méartyrer der kommerziellen Redlichkeit* (,martyr de la probité
37
commerciae") dienen, welcheim zweiten Teil des Romanserfolgt.  Dal’ sie etwas Gezwungenes hat,

38
ist von der Kritik, zumal von Andre Wurmser, haufig bemerkt worden ; denn der deklarierte Mértyrer
der ,probité commerciale’, dessen Heiligkeit in nichts anderem besteht as in der gewissenhaften
Tilgung seiner Konkursschulden, macht im ersten Teil bedenkenlos mit bei jeder profitversprechenden

Transaktion und empfindet nicht die geringsten Skrupel, eine Masse gutglaubiger Kunden durch die

36 Vgl. U. Schulz-Buschhaus, Die Sprache der ,Comédie Humaine' und die Sprache in der ,Comédie Humainge', in: ZFSL
78,1978, S. 213-230, bes. S. 225ff.

37 Vgl. dazu Balzacs Brief an Hippolyte Castille (1846), zitiert nach J. Schramke, César Birotteau, S. 92: ,J ai conservé
César Birotteau pendant six ans al’ éat d’ ébauche, en désespérant de pouvoir jamais intéresser qui que ce soit alafigure
d’un bouriquier assez béte, assez médiocre, dont les infortunes sont vulgaires, symbolisant ce dont nous nous moquons
beaucoup, le petit commerce parisien. Eh! bien, monsieur, dans un jour de bonheur, je me suis dit: Il faut le transfigurer,
en en faisant I'image delaprobité!* Et il m'aparu possible.”

38 Vgl. etwa A. Wurmser,La comédie inhumaine, Paris 1970, S. 116, sowie ders., Préface zu H. de Bal zac, César Birotteau,
S. 18-23.
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offenkundig irrefihrende Reklame flr sein Haardl zu Gibertdl peln: dald es objektiv wirkungslosbleibt, hat
ihm diean sich verehrte Autoritét der Wissenschaft in Gestalt des ChemikersVauquelin janachdricklich
kundgetan.

Dabel bildet die Martyrerkrone, die dem Protagonisten spat zuteil wird, nur ein Element der
Episierung eines sonst prononciert un-epischen Geschehens. Bereits im ersten Romanteil unterstiitzen
es weitere Mittel der Dignitatssteigerung und Illustration, welche die Kluft zwischen episch-
romanesker Tradition und modern-blrgerlichem Sujet Gberwinden sollen. Diese Mittel bestehen jedoch
auffalligerweise weniger in einer Verwandlung von Gestalten und Geschehen, die sich den Konzepten
eines poetisierenden Realismus anndherte, als vielmehr in deren Vergleichung. So werden z. B. die
Gestalten nicht heroisiert, sondern durch Anspielungen und Hinweise lediglich neben Heroen der
Geschichte gestellt. ,, Ich heif3e doch nicht ohne Grund César*, sagt Birotteau am Anfang des Romans
Zu seiner angesichts der vielfdtigen Projekte sorgenvollen Frau (S. 49); ein andermal richtet er sich
auf ,wie ein Held des Plutarch” (S. 110) oder reicht Popinot die Hand in einer Haltung dhnlich
jener, ,welche Ludwig XIV wohl einnahm, als er den Maréchal de Villars bel der Riickkehr von
Denain empfing” (S. 171). Am haufigsten kommt der Vergleich mit Napoleon vor. Er betrifft sowohl
den ,illustren” Handelsvertreter Gaudissart, der einmal ein sparliches Trinkgeld durch eine Gestik
begleitet, die ,Napoleons, seines Idols, wirdig war* (S. 190), als auch Birotteau selbst, wenn er
sich bei Umbauarbeiten verhélt ,,wie der Kaiser Napoleon wahrend der Restauration des Schlosses in
Compiegne®. (S. 205)

Neben einzelnen Romanfiguren ergreift solche alusive Episierung gleichfalls die Figuren der in sich
selber unansehnlichen Geschehensablaufe. Hier ist vor allem die Einleitung des Konkurrenzkampfes
zwischen der ,,Huile Céphalique” und der noch marktbeherrschenden ,,Huile de Macassar”, Ubrigens

einem historisch beglaubigten Produkt, hervorzuheben. Man kanninihm einen scharf erfaldten Beleg fir

die Unerbittlichkeit sehen, mit welcher im Kapitalismus um Marktanteile gefochten wird ® ; doch wirkt
gewil3 nicht weniger relevant die erzahlerische Mdglichkeit, dem Geschehen zumindest an einer Stelle
den Anschein epischer Kdmpfe und Duelle zu verleihen. Wenn schon die Gestalten selbst nicht mehr
sichtbar streiten, sollen das im Konkurrenzkampf immerhin ihre Fabrikate tun, damit von , combat”,
»duel”, ,gloire” und ,poésie” wenigstens noch geredet werden kann und damit man den kinftigen

Unternehmer nach dem Grof3einkauf der Nusse etwa folgendermal3en erblickt (S. 140f.):

Le parfumeur, perdu dans ses combinaisons, méditait en allant le long de la rue Saint-Honoré sur son duel
avec I"Huile de Macassar,il raisonnait ses étiquettes, laforme de ses bouteilles, calculait la contexture du
bouchon, la couleur des affiches. Et I’on dit qu'il n’y a pas de poésie dans le commerce!

39 Vgl. A. Wurmser Préface, S. 19ff.



Auf den Mittelpunkt aller Episierungsaspekte verweist im tbrigen mit seinen Begriffen von ,, grandeur”
und , décadence” schon der vollstandige, ungewohnlich lange Titel des Romans. Histoire de la
grandeur et de la décadence de César Birotteau, marchand parfumeur, adjoint au maire du deuxieme
arrondissement de Paris, chevalier de la lIégion d honneur, etc. Er ist offensichtlich parodistisch
abgeleitet von Montesquieus Considérations sur les causes de la grandeur des Romains et de leur
décadence und wohl auch von Edward Gibbons History of the Decline and Fall of the Roman Empire.
Dabeil kontrastiert inihm die gleichsam welthistorische Attitlide des Schemas ,, Histoire de lagrandeur et
de la décadence” mit der vereinzelten Besonderheit des biirgerlichen Subjekts, dessen zunéchst geringe
Relevanz noch durch den Umstand unterstrichen wird, dal3 der Titel nach dem représentativen Anspruch
einer ,Histoire" schliefdlichin der Beliebigkeit eines,, etcetera” auslauft. Im Romantext greift ihn Balzac
noch einmal kommentierend auf, um die Lebensbahn seines Handel smannes explizit den L ebensbahnen
der Nationen, Dynastien und Imperien anzundhern. Die private Geschichte César Birotteaus kann
namlich nach Ansicht des Autors die Funktionen der ,, Historia magistra vitae* (,L'Histoire, en redisant
lescausesdelagrandeur et deladécadence detout ce qui fut ici-bas, pourrait avertir I’ homme du moment
ou il doit arréter le jeu de toutes ses facultés') ebenso erfiillen wie die politische Historie, so da3 siein
der Tiefgrindigkeit ihrer Lehre und der Wirde ihrer Tragik nicht hinter den Geschichten Trojas oder

des napol eonischen Reiches zurtickzustehen braucht (S. 93):

Troie et Napoléon ne sont que des poémes. Puisse cette histoire étre le poéme des vicissitudes bourgeoises
auxquelles nulle voix n'a songé, tant elles semblent dénuées de grandeur, tandis qu’ elles sont au mémetitre
immenses: il ne s'agit pas d’' un seul homme ici, mais de tout un peuple de douleurs.

An diesem Punkt erklart der Romancier vielleicht am nachdricklichsten die Neuartigkeit wie die
Gefahrdetheit seines Unternehmens. Die Neuartigkeit besteht —wie gesagt —im Entschlul3, die Peripetien
einer speziell burgerlichen Karriere zu betrachten, Phanomene aso, derer bislang noch , keine Stimme
gedacht hat*. Schwierigkeiten und Risiken liegen dagegen in der Unansehnlichkeit von Ereignissen,
deren ,Immensitét" durch epische Vergleiche erst noch behauptet werden muf3; denn auf den ersten
Blick, vor dem Bewuldtsein literarischer und sozialer Tradition, , scheinen sie bar jeglicher Grofie".
Wenn folglich das traditionell Unansehnliche, ja Komische mit einer resoluten Wendung zum ,, poéme"
deklariert wird, setzt es sich der Gefahr des Heroisch-Komischen aus. Gerade durch die forcierte Mihe
der Episierung wird die neue Materie standig vom Ruckfall in ein obsoletes Genre bedroht, das im
Kontrast von , hoher” Sprache und ,,niedriger” Realitét Epos und Bourgeoisie immer schon unter dem

Signum der L&cherlichkeit zusammengebracht hatte.
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In der Tat bleibt die Drohung des Heroisch-Komischen — einer Gattung, die im klassischen
Literatursystem das konventionelle Register fir Balzacs Sujet abgegeben hétte — vor allem wahrend
des ersten Romanteils stets prasent. Sie zeigt sich insbesondere in den eigentlich narrativen Partien,
wenn es darum geht, die familial-professionellen Tétigkeiten des Protagonisten weniger zu traktieren
als zu erzéhlen. Das beste Beispiel fur den Sog, den dies Register auf die Erzahlung ausibt, bildet
der bereits erwdhnte Auftakt zum Konkurrenzkampf zwischen den beiden Haarélen. In ihm wird die
Konkurrenz derart zu einer Serie epischer Kampfhandlungen stilisiert, dal3 aus dem Gegensatz von
anschaulich traditionsgeséttigter Sprache und unanschaulich traditionsarmer Sache eine entschieden
l&cherliche Wirkung erwéchst. Zumal das Gespréch zwischen César und seinem Kommis Anselme
Popinot stellt eben die Anonymitét der Konkurrenz als hdchst individuelles, geradezu auf korperlicher
Kraft beruhendes Duell dar. Es ist die Rede von einem ,,combat long, dangereux”, und Popinot wird
gefragt: , Te sens-tu le courage de lutter avec plus fort que toi, dete battre corps a corps?* (S. 110), oder
mit pathetischem Wiederholungseffekt: ,, V oyons, Popinot, te sens-tu deforce atuer Macassar?* (S. 111).
Die Aufgabe scheint flrwahr keine geringe zu sein; denn ,I’ennemi est fort, bien campé, redoutable”,
und es steht fur César fest: ,L'Huile de Macassar sedéfendral“ (S. 111). Wo die Industrie- und
Handel skonkurrenz solchermal3en personalisiert wird, kann man den Konkurrenten schlief3dlich sogar
eine kriegerisch heldenhafte Gestik zuschreiben: bel der Kampfansage sehen wir César ,, se dressant en
pied comme un héros de Plutarque®; von seinem Angestellten heif3t es: ,— Je la [I'Huile de Macassar]
coulerai, s écria Popinot I’ cdl en feu”, oder: ,, Anselme se mit comme un soldat au port d’ armes devant
un maréchal de France". (S. 111)

Da’ der Heroismus dieser Gesten leicht ins Komische verfdlt, liegt nun auch daran, daf3 der
Erzéhler selbst sich des unheroischen Charakters, der ihrem Anlal3 eignet, durchaus bewuf3t zeigt.
Bezeichnenderweise berichtet er Césars private Karriere im Kommerz nicht ohne ihr zuvor eine
politisch-heroische Alternative vorgehalten zu haben. Esist eine Alternative, die César erfahren hat, als
er an der royalistischen Konspiration gegen die Convention teilnahm. Dabei wurde er im Gefecht auf
den Stufen von Saint-Roch friihzeitig verwundet (spéter lohnt ihm die Restauration diese Verwundung
mit dem Kreuz der Ehrenlegion), was ihn alsbald zum Rickzug aus dem gefahrvollen Bereich des
Politischen ins ruhigere Geschéftsleben bewogen hat. So dauerten die wirklich epischen Ambitionen
des Geschaftsmanns nur einen Augenblick; er empfand nur einen ,, éclair de courage militaire*, welcher
ihn zur paradoxen Gestalt des , kriegerischen ersten Angestellten”, des ,, belliqueux premier commis a
la Reine des Roses‘werden lief3. Nach der blitzartigen Anwandlung von Kriegsmut folgt eine rasche

Besinnung auf die Standesnorm, und die verlangt mit der Ubernahme der Parfiimerie zugleich die
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Exklusion politischer Taten, so dald sich das Birgerliche hier alsjenes Anti-Heroische und Anti-Epische
instituiert, welches zum Heroischen und Epischen im Grunde blof3 die Beziehung eines komischen

Kontrastes erlaubt (S. 63):

Pendant |e mois que dura sa convalescence, il fit de solides réflexions sur I’ alliance ridicule de la palitique
et delaparfumerie. S'il restaroyaliste, i! résolut d' étre purement et simplement un parfumeur royaliste, sans
jamais plus se compromettre, et s'adonna corps et ame a sa partie.

Durch solche heroisch-komischen Untertbne wird an der Konspirationsepisode der Abstand des
Romans zu einem Werk wie Stendhals Le Rouge et le Noir deutlich, dem gegenlber er fast wie
eine vollkommene Umkehrung wirkt. Ist Julien Sorel vom Heroismus besessen und erscheint ihm das
Birgerlich-Geschéftliche in Gestalt des Jugendfreunds Fouqué lediglich als fliichtige Versuchung, so
geht César Birotteau ganz im Blrgerlich-Geschéftlichen auf, fir dasnun der ,, éclair de courage militaire"
nur einen auferst peripheren Moment darstellt, den man kaum noch recht Versuchung nennen mag.
Dementsprechend hat sich auch die Perspektive des Erzahlers in Anbetracht seines Protagonisten bei
César Birotteau auf nachhaltigere Art gespalten alsbei Le Rouge et le Noir. Ausihrer offen deklarierten
Uneinheitlichkeit entstehen sowohl die heroisch-komischen Tendenzen der Schilderung wie zugleich
andererseits die manifesten Anstrengungen, solchen Tendenzen tragisch-pathetisch gegenzusteuern.
Letztlich hat das mit der durchgdngig ambivalenten Haltung zu tun, welche Balzac zum Thema des
burgerlichen Lebens insgesamt el nnimmt.

Dabel bezeichne ich das burgerliche Leben nicht ohne Absicht als Thema. Es ist fir den Erzahler
Balzac ein Thema insofern, als er sich ihm trotz oder wegen des Willens zur Illustrierung fern und auf
Distanz halt. Solche Distanz betrifft nicht den biirgerlichen Primat der Okonomie, den er sich angeeignet
und zur Perspektive gemacht hat wie kaum ein anderer Erzahler des 19. Jahrhunderts. Sie bezieht
sich vielmehr auf die Bourgeoisie als kulturelle Formation, auf ihre Umgangsformen, Redeweisen und
asthetischen Vorstellungen. In ihnen ist er bemiht, das Blrgertum nicht nur zum Thema, sondern
nachgerade zum Exotikum zu machen, dessen Normen einem offenbar aristokratischen oder wenigstens
grofburgerlich aristokratisierenden Publikum wie Kuriositaten mitgeteilt werden miissen.

So kommt es, da3 César eingangs lange Zeit as ein Verwandter von Henry Monniers Joseph

40
Prudhomme oder gewissermal3en als der gutmiitigere Onkel von Flauberts Homais auftritt.  In dieser
Rolle werden ihm Eigenheiten als schichtspezifisch zugeschrieben, die flr eine breite literarische

Tradition zundchst des franzosischen Realismus, dann des Fin de Siécle konstant bleiben. Unter ihnen

40 Zu den Ahnlichkeiten zwischen César Birotteau und Joseph Prudhomme vgl. A. Wurmser,La comédie inhumaine,
S. 384f., sowie P. Laubriet,Introduction, S. L1X, und A.-M. Meininger, Balzac et Henry Monnier, in: Année Balzacienne
1966, S. 217-244, bes. S. 238f.
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erscheint als wesentlicher Defekt die Unselbstandigkeit im Kulturellen, welche dem Birger keine
asthetische Individuation gestattet. Er ist mit César Birotteau ,,un homme pratique* (S. 77f.), aso
zustandig allein fir eine spezialisierte Praxis und ausgeschl ossen vom Reich des Wissens, der Ideen und
der Kunst. Folglich hat er sich eine Sprache geschaffen, die aus ,, Gemeinplétzen* besteht (,, un langage
farci de lieux communs*, (S. 76), und ausfuhrlich werden die ,, |dées regues” registriert, welche seine

»connaissances en langue frangaise, en art dramatique, en politique, en littérature, en science* (S. 78)

bilden. Dabei erhédlt — wie spater auch bei Homais41 — eine besondere Bedeutung das Bild von den
Extravaganzen der Kiinstlerexistenz: ,, Les écrivains, les artistes mouraient al” hépital par suite de leurs
originaités; ils éaient d ailleurs tous athées, il fallait bien se garder de les recevoir chez soi* (ebd.).
Dem widerspricht nicht der gutglaubige Respekt vor den Klassikern, die bewundert, wenngleich nicht
gelesen werden: , Il épousa forcément le langage, les erreurs, les opinions du bourgeois de Paris
qui admire Moliére, Voltaire et Rousseau sur parole, qui acheéte leurs oauvres sans les lire” (ebd.).
Bezeichnenderweise bekommt César zur Feier der Ehrenlegion von seiner Tochter eine Bibliothek

geschenkt, deren Inhalt den klassischen Literaturkanon des Birgertums reprasentieren soll:

Bossuet, Racine, Voltaire, Jean-Jacques Rousseau, Montesquieu, Moliére, Buffon, Fénelon, Delille,
Bernardin de Saint-Pierre, La Fontaine, Corneille, Pascal, La Harpe, enfin cette bibliotheque vulgaire qui se
trouve partout et que son pére nelirait jamais. (S. 206)

Dal3 in diesem Kanon der Autor des Art poétique fehlt, mufd ein Versehen sein; denn ansonsten liefert
er ja Ceésars Lieblingswendung, die bei den Gesprachen Uber das Haardl in kurzem Abstand wiederholt
wird: , Les anciens sont les anciens, je suis de I’ avis de Boileau"“. (S. 154, vgl. auch S. 150)

Was solcherart unter asthetisch-kulturellem Aspekt dem ,ridicule’ anheimféllt, wird indessen —
obwohl mit Muhen — gerettet, sobald es unter einen moralischen Gesichtspunkt tritt. Eben dort, wo er
seinen zweifelhaften Helden intellektuell am starksten kompromittiert, beeilt sich der Erzéhler doch
hinzuzufiigen (S. 79):

Néanmoins, César ne pouvait jamais étre entiérement sot ni béte: la probité, labonté jetaient sur les actes de
savie un reflet qui les rendaient respectables, car une belle action fait accepter toutes les ignorances.

Auf dhnliche Weise driickt sich dieser Zwiespalt aus, wenn César im Hinblick auf seine Frau einmal mit
der folgenden Charakteristik versehen wird (S. 79f.):

41 Vdgl. dazu G. Flaubert,Madame Bovary, Paris 1971 (Classiques Garnier), S. 225: , Tous ces grands artistes brilent la
chandelle par les deux bouts; il leur faut une existence dévergondée qui excite un peu I'imagination. Maisils meurent a
I"hépital, parce qu'ils n’ont pas eu I’ esprit, étant jeunes, de faire des économies®.
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Ainsi un homme pusillanime, médiocre, sansinstruction, sans idées, sans connaissances, sans caractére,
et qui ne devait point réussir sur la place la plus glissante du monde, arriva, par son esprit de conduite, par
le sentiment du juste, par la bonté d’ une ame vraiment chrétienne, par amour pour la seule femme qu'il
elitpossédée, a passer pour un homme remarquable, courageux et plein de résolution.

Hier fallt besonders auf, daf? bei der Schilderung des als typisch intendierten biirgerlichen Protagonisten
die degradierenden Tendenzen eigentlich vorherrschen, wahrend zu ihrer Neutralisierung lediglich
die unansehnlichsten und gegentiber der epischen Tradition blassesten Tugenden eingesetzt werden.
Daraus ergibt sich ein eigentiimliches perspektivisches Verhéltnis zwischen den szenischen und den
restimierenden Erzéhlpartien. In den ersteren, wo die Bourgeoisie sichtbar agiert, pflegt die Perspektive
der Moquerie zu Uberwiegen. Die Perspektive ernster Anteilnahme ist dagegen gezwungen, sich im
wesentlichen der besprechenden Zwischenstiicke zu beméchtigen, um in ihnen all das zu feiern, was
erzéhlerisch nicht (oder noch nicht) illustrierbar war, daesbei aller moralischen Anerkennung asthetisch-
kulturell degradiert blieb.

Aus diesem Verhdtnis ist wohl auch die vielleicht irritierendste Episode des Romans zu erklaren:
der Ball im 7. Kapitel zum Abschlul® der Sequenz ,,César a son apogée”. Diese Episode stellt einen der
wenigen Momente dar, in denen sich der Gang der Ereignisse zur Szene verdichtet. Sie soll biirgerliches
Leben vorfihren, und dasie es als ein astheti sch-kulturelles Phénomen zeigen mul3, hat die Schilderung
hier einen prononciert abwertenden Effekt. In der Tat erscheint uns der Ball as eine Groteske, bel der
sich gegeniiber den aristokratisch-grof3burgerlichen Normen von gesellschaftlicher Eleganz schlechthin
ales ds defizitér erweist. Die Frauen der ,,bourgecisie de la rue Saint-Denis* mif¥fallen wegen ihrer
~schweren, steifen Toiletten”, die durch den Kontrast vereinzelter Vertreterinnen der mondanen Welt
nur um so gemeiner wirken (vgl. S. 216). Inihrer festlichen Kleidung und ihrer naiv tberschédumenden
Freude lassen sie erkennen, dal3 der Ball fir sie die Ausnahme des Sonntags bedeutet, auf den bald
erneut die lange Regel der Arbeitstage folgen wird (vgl. S. 218, 223). Bel M. und Mme Matifat, dem
Drogistenehepaar, das den biirgerlichen Stil ,,admirablement” représentiert, frappiert einerseitsdiegrobe
Vertraulichkeit des Umgangs miteinander, andererseits wiederum der phrasenhafte Sprachgebrauch, der

dem Drogisten zu eigeniist (S. 217):

Gros et court, harnaché de besicles, maintenant le col de sa chemise alahauteur du cervelet, il sefaisait
remarquer par savoix de basse-taille et par larichesse de son vocabulaire. Jamaisil ne disait Corneille, mais
le sublime Corneille! Racine était le doux Racine. Voltaire! oh! Voltaire, le second dans tous les genres, plus
d’ esprit que de génie, mais néanmoins homme de génie!
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Nun kann der Erzéhler die Ballszene aber nicht, wie es seinen gesell schaftlichen Neigungen entsprechen
wurde, im Status der Groteske belassen. Schliefdlich handelt es sich um den ,, apogée”, den Héhepunkt in
der L ebenskurve seines Protagoni sten. Dieser Hohepunkt ist zugleich Wendepunkt, an dem sich drohend
die finanziellen Katastrophen des zweiten Romanteils ankiindigen, so daf3 ihm — syntagmatisch gesehen
— ein betréchtliches pathetisches Gewicht zukommt. Um dem gerecht zu werden, ist der Erzdhler zu
einer Gegensteuerung verpflichtet, welche den Eindruck der Groteske wenigstens partiell neutralisiert.
Sie aul3ert sich in den Partien des Kommentars, die zum Grundton asthetisch-kultureller Herablassung
Nebenttne el nes angestrengten moralischen Zuspruchs gesellen, wobei sich bel de Perspektiven mitunter
fast unaufldéglich ineinander verwirren. Das ist z. B. der Fall bei der folgenden Charakterisierung der

Bourgeoisie der rue Saint-Denis,

cette bourgeoisie jalouse de tout, et néanmoins bonne, serviable, dévouée, sensible, compatissante,
souscrivant pour les enfants du général Foy, pour les Grecs dont les pirateries [ui sont inconnues, pour le
Champ d' Asile au moment ou il n’existe plus, dupe de ses vertus et bafouée pour ses défauts par une soci été
qui nelavaut pas, car elle adu coaur précisément parce qu’elle ignore les convenances; cette vertueuse
bourgeoisie qui éléve desfilles candides rompues au travail, pleines de qualités que le contact des classes
supérieures diminue aussitot qu’ elle les'y lance, ces filles sans esprit parmi lesquelles e bonhomme Chrysale
aurait pris safemme; enfin, une bourgeoisie admirablement représentée par les Matifat, les droguistes de la
rue des Lombards, dont |a maison fournissait la Reine des Roses depuis soixante ans. (S. 216f.)

Die Verwirrung der Perspektiven zeigt sich in dieser Passage am krassen Bruch zwischen der
aristokratisch-mondanen Auffassung, welche die arbeitsamen Tochter des Birgertums |, filles sans
esprit* nennt oder sie als ideale Ehefrauen Moliéres Pantoffelhelden Chrysale zuweist, und einer
burgerlich-moralischen Auffassung, welche in jahen Ausfédlen die bessere Gesellschaft (,, des classes
supérieures’, ,, une société qui ne la vaut pas') attackiert, aus deren Normen die Erzahlung sonst doch
die wesentlichen Punkte ihres Wertsystems gewinnt.

Zu solchen anti-mondénen Attacken, welche die Wiirde César Birotteaus und seiner Welt gegen den
Geist der Erzdhlung selbst zu verteidigen haben, tritt indessen noch eine weitere Vorkehrung, die das
Gewicht der Episode bewahren soll. Siewirkt ahnlich unvermittelt wie der forcierte moralische Zuspruch
und verdeutlicht gerade aufgrund ihrer Unvermitteltheit die strukturelle Problematik der gesamten
Romankomposition. Es handelt sich um den Exkurs tiber das Finale von Beethovens 5. Symphonie, mit
dem die Schilderung des Balls und Uberhaupt der erste Teil des Romans abschlief3en. Dieser Exkurs
ist in ebenso hymnischem Ton gehalten, wie das Kapitel zuvor durch mokante Ironie gepragt war. Er
beschreibt die Wirkung des Finales auf den kunstempfanglichen Horer als Eroffnung einer Vision, bel

der sich goldene Tiren wie die des Florentiner Baptisteriums auftun, um tauschende Durchblickein ein
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irdisches Paradiesfreizugeben. Anihrem Anfang und an ihrem Ende wird die scheinbare Abschweifung
in alegorischer Funktion auf das aktuelle Romangeschehen bezogen. Wie das Finale der Symphonie
den Musikliebhaber beeindruckt, heildt es, so wirkte der Glanz des Balls auf das Gemiit der Eheleute

Birotteau. Zunachst:

[...] les poétes dont le coaur palpite aors comprendront que le bal de Birotteau produisait dans savie I’ effet
que produit sur leurs &mes ce fécond motif, auquel 1a symphonie en utdoit pent-étre sa suprématie sur ses
brillantessoaurs. (S. 224)

Und dann:

L’ histoire psychique du point le plus brillant de ce beau finale est celle des émotions prodiguées par cette
féte a Constance et a César. Collinet avait composé de son galoubet le finale de leur symphonie commerciale.
(S. 225)

Zweifellos ist das ein tollkihner metaphorischer Sprung, wenn aus dem gerade noch
beléchelten handelsbirgerlichen Fest die , symphonie commerciale® wird. Doch hatte der Erzéhler,
genaugenommen, kaum eine andere Wahl, um seinen — in der paradigmatischen Dimension —
nachhaltig ridikulisierten Gestalten jenes Pathos zu verleihen, welches die syntagmatische Dimension
des Handlungsablaufs unabweisbar verlangte. Nachdem die Birotteaus in der Innerlichkeit ihrer Ideen
und Gefuihle ironisch deklassiert worden waren, konnten ihre Empfindungen erneute Wirde nur
gewinnen, indem man sie in die der Kunstler (, poétes’) gleichsam amplifizierend Ubersetzte. Solche
Ubersetzung vom Biirgerlichen ins Kiinstlerische erscheint hier as die Ultima ratio des Erzahlers,
der sein neuartiges Erzahlprojekt mit verzweifelter Volte aus dem heroisch-komischen Genre befreien
mochte, auf das er sich — den eigenen aristokratisierenden Neigungen und der literarischen Tradition
gemal3 — schon all zu bereitwillig eingel assen hatte. Wie vieles bei Bal zac zerschlégt sie jeden Ansatz zu
durchgebildeter erzdhlerischer Geschlossenheit und fordert jene Brichigkeit der Perspektiven, welche

neben der Brichigkeit des Stils zugleich Stigma und Garantie des Balzacschen Realismus ausmacht.

4. Flauberts ,,Madame Bovary“: Der weibliche Quijote

und die Normen fortgeschrittener Burgerlichkeit

Wenn man den charakteristischen Tendenzen ihrer Weltsicht folgt, lassen sich die Romanwerke der
grof3en franzosischen Realisten wohl jeweils in einem pragnanten Sinn auf drei bestimmte Abschnitte

im politisch-sozialen Fortschritt des 19. Jahrhunderts beziehen: die Restauration, die Juli-Monarchie
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und das Second Empire. An dieser Folge heben sie insbesondere die zunehmende Verfestigung
der burgerlichen Gesellschaft hervor. Solange das Birgertum wéahrend der Restaurationszeit noch in
Uberwiegender Opposition zur politischen Macht verharrte, konnte es bei Stendhal heroische Ziige
gewinnen. Wahrend der Epoche L ouis-Philippes eigneten sich die Schriften Balzacs im ékonomischen
Wissen und Handeln den Grundwert bourgeoiser Existenz an und erschlossen — wenngleich mit
auRerster Anstrengung — die berufsbirgerliche Normalitét als neuartiges Romansujet. Gegeniiber
solchen Interessen, welche den einstmals dritten Stand zunéchst heroisierten und dann in seinem
Alltag entdeckten, erscheint Flaubert aufs prononcierteste al's der Romancier des Zweiten Kaiserreiches,
d. h. einer Phase, in der sich die Normen der berufsbirgerlich arbeitsteiligen Gesellschaft endgiltig
durchgesetzt haben. Etabliert, sind sie nicht mehr zu entdecken und zu erschlief3en, sondern werden
als driickende Last erfahren, deren Totalitdtsanspruch keinerlel Diskussion oder distanziert-spottisches
Réasonnieren duldet. Statt einer besonderen Realitét, in die der Leser eingefihrt wirde, bilden sie
bei Flaubert ein geschlossenes System, das den Leser aternativenlos umgibt; nicht mehr eine Sphére
eigentimlichen Lebens, sondern eine insgeheim zwanghafte Ordnung, die wirkt, als misse in ihr
jegliches Leben erstarren.

Am starksten vermittelt diesen Eindruck vielleicht Madame Bovary,der Roman mit dem
bezeichnenden Untertitel Moaurs de Province und nicht zuféllig Flauberts eklatantester Skandalerfolg.

Er ist nicht eigentlich, wie es Jean Rousset nach einer bertihmten Flaubertschen Formel sah, ein ,,Buch

42
Uber Nichts* , wohl aber ein Buch Uber die Vernichtung, und zwar in doppeltem Sinn. Einmal kann

es mit Benjamin F. Bart heif3en: ,Madame Bovary is a tale of destruction”, wenn gedacht wird an

Emmas und Charles ,, Zerstorung durch Yonville*. ° Zum anderen vernichtet die Erzahlung in ihrer
Protagonistin auch etwas Allgemeineres, namlich die Erwartung von Liebe und Abenteuer, wie sie vor
allem dievorbirgerliche Literaturtradition in Europagenahrt hatte. Derart betrachtet, stellt sich Madame
Bovary gewissermal3en as der Don Quijote des 19. Jahrhunderts dar, und mit Recht hat Harry Levin

das entsprechende Kapitel in The Gates of Horn ,, The Female Quixote" Uberschrieben. “ In der Tat
sind die beiden Romane verwandt: nicht allein durch den abstrakten Kontrast von literarischem Traum
und prosaischer Wirklichkeit, sondern ebenfals durch den Umstand, dal? sie in den Illusionen ihrer
Protagonisten jeweils die Auffassungen, Ideen und Bedlrfnisse der nach ihrem Wahrnehmungsstand

zerfallenen, historisch abgelaufenen Gesellschaftsformationen falsifizieren. Negierte Cervantes das

42 Vgl. J. Rousset,Madame Bovary ou Le Livre sur rien, in: ders., Forme et signification, Paris 51970, S. 109-133.
43 B. F. Bart,Flaubert, Syracuse N.Y. 1967, S. 322.
44 Vgl. H. Levin,The Gates of Horn, New Y ork — Oxford 1963, S. 246-269.
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ritterliche Abenteuer der Feudalgesellschaft, so tilgt Flaubert das Liebesabenteuer des Ancien Régime
und seiner Hofgesellschaft, deren scheinhafte Kontinuitét in mannigfachen Fiktionen der burgerlichen
Epoche ebenso trostlich wie tduschend fortdauerte.

Verglichen mit dem Don Quijote,dem sie ideologisch und formal nahekommt, offenbart die
Madame Bovary indessen auch, was an ihr der @teren Erzéhlung gegentiber unvergleichbar bleibt. Das
Unvergleichbare besteht — wie eine Synopse der Romanschliisse zeigt — im Verzicht auf irgendeinen
Ansatz zur Versthnung. Wahrend Don Quijote am Ende von seinem Wahn ablalét und eine zweite,

tiefere Identitét als Alonso Quijano el Bueno findet, stirbt Emma Bovary, geschiittelt von einem ,,rire

atroce, frénétique, désespéré”, inheilloser Verzweiflung (vgl. S. 332f.). ® Dabel macht unsDon Quijotes
glickliches Sterben bewufdt, dald die neue Zeit bel Cervantes schliefdlich auch im Bewul3tsein des
Protagonisten Recht behdlt. Er ist zeitweilig durch die Romane der alten Zeit fehlgeleitet worden; doch
erkennt er noch vor dem Tode seinen Irrtum und bekennt sich geldutert zur Wahrheit und Wirklichkeit
der Gegenwart. Anders bei Flaubert, der aus der Falsifikation des Alten keineswegs die Affirmation des

Neuen erwachsen 1 83t: Indem die Bovarysuntergehen, neigt sich der Triumph in schneidender Dissonanz

den Homaiszu % , welche die neue Zeit zwar in der Praxis erfolgreich reprasentieren, sie aber moralisch-
asthetisch dergestalt entwerten, dald zum Schlul? das falsifizierende Prinzip mit einer Wendung, die aller
avantgardistischen Literatur vorausgeht, radikal degradiert noch hinter das Falzifizierte zurtickfallt.
4.1. Umdievidfdtigirritierende Wirkung des Romans, der solcherart jede Andeutung von Ausgleich
und Trost meidet, genauer zu begriinden, setzt die folgende Interpretation an bei der scheinbaren

Nebenfigur, deren falsche Apotheose in der Erzéhlung das letzte Wort hat (S. 356):

Depuis lamort de Bovary, trais médecins se sont succédé &Y onville sans pouvoir y réussir, tant M. Homais
les atout de suite battus en bréche. 11 fait une dientéle d’ enfer; I’ autorité le ménage et I’ opinion publique le
pratége. Il vient de recevoir la craix d’ honneur.

Offenkundig bleibt hier nach der Bovaryschen Katastrophe (Emmas Selbstmord, Charles Tod, Berthes
Proletarisierung) eine Gestalt zuriick, welche Gegenwart und Zukunft beherrscht. Darauf weist schon
der jahe Tempuswechsel vor dem letzten Abschnitt hin, von dem Berthes Arbeit in der ,filature de

coton* ebenso betroffen wird wie Homais' Auszeichnung. Beides erscheint durch das nachdricklich

45 Die Seitenzahlen im Text verweisen auf die Ausgabe: G. Flaubert,Madame Bovary, hrsg. v. C. Gothot-Mersch,Paris
1971 (Classiques Garnier).

46 Ahnliche Kontrastwirkungen werden in spiteren Romanen des européischen Realismus, sobald eine Familie die
Protagonisten-Rolle erhdlt, haufig wiederaufgenommen, so beispielsweise in Thomas Manns,, Buddenbrooks* durch die
Gegentiberstellung der Buddenbrooks und der Hagenstroms, die freilich — weit weniger pointiert — eher im Hintergrund
der Erzéhlung verbleibt.
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hervorgehobene Prasens kontrapunktisch aufeinander bezogen: wahrend die eine ihre Arbeitskraft zu
Markte tragen muf3, wird der andere geférdert von Kundschaft, Presse und Regierung und verwandelt
sich in den Favoriten, jadas Symbol der ,, 6ffentlichen Meinung“.

Wer aber ist nun dieser Homais, der — die ,,opinion publique® personifizierend mit der neuen Zeit
Uber die Bovarys triumphiert und ihren Verfal zu seinem Aufstieg nutzt? Was das Charakterliche
angeht, hat die Kritik an dem Triumphator des Romans im allgemeinen kein gutes Haar gelassen. Fur

sie bildet der Apotheker von Yonville zumeist die Karikatur des lacherlichen, dumm-bornierten und

teilweise bosartigen Spieffbirgers. i Damit hat sie auch — wenigstens partiell — kaum Unrecht; denn
in der Tat verwendet der Erzéhler betréchtliche Mihe, um die Gestalt, die er du3erlich mit Erfolgen
Uberhauft, im eigentlichen Wesen ridikl, jawiderwartig zu zeichnen. Zu diesem Zweck wird eine ganze
Reihe konnotativer Mittel eingesetzt, welche dem Leser keinen anderen als einen depretiativen Blick

auf Homais erlauben. So erhélt der Apotheker nirgendwo das Privileg von Introspektivanaysen, wie

sie Emma Bovary jareichlich zuteil werden ° , und er bleibt fir den Leser deshalb vollig opak, eine
objektiv distanziert vorgefuhrte Figur, die keinerlei spontane Anteilnahme identifikatorischer Phantasie
erweckt. Aulerdem kompromittieren Homais die Rollen, zu denen er von der Personenkonstellation
und der Handlung des Romans verpflichtet wird: die Kopplung an den tatsachlich dumpf beschrankten
Pfarrer Bournisien sowie unverkennbare Stilisierungen nach dem Muster der traditionellen Satirentypen
des ,importun” und des,, pédant”. Nach dem einen Muster hindert er bei spielsweise durch unabléssiges
Schwadronieren Léon daran, rechtzeitig zum Rendezvous mit Emma zu gelangen (vgl. S. 285ff.),
und Uberhaupt zeitigt seine Beflissenheit — wie Claude Digeon bemerkt hat — meistens Uble Folgen:

»Avec son apropos coutumier, M. Homais saura conseiller I'opération du pied-bot a Charles, le

théatre a Emma et lui signaler ot se trouve I'arsenic; il se rend indispensable”. * Erst recht entfaltet
der Apotheker nach dem anderen Muster eine alles Uberflutende Geschwétzigkeit, die imponierend
seine fachwissenschaftliche Kompetenz unter Beweis stellen soll, wenn etwa chemisch-kulinarische
Ratschlage betreffs ,,la manipulation des ragodts et |" hygiéne des assai sonnements* vonndéten sind: ,,il
parlait arome, osmazOme, suc et gélatine d’ une fagon a éblouir”. (S. 100)

Gleichwohl erweist sich Homais a's eine ernstzunehmende und im Grunde durchaus respektable
Gestalt, sobald man einmal provisorisch versucht, der Macht von Flauberts K onnotationen zu entgehen

und gegen die geheimen Beeinflussungen des Erzahlers festzustellen, was eigentlich Gber Homais' , life

47 Vgl. dazu mit ausfUhrlicheren Belegen U. Schulz-Buschhaus, Homais oder die Norm des fortschrittlichen Berufsbirgers,
in: RJb 28, 1977, S. 126-149, bes. S. 126ff.

48 Vdgl. U. Dethloff,Das Romanwerk Gustave Flauberts — Die Entwicklung der Personendarstellung von ,, Novembre* bis
» L éducation sentimentale* (1869), Miinchen 1976, S. 145.

49 C. Digeon,.Flaubert, Paris 1970, S. 81f.



and opinions’ strikt denctiert wird. Dabei ergibt sich, da? dem Erzéhler hier ein“ Tour de Force"
gelungen ist, wieihn zuvor keine andere Dichtung in satirischer Absicht jemals erreicht hat. Es handelt
sich um die Schaffung einer Figur, deren Profil zwar einerseits abstofRend l&cherlich wirkt, in diese
L &cherlichkeit aber andererseits alles hineinzieht, was die Epoche fir wert und teuer hélt. Sie verfremdet
ins Widerwartige nicht einen Komplex, der schon von vornherein als abwegig gelten kann, sondern ein
Ensemble weithin hochgeachteter positiver Normen. Das heif3t: in Homais, dem Herrn Giber Gegenwart

und Zukunft, wird zum grotesken Spief3birger umgewertet, wer der Sache nach noch selbstverstandlich

beansprucht, den Part des tatkréftig fortschrittlichen Modellbirgers zu spielen. %0

Ein solcher Modellbirger ist der Apotheker namlich, wenn man alein die Summe der auf ihn
bezogenen Denotate in Betracht zieht. Sie weisen ihn zuvorderst aus als einen aufgeklart liberalen
Anhénger von Wissenschaft und Fortschritt, der gegen den unaufgeklérten, engstirnig am Alten
hangenden Pfarrer Bournisien entschieden die neue Zeit vertritt. So rét er der Wirtin des Goldenen
Lowen zum Kauf eines modernen Billardtisches nach seiner Hauptmaxime , 1l faut marcher avec

son siecle’ (S. 76), einem Leitsatz, der in den Entwirfen noch durch die Wendung ,, Suivre le

progrés!“ (N. V.,S. 244) > verstarkt wurde. Flr die Bereitschaft, Wissenschaft und Fortschritt nicht
nur mit beifalligen Worten, sondern auch erzieherischen Taten zu unterstiitzen, sprechen der Kampf
gegen den Alkoholismus und zugunsten der Entwicklung des Bauernstandes (, mille reformes sont
indispensables, accomplissondes’, S. 158), die Verteidigung von Literatur und Theater, sofern sie
der Didaxis dienen und daher eine gesellschaftliche Relevanz besitzen (S. 223f.), schliefdlich selbst
die Sorge um eine Heilung des Blinden. Diesem ernsthaften Engagement fir permanente Erziehung
und Besserung widerspricht auch kaum die unerbittliche Verfolgung, die Homais gegen den Blinden
anzettelt, nachdem seine Heilungsbemiihungen gescheitert sind. Gewil3 spielt bei ihr die egoistische
Angst vor dem Verlust des arztlichen Renommees und folglich des beruflichen Status eine bedeutende
Rolle; doch geht es zugleich um etwas Allgemeineres, néamlich das Skandal on des nicht zu Erziehenden
und nicht zu Bessernden, das fir den Aufklérungsoptimisten, der sich als , libre-échangiste, Saint-
Simonien, phalanstérien” dem ,, probléme social“ und der ,, moralisation des classes pauvres* widmet (N.
V.,S. 636), die Negation allen Sinns darstellt und daher unbedingt vernichtet werden muf3.

50 Deshalb erscheint es auch durchaus konsequent, wenn bezei chnenderweise Emile Zola durch Pierre Froment, die
Identifikationsfigur seines spdten Romans ,, Paris*, einmal eine entschiedene Apologie von Homais Sache gegen den
Geist des Fin-de-Siécle geduR3ert hat (,, Sans doute, monsieur Homais est ridicule, mais lui du moins reste sur un terrain
solide"), vdl. E. Zola,Lestroisvilles: Paris, in: ders., uvres complétesillustrées, Bd. 13, Paris 1906, S. 158f.

51 Die Zitate aus den Entwiirfen beziehen sich jewells auf die Ausgabe: G. Flaubert,Madame Bovary, Nouvelle Version,
hrsg. v. J. Pommier/G. Leleu,Paris 1949 (= N.V.)
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4.2. Immerhin ist zu Homais' péadagogischen Bestrebungen anzumerken, dal3 sie im Grunde
keineswegs spiefiig oder dogmatisch geartet sind. So wird eine gewisse Toleranz ja z. B. durch die
Namensgebung der Kinder manifestiert, unter denen trotz des antiklerikalen Engagements — neben
Napoleon, Franklin und Irma, die Ruhm, Freiheit und , vielleicht eine Konzession an die Romantik"”
ausdriicken, auch Athalie erscheint: a's,,hommage au plusimmortel chef-d’ cauvre delascenefrancgaise”.
Natdrlich ist hier Ironie, besonders in dem absurden Superlativ ,au plus immortel chef-d’ ceuvre”,

unverkennbar; doch zeugt die Sache an sich zweifellos von der geistigen Liberalitdt des Apothekers;

car ses convictions philosophiques n" empéchaient pas ses admirations artistiques, le penseur chez

lui N’ éouffait point I'homme sensible; il savait établir des différences, faire la part de|I’imagination

et celle du fanatisme. De cette tragédie, par exemple, il blamait lesidées, maisil admirait le style; il
maudissait la conception, maisil applaudissait atous les détails, et s’ exaspérait contre |es personnages, en
s enthousiasmant de leurs discours. (S. 92)

Was will man mehr, zuma wenn zu solch liberdem Geist noch ein vorbildlich nichterner Verstand
tritt, der die neuen Ideale von Wissenschaft und Fortschritt bestdndig auf die Realitét bezieht und in
L ebenspraxis Uberfiihrt? Wie schon Albert Thibaudet vermerkt hat, besitzt der Apotheker, ,,homo faber”

par excellence, eine, qualité exceptionnelle et admirable: le senspratique”. > Dieser SinnfursPraktische
auRert sich allenthalben, bei der Hygiene von Erndhrung und Kindererziehung, bei der Publikation eines
Memorandums zur Cidre-Produktion, bei mannigfachen Pladoyers flr eine Forderung der Industrie und
nicht zuletzt — man erinnere sich an den Schluf? von Voltaires Candide — beim Anbau des eigenen
Gartens. Uber ihn liest man in den Entwiirfen: ,Homais avait un fort beau jardin fruitier et méprisait
lesfleuristes* (N. V.,S. 255), oder:

Dans ce jardin de |’ apothicaire[...] rien ne poussait qui ne fat utile pour la pharmacie. [...] Labourrache, le
houblon, laguimauve et I'angélique [ ...] s étalaient dans les plates-bandes et envahissaient un peu les carrés
de légumes, |a partie potagére et domestique, comme dans I’ &me du pharmacien les idées scientifiques trop a
I éroit débordaient d’ elless-mémes sur les choses du ménage et y restaient enlacés. (N. V.,S. 308)

Signifikant erscheint hier vor allem der nachdrickliche Hinweis auf die Verbindung von Haus
und — wissenschaftlich fundiertem — Beruf. Diese Verbindung bezeichnet eine historisch bestimmte
L ebensform, die durch Homaisidealtypisch vertreten wird. Trotz der Homo-Anspielung seines Namens
ist er eben nicht der Mensch schlechthin, sondern — sehr viel spezieller — der Berufsbirger, wobei es

seinentieferen Sinn hat, dal3die Vorstellung,,M. Homais* von Anfang an untrennbar mit der VVorstellung

52 A. Thibaudet,Gustave Flaubert, Paris 1973 (1. Aufl. 1935), S. 117.

46



»lepharmacien” oder I’ apothicaire" verknipft bleibt. Bedeutsam wirkt vor allem die erste Prasentation:
~Mais ce qui attire le plus les yeux, c'est, en face de |I’auberge du Lion d’or,la pharmacie de M.
Homaig!” (S. 74). Zunéchst wird die Apotheke gezeigt und erst im darauf folgenden Satz al's Schattenrif3
der Apotheker, bevor nach ndherer Betrachtung einer mit Reklameschriften Uberzogenen Hausfassade
die Blicke der Leser auf das Zentrum des Ladenschilds gelenkt werden: , Et | enseigne, qui tient toute
lalargeur de la boutique, porte en lettres d’ or: Homais, pharmacien“. (S. 74)

Dies ,Homais, pharmacien®ergibt gewissermal3en die Grundformel der Gestalt. In ihr sind die
lacherlichen Aspekte enthalten, welche den Apotheker mittels der ,,déformation professionnelle"
seiner fachméannischen, terminol ogiedurchsetzten Redeweise offenkundig zum Pedanten degradieren,
andererseits aber auch die ernsten gesellschaftlichen Normen, die er exemplarisch verwirklicht, um sie
dadurch auf einer htheren Ebene — schmerzlich zu kompromittieren. Unter ihnen werden mit besonderer
Insistenz zwei Zentralwerte hervorgehoben, denen die Lebensform des Berufsbiirgers ihre wesentliche
Pragung verdankt: das Prinzip der Okonomie und das der Familie.

Okonomie pragt Homais sowohl im schlichten Sinn von Sparsamkeit as auch im Sinn eines
umfassenderen, alle Gesellschaftsbereiche regulierenden Axioms. Hinweise auf die Sparsamkeit des
Apothekers finden sich alerorten, obwohl gegentiber den Brouillons in der Endfassung noch viel
gestrichen wurde, um ihm nicht allzusehr das Gehabe einer Vaudeville-Figur zu verpassen (die ersten
grofRen Vaudevilles von Labiche, Un chapeau de paille d'Italie oder La chasse aux corbeaux,hatten
um diese Zeit ja bereits Popularitét gewonnen). Als Berthes Patenonkel Uberreicht er Geschenke, die
ausnahmslos dem eigenen Unternehmen entstammen (vgl. S. 92), bel einem Almosen an den blinden
Bettler 183t er sich auf einen Sou zwei Liards herausgeben (vgl. S. 306), und natirlich &ul3ert er gegen
das aufwendige Begrébnis, das Charles in der Naivitét seiner Liebe fir Emma verlangt, Bedenken
finanzieller Art: ,,Ce velours me parait une superfétation. La dépense, d'ailleurs|...]“. (S. 335)

Durch sein Wachen tiber Ausgaben und Einnahmen wird Homais sozusagen zum buchhalterischen
Gewissen des Romans, vor dem etwadie,,im Golde watenden” Opernsanger nicht bestehen kénnen (vgl.
S. 225). Dabel ist bemerkenswert, dal’ er das 6konomische Ideal seiner Lebenspraxis keineswegs mehr
als Pudendum auffaldt und nie zu verbergen sucht; vielmehr gilt ihm der Begriff Okonomie als gleichsam
magische Formel, dieweit Uber den pekunidren Bereich hinaus Anwendung findet, zum Bei spiel auch auf
die geheliligte Sphére der Hygiene Ubertragen werden kann. Wenn Studenten aus der Provinz im Quartier
L atin geféhrlichen Krankheiten zum Opfer fallen, geschieht das laut Homais ,, a cause du changement de
régime[...] et dela perturbation qui en résulte dans|’ économie générale” (Forderlich wére dagegen die
»Cuisine bourgeoise: c’'est plussain!®, S. 125). An einer anderen Stelletritt der Apotheker als Spezialist
fur technologische Neuerungen auf den Plan: ,il connaissait [...] toutes les inventions nouvelles de

caléfacteurs économiques* (S. 100). Klingt dasim Text verhadltnismalig beilaufig, so sind die Entwrfe
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durch eine dreifache Wiederholung wiederum scharfer akzentuiert: ,,il connaissait toutes les inventions
nouvelles de cal éfacteurs économiques, fourneaux économiques, bliches économiques’ (N. V., S. 277).
Okonomie muB also in der Technik wie in der Medizin wirken; doch am bedeutendsten ist sie wohl als
politisches Prinzip, das zu einer universellen Verteilung der Arbeit fihrt und alles ausschaltet, was an
der dadurch garantierten Produktivitét keinen Anteil hat. Deshalb zeigt sich Homais skandalisiert von
der Bettelei des Blinden:

Je ne comprends pas que |’ autorité tolére encore de si coupables industries! On devrait enfermer ces
mal heureux que I’ on forcerait a quelque travail! (S. 305)

Und die Nouvelle Version fahrt fort;

Et d’ailleurs |’ argent ne manque pas, on en gaspille assez! N’ en prodigue-t-on point tous lesjours a un clergé
fainéant pour fanatiser nos campagnes, et a des brillants états-majors pour parader sur nos places publiques!
Mais que voulez-vous, continua-t-il en se tournant vers M. Bizet, de Quincampoix, nous avons encore tant de
réformes aobtenir! (N. V.,S. 579f.)

Erganzt wird der Normenkomplex der Okonomie durch den der Familie. Interessanterweise ist das von
der Kritik selten notiert worden; offenbar galt es als selbstverstéandlich und rechtfertigte daher keine
weitere Hervorhebung. Indessen hat Flaubert alles daran gesetzt, dem Apotheker eben als Familienvater
eine symbolische Reprasentanz zu verleihen und die Familie Homais al's Familie an sich erscheinen zu
lassen: ein Bemiihen, das sich nicht zuletzt dadurch offenbart, dal3 von den diesbeziiglichen Hinweisen
der Brouillonsim vollendeten Roman nur wenig fall engel assen wurde. Grol3es Gewicht kommt vor allem
den Akzentuierungen bel Homais' ersten und letzten Auftritten zu. Alser in den Roman eingefhrt wird,
unterstreicht er in einer Art antiklerikalem Glaubensbekenntnis ,, nos devoirs de citoyen et de pére de
famille* (S. 79). Zum Schlul3ist er , le plus heureux des péres, e plusfortuné des hommes®, was fiir den

ungl ticklichen Charles Bovary wie folgt aussieht:

En face de lui s éalait, florissante et hilare, lafamilie du pharmacien, que tout au monde contribuait a
satisfaire. Napoléon I'aidait au laboratoire, Athalie lui brodait un bonnet grec, Irma découpait des rondelles
de papier pour couvrir les confitures, et Franklin récitait tout d’ une haleine latable de Pythagore. (S. 353)

Dabei entsteht das Glick des Familienvaters gewif3 nicht zuféllig, sondern als Folge einer
Aufmerksamkeit, die konstant den Kindern zugewandt ist. Beim Besuch des Doktor Lariviérefihrt er sie
allesamt zur Untersuchung vor (vgl. S. 329), worauf ihm in den Entwirfen halb ironische Anerkennung

zuteil wird: ,M. Larivierefélicitale pharmacien d’ uneaussi bellefamille* (N. V.,S. 609). Haufig werden
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Beispiele véterlicher Flrsorge erwahnt, welche Uberwacht, dal? , die Messer nicht geschérft und die
Furbtden nicht gewachst” sind (vgl. S. 119). Besondere Sorge gilt der erotischen Unversehrtheit des
Nachwuchses. So furchtet Homais in den Klerikern unter anderem auch eine Gefahr fur die Tochter
(vgl. S. 79), und ein Zornesausbruch erfolgt, als dem Gehilfen Justin einmal ein Buch, betitelt L’ amour
conjugal,aus der Tasche féllt: , Tu n'as donc pas réfléchi qu’il pouvait, ce livre infame, tomber entre
les mains de mes enfants, mettre |’ étincelle dans leur cerveau, ternir la pureté d’ Athalie, corrompre
Napoléon!® (S. 255)

Trotz aler Sorgfalt hat Homais' Erziehungsstil aber kaum sonderlich autoritére Ziige. Zwar kommt
esbel einer Gelegenheit, als die Kinder den Bildteil des Buches L’ amour conjugal studieren wollen, zu

einem Musterfall von Befehl und gehorsamer Befolgung (S. 255):

— Sortez! fit-il impérieusement.
Et ils sortirent.

Den Entwirfen ist jedoch zu entnehmen, dal3 solcher Kommandoton die Ausnahme, nicht die Regel

darstellt; denn wir lesen dort in Ubereinstimmung mit vielen anderen Indizien (N. V.,S. 505):

— Sortez! fit-il impérieusement. Sortez donc!
Et effrayés pour la premiére fois de leur vie, par cette colére, inusitée, ils décampérent.

DieKinder werden offenbar nicht gegangelt, sondern bewegen sich zugleich unabhéngig und behtitet im
Zentrum einer Familienidylle, die allein schon durch die wiederholte Nennung des Kollektivs,, les petits
Homais" (S. 88 u. 221) oder ,,touslesHomais, grands et petits* (S. 252) als geschlossene Einheit gezeigt

wird. Dem widerspricht auch nicht der kurzfristige Ausbruch des Apothekers nach Rouen, in dessen

Verlauf er tafelt wie Arons,, Mangeur du XIX€siécle*, , unmoralische Theorien iber die Frauen* duRert
und eineflichtige Boheme-Attitiide annimmt (vgl. S. 285f.). Gleich einem Karneval dient diese Evasion
nur der Ordnung und starkt Homais fir den alsbald wieder aufgenommenen Ernst des vorbildlichen
berufsbirgerlichen Lebens.

4.3. Welche Funktion besitzt nun der fortschrittliche Berufsbirger, der solcherart —zugleich
affirmierend und ridiklisierend —fiir |ebensprakti sche Reformen sowiefur die Prinzipien von Okonomie
und Familie einsteht, im Ganzen des Romans und seiner Figurenkonstellation? Wie mir scheint, ist sie
meist allzu einseitig interpretiert worden, indem man Homais ausschliefdlich in eine — sicher evidente
— oppositionelle Beziehung zu seinem ideologischen Gegenspieler Bournisien versetzte. In dieser

Opposition zum Pfarrer verficht der Apotheker bekanntlich in erster Linie Wissenschaft und Fortschritt,
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um damit die Religion und andere Uberreste des Ancien Régime zu untergraben. Tragt das einerseits
angesichts der argumentativen Schwéche seines Gegners zu einer gewissen positiven Profilierung bei,
Zieht es Homais andererseits aber auch herab; denn es kann ja kein Zweifel bestehen, dal? der Erzéhler
die Opposition letztlich in eine Aquivalenz verwandelt und die Kontrahenten dadurch gleichermalien
von sich wegstoldt. Diese Distanzierung geschieht explizit in der berUhmten Szene der Totenwache,
welche die beiden (dank eines der schonsten Flaubert-Sétze) aus dem Gegeneinander in ein ebenso
trostliches wie blamables Nebeneinander bringt: ,Alors M. Bournisien aspergeait la chambre d’eau
bénite et Homais jetait un peu de chlore par terre* (S. 340). Beide schlafen ein, und nach gemeinsamem
Essen und Trinken verkiindet der Priester: ,,Nous finirons par nous entendre!” (S. 341)

So sind Homaisund Bournisien fir die Kritik am Ende ein unzertrennliches Paar, das unter die gleiche
karikatural -satirische Perspektive gehalten wird. Nach René Girard zerstért Flaubert inihm die ,, essence

méme de I'idéologie bourgeoise, namlich Religion und Wissenschaft (wobei zu fragen wére, was an

53
Religion speziell birgerlich sein soll) , und Mario Vargas Llosa spricht von einem ,tandem Homais-

Bournisien*, , expresiones simetricas y equivalentes del sectarismo ideologico y del conformismo

espiritual. > Allerdings kann kaum Ubersehen werden, dal3 diese Symmetrie oder Identitét nicht
vollkommenist. In der Quantitét ihrer Romananteile sind Homaisund Bournisien jedenfallsweit weniger
ebenméliig bedacht worden als etwa ihr italienisches Briiderpaar Don Franco und Don Giammaria in
Vergas| Malavoglia. Wahrend Homaisim Roman einen grof3en und sozusagen eigenen Raum einnimmt,
bleiben Bournisien nur wenige und lberdies zumei st unsel bsténdige, Homais kompl ettierende A uftritte
vorbehalten. Als Motiv solcher Asymmetrie vermutet Claude Digeon ein unterschiedlich intensives
Interesse des Autors an seinem , Tandem”, von dem allein Homais partielle Gemeinsamkeiten mit

Flaubertschen Uberzeugungen aufweisen soll:

On ne doit pas s étonner que Flaubert traite inégalement le euré et le pharmacien. Son mépris de Bournisien

I’inspire peu, et mal, parce que le personnage lui demeure étranger. Tout au contraire il partage certaines des

55
convictions qu'il préte a Homais et du coup cette création parodique excite saverve.

Diese Erklérung ist sicher nicht ganz unrichtig, doch &3t sie das entscheidende Moment in Homais
Doppelfunktion unerwahnt. Der Apotheker befindet sich ndmlich nicht blof3in Opposition zu Bournisien,

sondern auch—wasinsgesamt viel wichtiger ist —zu EmmaBovary. Diese zweite, von der Flaubert-Kritik

53 Vgl. R. Girard,Mensonge romantique et vérité romanesgue, Paris 1961, S. 156f.
54 M. Vargas Llosa,La Orgia Perpetua— Flaubert y ,, Madame Bovaty“, Madrid-Barcelona 1975, S. 191.
55 C. Digeon,Flaubert, S. 84.
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selten ausreichend beachtete Opposition gelangt nicht zu einer schliefflichen Aquivalenz % , sondern
bleibt unversdhnt und erfald Uber das Ideologische hinaus mit scharfem Kontrast Art und Glick des
Lebens selbst. Inihr tritt Erfolg gegen Mi3erfolg, Gelingen gegen Verfehlen, Normerfullung gegen
Normverletzung. Beides aber, Erflllung wie Verletzung, wird durch die Antithese auf das gleiche
Kriterium der birgerlichen Grundwerte Okonomie und Familie bezogen. Das heifdt: wahrend Homais
diesen Normen optimal genligt, werden sie von Emma Bovary durch Verschwendung nicht weniger als
durch Ehebruch skandal 6s mifachtet, und aus solcher Mif3achtung erwéchst die Kette jener , fatalité”,
welche im Gegensatz zum Gedeihen der Homais den Untergang der Bovarys herbeifihrt. Dabei ist

héufig einleuchtend nachgezeichnet worden, wie sich Emmas (und auch Charles') Verhangnisin einer

zweifachen Verstrickung von Liebe und Finanzen vollzieht. o Indessen 18/ sich am symbolisch
signifikanten Detail noch naher belegen, auf welch enge Weise die Transgressionen der Romanheldin
antithetisch mit der Musterhaftigkeit und Prosperitét des Apothekers verkniipft sind.

Was den Komplex Okonomie betrifft, kann zum Beispiel kein Zufall sein, da3 Homais in eben
dem Kapitel von den ,grofRen Kunstlern“, die sich durch eine , existence dévergondée” finanziell
ruinieren, redet, in dem die Geldsorgen der Bovarys manifest werden und Lheureux’ Nachstellungen
einsetzen (S. 225 und 216f. [Kap. Il 14]). Zur direkten Gegeniberstellung kommt es dann im dritten
Teil des Romans, als der Apotheker dem blinden Bettler nach vielen Umsténden einen Sou Uberl &3t
und darauf zwei Liards zurlckverlangt. Bei dieser Szene heben sich sowohl seine Sparsamkeit as
auch sein padagogisch-medizinischer Reformeifer von Emmas bedenkenloser, Eleganz prétendierender

»prodigalité* ab:

Emma, prise de dégo(t, Iui [al’aveugle, U. S.-B.] envoya, par-dessus |’ épaule, une piéce de cing francs.
C' était toute sa fortune. 1l lui semblait beau de lajeter ainsi. (S. 306)

Solche unmittelbaren Kontrastierungen werden im Bereich Familie vervielfdtigt. Die Einheit der
Gruppe , Tous les Homais, grands et petits’ wirkt auf Emma wie ein bestandiger Vorwurf, der

an eigene Versdumnisse erinnert. Daflr seien nur zwel Beispiele angegeben. Als Emma durch ein

56 Vgl. dazu auch die interessante Studie von J. Bem, Désir et Savoir dans |’ uvre de Flaubert, Neuchétel 1979, bes.
S. 177ff. Inihr wird der fundamentale Gegensatz zwischen Homais und Emma Bovary in seiner bedeutungsstiftenden
Funktion gleichfalls scharf erfaf3t, doch dann als Opposition von , science” und ,,savoir” durch einen psychoanalytisch-
epistemol ogischen und nicht —wie hier intendiert — durch einen sozialgeschichtlichen Diskurs gedeutet.

57 Vgl. etwa A. Thibaudet, Gustave Flaubert, S. 104f., und M. Beyerle,, Madame Bovary* as Roman der Versuchung,
Frankfurt/M. 1975, S. 21, 29, 31 und passim.
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Zusammentreffen mit Monsieur Binet, dem Percepteur, in gréfte Verlegenheit gerét und eine jahe
Enthillung ihrer Liaison zu Rodolphe befirchten muf3, erscheint Mme Homais, um angesichts von

Emmas schuldbewuf3tem Schrecken Sicherheit und Ordnung ihrer Familienidylle auszubreiten (S. 172):

L’ apothicaire commencait atailler delacire, quand Mme Homais parut avec Irma dans ses bras, Napoléon
asescotes et Athalie qui lasuivait. Elle alla s asseoir sur le banc de velours contre lafenétre, et e gamin
s accroupit sur un tabouret, tandis que sa soaur ainée rodait autour de la boite & jujube, prés de son petit papa.

Eine &hnliche Funktion hat die Erwéhnung der V orsichtsmaldnahmen, mit denen das Ehepaar Homais,
,»Ces bons parents’, seine Kinder vor Unféllen bewahrt. Sie erfolgt im Anschlul® an die Szene, in der
Emma, gequdlt von der Liebe zu Léon und der vergeblichen Konsultation des Priesters, ihre Tochter
zurtickstofdt und damit bewirkt, dafd sich das Kind beim Fall die Wange verletzt (vgl. S. 118f.). In diesem
Zusammenhang ist auch wichtig zu vermerken, dal3 Emmanicht so sehr von Homaisalleinirritiert wird,
sondern — wie eine Ergénzung im Entwurf klarmacht — eben von der Familie Homais. ,,Puis €elle se
dégagea de la famille Homais qui |’ accablait* (N. V.,S. 462), dieihr also , auf die Nerven geht”, gleich
der eigenen ,, médiocrité domestique" oder der ,HaRlichkeit* von Tochter Berthe.

Durch die pointierte Konfrontation mit Homais beziehungsweise den von ihm représentierten
Werten wird folglich unterstrichen, dal3 Emma die Norm der birgerlichen Lebenspraxis Gberhaupt
verfehlt. Statt sich deren Erfordernissen erfolgreich anzupassen, hangt sie — und das ist ihre ebenso
nostalgische wie eventuell utopische Romantik — dem nach, was einmal die vorburgerliche Norm
aristokratischer Hofgesellschaft war. Eine hohe, abenteuerliche Liebe sucht sie, die ,tendresse
matrimoniale’ verschmahend, im Ehebruch (vgl. S. 111), und an der Stelle einer Haushaltsmoral, welche

die Bilanz von Ausgaben und Einnahmen beachtet, folgt sie instinktiv dem ,, Statusverbrauchsethos

des hofischen Adels* 58, das, wiewohl von den Verhaltnissen langst Uberholt und daher nicht mehr
praktikabel, immer noch ein &sthetisches Prestige behauptet. Als Emma dem blinden Bettler reichlich
oder — genauer gesagt — ihr ganzes verbliebenes Vermdgen spendet, tut sie das — well ,,es ihr schdn
erschien —wegen der représentativen Eleganz der Geste.

Solche redlitétsferne Neigung zu den Normen einer verflossenen Epoche, welche die Protagonistin
und ihre Familieins Ungliick stiirzt, wird erst durch den Kontrast zur realitéts- und gegenwartsgerechten
Normalitét des Apothekers ganz manifest. Angedeutet ist sie jedoch bereits friher beim Bericht Gber
Emmas Lektlre-, Erziehungs- und erste Eheerfahrungen, zu einer Zeit, als Homais den Schauplatz
der Erzahlung noch nicht betreten hat. Dabei erschlief?en uns diese Hinweise nicht nur die sinnlich-

phantastischen Traume des jungen Méadchens im allgemeinen, sondern sie geben ihnen auch einen

58 Vdgl. N. Elias,Die hofische Gesellschaft, Neuwied-Berlin 1969, S. 426.
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besonderen sozialgeschichtlichen Inhalt, der die Welt des Ancien Régime und speziell desHofesumfalit.
Diese Welt ist derart stilisiert, dal3 sie vor unseren Augen in erster Linie as eine Doméne romanesker
Liebesabenteuer ersteht. So mag es seine Bedeutung haben, wenn die kleine Emma Paul et Virginie
liest; nicht weniger wichtig ist indessen im néachsten Abschnitt die scheinbar marginale Mitteilung, dai3
sie als Dreizehnjahrige auf dem bemalten Geschirr eines Wirtshauses die Geschichte von Mademoiselle
de la Valliere, der Métresse Ludwigs XIV., kennenlernt: ,Les explications |égendaires, coupées ca

et |a par I'égratignure des couteaux, glorifiaient toutes la religion, les délicatesses du coaur et les

59
pompesdelaCour® (S. 36). Inder Klosterschule findet bald darauf die Begegnung mit einer ,vieille
fille* aus verarmtem Adedl statt. Sie versteht, die Schilerinnen mit ,, galanten Liedern des vergangenen

Jahrhunderts* zu fesseln, und leiht Romane aus, denen esweder an Abenteuer noch an Liebefehlt (S. 38):

Cen’ étaient qu’ amours, amants, amantes, dames persécutées s évanouissant dans des pavillons solitaires,
postillons qu’ on tue atous lesrelais, chevaux qu’ on créve atoutes les pages, foréts sombres, troubles du
caaur, serments, sanglots, larmes et baisers, nacelles au clair de lune, rossignols dans les bosquets, messieurs
braves comme des lions, doux comme des agneaux, vertueux comme on ne |’ est pas, toujours bien mis, et qui
pleurent comme des urnes.

Zuihnen gesellen sich spéter die Werke Walter Scotts, aus denen Sehnsiichte nach einer Existenz ,,dans
guelque vieux manoir* erwachsen (,comme ces chételaines au long corsage, qui [...] passaient leurs
jours, le coude sur la pierre et le menton dans la main, a regarder venir du fond de la campagne un
cavalier aplume blanche qui galope sur un cheval noir*) oder auch ,, vénérations enthousiastes al’ endroit
des femmes illustres ou infortunées* (ebd.). Abgerundet wird das Bild eines romantisch perpetuierten
Ancien Régime durch die Keepsakes, deren noble Autoren die Schillerinnen néchtens im Schlafraum
faszinieren: ,Maniant délicatement leurs belles reliures de satin, Emma fixait ses regards éblouis sur
le nom des auteurs inconnus qui avaient signé, le plus souvent, comtes ou vicomtes, au bas de leurs
piéces’. (S. 39)

Den ,,comtes ou vicomtes®, von denen Emma hier noch tréaumt, begegnet sie dann leibhaftig wahrend
der Ballepisode auf dem Schlof3 LaVaubyessard (I 8). Diese Episode stellt fir die Romanheldin einen der
grofien Wendepunkteihres L ebens dar; denn —wie am Ende des K apitel s ausdriicklich festgehalten wird
—,sonvoyagealaVaubyessard avait fait un trou dans savie, alamaniére de ces grandes crevasses qu’ un
orage, en une seule nuit, creuse quelquefois dans les montagnes* (S. 58). Ein vertiefter Rif3 durchzieht

von nun an Emmas Verhaltnis zu Charles, dem Arzt, den die direkte Konfrontation mit der mondanen

59 Bezeichnenderweise wird der Hinweis bald darauf wiederholt, wenn eine Aufreihung von Emmas romantischen
Geschichtshildern mit der erneuten Unterstreichung ,, et toujours le souvenir des assiettes peintes ou Louis X1V était
vanté" (S. 39) endet.
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Gesellschaft unwiederbringlich deklassiert. Das wird deutlich schon beim Eintritt ins Schlof3, wenn das
Ritual der BegriiRung —obgleich nur aufsallerdiskreteste —die Statusunterschiede offenbart: ,, Le Marquis
S avanga, et, offrant son bras alafemme du médecin, I'introduisit dans le vestibule® (S. 48). Wie sehr

Emma selbst an der Deklassierung mitwirkt, zeigt die Umkleideszene vor dem Tanz (S. 51):

Le pantalon de Charles |e serrait au ventre.

— Les sous-pieds vont me géner pour danser, dit-il.

— Danser? reprit Emma.

—Ouil

—Maistu as perdu latéte! on se moguerait de toi, reste ata place. D'ailleurs, ¢’ est plus
convenable pour un médecin, gjouta-t-elle.

Charles' Antwort auf diese Zurechtweisung ist Schweigen (, Charles se tut”), ein Schweigen Ubrigens,
das dem mif3achteten Landarzt gleich allen Schweigern (blamiert werden von Flaubert letztlich immer

blof} die Redner) ein ergreifendes Pathos verleiht, welches zum Romanende hin bestandig zunehmen

60
wird.

Noch tiefer geht der Ril3 fir Emmafreilich in einem anderen Sinn. Der Glanz von La Vaubyessard
entfremdet ihr nicht nur den bescheidenen Ehemann, sondern Uberhaupt die Lebensform der
berufsburgerlichen Umgebung. Das heildt: einerseitslockt sie das blof3e Prestige mondaner Gesellschaft,
andererseits ist es aber auch der Inhalt einer wesentlich vergangenen Lebensform, der sie in seinem
letzten Widerschein Uberwdltigt. In diesem Abglanz nimmt Emma die Spuren hofischer Existenz wahr,
fur die Familie und Okonomie peripher blieben angesichts des erotischen Abenteuers, das sich tiber die
Beschrankungen der Bourgeoisie hinwegsetzte. Zu solchen Spuren werden ihr etwader ,, porte-cigares®
desVicomte, einefllchtig erhaschte Szene, in der sich zwischen zwei Ballnachbarn mit Hilfe von Facher
und Hut eine amourtse Intrige anspinnt (vgl. S. 53f.), vor allem jedoch der alte Duc de Laverdiére.
Dessen Biographie scheint gleichsam ein Konzentrat all jener Ziige zu présentieren, die am Ancien

Régime entschieden antibuirgerlich waren:

C' était le beau-pére du marquis, le vieux duc de Laverdiére, |I’ancien favori du comte d’ Artois, dans le temps
des parties de chasse au Vaudreuil, chez le marquis de Conflans, et qui avait é&é, disait-on, I’amant delareine
Marie-Antoinette entre MM. de Coigny et de Lauzun. Il avait mené une vie bruyante de débauches, pleine de
duels, de paris, de femmes enlevées, avait dévoré safortune et effrayé toute safamille. (S. 50)

60 Insofern erscheint der VVersuch einer Ehrenrettung, den J. Améry in seinem umfangreichen Essay ,, Charles Bovary,
Landarzt — Portrét eines einfachen Mannes* (Stuttgart 1978) unternommen hat, zwar begriiRenswert, was die Tendenz
betrifft, doch — bei genauerer Textlektiire — eigentlich gegenstandslos und in seinem ,,J accuse” -Pathos Uiberflissig. Wenn
eine,, Wirklichkeit* prononciert gegen Flaubert rehabilitiert werden sollte, kdnnte es nur die Homais' sein, nicht jene
Charles Bovarys, welche im Grunde schon auf die stumme Apotheose der Félicitéin Un coaur simple vorausweist.



Well er ,Frauen entfiihrt, sein Vermdgen durchgebracht und seine Familie terrorisiert hat, kann sich

Emmavom Anblick des Greises kaum losreif3en, so ruiniert und hinféllig er auch aussehen mag:

sans cesse les yeux d’ Emma revenaient d' eux-mémes sur ce vieil homme alévres pendantes, comme sur
guelque chose d' extraordinaire et d' auguste. |1 avait vécu ala Cour et couché danslelit desreines! (ebd.)

Demnach gerdt Emma Bovary durch illusionére Erfahrung und durch romaneske L ektiiren nicht anders
unter die Faszination der hofischen Existenz, wie einst Don Quijote dem Zauber der ritterlichen Existenz
verfallen war. Die Analogie, die in den Entwirfen noch schérfer akzentuiert wird als im endgtiltigen
Text, verstérkt sich mit dem Kapitel 1 9, das auf die Ballepisode folgt. Nachdem die blendende Illusion

aristokratischer Lebensweise vor der engen burgerlichen Realitét rasch wieder vergangen ist, muid

Emma erneut Zuflucht beim Lesen suchen. o Dabel wird die ersehnte Region des Abenteuers von der
zeitlichen Ferne des Ancien Régime auf die rdumliche Ferne der Metropole Ubertragen. Aus der Lektire
von Modejournalen sowie vor allem von Romanen Sues und Balzacs entwickelt sich ein Traumbild
der Pariser Gesellschaft, das — so die Entwirfe — , trois aspects’ bzw. ,trois étages* umfalét (vgl.
N. V.,S. 224f.). Zuoberst kommt die Welt der Hocharistokratie, ,,le monde des ambassadeurs et des
diplomates’. Darunter steht ,,le monde des riches, celui des jolies femmes et des lions®, der immerhin
auch noch als ,aristocratie* gilt und Beziehungen zum ,monde chatoyant des gens de lettres et des
actrices’ unterhdlt. Auf dieser Ebene liebt man es, sich zu duellieren, und macht — as Zeichen eines
Uberlegenen Savoir-Vivre — mit Gleichmut Schulden: , les hommes, espéces de Jules César avant la
dictature, faisaient des dettes’; sowiewenig spéter: ,ony éait prodigue, désintéressé, fantastique”. Ganz

unten droht das Volk, wie es die Mystéres de Paris darstellen:

le peuple déguenillé, hideux, qui couche sans chemise dans des paillasses, ramasse des ordures au coin des
bornes, vend safille, tue safemme, et n’a d’ autre destination pittoresque que de figurer ala Cour d' Assises
et pour lequel on fait des quétes.

Die entscheidende Deformation eines solchen Gesellschaftshildes teilt der Autor im abschliefRenden
Kommentar dann selber mit: ,,Pas question des bourgeois‘; das heifdt: fir die aktuell bedeutsamste
Klasse, das Berufsbirgertum, hat die Welt der Romane zwischen Aristokratie und Lumpenprol etariat

keinen Platz.

61 Vdgl. V. Roloff,Zur Thematik der Lektire bei G. Flaubert- ,, Madame Bovary. Moaurs de Province®, in: GRM 25, 1975,
S. 322-337.
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Wie im Don Quijote wird den Biichern, die Emma Bovary von der burgerlichen Realitét abhalten
und ihren Wirklichkeitssinn verwirren, auch bei Flaubert eine Art Prozefd gemacht. , Donc, il fut résolu
gue I’on empécherait Emma de lire des romans®, heilt esim 7. Kapitel des 2. Teils (S. 129). Was hier
lakonisch als Beschlul® von Schwiegermutter und Ehemann erscheint, erhdlt in der Nouvelle Version
eine ausfuhrliche Vorbereitung. Sie besteht in ,, delongues conférences au sujet d Emma*, Konferenzen,
die hinter verschlossenen Turen im Salon der Apotheke stattfinden und bezeichnenderweise in Homais
ihren Hauptredner haben. Der Bezug zum 6. Kapitel des Don Quijote liegt auf der Hand, zumal die
Meére Bovary und besonders der Apotheker auf das gleiche Ergebnis hinauswollen wievormals Curaund
Barbero. Nach Homais' Pléadoyer werden die,, grands auteurs alamode* Uberfuhrt, sowohl Physiologie
wieMoral zu beschadigen; denn—so Charles’ Mutter —,, ceslivres|...] font voir I’ existence en beau; puis
guand on arrive a la réalité, on trouve du désenchantement” (N. V.,S. 327). Verfuhrt von literarischen

I1lusionen wird man zum Bel-Esprit und verlernt die spréden Tugenden des Birgertums:

Pourtant il ne s'agit pas de faire sans cesse lamijaurée, le bel-esprit; [...] Il faut encore souffrir danslavie;
il faut accomplir ses devoirs! il faut gouverner samaison. Il est plus facile de dépenser, jele sais! Mais ¢’ est
pitoyable, vraiment!

Deshalb ist es konsequent, wenn Homais und die alte Bovary gleichsam als Wéchter Gber den Normen
von Okonomie und Familie die Romanliteratur verbannen und Emmas romantisch widerspenstiges
Wesen zu korrigieren trachten. Gewil3 hat die Ausschaltung der Romane —wie man bald bemerkt —ihre

Schwierigkeiten,

mais labelle-mére s'en chargea et elle eut |’ approbation de M. Homais, qui, bien que libéral, nes'en
déclarait pas moins pour I’ ordre. Or il y avait dans les maniéres d Emma, dans son langage, son regard, et
jusque dans sa toilette méme, quelque chose d’ exceptionnel qui dérangeait leursidées. llsy entrevoyaient
vaguement un désordre supérieur, et le haissant donc, ils le poursuivaient avec cet acharnement qui anime les
gouvernements et les familles contre toute originalité. (N. V.,S. 327f.)

4.4. Nun bleibt zu fragen, wel che Bedeutung die prononciert antitheti sche Gegentiberstellung von Emma
und Homai's, dem wei blichen Quijote und dem exemplarischen, doch zugleich unerbittlich ridikulisierten

Berufsbiirger, fir den Sinn der Madame Bovary besitzt. Bekanntlich war sie ja nicht von Anfang an

62
geplant.  In den ersten Szenarios spielt der Apotheker keine Rolle und wird lediglich en passant a's

Hauswirt Léons erwéhnt (vgl. N. V.,S. 4 und 9). Erst im Verlauf der Ausarbeitung gewinnt er an Statur,

62 Vgl. C. Gothot-Mersch,La genése de Madame Bovary, Paris 1%5, S. 119, 135ff. u. 277f.
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nimmt immer mehr Raum ein, von dem ihm in der Endfassung dann einige Partien wieder gestrichen
werden, und zeigt sich zum Schluf3 als Triumphator Uber jene Welt, welche nach dem Untergang der
Bovarysim Bewul3tsein des L esers zurtickbleibt.

Dieses spdte Wachstum der Figur, die Emma eher nachtréglich entgegengesetzt worden i<t,
deutet an, dald ihr in der Gesamtkomposition des Romans gewissermal3en die Funktion einer
Schutzmal3nahme zufdllt. Um sie zu erkennen, missen wir vor allem die negativen Konnotationen
der Gestalt im Auge behalten: ihre Opakheit, die Stilisierung zum lastigen Pedanten, die Koppelung
mit Bournisien. Durch diese negativen Konnotationen schrumpft der gleiche Homais, der triumphal
die Normen des fortschrittlichen Blrgers denotiert, zum ebenso lacherlichen wie abstof3enden Anti-
Helden zusammen und zieht so auch die Werte, die ihm eigentlich zur Illustration aufgegeben sind,
in die kompromittierende Nichtigkeit seines Wesens hinein. Indem aber eben die Werte, welche
die Romanheldin selbstzerstorerisch verletzt, in der Gestalt des Apothekers ins Groteske verfremdet
erscheinen, wird dem Leser die Mdglichkeit eingeschrankt, Emma Bovary vom sicheren Standpunkt
dieser Normen aus zu beurteilen und zu richten. Das heifét: erst mit der Einfihrung des widerwértig
komischen Modellbirgers kann Flaubert eine burgerlich-konformistische Lektire seines Romans
verhindern.

Dal3 er sie solcherart verhindern kann, will freilich nicht besagen, dal? er sie auch verhindert hat.
Gerade die Rezeption der Madame Bovary belegt in frappanter Weise, wie wenig die normenzersetzende
Intention eines Autors beim Leserpublikum vermag, solange die attackierten oder zumindest
angezweifelten Normen zur unentbehrlichen ideol ogischen Grundlage einer insgesamt zufriedenstellend
funktionierenden Gesell schaftsformation gehdren. So mufdte bereits Flaubert selber die Hilfe der auf3erst
konformistischen Lektire des Verteidigers Sénard in Anspruch nehmen, um den Roman Uberhaupt an

die Offentlichkeit zu bringen. Sénards Redeist gleichsam der Archetyp einer Interpretation, die man mit

Hippolyte Taine ,Madame Bovary ou les suites de I'inconduite’ nennen konnte. ® Nach ihr wére das
wesentliche Ziel des Autors,, de mettre en garde les jeunes femmes contre I’ oisiveté, lavaine curiosité,
le danger des mauvaises lectures*. In diesem Sinn wird der Roman fir Sénard zu einem livre [...]
éminemment moral et utile*, insofern als er gewissermal3en in den Dienst der Familien tritt, um sie vor
den Konseguenzen einer falschen, weil ,, undkonomischen” Erziehung zu warnen. Angeprangert wiirde

kraft des abschreckenden Bovaryschen Exempels ,,une éducation donnée a une femme audessus de la

64
condition dans laquelle elle est née, commeil arrive[...] trop souvent chez nous'

63 Vgl. H. Taine,Vie et opinions de M. Frédéric-Thomas Graindorge, Paris 1867, S. 222.
64 G. Flaubert,Madame Bovary, hrsg. v. E. Maynial,Paris 1961, S. 350.
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M. Flaubert avoulu peindre lafemme qui, au lieu de chercher a s'arranger dans la condition qui lui est
donnée, avec sa situation, avec sa naissance; au lieu de chercher asefairealavie qui lui appartient, reste
préoccupée de mille aspirations étrangéres puisées dans une éducation trop élevée pour elle; qui, au lieu
de s'accommoder des devoirs de sa position, d étre lafemme tranquille du médecin de campagne avec
lequel elle passe sesjours, au lieu de chercher le bonheur dans sa maison, dans son union, le cherche dans
d’interminables révasseries|...].

Erganzende Warnungen betreffen laut Sénard die Poesie sowie eine gewisse Sentimentalisierung und

65
Verinnerlichung der Religion

Oui, il [Flaubert, U. S.-B.] abien fait d avertir, ainsi, les familles des dangers de I’ exaltation chez les jeunes
personnes qui S’ en prennent aux petites pratiques, au lieu de s atracher a une religion forte et sévére qui les
soutiendrait au jour de la faiblesse.

Damit erhdlt der Roman as Aufkldrungs- und Propagandaschrift fir bescheidene, standesbewulite
Erziehung eine burgerlich lebenspraktische Bedeutung, der gerade Flauberts Apotheker sicher am
heftigsten applaudiert hétte.

Fortgesetzt wird diese Linie akkommodierender Interpretation von Emile Zola, der
bezeichnenderweise auch die ,, superbe plaidoirie de M. Sénard“ zu rihmen weil3. Wie Sénard sieht
ZolaEmmaBovary in erster Linie als Beispielsfigur eklatanten Versagens, da esihr mangels adaquater
Unterstitzung nicht gelingt, die vorgeschriebene soziale Rolle zu erfillen: , Elle est |lafemme déclassée,

mécontente de son sort, gatée par une sentimentalité vague, sortie de son role de mére et d’ épouse”.
6
Ein Schatten solcher Deutung scheint noch in die Gegenwart zu fallen, wenn Claudine Gothot-

Mersch Emmas ,,impuissance a accepter la vie telle qu'elle est” beklagt. o Dabel wére sie kaum zu
widerlegen, gdbe es nicht Homais. Die wesentliche kompositionelle Aufgabe des Apothekers ist es
indessen, eben I nterpretationen dieser Art abzuwehren, indem er ihren Tenor parodistisch vorwegnimmit.
Das heifdt: Jede Wertung, die mifdbilligend auf Emmas sentimentale Unzufriedenheit und ihr Zerwirfnis
mit der Realitét verweist, wird —auch ohne explizite eigene Absicht — durch die Figurenkonstel lation des
Romans dazu bestimmt, Homais' Apotheose zu bestatigen und zu bekréftigen. Denn geht esdarum, ,, mit
seinem Geschick zufrieden zu sein“, ,,das Leben so zu akzeptieren, wie esist”, kann er schlechterdings

nicht Ubertroffen werden. Wo Emma Bovary in der birgerlichen Existenz unter einem unglticklichen

65 G. Flaubert,Madame Bovary, hrsg. v. E. Maynial,S. 363f.
66 E. Zola,Les Romanciers Naturalistes, S. 142.
67 Vgl. G. Flaubert,Madame Bovary, hrsg. v. C. Gothot-Mersch,Introduction S. XI.
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Bewul3tsein leidet, ist Homais vomersten Auftritt an das Symbol von Zufriedenheit und glticklichem
Realitdtssinn, denen an der Normalitét des Burgertums wenigstens grundsétzlich kein Umstand zuwider

|&uft:

Safigure n’ exprimait rien que la satisfaction de soi-méme, et il avait I'air aussi calme danslavie quele
chardonneret, suspendu au-dessus de sa téte, dans une cage d’ osier.” (S. 76)

Wollte man Madame Bovary zum eindeutig ,, Positiven“, Moralischen hin korrigieren, mifite man
folglich vor allem die Gestalt des Apothekers beseitigen. Eine solche Korrektur hat wirklich achtzig
Jahre spéter Alberto Moravia in seiner langen Erzéhlung La Provinciale unternommen, deren
Anknupfungspunkte an Flauberts nunmehr klassisch gewordenen Roman nicht zu Ubersehen sind. Wie
Emma trdumt die Provinzlerin Gemma (!) Foresi vom mondéanen Leben der Hauptstadt, und eine
zweifelhafte balkanische Abenteurerin, die ihr den Glanz aristokratischer Lebensweise vorgaukelt,
versucht, sie in Ehebruch und Libertinage zu treiben. Anders als Emma aber gelangt Gemma nach
heilsamer Krise zur Klarung ihrer Verhdltnisse: sie entzieht sich dem Einflul? der Verfihrerin und wird
von ihrem Ehemann, einem uneleganten, doch arbeitsamen jungen Wissenschaftler, in die birgerliche
Ordnung von Ehe und Familie zurtickgef ihrt.

Das Grundmotiv der Erzéhlung ist hier ebenso mit Madame Bovary identisch wie die antithetische

Konstellation der sozialen Kréfte: auf der einen Seite die nichterne Redlitét des Bulrgertums,

auf der anderen Seite der ,miraggio della capitale" % und die Verlockung des Aristokratisch-
M ondénen. Zwischen diesen Welten sind die moralischen Wertein der Antithese von (kosmopolitischer)
Abenteurerin und (italienischem) Ehemann (die Erzahlung wurde wéhrend des Faschismus publiziert!)
jedoch unmiRversténdlich aufgeteilt: die aristokratisch-kosmopolitische Welt wird zur Sphére des
Betrugs, wahrend dieitalienisch-birgerliche Welt, die Welt der aktuell gtiltigen Normen, das gute Ende

69
uneingeschrankt fur sich behd@t.  Da sie durch keinen Homais kompromittiert wird, kann sie nicht
nur siegen, sondern auch retten und integrieren. Ohne den Apotheker steht Gemmas Konversion zur

makellos affirmierten Normalitét nichts mehr im Wege.

68 Vgl. A. Moravia,l racconti 1927-1951 (Opere complete 5/1), Milano 1974, S. 147.

69 Interessanterweise nimmt 40 Jahre spéter — in kurioser Verwechslung der historischen Rollen — aber gerade Moravia
Anstol? an Flauberts sogenannter ,, Birgerlichkeit*, tber die er offenbar von Sartre gehort hat. Vgl. A. Moravia,Intervista
sullo scrittore scomodo, hrsg. v. N. Ajello,Bari 1978, S. 101: ,,Flaubert [...] mi haindicatoi vizi dai quali dovevo
guardarmi. E uno scrittore talmente borghese[...]* (,An Flaubert habe ich die Méngel erkannt, vor denen ich mich hiiten
mufite. Er ist ein dermal3en blrgerlicher Autor [...]"). Der Ausspruch gibt ein schones Beispiel fur die nicht nur in Italien
Ubliche Entleerung des Begriffs , birgerlich* zum blofRRen Denunziations- und Vituperati onstopos.
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Dagegen bietet die nichtige Welt, die Homais mit Orden schmiickt, fUr eine Lauterung der
verzweifelten Romantikerin keinerlel Ansatz. Sicherlich hat Flaubert vieles unternommen, um auch
Emma Bovary zu entheroisieren und sie — gegentiber den Helden friherer Erzéhlungen, welche sich oft

alsunmittel bare Proj ektionen auktorialer Subjektivitét darstellten—der Mittelmafigkeit ihrer Umgebung

anzundhern: besonders Uwe Dethloff hat darauf nachdriicklich hingewiesen. 0 Trotzdem ist sie
romanintern nicht auf die Stufe der Ubrigen Gestalten zu stellen, nicht auf dieihres schlichten Ehemanns,
noch weniger auf die ihrer geschwétzigen, egoistischen Liebhaber, am allerwenigsten auf die des
zukunftsreichen ModelIbiirgers. Uber sie alle wird Emma— wie die Entwiirfe verraten — herausgehoben
durch eine,, héhere Unordnung*, ,, etwas AulRerordentliches, das deren | deen durcheinanderbrachte”, und
immerhin erhélt sie, als man ihr die Blicher verbieten will, jene , Originalitét* zugesprochen, welche
» Regierungen und Familien® zur Verfolgung provoziert (vgl. N. V.,S. 327f.). Dassind bei aller bewufdten
Banalisierung der Protagonistin, gemessen an Homais' Normalitét, doch wieder fast Baudelairesche
Tone damonischheroischer Illustration, und esist gewil3 kein Zufall, wenn eben Baudelaire auf sie auch

geantwortet hat: mit der Feststellung, bei dieser Geschichte besitze allein die dichter- und dandygleiche

71
.femme adultére” ,toutes les graces du héros* , folglich in einem Tenor, der die selbst heute
unbeschwichtigte Subversivitédt des Romans so scharfsichtig ernstnimmt wie sonst wohl nur noch

Sénards skandadlisierter Kontrahent, der Staatsanwalt Pinard.

5. Flauberts ,, Bouvard et Pécuchet”: Ein Roman Uber die Dialektik der Aufklérung.

Erzielte die Madame Bovary immerhin den Erfolg des Skandals, hatten Flauberts Spatwerke seit dem

Durchfall der Education sentimentale nur noch ein geringes Echo. Das gilt in besonderem Mal3e fir

das unvollendet gebliebene Buch Bouvard et Pécuchet ~, dem Flaubert wahrend der Dritten Republik
die Hauptarbeit seiner letzten Lebensjahre widmete. Die gewdhnliche L eserreaktion war Enttauschung
und Befremden Uber ein Werk, in dem man vor alem die Obsession eines einzigen Themas, den
Schrecken der sogenannten birgerlichen , Dummheit’, wahrzunehmen meinte: ein Thema, das hier —

wie selbst qualifiziertere Leser empfanden — durch monomanische Wiederholungen derart ausgebeutet

70 Vgl. U. Dethloff, Das Romanwerk, bes. S. 106ff. und S. 165ff., sowie neuerdings auch: ders., Gustave Flaubert, in: W.-D.
Lange,Hrsg., Franzosische Literatur des 19. Jahrhunderts 11-Realismus und I’ art pour I’ art, Heidelberg 1980, S. 208-229.
71 Vgl. Ch. Baudelaire,(Euvres complétes, Paris 1961 (Bibl. dela Pléiade), S. 653.
72 Als,Buch' wird dieser Roman von Rémy de Gourmont bezeichnet: ,,C’ est peut-étre le livre par excellence, lelivre
pour lesforts, car il contient bien de I’amertume, et son godt de néant porte au coaur” (zitiert nach: M. Nadeau,Gustave
Flaubert écrivain, Paris 1969, S. 304). Bekanntlich gehort die Transformation des,,roman"” in das,, livre", wie sie sich
am prégnantesten etwain E. de Goncourts Vorwort zu Chérie oder passim in Gourmonts Livres des Masques formuliert
findet, zu den leitenden Vorstellungen der Literaturasthetik des Fin de Siecle.
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wurde, dafd sich sogar bei wohimeinender Lektire VerdruR3 einstellen mufdte. So notierte Edmond de

Goncourt am 16. 3. 1881 in seinem Tagebuch: ,, Bouvard et Pécuchet:la singuliére conception! Chercher
laborieusement, pendant cing, six ans, tout ce qu'il y a de béte dans les livres pour en faire le sien”. 73
Valéry fand das , Livre assez béte comme I’ auteur |’ était" ™ ; Claudel sprach von , cette ineptie qu’'on
appelle Bouvard et Pécuchet* 75, und kaum weniger mif3mutig urteilte André Gide, Bouvard et Pécuchet

und L’ éducation sentimental e zusammenfassend: ,, Etrange besoin de tout avilir. Epopée du dégodt”. *

Ahnlich irritiert und abweisend zeigte sich lange Zeit auch die professionelle Kritik. Fiir Victor
Brombert beispielsweise erscheinen die ,, Schwéchen und Grenzen® des Romans , offenkundig*; die
Charaktere seien mechanisch gestaltet, es gabe keine rechte Entwicklung, und insgesamt tendiere der

Roman allzusehr zur Demonstration: , The characters are treated mechanically, there is hardly any

development, and the novel tends atogether to be too much of a demonstration”. 77 Einen regelrechten
,Verri hat noch 1967 in seiner Flaubert-Monographie Benjamin F. Bart unternommen. Er wirft
Bouvard et Pécuchet das Fehlen von klaren Gedanken (,, Unfortunately neither Flaubert’ s habit of violent
concern nor his wide reading necessarily made for sound thinking*), von Abwechslung (,, Forty pages
into the book the whole system is so obvious that there is some question about the wisdom of reading
further*) und — mit Ausnahme der Liebesepisode des 7. Kapitels (, very funny*) — von unterhaltsamer
Handlung vor (,, Bouilhet, dramatist that he was, might have barred Flaubert from writing so many of
the preceding pages, which are blurred into dullness for lack of any relieving action*). Schlief3lich muf3
geradezu als Wohltat anmuten, dal? Flauberts Tod dem verfehlten und, in Hinsicht auf das Publikum,

riicksichtslosen Unterfangen ein vorzeitiges Ende bereitete: , It isaswell that death put an end to matters

before a publisher had to refuse the volume". *

Nun verrét aber eben die Heftigkeit der Bartschen Kritik, die den Roman traktiert, als sei er
gerade erst in den sechziger Jahren des 20. Jahrhunderts geschrieben worden, dal3 Bouvard et
Pécuchet — im Gegensatz zu vielen anderen kanonisierten Werken des birgerlichen Realismus —
nach wie vor geeignet ist, selbst akademische Lesererwartungen zu stéren und in Verwirrung zu
stirzen. Offensichtlich behauptet das Fragment gegentiber den berihmteren Romanen, welche ihm

vorangingen, einedifferentiale Qualitét, die nur schwer rezipiert, d. h. auf beruhigende Begriffe gebracht,

73 E et J. de Goncourt,Journal-Mémoires de lavie littéraire, hrsg. v. R. Ricatte, Bd. I11,Paris 1956, S. 106.

74 Vgl. J. Hytier,Flaubert et la génération de Valéry, in: Ch. Carlut,Hrsg., Essais sur Flaubert — En | honneur du professeur
Don Demorest, Paris 1979, S. 15.

75 Vgl. J. Hytier,Flaubert, S. 24.

76 A. Gide,Journal 1889-1939, Paris 1970, S. 805.

77 Vgl. V. Brombert,The Novels of Flaubert, Princeton 1966, S. 262.

78 Vdgl. B. F. Bart, Flaubert, Syracuse 1967, S. 609, auf3erdem S. 593, 599 und 605.
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eingeordnet und entschérft werden konnte. Dem entspricht, durchaus bestétigend, das jdhe und noch

stetig zunehmende Interesse, das Bouvard et Pécuchet seit Raymond Queneaus beriihmtem Vorwort

bei prononciert avantgardistischen Autoren und Kritikern hervorruft. Es zeigt an, dal3 der zunéchst
abseitig und sinnlos erscheinende Roman erst aus modernerer Erfahrung als ein Wendepunkt sichtbar
wird, an dem ganz Neues beginnt, wéhrend alte Formen, Gewiltheiten und Hoffnungen in einem
schmerzlichen Bruch zu Ende gehen. Wie sich diese ,rupture’ unter narrativen, stilistischen und
ideol ogischen Aspekten manifestiert, soll mit der folgenden Interpretationsskizze erlautert werden. Ihr
wesentliches Ziel ist al'so die Anregung, Flauberts Spétwerk in einer strukturgeschichtlichen Perspektive
Zu lesen, das heif3t: nicht im Blick auf Biographie, Psychol ogie und Weitsicht seines Autors, sondernim
Blick auf die gebrochene Relation zu seinen historischen Reihen.

5.1.Im Rahmen der Gattungsgeschichte des Romans betrachtet, vertieft Bouvard et Pécuchet eine
Tendenz, welche — wenngleich weniger radikal — bereits den Erzéhlrhythmus von Flauberts friheren
Romanen gepragt hatte. Diese Tendenz richtet sich auf die Zerfaserung und schlieffdliche Auflésung
der traditionell dramatisch angelegten Romanhandlung in eine quasi unendliche Folge kurzer und
kirzester Episoden. Indem Flauberts Romane die Zahl ihrer Episoden zunehmend erh6hen und
deren Erzéhlzeit zugleich zunehmend verkirzen, entziehen sie der einzelnen Situation und damit der
Handlung tberhaupt einen Teil jener dramenéhnlichen Kohérenz, um die sich einst Balzac — pathetische
Vordergrundszenen und essayistische Hintergrundpassagen in jeweils verschiedenen Proportionen
mischend — mit grofter Anstrengung selbst noch bei den widerspenstigsten Materien bemiht hatte.
Eine solche Entdramatisierung der Handlung deutet sich in der Erzdhlweise von Madame Bovary erst
an. Sie ist — fur die Zeitgenossen schockierend — durchgefihrt in der Education sentimentale,wo die
Uberfllle kontingenter Ereignisse, die haufig abseits der zentralen Handlungslinien im Sande verlaufen,

die Monotonie und Zufallsbestimmtheit des L ebens nicht mehr nur beschwort, sondern durch den Stil
80
der Narration selbst darstellt. ~ In Bouvard et Pécuchet wird die Entdramatisierung dann bis zum

81
grotesken Exzef3 getrieben. Gewild sind daflr in erster Linie das Programm einer , 1deenkomik*

sowie der enzyklopéadische Charakter des Buches verantwortlich, doch legt die Stellung von Bouvard et
Pécuchet als Endpunkt in Flauberts Gesamtwerk auch den Schluf3 nahe, dai die Entdramatisierung des

79 Vgl. R. Queneau,Bétons, chiffres et lettres, Paris 1965 (1. Aufl. 1950), S. 97-124; aullerdem die interessanten Hinweise
in R. Barthes' S/Z, Paris 1970, S. 105 und 212.

80 Vgl. dazu W. Drost, Flaubert-L’ éducation sentimentale, in: W. Pabst,Hrsg., Der franzdsische Roman, Dusseldorf 1974,
S. 352f.

81 Vgl. dazu M. Hardt,Flauberts Spétwerk — Untersuchungen zu ,, Bouvard et Pécuchet”, Frankfurt a. M. 1970, bes. S. 51.
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Romans, wie sieim tbrigen auf andere Art gleichfalls der spate Conte Un coaur simple vollzieht, einen
allgemeineren Prozef3 bezeichnet, der sich unabhangig von Ton und Anlage eines einzelnen Werkes
durchsetzt.

Dem Schwund an dramatischer Handlung und dem Fehlen eines Zusammenhangs zwischen Intrige
und , dénouement“, Phanomenen, die offenkundig auf die verschiedensten Formen des modernen
Romans, gleichgiltig ob radikal naturalistischer oder symbolistischer Herkunft, vorausweisen,
korrespondiert in Bouvard et Pécuchet die Neigung zur Parodie literarischer Schemata, welche die
»Erfindung” selbstéandiger Handlung verdrangt und tendenziell ersetzt. Esist, alsweigere sich der Autor,
weiter an der konventionellen Erzeugung von schonem oder auch nur bedeutendem Schein mitzuwirken,
und als zbge er es vor, dort, wo gewisse Handlungsfiguren unerl&Rlich sind, statt eigener Fiktion eine
Parodie von verfligbarem, in der Literaturtradition aufbewahrtem Material zu arrangieren. Deshalb kann
eswohl kein Zufall sein, wenn sich die Kritik gerade durch Flauberts Spatwerk standig an vergangene
Literatur erinnert fUhlt. Das beginnt mit der Odyssee als dem Archetyp einer , Irrfahrt durch das Meer

des Wissens' — die Formulierung stammt von Queneau und soll gleichzeitig die antizipatorische Néhe

zum Ulysses von James Joyce andeuten % —, setzt sich fort mit dem bei Flaubert omniprasenten Don
Quijote als einem Roman, der seinen ingenios idealistischen Titelhelden unabléssig an der Kontingenz
empirischer Realitét scheitern und dadurch eine spéte, judizidse Weisheit gewinnen 183, sowie — nicht
weniger evident — mit Goethes Faust,dessen Monolog auch das Ergebnis von Bouvard und Pécuchets
Studium restimieren konnte und dessen Selbstmordversuch durch das Osterfest ghnlich verhindert wird
wie Bouvards und Pécuchets Selbstmordversuch durch die Weihnachtsmesse. Die konsequenteste und
bedeutsamste Anknipfung bezieht sich indessen auf den Candide von Voltaire, ein Werk, dem ebenso
wie dem Don Quijote im Hinblick auf Flauberts Erzahlweise und Weltsicht der Rang eines zentralen,
perspektivebildenden Modells zukommt. Aus dem Candide hat Flaubert fir Bouvard et Pécuchet
manche Einzelheiten Gbernommen, etwa Pécuchets Rasonnement ,, Cependant |’ estomac est fait pour

digérer, la jambe pour marcher, I'cdl pour voir, bien qu'on ait des dyspepsies, des fractures et des

83
cataractes. Pas d' arrangement sans but!* (S. 302) , das er von Pangloss gelernt haben diirfte, oder des
gleichen Pécuchet venerisches Mif3geschick mit der Dienerin Mélie, bei dem er es offenbar versaumte,

aus Pangloss' identischem MiRgeschick mit der Dienerin Paguette die nétige Lehre zu ziehen.

82 Vdl. R. Queneau,Bétons, chiffres et lettres, S. 116f.

83 Die Seitenzahlen im Text verweisen auf die Ausgabe: G. Flaubert, Bouvard et Pécuchet, hrsg. v. C. Gothot-Mersch,Paris
1979 (Coll. Folio), die auch eine Auswahl der Szenarios enthélt und Uberdies wegen der klugen Introduction (S. 7-43) zu
empfehlenist.
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Wichtiger als solche Einzelheiten erscheint jedoch die Ahnlichkeit im allgemeinen Gang der beiden
Erzdhlungen, die in jeweils rasantem Tempo Abenteuer auf Abenteuer folgen lassen — einmal solche
romanesker, ein andermal sol che enzyklopéadischer Natur —und durch den glei chermal3en katastrophalen
Ausgang dieser Abenteuer das Dogma eines Optimismus zu vernichten suchen, welcher in den beiden
Erzdhlungen freilich sehr verschieden formuliert und begrindet wird. Bemerkenswert ist in diesem
Zusammenhang auch der Umstand, dal3 Flaubert durch die Reihenfolge von Bouvards und Pécuchets
Aktivitdten dazu einlédt, das Buch gewissermalien als die unmittelbare Fortsetzung des Candide zu
lesen; denn wenn Voltaires Held seine Karriere mit der Bebauung des eigenen Gartens beschliefdt, so
ist es eben der Gartenbau, der die Karriere von Flauberts Heldenpaar eréffnet. Auf die ideologischen
Suggestionen, welche die Explizitheit dieser Anknipfung enthélt, werde ich unten ndher eingehen;
vorerst gentigt es, sie als einen besonders charakteristischen Beleg fr die parodistischen oder vielleicht
auch nur parodischen Elemente des Buchs zu erwéhnen. Darin treten an die Stelle der dramatisch
strukturierten Handlung etwa des Balzacschen oder noch des gleichzeitigen Goncourtschen und
Zolaschen Romans die parodierten Episoden friherer Romanformen, der Queste, des Abenteuerromans
und des Bildungs- und Entwicklungsromans, welch letzterer hier in der Parodie — denkt man an den
(alerdings nur beinahe) identischen Ausgangs- und Endpunkt der Geschichte im Kopieren — wie ein
spiraférmiger Ruckbildungs- und Rickentwicklungsroman anmutet. Es entsteht auf diese Weise das
Buch eines Metaromans, der sich as Parodie und as Summe der Romane konstituiert, insgeheim
verwandt schon den Kompositionen Adrian Leverkihns, welche as Parodie und als Summe aller
musikalischen Kompositionen verstanden werden wollen.

5.2. Bezeichnet Bouvard et Pécuchet solcherart in der Gattungsgeschichte den Moment, an dem die
ironische, verfremdende, auf jeden Fall sentimentalische Montage von vorgefundenem Formenmaterial
die naive Geborgenheit in einer Form zersetzt, so bestétigt sich diese Position durch einen Blick
auf die Stilgeschichte erzdhlender Prosa. Wie das Buch als Roman dazu tendiert, ein vorgefundenes
Formenmaterial zu montieren, montiert es als Prosatext entschiedener noch ein vorgefundenes
Sprachmaterial. Auch das gilt zu Recht als Charakteristikum bereits des friheren Flaubert, in MalZen
fur Madame Bovary — etwa die berihmte Szene der ,,Comices agricoles* —, stérker fur L’ education

sentimentale,wo die Phrasenhaftigkeit selbst intimer Rede bestandig demonstriert und destruiert wird.

84
In Bouvard et Pécuchet nimmt der Primat des sprachlichen Materia's, die Macht des schon Gesagten

und Geschriebenen Uber das individuelle Bewuf3tsein, jedoch geradezu thematische Bedeutung an. Mit

84 Ein besonders treffendes Beispiel daflr bildet das Gespréch zwischen Frédéric und Mme Arnoux in Saint-Cloud (vgl.
G. Flaubert,L’ éducation sentimentale, hrsg. v. E. Maynial,Paris 1961, S. 84: , 1| entama le chapitre des aventures
sentimentales. Elle plaignait les désastres de la passion, mais était révoltée par les turpitudes hypocrites*). Dem entspricht
halb ironisch die auktoriale Bemerkung: ,,C’ était la premiéere fois qu'ils ne parlaient pas de choses insignifiantes®.



jeder Wissenschaft und jeder Kunst, der sich das faustische Paar bel seiner , recherche de I’ absolu*
zuwendet, taucht jeweils eine neue Terminologie auf, welche nicht mehr nur die direkte, indirekte oder
dargestellte Rede, sondern mehr als je zuvor auch die Sprache der Erzéhlung selber bestimmt. Das

geschieht nicht immer so auffélig wie in der Episode der Geologenausriistung, bei der die Erzéhlung

Begriffe und Wendungen eines bestimmten Manuals in langen Zitationen woértlich Gbernimmt % ; doch
ist esals Tendenz Uberall zu beobachten.

Fir die Romanfiguren hat ein solcher Primat der Terminologie und der vorgeformten Sprache zur
Folge, dal? sie aul3er ihrer Autonomie auch ihre noch bei Balzac oder den Goncourt unangezweifelte
personale Identitdt weitgehend einbiiRen. Statt als Personen werden sie Uber weite Strecken des Buches
als Spielbélle sprachlicher und gedanklicher Impulse gezeigt, welche — sténdig wechselnd — von auf3en
auf sieeinwirken. Dabei ist eskeineswegs so, alswirden allein die bel den Hauptfiguren, gewissermal3en
als Opfer der Wissenschaft, von solcher Entpersonlichung betroffen. Sie erfaldt vielmehr ausnahmslos
alle Figuren des Buchs, die stets nur in ihren mechanischen Reflexen auf verdinglichte psychologische,
soziol ogische oder ideol ogische Abl&ufe sichtbar werden. Im Grad der Individuation stehen die Notabeln
von Chavignolles, der Comte de Faverges, der Blrgermeister Foureau, der Arzt Vaucorbeil, der
Notar Marescot oder der Abbé Jeufroy, sogar noch entschieden hinter Bouvard und Pécuchet zuriick;
denn werden diese as zunehmend unbirgerliche Dilettanten wenigstens durch wechselnde Instanzen
bestimmt, so stellen jene — da in das System berufsbirgerlicher Arbeitsteilung fraglos integriert —in
keinem Fall mehr dar als die Maske einer einzigen sozialen Funktion.

Der Verlust an Autonomie und personaler Identitét, welcher das gesamte Figurenrepertoire betrifft,
muf3—wie leicht einzusehen ist — jeden Ansatz zu einer bedeutsamen, romanesk entwickelten Handlung
unterbinden. Entpersonlichung der Figuren und Entdramatisierung der Handlung sind offensichtlich
verschiedene Aspekte des gleichen Phdnomens. Was trotzdem geschieht und gleichsam Trimmer von
Romanhandlungen ergibt, wird mit einer Beharrlichkeit, die bis zur Manier geht, nicht als Aktion,
sondern as Re-Aktion interpretiert: so folgt selbst Pécuchets ,innamoramento” in der Farce des
7. Kapitels imitativ dem Vorbild fremder Amouren. Die Figuren agieren nicht; sie reagieren auf
Konventionen, auf nervliche Reize, auf Informationen oder auf den Zufall. Stilistisch driickt sich das
darin aus, dal3 Flaubert seine Gestalten, wo es eben mdglich scheint, zum Objekt statt zum Subjekt von
Sétzen macht. Wenn Bouvard und Pécuchet Altertiimer zu besitzen wiinschen, aber kein Geld zu deren
Erwerb haben, dann heil3t es nicht etwa: 11s convoitaient quantité de choses, mais|’ argent leur manquait,

sondern: ,, Quantité de choses excitaient leurs convoitises|...] Le manque d’ argent lesretenait” (S. 167).

85 Dabei handelt es sich um A. Boué (nicht ,Boné", wie S. 147 irrtimlich gedruckt), Guide du géologue voyageur sur
lemodéle de’, Agenda geognostica' de M. Léonhard, Paris 1835-36 (Vgl. R. Descharmes,Autour de,, Bouvard et
Pécuchet”, Paris 1921, S. 179ff.).
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Durch die Ubergangslose Paralelstellung in Subjektposition (, Quantité de choses [...] Le manque
d argent*) wird die Aktivitdt der Dinge hervorgehoben, zwischen deren Wirkung und Gegenwirkung
Bouvard und Pécuchet oder vielmehr lediglich Bouvards und Pécuchets ,, Begehrlichkeiten® hilflos hin-
und herzappeln. Bezeichnend ist auch das Ende der mi3gl tickten geol ogischen Expedition nach Fécamp
und Etretat. Am Schlul? dieser Episode, die besonders fiir Pécuchet schmerzlich ausléuft, da er sich,
von Angst gequélt und von der aufwendigen Ausristung behindert, in den Kreidefelsen verstiegen
hat, stehen die lakonischen Sétze: ,Une charrette les recueillit. 1ls oubliérent Etretat” (S. 153). Was
hier allenfalls noch a's Leistung eigener Aktivitét gelten kénnte, das Auffinden eines Karrens, der die
Forscher zuriick in die Zivilisation transportiert, wird durch die Form des Satzesin Passivitét verwandelt.
Als Tat rechnet die Syntax den beiden Exploratoren dagegen ironischerwei se das V ergessen an, also die
schlichte Wirkung der Zeit, gegen die jeglicher menschliche Wille vergebensist.

Wenn die Romanfiguren immer weniger als Subjekte erzahlender Sétze agieren und immer mehr
Zu deren Objekten degradiert werden, so nehmen die Subjektstelle haufig jene Konventionen, Affekte
und Gesten ein, die friiher den Personen as Bestandteil ihrer Identitét unmittelbar anhingen. Sie
werden sozusagen selbsténdig und treten aus den Figuren heraus, um ein (unter psychologischem
Aspekt) mechanisches und (unter soziologischem Aspekt) konventionelles Eigenleben zu fihren. In
solchem Eigenleben wird etwa die Konvention selber zum Akteur des Geschehens, wenn Flaubert
bei der Schilderung des grofRen Diners, das Bouvard und Pécuchet anléfdlich der Vollendung ihrer
Gartenarchitektur veranstalten, den folgenden Satz bildet: ,, Pendant tout le premier service, composé
d’'une barbue entre un vol-au-vent et des pigeons en compote, la conversation roula sur la maniére
de fabriquer le cidre (S. 105). Die Konvention des Gespréchs mit birgerlich-praktischen Topoi (,la
maniére de fabriquer le cidre") scheint hier ebenso einer autonomen Bewegung Uberlassen zu sein wie
andernorts die Affekte, die immer wieder in Wendungen wie ,,le méme espoir leur était venu“ oder
»une crainte leur venait* verdinglicht werden. Selbst manche Gesten verselbsténdigen sich hart an der
Grenze des sprachlich Mdéglichen. Als wadhrend der Empfangsszene die Gaste nach Uberstandenem
Diner vor die Pfeifentir treten, wird ihre verblUffte Reaktion in den Satz gefaldt: , Des regards de
stupéfaction s échangérent” (S. 107). Am auffalligsten und wohl auch am bedeutsamsten erscheint diese
Verselbstandigung von Konvention, Affekt und Geste,wenn sie ein VV erbum dicendi substantiviert, wenn
es al so beispielsweise nicht heil3t: Pécuchet s exclama, sondern: ,, Cette exclamation lui échappa’ (S. 52).
Bei einer solchen Wendung ist es in der Tat nicht die bestimmte Romanfigur Pécuchet, die einen
spontanen Ausruf vernehmen &3, sondern es ist — man muf3 die Syntax hier ganz woértlich nehmen —
der fertige Ausruf, das Element einer vorgepragten Phraseologie, welchem die Romanfigur Pécuchet

gleichsam nur als Instrument dient. Der Stol3seufzer , Comme on serait bien a la campagne!“ gehort —
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wie die Syntax konnotiert — eben nicht dem seufzenden Pécuchet persdnlich an, sondern zéhlt zu einem
Vorrat sprachlicher Formeln, die durch zahll ose Stadtbewohner &hnlicher Schicht und &nlicher Bildung
in dhnlichen Situationen identisch gedulRert werden.

Naturlich sind diese Stilistica nicht allein als Hinweis auf den Autonomie- und Identitétsverlust
der Romangestalten zu werten. Es wirkt in ihnen auch die ebenso spezifisch Flaubertsche Absicht
bestandiger stilistischer Variation und vor allem der Entschluf3 zum Register eines ,,comique d’idées’,
das verlangt, alles Idedlle unabléssig auf Materielles zurlickzufiihren oder an Materiellem scheitern
Zu lassen. Trotzdem: Gerade die Hauptfiguren, die der Autor anders als die Nebenfiguren immerhin
von innen betrachtet, werden gegeniber ihren isolierten Regungen, Gewohnheiten und Lektiiren so
oft zu Objekten reduziert, dal3 es angemessen scheint, ihre Objektstellung in erster Linie as den
Ausdruck einer Verdinglichung und Entfremdung zu verstehen, welche in der Gattung des Romans
nie zuvor mit vergleichbarer Insistenz dargestellt wurde. Die mangelnde Identitdt der Romanfiguren,
das Fehlen einer Rundung zu substantiellen Charakteren, zeigt derart durchaus mit Notwendigkeit
Symptome einer verwandelten Realitdt an, nicht den Vitalitétsverfall eines Romanciers, dem etwa nach
Meinung Bromberts oder Barts im Alter die Fahigkeit zur Schépfung von sogenannten ,lebendigen
Menschen' abhanden gekommen wére. Statt um erzahl erische Impotenz handelt essich um dieradikalste
Konsequenz einer analytischen Sicht, welche die Oberfléche des scheinbar Spontanen und Individuellen
durchschaut, um darunter das Gesetzliche, Regel malige und flr das humanistische Bewuftsein zunéchst
grotesk Monotone wahrzunehmen. Diese Sicht aber ist historisch alles andere as zuféllig, sondern
erwéchst aus den gleichen Tendenzen der Szientifizierung, aus denen Bouvard und Pécuchet Freiheit
und Sinn ihres Lebens zu gewinnen hoffen.

5.3. Damit sind wir beim dritten und wichtigsten Moment der Betrachtung angelangt: der Position
des Buches in der Ideologiegeschichte des 19. Jahrhunderts. Die Bedeutung, die Flauberts Spatwerk
in diesem Kontext innehat und die den formalen Merkmalen einer Entdramatisierung der Handlung,
einer Entpersonlichung der Figuren und einer Montage von vorgefundenem Formen- und Sprachmaterial
ihre inhaltliche Funktion mitteilt, ist meines Erachtens kaum hinlanglich zu interpretieren, wenn man

sich nicht die deutlich signalisierte Ankniipfung des Buches an V oltaires Candide bewuf macht, eine

86
Anknupfung, die zwar gelegentlich erwdhnt , doch selten zur Interpretation befragt wird. Im Candide
hatte ja die aufkldrerische Absicht gewirkt, den metaphysischen Optimismus der alten religidsen,
politischen und sozialen Ordnungen zu zerstoren. Dazu hatte die Erzahlung — auf philosophischer Ebene

—die Leibniz-Wolffsche Theorie von der préastabilierten Harmonie in der besten aller mdglichen Welten

86 Vgl. etwaV. Brombert,The Novels of Flaubert, S. 260. Auf jeden Fall erscheint die Beziehung zum Candide
signifikanter al's die Relationen zu Le bourgeois gentilhomme oder Le mariage de Figaro,welche die Interpretation A.
Thibaudets (Gustave Flaubert, S. 217f.) vorrangig in Betracht zog.
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verspottet und — auf literarischer Ebene — das Heliodor-Schema des heroisch-galanten Romans, des
reprasentativen Romans der hofischen Gesellschaft, durch Parodie ad absurdum gefihrt. Am Ende war
an die Stelle des metaphysischen Optimismus, wenn auch nur in diskreten Andeutungen, ein anderer,
gedampfterer Optimismus getreten, der sein Vertrauen im birgerlichen Geist auf den immanenten,
lebenserfullenden und lebensordnenden Sinn der Arbeit setzte.

Indem nun Bouvard und Pécuchet, nachdem sie aus dem Frondienst der Schreibstube entlassen
sind, die Serie ihrer Arbeiten und Studien mit Ackerbau, Obstzucht und Gartenarchitektur an den
gleichen Punkten beginnen, an dem Candide und seine Familie ihre Abenteuer in der Ordnung ruhiger
Produktion beendeten, wird der irdisch-wissenschaftliche Optimismus der neuen Ara den gleichen

Provokationen ausgesetzt wie bei Voltaire der metaphysische Optimismus der alten Epoche. Dabei ist

ein Umstand zu beachten, der von den Interpreten allzuoft Ubersehen wird o , der Umstand némlich, dal3
Bouvards und Pécuchets enzyklopéadischer Lauf durch die Wissenschaften trotz seines fast identischen
Ausgangs- und Endpunkts nicht einfach einen Kreislauf beschreibt, sondern auch und auf3erdem —
sozusagen spiraformig eine geradezu bildungsromanhafte Entwicklung enthélt. Diese Entwicklung ist
unter verschiedenen A spekten zu beobachten. Sie zeigt sich einmal in dem epistemol ogischen Fortschritt,
der von einer naiven, gesellschaftsunmittel baren Praxis — eben der Praxis Candides — Uber theoretische
Studien zunachst in den Naturwissenschaften, dann in den Geisteswissenschaften, in Literatur und
Politik sowie Uber die reine Reflexion in Philosophie und Religion am Ende zu einer neuen reflektierten
Praxisfuhrt, welche sich der Gesellschaft gegentiber kritisch verhalt. Dieser intellektuellen Entwicklung
von der naiven Praxis Uber Theorie und Reflexion zur reflektierten Praxis entspricht eine soziale
Entwicklung, die Bouvard und Pécuchet immer weiter an die Peripherie der Burgerlichkeit treibt. Am
Beginn des Romans sind die beiden noch in prononciert birgerlichen Rollen zu sehen, zualererst in
der kleinburgerlichen Rolle von Angestellten und darauf — nach der erlésenden Erbschaft —in der Rolle

von Rentiers, die durch ihre ehrgeizigen industriellen Plane auf die Ubernahme groRbiirgerlicher Rollen

hinarbeiten. % Alssieinihren unternehmerischen Ambitionen gescheitert sind und zur Erkl&rung dieses
Scheiternsdie Wissenschaft der Chemie befragen, beginnen siejedoch, sich allméhlich ausdem Zentrum
burgerlicher Aktivitdt — der Grindung und Leitung industrieller Produktion — zu entfernen. Sie werden
zu Naturwissenschaftlern, Geisteswissenschaftlern und Dichtern, entwickeln eine sténdig wachsende

kritische Empfindlichkeit und wandeln sich, bevor sie auf einer hbheren Bewul3tseinsstufe das Kopieren

87 So hebt z. B. die Interpretation von M. Hardt (vgl. Flauberts Spatwerk, S. 37-42) ausschlielich die
» Springfederautomatik” des immer gleichen Handlungsschemas von Illusion und Desillusion hervor.

88 Dal die agronomischen Unternehmungen einen industriellen Stil beanspruchen, wird im 2. Kapitel verschiedentlich
unterstrichen (vgl. bes. S. 95: , 1l [Pécuchet] dit: — Nous devrions nous livrer exclusivement al’ arboriculture, non pour le
plaisir, mais comme spéculation! [...] C'est une belle industrie!*).
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wieder aufnehmen, zu Intellektuellen, ,die als Padagogen und Dozenten eine neue, in Ansdtzen anti-
burgerliche Aufklarung zu betreiben versuchen, welchein einem der Entwiirfe (, Méthode. Plan général“
Ms gg 10, f° 48 r) mit dem Stichwort ,Socialisme" in Verbindung gebracht wird (vgl. S. 451). Im

Zuge solcher subversiven Rasonnements mif3achten und behindern sie die Funktionen der staatlichen

Ordnung, indem sie bei spielsweise einen Wilderer verteidigen % , und in der Dorfkneipe verkiinden sie
—immer kiihner werdend — Ideen, die auf die Auflésung der Familie sowie die Beseitigung von Besitz-
und Klassenschranken hinauslaufen.

Im gleichen Ma3, in dem Bouvard und Pécuchet das Zentrum burgerlicher Aktivitét verlassen,
verschlechtert sich ihre Kommunikation mit den Birgern von Chavignolles. Das Verhdtnis zu den
Chavignallais bleibt verhaltnismaldig ungestort wahrend Bouvards und Pécuchets positiv burgerlicher
Phase, d. h. wéhrend ihrer unternehmerischen und naturwissenschaftlichen Tétigkeit. In dieser Phase
sind sie noch distanzlos um eine Eingliederung in die gesellschaftliche Ordnung bemiiht. Als Hohepunkt
solcher Eingliederungsbemiihungen, die auch spéter gelegentlich wiederholt werden, muR3 die Episode
des Empfangsim zweiten Kapitel gelten; doch zeigen sich die Eingliederungsbemiihungen gleichfallsan
der Zutraulichkeit, mit der Bouvard und Pécuchet fir ihre anfénglichen Studien die jeweils zusténdigen
ortlichen Autoritdten konsultieren. Wenn sie mit dem Ackerbau beginnen, wenden sie sich ratund
hilfesuchend an den Comte de Faverges, den Grol3grundbesitzer der Region; wenn sie Medizin studieren,
besuchen sie den Arzt Vaucorbeil, und selbst der Pfarrer wird als Autoritét betrachtet, als es um eine
Einfuhrung in die Geologie geht. Erst als sie die Beschaftigung mit den Naturwissenschaften durch
eigene Lektire und Forschung vertiefen, as sie schliefdlich auf der Suche nach Sinn und Wahrheit
Uber den Bereich der technisch orientierten Naturwissenschaften hinausgetrieben werden, erregen sie
vielfachen Anstol3, den zumal die Aufzeichnungen der Skizzen und Szenarios noch unterstreichen (vgl.
etwa$S. 411 oder 452). Dabei entsteht der Skandal stets ausder V erletzung bestimmter Berufsinteressen,
die den Dilettanten und Ergriindern der Wahrheit um ihrer selbst willen fremd geworden sind. Am Ende
empfindet man ihre Experimente als Gefahr fur die Gesellschaft, und — wie esin einem der schoénsten
Sétze des Buches heil3t —,, leur maniére devivre—qui 0’ était pas celle desautres—déplaisait” (S. 296). Im
achten, neunten und zehnten Kapitel haufen sich Hinweise wie,, Les discours de Bouvard et de Pécuchet
aarmaient”, ,ils devenaient incommodes*, ,enfin sapaient les bases’. Nach der Verteidigung des
Wilddiebs werden sie wegen Ordnungswidrigkeit zu einer Geldbuf3e verurteilt, und in den Fragmenten,
die nicht mehr ausgeschrieben wurden, droht ihnen — freilich ohne Folgen — die Katastrophe der

Verhaftung.

89 Deutlich wird der latent subversive Charakter ihres Verhaltens insbesondere an der Reaktion des ,Staatsanwalts' (vgl.
S. 402: ,Mais Foureau qui était ministére public se leva. On avait outragé le garde dans I’ exercice de ses fonctions. Si on
ne respecte pas les propriétés, tout est perdu.”).
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Die intellektuelle und soziale Entwicklung, welche die bei den Titelfiguren des Buches bei aller

Entpersonlichung durchmachen, ist also betréchtlich. Sind sie am Anfang gewissermal3en ein doppelter

%0
Homais, so dhneln sie spéter, als ihre Intelligenz und ihre Leidensféhigkeit geschérft sind , eher
Homais' Gegenbild EmmaBovary, und zum Schluld erscheinen siealskarikatural e Statthalter des Autors
selbst, als Verfasser von Flauberts Album de la Marquise, Dictionnaire desidées recues, Catalogue des

idées chic und als Sprachrohr von Flauberts Idiosynkrasien:

Alors une faculté pitoyable se développa dans |leur esprit, celle de voir la bétise et de ne plus latolérer.

Des choses insignifiantes les attristaient: les réclames des journaux, le profil d’un bourgeois, une sotte
réflexion entendue par hasard.

En songeant a ce qu’ on disait dansleur village, er qu'il y avait jusqu’ aux antipodes d' autres Coulon, d’ autres
Marescot, d’ autres Foureau, ils sentaient peser sur eux comrne l1alourdeur de toute laterre.

I1s ne sortaient plus, ne recevaient personne. (S. 319)

Damit ist aus dem burgerlichen Optimismus, wel cher auf Wissenschaft und Fortschritt vertraut, aus dem
Optimismus, der das Ende des Candide und den Anfang von Bouvard et Pécuchet bildet, eine beinahe
trostlose Verzweiflung an der birgerlichen Wissenschaft und am burgerlichen Fortschritt geworden.
Je ernster Bouvard und Pécuchet ihre ,recherche de I'absolu” verfolgen, um so heftiger kollidieren
sie — das Ressentiment ihrer Umwelt erregend — mit den Gewohnheiten und Zwangen der arbeitsteilig
organisierten Gesellschaft. Wo sie Freiheit suchen, entdecken sie durch die Wissenschaft immer neue
Abhéngigkeiten; wo sie Wahrheit suchen, finden sie durch die Wissenschaft nur Teilwahrheiten, diesich
gegenseitig widersprechen oder wenigstens rel ativieren; wo sie einen Sinn suchen, lernen sie durch die
Wissenschaft nur die universale Abwesenheit des Sinns kennen.

Bedeutsam und noch wenig beachtet ist bei dieser immer wieder ins Leere fihrenden Suche die
Verknupfung der einzelnen Etappen untereinander. Wie wir aus den Entwiirfen wissen, lag in ihr eines
der diffizilsten schriftstellerischen und gedanklichen Probleme des Buchs. Zu seiner Ldsung hat Flaubert
ein ganzes Repertoire verschiedener Ubergangstypen entwickelt. Wenn man sie genauer analysiert,
ergibt sich, daf3 der Wechsel von der einen zur anderen Beschéftigung zwar gewil3 oft lediglich durch
einen Zufall oder durch Uberdru am Alten und Lust auf etwas Neues motiviert wird, daf? in vielen
Falen indessen auch der Schein einer sinnvollen Verknipfung zwischen den Studien entsteht, oder
besser gesagt: eine Verkniipfung, die von der unerloschenen Hoffnung auf sinnvolle Zusammenhénge

zeugt. Diese Hoffnung kann pittoresk komisch ausgedriickt werden, wenn Bouvard und Pécuchet nach

90 Vgl. dazu bereitsim ersten Kapitel die ,phrase capitae’ , Et ayant plus d'idées, ils eurent plus de souffrances® (S. 61),
auf deren vorbereitende Funktion insbesondere A. Cento (Commentaire de,, Bouvard et Pécuchet*, Napoli 1973, S. 25)
hingewiesen hat. Sie besitzt im Ubrigen ein alttestamentarisches Vorbild beim Prediger Salomo (I 18): ,,Eo quod in multa
sapientiamulta sit indignatio; et qui addit scientiam, addit et [aborem®.
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dem Scheitern der Revolution, das allen anderen Erfolglosigkeiten ja so etwas wie eine historische
Verifikation gibt, die Liebe und nach dem Scheitern der Liebe die Gymnastik erproben. Zumeist wird
sie jedoch durchaus ernsthaft dargestellt. Als die Konservenfabrikation mit einer Katastrophe endet,
sucht man nach Erleuchtung durch die Chemie (S. 115: ,,- C'est que, peut-étre, nous ne savons pas la
chimie!*); als es mit der Anatomie nicht vorangeht, wird die Physiologie hinzugezogen (S. 122. ,,Ce
qui leur manquait, ¢’ était la physiologie"); als Schwierigkeiten bel der archéologischen Erforschung
keltischer Altertimer entstehen, konsultiert man die Geschichte (S. 184: ,S'ils ne savaient a quoi s en
tenir sur lacéramique et sur le celticisme ¢'est qu'ilsignoraient I’ histoire, particuliérement I histoire de
France"); als die Geschichtsschreibung zu nichts Verniinftigem fihrt, wird sie von der Psychologie und
der Lektlre historischer Romane ergéanzt (S. 200: ,,D’ou ils conclurent que les faits extérieurs ne sont

pastout. Il faut les campléter par la psychologie. Sans|’'imagination, I’ Histoire est défectueuse”). Diese

Bei spiel e sozusagen methodischer Ubergange lassen sich durch zahlreiche andere vermehren o , welche
belegen, dal3 Bouvards und Pécuchets Hoffnung auf eine systematische Ordnung der Welt durch die
Wissenschaft, d. h. die alte Hoffnung enzyklopadischer Aufklarung, fast bis zum Schluf? der Erzéhlung
bewahrt wird. Sie wird nur niemals befriedigt; denn zwar verweist jede Wissenschaft auf eine andere,
die ihren Beschrankungen zu Hilfe kommt, doch werden mit jeder anderen Wissenschaft auch wieder
neue Beschrénkungen sichtbar, welche eine K ette ohne Ende ergeben, in der nirgends mehr ein Fixpunkt
feststeht. Ohne einen solchen Fixpunkt, auf den sich sichere Maximen des Handelns griinden lief3en,
scheitern Bouvard und Pécuchet insbesondere dort, wo sie ihre aufgeklarten Studien in aufklérerische
L ehre umzusetzen versuchen, bei der Erziehung der Waisenkinder Victor und Victorine sowie bei dem
V olkshochschul projekt eines,, coursd’ adultes* . Hier wird endguiltig deutlich, dal3 das Buch nicht so sehr

dem Hohn Uber den ,, défaut de méthode dans les sciences* dient, nicht so sehr die , bétise" verspottet,

welche darin besteht, Schluf3folgerungen ziehen zu wollen % , dsdal3 esuntergriindige Trauer iber eine
Welt autonomer Wissenschaften ausdriickt, in welcher jeder Versuch des,,conclure” notwendigerweise
zur , bétise" und zur ,,ineptie’ verkommen muf3.

Fir diese Interpretation spricht nicht nur die Struktur des Buches selbst, der allméahliche
intellektuelle Fortschritt seiner beiden Protagonisten und ihr oft durchaus methodisches Verfahren des
Wissenschaftswechsels, sondern gleichfalls der Umstand, dal3 Flaubert geradeim Jahr 1850, alser haufig

ein Dictionnaire des idées regues — eine frilhe Form des Bouvard et Pécuchet-Plans — erwahnt, auch

91 Besonders charakteristisch erscheinen noch der Beginn der politischen Okonomie (S. 256: , La brouille étant passée,
ils reconnurent qu’ une base manquait aleurs études: I’ économie politique*) und der Ubergang von der Geographie zur
Geschichte bei der Unterrichtung Victors, welche die Gesamtentwicklung des Buches verkiirzt und verzerrt wiederholt
(S. 381: , Tout cela, peut-étre, s éclaircirait en éudiant I’ Histoire").

92 Dal3, bétise" bzw. ,ineptie” , consiste avouloir conclure”, wird zweimal in einem Brief vom 4. September 1850 an Louis
Bouilhet betont (vgl. G. Flaubert, Correspondance, Bd. |, hrsg. v.J. Bruneau,Paris 1973, Bibl. dela Pléiade, S. 679f.).
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das Fehlen eines Fixpunktes, oder wie es in der Korrespondenz gewohnlich heifdt: einer , base fixe",
hervorhebt. Dabel wird die Absenz der , base fixe" bald — wie in dem berihmten und immer wieder

Zitierten Brief an Louis Bouilhet vom 4. September 1850 —mit einer Art von forciertem Trotz, bald aber

93
auch —wie am 19. September 1850 — mit unverkennbarem Schmerz kommentiert

Nous sommes venus, nous autres, trop tét et trop tard. Nous aurons fait ce qu'il y ade plus difficile et de
moins glorieux: latransition. Pour établir quelque chose de durable, il faut une base fixe. L’ avenir nous
tourmente et le passé nous retient. Voila pourquoi le présent nous échappe.

Wenn Flaubert hier beklagt, dal? das Fehlen einer festen Basis die Bildung von etwas Dauerhaftem
verhindert, so gilt das exemplarisch fir den Leidensweg Bouvards und Pécuchets, die aus dem
Geist wissenschaftlicher Aufklérung etwas Dauerhaftes zu bilden trachten, aus dem gleichen Geist
wissenschaftlicher Aufklérung jedoch unabléssig die ,,base fixe" in Frage stellen miissen, ohne welche
die Bildung des Dauerhaften nicht zu denken ist. So handelt das Buch Bouvard et Pécuchet freilich
ohne sie auf den Begriff zu bringen — vor alem Uber die ,Diaektik der Aufklarung', d. h. Uber
die Schwierigkeit, aus der wissenschaftlichen Analyse handlungsleitende Prinzipien, Wahrheit und
Sinn zu gewinnen. Es ist dies Bewul3tsein unaufhaltbarer, unabschlief?barer Analyse, das einerseits
den beiden Forschern jede Gewifdheit versagt und andererseits die Gattung des Romans in ihren
apriorischen Grundsétzen zersetzt: die Handlungen entdramatisiert, die Gestalten entpersonlicht, die
physische, pychische [sic!], soziale und sprachliche Materie verselbsténdigt. Sobald Autonomie und
Arbeitsteiligkeit der Wissenschaften mit schockhafter Intensitdt erfahren werden, reduzieren sich
namlich auch fur den Erzdhler die Moglichkeiten zur sinnstabilisierenden ,Konklusion‘. Deshalb
wohl war als Ende des Romans ein Tableau geplant, das zeigt, wie die Ratlosigkeit der erneut
kopierenden Rentiers letzten Endes selbstparodistisch einsteht fir die Ratlosigkeit des ,redlistisch’
kopierenden Autors selber: ,Finir sur la vue des deux bonshommes penchés sur leur pupitre, et
copiant” (S. 443). Indem Bouvard und Pécuchet auch noch das Gutachten des Arztes Vaucorbeil, das
sieals, deux imbécilesinoffensifs* qualifiziert und den Lesern mit dem Hinweis auf die , inoffensive"
Wirkungslosigkeit der Literatur so etwas wie eine implizite Ideologiekritik des Romans vermitteln
soll, unerschiitterlich ihrer Zitatensammlung einverleiben, bleibt als resignative Schlul¥formel nur die
»egalité de tout, du bien et du mal, du Beau et du laid, de I'insignifiant et du caractéristique” (ebd.).
Sie gilt sowohl fur die Welt- und Wissenschaftserfahrung Bouvards und Pécuchets al's auch — bestétigt
vom &hnlichen Ende der Tentation de saint Antoine — fir das Ziel der Flaubertschen Romanpoetik,

in der das konklusionslose, spiralformig kreisende Erzdhlen sich gewissermal3en selbst zur Aporie

93 Vgl. G. Flaubert, Correspondance Bd. I, S. 730.
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wird. Konfrontiert mit den Konseguenzen und Grenzen der enzyklopadischen Aufklarung, wie sie
ein Jahrhundert nach Voltaire — angesichts der weiteren Entmythologisierungen Claude Bernards oder
Ernest Renans — vor das avancierteste Bewul3tsein der Epoche treten, hat es aufgehdrt, die Wirklichkeit
Zu deuten, geschweige denn sie nach der einen oder anderen Hierarchie zu ordnen. Stattdessen ergibt sich
in heroischer Askese das Projekt der nicht-vollendeten und gewif3 auch nicht zu vollendenden ,, Copi€®,
wo es nun weniger darum geht, eine Realitét gliedernd zu erfassen, als vielmehr, die ,Absurditét’ ihrer

unendlichen, unverbundenen Reflexe allein durch die distanzierende Wiederhol ung des Zitats zu bannen.
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