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Tezin Adr: Klasik Gitarin Halk Miiziginde Kullaniminin Degerlendirilmesi

Hazirlayan: Mehmet KAYA

OZET

Tiirk halk miizigini klasik gitara diizenlemis ve bu diizenlemeleri ulusal
ya da uluslararas1 diizeyde sahnelere tasimis gitarist akademisyenlerin, klasik
gitarin Tiirk halk miizigine etkisine yonelik goriislerini almak ve bu goriislerin
konser icralarina yansimalari belirlemek, arastirmanin baglica amacim
olusturmaktadir. Bu arastirma kapsaminda Tiirk halk miiziginin klasik gitara
uyarlama siireclerinin nasil ve ne zaman basladigi, dayanak noktalarinin ne oldugu
gibi nitel sorulara cevap arandigindan arastirma yontemi nitel yontem olarak
belirlenmistir. Arasgtirmanin  evrenini  Tirk halk miizigini klasik gitara
diizenleyen/uyarlayan gitaristler olusturmaktadir. Arastirmanin orneklemini ise
Tirk halk miizigi klasik gitar diizenlemeleri alaninda genis kesimlerce taninmis,
yaptiklar1 diizenlemeleri ulusal ya da uluslararasi etkinliklerde sahneye tasimis ve
bu alanda yetkin olan gitarist akademisyenler olusturmaktadir. Bu gitarist
akademisyenlerle arastirma kapsaminda panel, konser ve goriismeler
gerceklestirilmistir.  Konserde, Tirk halk miizigi ve Tiirk din musikisi
diizenlemeleri ile Tiirk miizigi unsurlarini iceren eserler seslendirilmistir.
Seslendirilen diizenlemelerden rastlantisal olarak seg¢ilmis dort eser incelenerek
bulgulara ve sonuglara ulasilmistir. Panelistlere ve goriismecilere arastirma
kapsaminda ti¢ temel soru sorulmus, alinan cevaplar ile bulgulara ve sonuglara
ulagilmistir. Ayrica konser ve panelde goriintiilii ses kaydi yapilmis, paneldeki

konusmalar yaziya dokiilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Gitar, Gitarin Tarihi, Halk Miizigi,

Diizenleme/Uyarlama, Tiirk Miizigi



Name of Thesis: The assesment of the use of classic guitar in Turkish Folk Music

Prepared by: Mehmet KAYA

ABSTRACT

The main aim of this thesis is to gather views of guitarist academicians
who adapted Turkish Folk Music to the guitar and performed in national or
international levels, and then to determine how these views are reflected in
concerts. In this study, the answers to the qualitative questions such as how and
when Turkish Folk Music was adapted to the guitar were sought. Thus, the
qualitative method is adopted as a research method. The scope of this study covers
all the guitarists who regulated and adapted Turkish Folk Music to the guitar
whereas the sample is being the competent academicians who known for adapting
Turkish Folk Music to the classic guitar and who performed their arrangements in
the national or international activities. A panel and a concert are organized in
order to meet these guitarists. In the concert, guitarists performed songs that
involves the elements of Turkish Folk Music and Turkish Sufi Music. Four of the
arrangements that are performed in the concert are randomly selected and
analyzed. In the study, three basic questions were asked to the panelists and the
negotiators and the answers were evaluated. In addition, the sound and video
capture of the concert and the panel are recorded. The speech in the panel were

written out.

Keywords: The Classic Guitar, The History of Guitar, Folk Music,
Arrangement/Adaptation, Turkish Music



ONSOZ

Klasik gitarin kokenine, gelisim siire¢lerine ve halk miizigindeki
kullanimina yonelik genel bir degerlendirme yapilarak, Tiirk halk miizigindeki
kullanimi-kullanilabilirligi ve ©Onemi anlasilmaya calistlmistir. Ayrica Tirk
miiziginin klasik gitara diizenlemesi/uyarlanmas: alaninda yetkin gitarist
akademisyenlerin, klasik gitar ile yapilan halk miizigi diizenlemelerine yonelik
goriiglerinin ve diizenleme anlayislarinin belirlenmesi amaglanmistir. Bu amagla
Tiirkiye’de ilk defa bilimsel arastirma kapsaminda Tiirk halk miiziginin klasik
gitara dilizenlenmesi/uyarlamas1 alaninda usta dort gitarist akademisyenin
katilmiyla ve Edirne Valiliginin maddi-manevi katkilariyla 15 Nisan 2014
tarihinde “Halk Ezgileri ve Gitar ““ baglikli bir konser ve 16 Nisan 2014 tarihinde
“Gitarin Halk Miiziklerinde Kullanim1” baslikli bir panel gergeklestirilmistir. Bu
yolla elde edilen veri, bulgu ve sonuglarin iilkemizde Tiirk halk miiziginin klasik

gitara diizenlemesi/uyarlanmasi konusuna katki saglayacagi diistiniilmektedir.



Bu arastirma siiresince bilgi birikimini ve destegini benden esirgemeyen,
danmismamim Saym Prof. Atilla SAGLAM’a, tez kapsaminda konser ve paneli
gerceklestirebilmemiz i¢in maddi-manevi destek sunan Edirne Valiligine,
verdikleri konser ve panel ile tezime katki saglayan Sayin Prof. Dr. Safa
YEPREM’e, Saymm Dog¢. Dr. Tolgahan COGULU’ya, Saym Dog. Kagan
KORAD’a, ve Sayin Yrd. Dog. Kiirsat TERCI’ye, goriisleriyle tezime katki
saglayan Saym Ogr. Gév. Ricardo MOYANO’ya ve Saym Ogr. Gov. Bekir
KUCUKAY’a tesekkiirlerimi bir borg bilirim. Ayrica tezime katki saglayan

sevgili arkadaslarima ve her zaman yanimda olan aileme tesekkiirlerimi sunarim.
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BOLUM I
1. GIRIS

Bu béliimde arastirma ana sorunsalinin agiklanmasi i¢in gitarin tarihgesi,
halk miizigi [6zelde Tirk Halk Miizigi], gitarin halk miiziklerine etkisi ve Tiirk
halk miizigine etkisine yonelik alt basliklarindan bir kuramsal cergeve

olusturulmus olup ilgili alan yazin degerlendirilmistir.

1.1. Gitarin Tarihgesi

Gitarin kokeninin ne kadar eskiye dayandigi konusunda ¢esitli goriislerin
oldugu ve bu gorislerin bir varsayim olarak kaldigi goriilmektedir. Gitarin
tarihgesine yonelik ¢aligmalar iki temel basamakta incelenmistir. Birinci
basamakta gitarin kokenine yonelik degerlendirilmelere yer verilmis olup ikinci
basamakta gitarin giiniimiiz bi¢imine en yakin yapisal benzetimin yapilabildigi
XIII. yy; gitarin giiniimiiz yapisina dogru evirildigi XVI yy. ve giiniimiizdeki
gitarin tiim oransal diizeninin tespit edildigi XIX. yy gelismeleri 6ne ¢gikarilmistir.
Gitarin tarihgesi lizerine alan yazindaki ortaya ¢ikan bu basamaklamanin tarihsel
bakimindan kesin ¢izgilerle ayrilmadigi, hatta kopuz, dutar, al ut, laguta, lavta gibi
calgilarin gerek bir doniisiim ¢algisi gerek ismen donlisme seklinde gelisen iginde
gitara en yakin bi¢cimli calgt ve adlandirma yaninda lavtanin varligina vurgu
yapildig1 anlasilmaktadir. Demek ki gitar tarih¢esi bakimindan al ut, lavta ve gitar
adli calgilarin bir arada degerlendirilmesi durumu c¢algr gelisimine yonelik
tarihgenin bir zorunlulugu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gitarin tarihgesinde kazi
bilim ¢alismalar1 yol gdstericidir:

Stimerlere yonelik c¢alismalartyla taninan Galphin (1937); tiim telli
calgilarn atas1 olarak lir, arp ve lut ¢algilarini vermis, giiniimiizde bu smiflama ile
gitar ve lut arasinda baglantilar kurulmasina zemin hazirlamistir. (Kimler, 1971;

Alp, 1999; Bilge, 1996:4; Elmas, 2003).



Bu kapsamda Besiroglu (2012) gitar1 da i¢ine alan degerlendirmesinde,

telli calgilarin kokenine yonelik cografik tespitlerde bulunmaktadir:

“En eski ikonografik [simge bilim] kaynaklar isiginda telli ¢algilara ilk
olarak Mezopotamya ve Anadolu iginde rastlanir. Sachs Hornbostel siniflamasina
gore kordofon (telli ) grubuna giren lirler, arplar ve lutlar (lavta) bu bolgenin
baslica ¢algilaridir. Tarihsel siire¢ i¢inden giiniimiize kadar ve hem bati Asya hem
de Avrupa miiziginde kullanilan lir, egri, ¢eng, arp, kanun, santur, ¢embalo,
klavsen, piyano, pandoro, tanbur, baglama, lavta, ud, gitar gibi ¢algilarin
bolgesel kaynagi ve yayilma noktasi Mezopotamya ve Anadolu merkez olmak

tizere Akdeniz dir.”(Besiroglu, 2012)

“Ankara’daki Anadolu Medeniyetleri Miizesi’'nde bulunan Hitit’lere ait
bir kabartmada ve Asur’lara ait kabartmalarda da gitara benzeyen telli ¢algilarin
varligi goriilmektedir. Ulagsilabilen en eski gitari andiran ¢algi Alacahoyiik sehir
kalmtilarindaki M.O. 1400-1350 yillarina rastlayan Hitit tas kabartmalarindaki
Hitit gitaridr. Yapilan arastirmalar sonucunda Misir’da perdesiz ve Hitit tas
kabartmalarinda (M.O. 1700-1400) bugiinkii gitara ¢cok benzeyen (8 seklinde) telli
ve perdeli sazlara rastlanwr.” (Summerfield, 1982: 10; Elmas, 1986: 8; Kanneci,
2001: 10)

Resim 1

“Gitar Calan Adam”, Ankara Arkeoloji Miizesi, Hitit Donemi.
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Ilgili kaynaklarda tiim calgilarin bir degisim ve gelisim siirecinin oldugu;
bu siirecin ¢esitli toplumlarin maddi manevi degerlerine bagli yasantilarinin bir
sonucu ile dogrudan iliskili oldugu yoniinde herhangi bir tartismaya
rastlanilmamigtir. S6z konusu iliskinin cografya ve uygarlik donemleriyle de
dogrudan baglantisin1 kurma olanagi vardir. Calgi bilimcileri -Organologlar-,
gitarin da Orta Dogu ve Mezopotamya’da bulunan telli ¢algilara iligkin bir kokeni
oldugu goriisiindedirler.

“Summerfield, gitarin evrimsellik siireci itibariyle rebap, tanbur, ud gibi
Anadolu, Iran ve Arap sazlarindan etkilenerek olustugunu ileri siirmiistiir (Cev.
Elmas, 1990).Gitarin degisim ve gelisim siireci itibari ile baslica tanbur, ud, lut,
rebap, kopuz gibi Asya ve Anadolu calgilarindan etkilendigi ve ozellikle
‘laguta’’(al-ud) dedikleri udun (Koésemihal; 1948: 104; Kanneci, 2001: 10; Yalgin,
2004; Dénmez-Ozkan, 2012; Bingdl, 2010; Onder 2009 ),VIII. ve IX. yy.’da
Endiiliis Araplarin Ispanya’yr fethetmesiyle Avrupa’ya tasindigini, burada gesitli
degisikliklere ugradig1 ornegin; dort cift tel haline geldigi, yarim kiire seklinde
olan govdesinin bugiinkii modern gitar sekline donistiiriildiigii ve lavta olarak
adlandirldig1 goriilmektedir. (Caferoglu, 1937: Akt: Ungor, 2000: 8-16; Elmas,
2003; Bilge, 1996: 2; Say, 2012 :39) Bununla birlikte kopuzun Hunlar eliyle
Avrupa’ya, uddan once tanitildig1r kayitlara gegmistir. XIII. yy da Tiirkistan't
ziyaret etmis olan Karpinive Rublikus gibi seyyahlar Batu, Mengii hanlarin



saraylarinda  muhtelif musiki  aletlerini  gordiiklerini  séylemektedirler.
Rubrikus'un  Seyahatinde cithara adi ile tarif ettigi alet giiphesiz
kopuzdur.(Caferoglu, 1937: Akt. Ungor, 2000:104).

S6z konusu kaynaklarda gitarin kdkenine yonelik yapilan agiklamalar ve
kurulan baglantilarin kazi1 bulgularina dayandirildigi bilinmekle birlikte bu
bulgularda gozle segilen resim malzemesinden giiniimiiz calgilariyla kurulan
akrabalik baglarinda miizik mesleginden olma, dil ve uygarlik algisinin etkili
oldugu sdylenebilir. Kazi bulgularinda ortaya ¢ikan calgisal unsurlarin
yorumlanmasi, degerlendirilmesi ve gilinlimiizdeki bir ¢algiyla bagini kurma
konusunda o6zellikle Avrupa miizik sozciikleri ve calgi uygarligina yonelik bir
yaklasim gdze ¢arpmaktadir. Ornegin  Galpin’in  (1937) telli calgilar
smiflamasinda harps, lyres ve lute; iifleme galgilar siniflamasinda flutes, pipes ve
horns gecmektedir. Alp’in (1999) siniflamasinda telli ¢algilar lir ve lavta; tifleme
calgilar siniflamasinda cift fliit gegmektedir. S6z konusu Avrupa uygarlik algisina
zit bir yaklasim Dingol’da goézlenmektedir. Dingol (1999) telli c¢algilar
smiflamasinda arp, lir ve saz; iiflemeli calgilar siniflamasinda da fliit, obua,
trompet ve boynuz ¢algilarin1 anmaktadir. Dingol’un Tiirk medeniyet algisi, kopuz
benzeri ¢alginin saz (baglama) oldugu yoniinde bir ¢ikarima yol acarken, Galphin
ve takipgileri bu calgiya g¢ekincesiz olarak lute adini verebilmislerdir. Dingol
miizik egitimi ve miizisyenler alt baslig altinda Kral Sulgi’nin ilahisinde yer alan
“Ben, ¢ifte obuay1 asla bir ¢goban kavali gibi ¢almam” metni ¢evirisinde cifte fliitii
ve kavali ayn1 anda anarken; benzer metinlerin birinde Cig tarafindan aktarilmig
seklinde Ur krali Sulgi’nin “her tiirlii ¢algiy1 ¢alarim fakat fliit asla! Ciinkii o bana
Olimii hatirlattyor” ciimlesini kullandig1 ve bu climlede yer alan fliit calgisi ile
kavalin ayni ¢algi olduklar1 anlasiliyor. Buna ragmen bir bilginde fliit olan ¢algi
digerinde kaval olabiliyor. Yine Ci8’in (2011) DratkonKimler’den (1971)
aktardigina gore telli calgilar icin arp, lir ve ut; lifleme calgilar igin c¢ift fliit,
trombon ve 6kiiz boynuzundan séz edilmektedir. Cig ayrica saz ve ut(d)a benzer
bir telli calgidan s6z ederken aslinda Tiirk uygarlik algisina yonelik bir birikimi de
ortaya koymaktadir. C1g8’1n 6zelikle lir ve arp calgilarina yonelik ifadelerinde bilgi

hatasi olmasi miizik meslegi disindan olmasina baglanabilir. S6z konusu



ifadelerde, kazi bilginlerinin miizik mesleginden olmamasi ve kendilerini herhangi
bir uygarhigin 6znel tutumu i¢inde gormelerinden kaynaklanan calgi adlaria

yansiyan hem tarihsel, hem calgi bilimsel hem de dil bilimsel sorunlar ortaya

¢ikmaktadir.

Calg1 bilimini ilgilendiren konularda dilbilim ve cografi farklilagmalarin
Onemi ortaya ¢ikmaktadir. Bu 6nem gitar adlandirmasinda Latin dillerinde ortaya
cikan kiigiik ¢apl degisikliklerin disinda drnegin, Guitarra (Isp.), Guitarre (Fr.),
Gitarre (Alm), Guitar (Ing.) ve Chitarra (it.) ve Kithara (Yun.) seklindeki sesletim
ve yaziya gegirme farkliligi disinda kalan farkli medeniyetler arasindaki gecise
isaret eden biiyiik ¢apli degisikliklerin agiklamasinda ortaya ¢ikmaktadir; 6rnegin,
Kopuz, Komus; Dombira, tambura, tamborin; Pan-tur, panduri, Pandoro
sozciikleri farkl dil ailelerine gegmis bir kaynaktan tiiretilmis bir ¢calginin sesletim
ve yazi farklilagsmasindan baska bir sey degildir.(Caferoglu, 1937: Akt. Ungor,
2000: 8-16,Dénmez-Ozkan, 2012)

Bu yondeki arastirma tez konusunun disinda olup ¢alg: bilimi, dil bilimi
ve yeryizii bilimi arastirma alanlarmma girmektedir. Bununla birlikte gitar
calgisinin kokenine yonelik kismi bir bilgiye ihtiya¢ oldugundan dar cergevede

dil, uygarlik ve cografya konularma deginilmesi zorunluluk olmustur.

Tiirkgede gitar olarak kullanilan c¢algi dillerinde, glinlimiiz gitarinin
tarth¢esi bakimindan konuyla ilgili bilginlerin metinlerinde ortak goriis, gitarin
lavta ve vihuela kokenli bir ¢algi oldugu; ancak Tiirkistan kokenli bir ¢algi olan
ud ve tlirevlerinin yapisindan etkilendigi seklindedir. Vihuela diye adlandirilan
calgimin 16. yy. Avrupa’sinda ortaya c¢iktig1 ve bu calginin aslinda bes adet ¢ift
telden olusmus gitardan fakli bir calgi olmadigi anlasiimaktadir. Ornegin
Avrupa’da klavyeli galgilarda hapsikort veya ¢embalo, 4 telli gitara 5. telin
eklenmesiyle Guitarra Espanola seklinde ortaya ¢iktigi  goriilmektedir.
(Brinsmead, 1879). Bunlara ek olarak Doguda iki telli tar galgisinin dutar olarak

adlandirildigl; bu calgiya {igiincli telin eklenmesiyle sitar, dordiincii telin



eklenmesiyle dartar, altinci telin eklenmesiyle de sestar isminin verildigi
bilinmektedir. (Brinsmead, 1879; Elmas, 2003: 13; Bilge, 1996; Dénmez-Ozkan,
2012).

Demek ki hem batida hem doguda calgilarin evrimlesme siireglerinde
gelisimlerine kosut olarak ugradiklart degisikliklerle yeni adlandirmalar aldiklari

goriilmektedir.

Hangi uygarlik kokeni ve c¢algi gecmisinden gelirse gelsin Lute
Avrupa’ya gecmis, kisa siire igerisinde lavtaya donlismiis; gorkemli bir Avrupa
coksesli miizik dagar1 olusmustur. S6z konusu tarihi donemi 850-1256 yillart
arasinda anmak gerekir. Bu yillarda lavtanin gitara doniistiigii anlasilmaktadir. Bu
dontisiimler sirasinda gerek icracilik gerek bestecilik gerekse miizik tiirleri ve icra

teknikleri bakimindan 6nemli degisim ve gelismeler meydana gelmistir.

“Gitara benzer c¢algilar XIl. ve XIll. yiizyilda Fransa ve Ispanya
katedrallerindeki  kabartmalarda goriillmektedir. Bu kabartmalarda gitar,
Guitarra Latina ve Guitarra Morisca olarak iki adla biliniyordu. Guitarra
morrisca’min govdesi ovaldi ve iizerinde bir¢cok ses deligi bulunmaktayd.
Guitarra latina 'min ise, govdesi iki yandan ice dogru kivrimliydi ve gitarlara has
vassi yapisi ile vihuela’ya da benzeyen ¢algilar genellikle bu isimle anilmaktaydi.
Pek ¢ok calgr degisik bolgelerde siirekli gelisip cesitlenerek, her iilkede farkl
tipler olusturmugtur. ”(Elmas, 2003: 13)

Resim 2

Sol tarafta Guitarra Latina, sag Tarafta Guitarra Morisca gorilmektedir: “Yaklasik 1260y1lina ait
bu 6rnek Ispanya’da ‘Cantigas de Santa Maria’ adli elyazmasi sarki koleksiyonlarindan giiniimiize

ulasilmistir”



Guitarra Latina’min bir ¢esidi olan dort telli gitar 16.yiizyilin ikinci
yarisinda bazi degisikliklere gidilmis, besinci tel eklenmis ve bas partileri gelismis
popiiler bir ¢algi olmustur. Italya ve Ispanya’da bes telli gitar bir halk calgist
olarak popiilerlik kazanmigti, ve ayirt edilen iki tiirde; dans esligi i¢in rasguedo
(tarayarak ¢alma), ve temelde dans formlarinin sololarini icra etmek i¢in punteado
(parmakla ¢alma) kendini gostermisti(Noad,1974; Akt.Daser ,2007; Elmas, 2003:
13)

Resim 3

“1536 yilinda, gitar tarihinin ilk yazili 6rnegi olarak kabul edilen ispanyol besteci Luis
Milan’mn (1500-1561) “El Maestro” adli kitabinin kapaginda, Orpheus’un elinde gitarin atasi olarak

kabul edilen vihuela gériilmektedir”



XIX. ylizyilin ortalarindan itibaren teknolojik gelismelerden de
yararlanilarak klasik gitarin ses imkanlar1 hem giirlik hem de renk ac¢isindan
gelistirilmeye baslanmistir. Ispanyol gitar yapimcist Antonio Torres’in 1863 de
gitara getirdigi yeni Olciiler standart olarak kabul edilmis ve Torres tipi gitar
giiniimiize ulasmistir. Gitar miizigi i¢in de altin bir ¢ag olan bu dénemde gitar i¢in
sonatlar, kongertolar, varyasyonlar (cesitleme) ve bircok formda eserler

bestelenmistir.(Hunber, 1994: 32; Akt:Uluocak, 2003)

20. yizyila gelindiginde klasik gitarin, halen degistirilmeye,
gelistirilmeye caligildig1 bilgisiyle birlikte evrensel alanda kabul goren son sekli 6
telli ve alttan baslayarak mi, si, sol, re, la ve mi seklindedir. Klasik gitarda her
perde bir yarim sese esittir, bu yilizden klasik bati miiziginde kullanilan tiim

dizileri klasik gitarda rahatlikla icra etmek miimkiindiir.

Gitarin tarihsel siire¢ icinde evrimi, gitar1 ses yiiksekligi(volume)
acisindan arttirmis, alt1 telli yapist ve bu tellerin akort sisteminin ¢alinan eserin
tonal yapisina bagh olarak degistirilebilmesi, ¢alginin ses renklerinin ve armonik
ozelliklerinin zenginlesmesini saglamistir. Gitarin yapisindaki en temel ve ayirt
edici Ozelliklerden biri de herhangi bir sesin farkli tellerden ¢alinabilmesi ve bu

durumun yarattigir tinisal zenginliktir. Gitarin bu yapisal 6zelligi seslendirilen



melodinin farkli parmaklama (duate) mantiklariyla calinabilmesini, bu sayede

¢alinan melodinin renklerini degistirilebilmesini saglar.

Gitarin diinyanin ¢esitli iilkelerinde yayginlasmasinin nedenlerinden biri
de; popiiler miizik tiirii ve cesitli halk miizigi alanlarindaki sozlii sarkilara eslik

etme uygulamalari olarak degerlendirilebilir.

1.2. Halk Miizigi

Halk miizigini; bir sanat endisesi olmadan ask, doga, ayrilik, seving,
yigitlik, goe, sila 6zlemi, toplumsal olay ve olgulari konu edinen; sade ezgilerle
anlatilabilinen ve halkin ortak yasatma giiciiniin {riinii olan miizik olarak
tanimlayabiliriz. .(Arseven, 1977:84, Ortakale, 2007)Toplumlarin kiiltiirii, tarihi,
cografi konumu ve sosyal/ekonomik yapisi halk miiziklerinin sekillenmesindeki

temel unsurlar olarak gosterilebilinir. (Akt.Daser, 2007)

Tiirk halk miizigi, baslangicta belirli bir kisi ya da kisilerce yaratildigi
halde, miizik yazisinin olmamasi dolayisiyla miizigin nesilden nesile bellek ve
kulak yoluyla aktarimi sonucu, miizigi yaratanin unutulmasma bdylelikle
anonimlesmesine sebep olmustur. Tirk halk miizigi, ozanlar daha sonra asiklar
tarafindan tarihin akis1 ve anonimlik vasfi icinde ad koymadan bestelenen tiirkii
vb. deyisleri, oyun havalari, maniler, kosmalar, tekerlemeler, seyirlik, oyun
miizikleri ile toren miizikleri gibi halkin gilinliik yasamini konu edinen sozlii-
s0zsliz, oyunlu dansli miizikleri kapsar.(Karabulut, 1992: 139; Tanrikorur, 2000:
378) 15. yiizyilda ozanlarin ve ozanlik geleneginin yerini alan “asik’’lik gelenegi
giiniimiize kadar gelmistir ki kisaca "tek kisi ¢alip séylerken obiirlerinin dinleme
gelenegi’’ (Erdener,2000) olarak tarif edilebilir. Tiirk miiziginin — Bat1 miiziginin
aksine- tek sesli / tek ezgili olarak gelismesinde bu Ozelliginde etkisi vardir.

Asiklik geleneginde akla ilk gelen calgi baglamadur.
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“Tiirkiye’'de geleneksel Tiirk halk miizigini diger Tiirk miiziklerinden
aywran unsurlarin basinda yoresel bir takim okuyus, agiz ozellikleri, kullanilan

calgilarin zenginli ve calgilardaki tavir* ozellikleri gelir.” (Karabulut, 1992: 139).

“Tarmm toplumundan sanayi toplumuna gegis siirecinde meydana gelen
gelismeler, ulasim imkdanlarinin ¢ogalmasi, yazili ve gorsel medyanin genis
kitlelere ulasabilme imkani elde etmesi, ekonomide meydana gelen gelismeler,
egitim-ogretim imkanlarinin artmasi Geleneksel Tiirk halk miiziginde de bir takim
gelismelere ve degisimlere yol a¢nustir.” (Erdener,1992:98). Bu gelismeler ve
degismeler; “Yerel halk siveleriyle, ydresel agiz yapilariyla, yoresel miizik
bicimleriyle beste tarzi iiretilen eserler halk miizigi olarak tanmimlanabilir mi?
Icerisinde her tiirlii bati tarzi enstriimanin bulundugu, sozleri anonim veya halk
dsiklarindan alinmis ama piyasaya yonelik iiretilmig, tiirkii barlarda, eglence
mekanlarinda tiiketilen ve halk tarafindan sevilen iiretimler halk miizigi midir?”
(Tirkmen, 2010: 53-68) sorularini beraberinde getirmistir. Medyada ve
ekonomideki meydana gelen gelismeler, “(...)halk miiziginin iiretildigi koy
kiiltiiriiniin zaman iginde yok olmasi” koklii bir geleneksel yapisi olan asiklik
geleneginin de giderek yok olmasina, bu miizigin de geleneksel yapisinin

bozulmasina sebep olmustur.

1.3. Gitar Miizigi ve Halk Miiziklerine EtKkisi

Klasik gitarin kokeninin Orta Asya’da olmasina karsin Avrupa’da
sekillendigi ve ozellikle Avrupa ve Latin Amerika iilkelerinde ¢esitlenerek halk
miizigi c¢algilarmma donistiigi goriilmektedir. Bunun sebebi, gitarn ses
perdelerinin, Avrupa’da gelisen 12 esit tampereman ses diizenegine gore
sekillenmesi olarak acgiklanabilir. Gitarin Avrupa’da evrimlesme siirecinde birgok
yapisal degisikliklere ugradigi ve bu yapisal degisiklerle, bircok ara gitar
formlarmin ortaya c¢iktigi goriilir. Dogu miiziklerinde makamsal miiziklerin

kullaniliyor olmast ve bu makamsal miiziklerin klasik gitarla ifade edilememesi

! Bir sanatginin, bir yorenin, bir bir toplulugun kendine 6zgii goriis, duyus, anlayis ve anlatig
ozelligi; sdyleyis bicimi; bigem.(Obek, 1998: 178)
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sorunu, dogu toplumlarinda klasik gitarin halk calgist olarak kullanilamamasina

sebep olmustur.

Klasik gitarin halk miizikleriyle ilgisi iizerine yazilan metinlerde,
ozellikle flamenko tislubuna vurgu yapilmaktadir. “Fldmenko sanati, bugiinlere
tasimis oldugu yerel yapisi ile Ispanyol kiiltiiriiyle ozdeslesmis geleneksel bir
sanat akimidir. Bununla birlikte, tekniksel ve yapisal ézellikleri ile Ispanyollarin
gelistirmis oldugu bircok miizikal forma sahiptir. Ozellikle gitar icracihgindaki
mevcut teknikler ve modern reformlar, tamamiyla Ispanyollara aittir diyebiliriz.”
(Uludag, 2008). Cingenelerin kendi i¢lerinde hayatta kalmak igin varolus
stireglerini ifade edebilme bi¢imi olarak flamenko sanatini, kendi i¢lerinde bir
nevi kapali devre olarak yasadiklari goriiliir. Cingenelerin toplum iginde kabul
gormesi ve flamenko gitarmin ve tslubunun 6zellikle kafelerde calinmasiyla
birlikte, flamenko miizik unsurlarinin yayildigi ve birgok bestecinin bu
miiziklerden etkilenerek bestelerinde flamenko miizik unsurlarimi kullandiklari
goriiliir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra 6zellikle flamenko gitar1 diinyanin
bircok kismina dagilmaya baslamis ve ulasabildigi tiim cografyalarda, flamenko
gitar unsurlart o bdlgenin kiiltiirel dokusuyla birleserek yeni bir gitar miizigi

tiiriine evrilmistir.

Ispanya ve Portekiz’in Giiney Amerika iilkelerinde sémiirge kurmasiyla
birlikte bes ¢ift telli barok gitar1 ve repertuarini yanlarinda gotiirdiikleri
bilinmektedir. Latin Amerika’ya getirilen gitarla beraber inka, Maya gibi Giiney
Amerika yerlilerinin geleneksel miiziklerinin, ¢okseslilik kiiltiiriiyle birlestigi ve
daha sonra bu birlesime Giiney Amerika’ya gelen Afrika ritimlerinin de
eklenmesiyle yeni bir Latin miiziginin dogdugu séylenebilir. Arjantinli gitarist ve
besteci Moyano, Latin miizigine yonelik degerlendirmesinde bu miizigin, bigim ve
armoni bakimindan Avrupa’dan, ritimsel bakimdan ise Afrika’dan beslendigi
yoniinde goriis belirtmektedir. Bu gelismelerle beraber gitar, Latin Amerika’nin
hemen hemen her yerine yayillmis, yayilldig1 yerlerde bir takim yapisal

degisikliklere ugrayarak, Bolivya, Arjantin ve Peru’da, Charango; Kolombiya’da,
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Tiple; Meksika’da, Jarana jarocha; Brazilya’da, Cavaquinho; Venezuela’da,

Cuatro vb. seklinde birer halk galgilarina doniismiislerdir.

Mayalarin, vurmali ¢algilar, kaynana ziriltisi, didiik, diiz fliit veya pan
fliit gibi yerel ¢algilar kullandiklar1 bilinmektedir. And yerlilerinin, bugiin hala
yaravi ve huayno sarkilarina ve danslarina eslik etmek i¢in, biiyiik davul ve gitar
gibi Avrupa kokenli miizik aletleriyle birlikte diiz fliit ve pan fliit kullandig
goriiliir. Orta Amerika yerlileriyse, arp, keman ve eski Ispanyol modellerinden
esinlenerek yapilmis gitar ve Afrika kokenli marimba kullanmaktadir. Her tiirli
melezlesmenin etkisi disinda kalmis yerli miizigine yalnizca Amazon havzasinda

rastlanmaktadir.

Bu miiziklerde Iber Yarimadasi kokenli bircok miizik ve koreografi
bicimine rastlanmaktadir; 3/4'liik ve 6/8'lik olgiilerin kullanilmasinin disinda,
romanza (romans) veya Vvillancico (Noel) gibi metrik yapilardan da
yararlanilmaktadir. Bu melodik miizik tiirleri, Meksikalilarin corrido’sunu,
Brezilyalilarin desafio’sunu, And iilkelerinin copla’sin igerdigi gibi Antillere ve
Meksika’ya 6zgii decima’yr da i¢ermektedir. Iber kokenli miizik tiirleri, ilk
bigimleriyle ender olarak benimsenmistir, dolayisiyla bu diinyaya 6zgii miiziklerin
kesin yerel renkler tasidiklari sdylenebilir. Arjantin’e 6zgii samba ve milango,
Sili’de ve Bolivya’da rastlanan cueca, Kolombiya’da bambuco, Venezuela’da
Meksika kokenli jarabe ve huapango, Kiiba’da dogrudan veya dans esliginde

calinan son ve punto bu miizik tiirlerine 6rnek olarak sayilabilir.

Karayipler, Orta Amerika’nin dogu kesimi, Venezuela, Brezilya gibi kara
derili halkin kalabalik oldugu iilkelerde miizik gelenegi, Afrika kokenli 6gelerin
izlerini tasimaktadir. Buralarda ¢ok sesli, ¢ok ritimli sarkilara rastlandig1 gibi,
ostinatolardan da yararlanildig1 goriilmektedir. Afrika kokenli geleneksel veya
modernlestirilmis miizik aletleri arasinda, congalar, metalik gonglar, kapali
(marakas) veya acik kaynana zriltilan (sekere), marimbalar sayilabilir. Miizik
bicimleri cogunlukla Afrika esinli toren miizikleriyle iligkilidir: Brezilya’da co-

dombte, Kiiba’da lucumi, Haiti’de vaudou bu big¢imlere ornek gosterilebilir.
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Brezilyalilarin samba’si, Santa Domingo’da ve Haiti’de yapilan merenge dansi,
Porto Rikolularin bomba’s1 ve plena’si, Kiibalilarin rumba, konga, guaracha, son
gibi danslar1 (bu danslar i¢ ige girmis Afrika-Amerika ritimleridir), ulusal halk
miizigi niteligi kazanmislardir. Rumba kokenli salsa miizigi, Haiti halkinin ve

New York’a yerlesmis Ispanyol kokenli halkin miizigi haline gelmistir.

Daha kozmopolit baska miizik bi¢imleri, yayginlasarak uluslararasi {ine
ulagsmistir. Bunlara 6rnek olarak, Kiiba kdkenli bolero ve danzon, Arjantin kdkenli
tango, Brezilya kokenli samba ve bossa nova, Trinidad kokenli kalipso,
Kolombiya kokenli cumbia gibi miizikler sayilabilir. Jamaika’ya 6zgii reggae,
iislubu ve havasi bakimindan, Latin Haiti miiziklerinden ¢ok, soul tiirii miizige

yaklasmaktadir.?

XVI yy’dan XIX. yy’a kadar Latin Amerika’daki seckin miizik, biiyiik
bolimiiyle ¢agdas Avrupa miiziginin 6rneklerini yansitmaktadir. Bununla birlikte
XX. yy’da geleneksel halk miizigini temel alan kimi besteciler, ulusal kimligi olan
miizikler bestelemislerdir. Bu bestecilere 6rnek olarak, Brezilyali Heitor Villa
Lobos (Bachianas Brasilieras, 1930-1945) Kiibali Leo Buouwer ve Meksikali

Manuel Ponce, Carlos Chavez, Silvestre Revueltas ve Blas Galindo gosterilebilir.

Giintimiizde iletisim olanaklarimin artmasi ve ¢esitliligi sebebi ile sanat
eserlerine gorsel ve isitsel erisim kolaylagsmis ve cografi anlamda mesafe kavrami
en aza indirgenmigstir. Bundan dolay1 farkl: iilkeler, diller ve kisacast kiiltiirler
arasindaki sanatsal etkilesim de hizlanmis ve sanat¢i icin uyarlamaya konu

olabilecek eser yelpazesi de ge¢mis c¢aglarina nazaran daha genislemistir. (

Erzincan, 2006)

1.4. Gitarin Tiirk Miizik Uygarh@ina Yansimasi / EtKkisi

2 http://wikipediaturk.com/latin-amerika-muzik-ve-dans-959.html
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Gitarin Tiirk miizik uygarligina etkileri ¢ok yonliidiir. Bu baglamda
cokseslilik ve uygulamalari, Tiirk Miizigi perde diizeni, Icra iislubu, beste,
diizenleme gibi alanlar1 kapsamina almaktadir. Bu kisimda yukarida vurgulanan

konulara yonelik bir derlemeye yer verilmektedir.

1.4.1. Coksesli Miizik Alam

Tiirk miizik uygarliginda ¢oksesli miizik tiirli veya ¢okseslilik sorunsali
yaklasik 200 yillik bir siireci isaret etmektedir. Cokseslilik, halk miiziginde ozan
veya asiklarin icrasi yoluyla ortaya ¢ikan ¢ok ses ¢calma disinda akademik bir alan
olusturmamasi sebebiyle Avrupa’daki “Allaturca” miizik tirt ile Tirk miizik
uygarligima girdigi soylenebilir; ¢iinkii s6z konusu Avrupa miizik tiirliniin etkisi
hem Avrupali icracilar araciligr ile Tiirk miizigi icra ve dinlence ortamlarini
etkilemis hem de Mizika-i Humayun yonetimini iistlenen uluslar arast miizik
adamlarinin Tirk miziginden etkilenmesiyle ortaya koyduklari “Allaturca”

isluplu eserlerin yazilmasina yol agmistir.

“Ozellikle Osmanhda baglayan ve Tiirk miizigi ezgilerine dahi piyano
partisyonu tizerinden tonal ve modal armoni uygulayan cokseslilik anlayist ile
Tiirk miizigi perde diizeni piyanonun ses diizenegini olusturan esyedirimli perde
diizeneginin ses swmmirlarina sokulmus olmakla makamsal niteligini yitirme
arasinda bir konuma getirilmistir. Nitekim bu konudaki tartismalar Tiirk musiki
devriminin de en temel elestiri konusu olarak ortaya konulmustur. Bu konudaki
tartismalar Tiirk bilginlerinden dnce ornegin Antoine Murad, Sulzer, Borrel ve
Toderini gibi yabanci bilgin veya gezginler tarafindan dile getirilmistir. Bu
bilginlerden ozellikle Borrel, Tiirk miizigine armoni uygulanmasinin sakinca
yaratacagini ancak makam kuramina uygun ve makam yapisini bozmayan bir

coksesliligin aranmasi geregini vurgulamigtir”.(Saglam, 2009)

“Piyano ve olusturdugu es yedirimli perde diizeneginin sorunsalina
yonelik tartismalar giiniimiizde de kismen devam etmektedir. Osmanli doneminin

sonuna ve cumhuriyetin ilk 68 yiina taniklik eden Saygun’un (1907-1991) Yunus
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Emre Oratoryosu’nun icrasini yansitan ve Araci tarafindan aktarilan anist soz
konusu sorunun 20. Yiizyilda devam ettigini gostermesi bakimindan ¢arpicidir.

Ornegin Saadettin Arel oratoryoyu dinledikten sonra ona “Adnan Bey siz
bestenigar, eve, seqah gibi makamlarimizi kullanmissiniz ama o makamlardaki
nim hicaz, wrak gibi perdeler yok dediginde Saygun’un yaniti su olur: “evet bu
kiiciik perdeler yok amma buna ragmen siz saydiginiz makamlarin izlemini
alabildiniz. Ciinkii ¢okseslilikte makamlari ben bir renk olarak diigiiniiyorum ve
makami da usulii de ¢oksesliligi veya teksesliligi de ben sadece ifade vasitasi
olarak goriiyorum.” Saygun ve Arel arasinda gegen konusmanin metninde vurgu
yapilan konu piyano diizeneginden yansiyan esyedirimli 12 nota diizenegindeki
perdelerin Tiirk musiki perde diizenegini yansitmadigidir. (...) bu konugsma bir
vandan makamsal miizigin perde diizenine yonelik asinmalarin olusturdugu
tepkileri, ote yandan bu tiir bir asinmamn Tiirk musikisi makam kuramindaki
perde diizeninin zarar gormeyecegi goriisiiniin karst karsiya geldigi canli bir

ortami yansitmast bakimindan onemlidir.

1950°li yillara gelindiginde Tiirk miiziginin piyanoda icrasina yonelik
farkly bir yaklasimin giindeme alindig1 anlasiimaktadr. Tiirk musiki devrimleri
kapsaminda ozellikle piyano iizerinden ¢ok sayida c¢oksesli tiirkii, oyun havast,
ilahi ve sarkilarin olusturuldugu dagar ile sekillenmis uygulamalarin disinda bir
olusumu ortaya koymaktadir. Soz konusu giindemin olusumunda Hiiseyin
Saadettin Arel’in “yapilacak bir sik vardir: Makamlarumiz i¢in elden geldigince
az fedakarlig1 gerektirecek sekilde Bati armonisini kabul ve gereksinimlerimize
uydurmak” seklindeki agiklamasimin yarattigi hareket alanimin etkisi vardir.
Konuyu giindeme tasiyan Ilerici (1910-1986 ) piyvanoyu temel ¢algi olarak
gormekle birlikte 53 perdelik bir perde diizeni ve ses alanini iceren ayrica icraya

uygunluk olusturacak bir piyanonun tiretimine vurgu yapmaktadir.” (Kayali,

2013)

Bu haliyle esyedirimli 12 esit perde diizenegine sahip gitarin, piyano ile
baslayan Tiirk miizigi ¢okseslilik tartigmalarinin ig¢ine dogrudan girdigini

sOyleyebiliriz. Bu tartigmalara ragmen iki calgida 6nemli bir Tiirk miizigi dagar
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olusmustur. Piyano ile yapilan Tiirk miizigi icralarinda ortaya konan gokseslilik
yaklagimlarmin  Tirk miizigi gitar diizenlemelerinde de ortaya c¢iktigi
anlasilmaktadir. Esyedirimli perde diizenegine sahip bu iki calgi ile yapilan
diizenlemelerin agirlikli olarak Tiirk miizigi makamsal yapisina uygun ¢ok
seslendirilmeye calisildigi, duyussal ve giizellik (estetik ) kaygilarin 6n planda
oldugu anlasilmaktadir. Tiirk miizigi makamsal yapisinin bu ¢algilar ile ifade
edilememesi sorunsalina yonelik son yillarda 6nemli gelismelerin oldugu ve
Osmanlinin son dénemlerinden baglayip giiniimiize kadar siire gelen Tiirk miizigi
cokseslilik sorunsalinin, bugiinkii gelismelerin temel dayanagini olusturdugu

sOylenebilir.

1.4.2. Perde Sorunsah

Halk miiziklerinde kullanilan perde® diizeneklerin veya ses sistemlerinin

dogrudan halk ¢algilariyla baglantili oldugu s6ylenebilir.

“Tiirk halk miiziginin melodik yapisi incelendiginde, c¢esitli sekillerde
boliinmiis dortlii ve besli kaliplarin iizerinde belli noktalarda baslayan,
duraklayan ve belli noktalarda karar veren bir ezgisel yapi icerdigi ve ayrica
birbirine esit olmayan yirmi dort aralik iizerine dizilmis Ses skalasiyla teksesli
miizigi bu sekilde meydana getirmistir. Bati musikisindeki gibi ana oktav 54
koma ik degil 53 koma’lik bir skala iizerine dagilmistir. Bu 53 komalik mesafe ise
esit olmayan yirmi dort parcaya boliinmiis olup bu kiiciik araliklar birer ariza
degil, birer miistakil perde hiiviyeti kazanmistir.” (Tura, 2000: 302).

“(...)Bati musikisi esit aralikli tamperemanli denen sisteme gore
kurulmugstur. Burada bir oktav on iki esit araliga boliiniir. Sekiz temel ses oktavi
teskil ederken diyez veya bemol tarzinda ifade ettigimiz yarim sesler de arizalar
meydana getirir .Temel sesler arasinda 9 komalik aralik bulundugu icin yarim
sesler ve arizalar da 4.5 komalik araliklarla yerlesir.(Songar, 2000: 293). ”

3 Ses, bir dizinin her bir sesi.(Obek, 1998: 151)
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Klasik bat1 miiziginde esit tampereman olarak adlandirilan sistemde bir
oktavda 12 yarim ses vardir. Klasik gitarlarda perde araliklar1 ve piyanolarda tus
araliklar1 da yarim sestir. Yapilan kaynak taramalar sonucunda, Tiirk miiziginde
yapilmak istenen ¢okseslilik ¢caligmalariyla birlikte perde sorunsali tartismalarinin
basladig1 goriilmektedir. Tlirk miiziginin piyano ile icra edilebilmesi besteci ve
icracilar tarafindan tartisma konusu olmusken, Tiirk halk miiziginin gitar ile
icrasinda bdyle bir tartismaya pek deginilmemistir. Gitarda ki perde sorunsalinin
tartisilmamast heniiz gitarin egitim 6gretim alanina 30-40 yillik kisa bir siirecin

geemis olmasiyla iligkilendirilebilinir.

“Yarim sesten daha az olan araliklara klasik bati miizigi teorisinde
“mikroton” denmektedir. Mikrotonlarin kullanildigi ¢agdas klasik bati miizigi
eserleri “mikrotonal miizik” olarak adlandirilmaktadir. Ornegin Meksikali
besteci Julian Carrillo bazi eserleri igin bir oktavi 96 araliga bélmiis ve bu sesleri
kullanmustir. “Mikrotonal miizik” terimi ayni zamanda egit tampereman sistemdeki
yvarim ses araliklardan farkli olan araliklart kullanan miizikler ic¢in de
kullamilmaktadir. Ornegin Pisagor akort sistemi (Pythagorean tuning) ya da
dogal akort sistemi (just-intonation) ile bestelenmis eserlere mikrotonal miizik
denmektedir. Osmanli/Tiirk sanat musikisi teorisinde mikrotonlara “koma”
denmektedir. Bu teoride bir tam ses 9 esit parcaya béliinmektedir. Her bir

par¢aya koma ismi verilmigtir.

Tolgahan Cogulu, “Ayarlanabilir Mikrotonal Gitar”t Walter Vogt'un
gitardaki entonasyon sorunlarmm ¢ozmek igin 1985 yilinda icat ettigi Vogt
gitarindan esinlenerek tasarlamistir. “Ayarlanabilir Mikrotonal Gitar ’da her telin
altinda bulunan kanallar araciligiyla tiim perdeler hareket ettirilebilmektedir.
Ayrica gitar klavyesine istenilen miktarda perde eklenip ¢ikarilabilir®.” Klasik
gitar bu haliyle Tirk halk miizigindeki makamsal yapiya uygun bir boyuta

tasinmis goziikmektedir.

4 http://www.tolgahancogulu.com/mikrotonal-gitar/
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1.4.3. Egitim Alam

Tiirkiye’de gitarin bir egitim alan1 olarak degerlendirilmesi siireci
yaklasik 85 wyili kapsamaktadir.1900’lii yillara kadar “... 1797 Mart’inda
Istanbul’a gelen ressam ve yazar Antoine-louis Castellan’m (1772-1838) gitar®
calgisina vurgu yaptigi tespiti ve Ergin’in (1999: 18) fasli cedid maddesinde Tiirk
miizigi ve Bati miizigi calgilarinin birlesiminden olusan saz heyeti igerisinde
gitara vurgu yapmasi disinda gitar ve gitar egitimine iliskin herhangi bir belgeye
rastlanilmamaktadir.  “Ancak gitarin  eglence miiziginde eskilerden beri
yurdumuzda da kullanilmis oldugu bir gercek. Yurdumuzda da gengler
sevgililerinin evleri oéniinde serenatlar yaparlarmig. Tabi bu serenatlarda
kullanilan saz Gitar. (...)Gitarin bu amagla yurdumuzda ¢ok eskiden kullanilmis
oldugunu kanitlayan bazi veriler de var, ornegin, 1950'lerde Biiyiikada'da olen
Mavrusi yasamini gitar yaparak, kazandigina gore, bayagi alcisi olmali. Ileriki
tarihlerde bazi iinlii klasik miizikgilerimizin 'Gitarin da klasigi mi olurmug 'sozii
gitarin bu ge¢misinden kaynaklanmaktadir belki de. Biitiin bu olusumlar i¢inde
miizik¢i bir aileden gelen Andrea Paleologos (1911-1997), Tiirkiye'deki klasik
gitar siirecinin temellerini atar. (...)Paleologos bir¢ok dgrenci yetistirmistir.
Ogrencileri arasinda Italya dogumlu olup, Istanbul'da yasayip daha sonra
Arjantin'e go¢iip orada dlen ve yasami boyunca gitar repertuarina ¢ok degerli
beste ve diizenlemeler kazandirmis olan Mario Parodi; gitar’ y Ankara'ya
gotiirenlerden Can Aybars, ilk Tiirkge gitar metodunu yazan Ziya Aydintan; o
donemin itilkemizdeki en iyi gitar ¢alani olan ve su anda Monte Carlo'da yasamini
stirdiiren Sava Palasis; daha sonraki yillarda gitara ¢ok biiyiik katkilar: olan ve
ogrenci yetistiren Savas Cekirge; Mutlu Torun; Samih Rifat ;Raffi Aslanyan ve
daha bircoklar: ... (Itii Gitar Dergisi, 2004)

5 “Haremdeki kadinlar zamanlarmin bir bdliimiinii raks ve musiki dersleri alarak gegirirler. Bu
dersler piyano-forte,yani piyano ya da gitar esliginde verilir.” Castellan’in gitara yonelik tespiti
Aksoy (1994:82) tarafindan siipheli bulunmus ve metnin igine [tanbur ?] ifadesi yerlestirilmistir.
Batili gezginlerin kaydinda yer verilen galgilara yonelik Avrupa uygarligi izlerinin giiglii etkisi
g0z Oniine alindiginda s6z konusu yaklagimin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.
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“Klasik gitar1 ilk calan kisiler arasinda Dr. Fazil Abrak ve Ilya
Ksantapiulos isimlerine rastlanmaktadir. Tiirkiye'de klasik anlamda gitar egitimi
veren ilk kisi ise Andrea Paleologo'dur. Andrea Paleologo'nun yetistirdigi ilk
kusakta Regit Ertiiziin, Ertugrul Satiroglu, Ziya Aydintan ve Can Aybars gibi
isimlere rastlanmaktadir. Ikinci kusakta ise (vaklasik 1950 — 1960) Mutlu Torun,
Raffi Arslanyan, Misak Torosyan, Savas Cekirge, Samih Rifat, Harun Batirbaygil;
Ersin Unliisoy, Payanot Deveci gibi isimler bulunmaktadir. Bu gitaristler

Tiirkiye'de gitar konserleri vermis, ¢alginin tanitilmasina énayak olmus kigilerdir

Uzun siire sadece ozel dersler seklinde devam eden gitar egitimi daha
sonra yavas yavas okullara da girmeye baslamis once konservatuarlarda, daha
sonra da egitim fakiiltelerinin miizik egitimi boliimlerinde gitar dersleri verilmeye

baslamistir.

Konservatuarlarda  énciiliigii, Mimar Sinan  Universitesi Devlet
Konservatuart  (1977-1978), egitim  fakiilteleri icerisinde ise Marmara
Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii (1983-1984)
yapmustir.” (EImas, 1986:52)

Bu egitim kurumlarina verilen gitar egitiminde Tiirk miizik ekinine
yonelik bir gitar dagarin olusturulamadigi ve bati miizigi yOniinde bir gitar
dagarmin kullanildigi  goriilmektedir. Giliniimiizde bireysel olarak kabul
edilebilecek bazi yaklagimlar disinda lisans diizeyinde gitar egitimi veren
kurumlarda Tirk gitar miiziginin ya da Tirk halk miizigi diizenlemelerinin
kullanildigindan bahsetmek olduk¢a zordur. “Hem iilkedeki gitarist-bestecileri
motive etmek hem de yeni jenerasyonlarin bu bestecileri tamimalarina katkida
bulunmak adina ozellikle gitar lisans programlarimin iginde, Tiirk Gitar Miizigi
repertuarmin yorumlanmasi ve belli teknik destek dersleri ile birlikte (Armoni —
Miizik Formlar: - Transcription vs..) “Gitar Miizigi Uretme — Besteleme —

Diizenleme” konusunda yeni dersler konulmalidir.” (Yeprem; 2007; 9).
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1.4.4. Gitar ile Tiirk Miizigi Beste ve Icras

Tiirk halk miizigine ilgi duyan yerli - yabanci gitarci ve bestecilerin
tiirkiileri gitar i¢in diizenlemeleri, ayrica gitar i¢in tiirkii unsurlar1 tagiyan eserlerin
yerli-yabanci gitarist ve besteciler tarafindan yazilmasi veya tiirkiilerin gitarcilarin
ilgisini ¢ekmeleri sonucuna caliciliktan kaynakli diizenlemelerin yapilmasi gibi
uygulamalar, klasik gitarin halk miizikleri tizerindeki etkisinin Tirk miizigi
sahasina kadar genislemesine yol agmistir denebilir. Tiirk halk miiziginin gitara
uyarlanmas1 ve Tiirk halk miizik unsurlarinin  kullanilarak yapilan gitar

miiziklerinin belli bagh 6rnekleri Ek 2 de verilmistir.

Klasik gitarla halk miizigi uyarlamalarinda, ozellikle baglama c¢alma
tekniklerinin taklit edilerek tiirkiiniin yoresel tavirlarinin gitar {izerinde
seslendirilmeye ¢alisildig1 goriiliir. Tellerin yukar ya da asag1 gekilerek komali®
seslere ulasilmasi, baglamadaki yoresel mizrap tavirlarinin gitarda sag el
tekniginin farkli kullanimlariyla taklit edilmesi, halk miiziginde baglama 6zelinde
siklikla kullanilan siislemelerin, gitar uyarlamalarinda da ortaya konmasi gitara

baglamadan kazandirilan 6zgiin tekniklere 6rnek olarak gosterilebilir.

Benzer bir etkilesimin, gitardan baglamaya gegerek ozellikle
giintimiizdeki baglama icracilan tarafindan kullanildig:r goriilmektedir. Gitardaki
akor gegislerinin benzer bir iislupla baglamada kullanildigi, tellerin gitardakine
benzer bir sekilde taranarak(rasguedo) farkli ritimlerin olusturulmasi baglamanin

da gitardan aldig1 tekniklere 6rnek olarak gdsterilebilir.

Klasik gitar ile yapilan Tirk halk miizigi diizenlemelerinin, Tolgahan
Cogulu’nun gelistirmis oldugu mikrotonal gitar ile farki bir boyuta tasindigini
sOyleyebiliriz. Mikrotonal gitarin oynatilabilir perde diizenegi sayesinde, Tiirk
halk miiziginde kullanilan makamlarin calinabiliyor olmasi, Tiirk halk miizigi

cokseslilik sorunsalinin ¢oziimiine yonelik, dnemli bir asama olarak goriilmelidir.

® Bir biiyiik ikili araligin dokuzda biri oranindaki aralik degeri. (Obek, 1998: 119)
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1.5. Arastirma Ana Sorunsali ve Ana Soru Ciimlesinin

Aciklanmasi

Klasik gitar ile Tiirk miizigi icras1 sorunsali Tirk miiziginde ¢okseslilik
uygulamalarinin tarihi ile bir tutulabilir. S6z konusu sorunsalin tarihine yonelik bu
eslestirmenin piyanoda Tirk miizigi icrasinin olusmasi ve bu icranin yol agtigi
kuramsal, diisiinsel ve yaklagimsal sorunlardir. Belirtilen sorunlarla ilgili alan
yazin deginmelerine “Cokseslilik” alt bagliginda deginilmistir. Konuya yonelik
elestiri, degerlendirme ve uygulamalar akademik diizeyde yiiriitiillmekteyken halk
miizigi, piyano ve ¢okseslilik tizerinden isleyen siiregten bagimsiz olarak gelisen
gitar miizigi, gitar egitimi ve sanati Tirkiye’deki miizik tirlerinin gitar ile
bulugmasina bagli olarak yukarida belirtilen sorunsalin ig¢ine girmistir. Bu
sorunsalin egitim, icra ve bestecilik olmak {izere ii¢ temel yonii bulunmaktadir.
Tirk miizik devriminin temel kurumlarinda Musiki Muallim mektebinin ilk
donem mezunlarindan olan Ziya Aydintan’in gitar metodu ¢alismasinin i¢ine dahil
ettigi Tirk marslari, sarkilar1 ve tlirkiilerinin gitara uyarlanmasi ile baslayan
sorunsalin igaret ettigi temel konu Tiirk miizigi ezgilerinin perde yapisinin gitar ile
seslendirilemeyecegi sorunudur. Bu temel sorunun ¢oziimii yoniinde ¢aligsmalar
2007 yilinda Tolgahan Cogulu tarafindan akademik diizeyde ele alinarak
¢oziimlenmis goziikmektedir. Bununla birlikte 2007 yilina kadar ve sonrasinda da
s6z konusu akademik ¢aligmalardan bagimsiz veya baglantili olarak Tiirk
miiziginin gitar ile icrasima yonelik cok sayida beste ve diizenlemeleri ortaya
¢iktig1 ve bir dagar olustugu tespit edilmistir. S6z konusu dagarin en son olarak
akademik yonden incelenmesi Prof. Dr. Safa Yeprem tarafindan 2007 yilinda
yapilmis ve 2. Bilkent Gitar Giinlerinde bir sunum olarak sunulmustur. S6z
konusu sorunsalin ve sorunsala ragmen ortaya ¢ikan dagarin giiniimiize kadar bir
tez kapsaminda ele alinmadigi; dolayisi ile sorunsalin ¢oziimiine yonelik
akademik degerlendirmelerin yaziya gecirilmedigi tespit edilmis olup gitarin Tiirk
miizigine etkisinin tiim yonleriyle ortaya konulmasi bakimmdan ayni zamanda

Tirk halk miizigini gitara uyarlayan veya diizenleyen gitar icracisi
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akademisyenlerin konuya iligkin goriisleri 6nem kazanmistir. Bu baglamda
“klasik gitarin Tirk halk miizigine etkisine iligkin akademisyen gitaristlerin
gorisleri neleredir, konser icralarina yansimasi nasildir?” soru ciimlesi aragtirma
ana sorusu olarak tespit edilmis ve arastirma konusu yapilmistir. Bu kapsamda
olmak f{izere arastirma sorusunun yanitlanmasina yardimci olacak dort alt
arastirma sorusu tasarlanmistir:
1. Gitarin kokeni, tarihgesi ve gliniimiiz gitarinin bigimlendigi
stirece yonelik -¢calgt adlari, ¢algt yapimcilari, ilgili donemsel
tarihler, uygarlik etkilesimleri, besteciler ve miizik tiirleri

kapsaminda- goriisleriniz nedir?

2. Gitar ile Ispanya’da olusan miizik tiirleri ve gitar ile bu miizik
tiirlerinin Tiirk miizigi hari¢ diger halk miiziklerine etkisini -

tiir, tarz, aktarim, etkilesim vb. baglamlarla- agiklayniz.

3. Gitar ve gitar miiziginin Tirk miizik ekini ve egitimine girisi
ve etkilerini —tarihge, temel gitaristler veya egitimciler,
tiirlerin olusmasi, temel yaklasimlar, sorunsallar ve ¢oziimler

baglaminda- agiklaymiz.

4. Konserde icra edilen eserlere yansiyan ¢okseslilik yaklagimlar

ve Tiirk halk miizigi unsurlar1 nelerdir?

1.6. Arastirmanin Amag¢ ve 6nemi

Tirk halk miizigini klasik gitara diizenlemis ve bu diizenlemeleri
sahnelere tasimis gitarist akademisyenlerin, gitarin Tiirk halk miizigine etkisine
yonelik goriislerini almak ve konser icralarina yansimasini belirlemek. Ayrica
Klasik gitarin diinyada halk ¢algis1 olarak kullamimina yonelik genel bir
degerlendirme yapmakla birlikte klasik gitarin, Tiirkiye’deki gelisim siirecini,

Tiirk halk miiziginde kullanimini, kullanilabilirligini ve etkisini ortaya koymak.
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Tiirkiye’de ilk defa bilimsel aragtirma kapsaminda Tiirk halk miiziginin klasik
gitara diizenlenmesi/uyarlamasi alaninda usta olan dort gitarist akademisyenin
katihimiyla “ Halk Ezgileri ve Gitar “basligi altinda bir konser ve “Gitarin Halk
Miiziklerinde Kullanim1” bashgr altinda bir panel gerceklestirilmistir. Bu
konserde gitarist akademisyenler tarafindan Tiirk halk miizigi diizenlemeleri, Tiirk
din musikisi diizenlemeleri ve Tirk halk miizigi unsurlari igeren eserler
seslendirilmistir. Panelde ise katilimcilara yonelik; “1)Gitarin kokeni, tarihgesi ve
giinimiiz gitarinin bigimlendigi siirece yonelik -¢alg: adlar, ¢calgt yapimcilari,
ilgili donemsel tarihler, uygarlik etkilesimleri, besteciler ve miizik tiirleri
kapsaminda- goriisleriniz nedir? 2) Gitar ile Ispanya’da olusan miizik tiirleri ve
gitar ile bu miizik tiirlerinin Tiirk miizigi hari¢ diger halk miiziklerine etkisini -#ir,
tarz, aktarim, etkilesim vb. baglamlarla- agiklayimniz. 3) Gitar ve gitar miiziginin
Tirk miizik ekini ve e8itimine girisi ve etkilerini —tarihge, temel gitaristler veya
egitimciler, tiirlerin olusmasi, temel yaklagimlar, sorunsallar ve ¢oziimler
baglaminda- agiklaymiz.” Seklinde ii¢ temel soru sorulmus ayrica panele katilan
seyircilerinde soru sormalari amaglanmistir. Bu yolla elde edilen veri, bulgu ve
sonuclarin iilkemizde Tirk halk miiziginin klasik gitara diizenlemesi/uyarlanmasi

konusuna katki saglayacagi disiiniilmiistiir.

1.7. Sayiltilar

a) Panel, gorlisme ve konsere katilan gitarist akademisyenlerin Tiirk halk
miiziginin  klasik  gitara  diizenlenmesi  alanim1  temsil  ettigi
varsayilmaktadir.

b) Panel ve goriismelerde sorulan sorularinin ve konserde icra edilen eserlerin
gitarn Tirk halk miizigine etkisini anlamaya yonelik kapsayict ve
belirleyici oldugu varsayilmaktadir.

C) Arastirma kapsaminda inceleme konusu yapilmis diizenlemelerin,
diizenlemeyi yapan gitaristlerin Tiirk halk miizigine yonelik tutumlarini

yansittigl varsayillmistir.
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Siirhliklar

Panele katilan ve goriisme yapilan kisilerin gitarist ve akademisyen olmast
gerekmektedir.

Tirk halk miiziginde gitarin kullanimina yonelik yapilan panel iilkemizde
yasayan gitarist akademisyenlerden dordii ile yapilmustir.

Tirk halk miiziginde gitarin kullanimina yonelik iilkemizde yasayan
gitarist akademisyenlerden ikisi ile gériisme yapilmistir.

Yapilan panelde dort katilimciya sirasiyla birinci soru sorulmus ve her
katilimciya bes dakika sinir1 koyularak cevaplar istenmistir.

Yapilan panelde dort katilimeiya sirasiyla ikinci soru sorulmus ve her
katilimciya bes dakika sinir1 koyularak cevaplar istenmistir.

Yapilan panelde dort katilimciya sirasiyla {igiincii soru sorulmus ve her
katilimciya bes dakika sinir1 koyularak cevaplar istenmistir.

Panelde her soruya sirasi ile cevap verdigi i¢in katilimcilar bir 6nceki
konusmacinin sdylediklerini tekrarlamadan ya da ¢ok az deginerek sorular
cevaplamislardir.

Panel ve goriisme Istanbul’dan dort, Ankara’dan bir ve Izmir’den bir
gitarist akademisyenle sinirlandirilmistir.

Arastirma kapsaminda inceleme konusu yapilan diizenlemeler Ferahi

zeybegi, Kara toprak, Hicaz ilahi ve Fidayda eserleri ile sinirlandirilmistir.
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BOLUM II

2. YONTEM

Bu boliimde aragtirmanin yontemi ve deseni, aragtirma kapsaminda
belirlenen evren ve o6rneklem, verilerin toplanmasi ve toplanan verilerin

¢oziimlenmesinde kullanilan yontem ve teknikler agiklanmastir.

2.1. Arastirma Yontemi ve Deseni

Bu arastirma kapsaminda Tiirk halk miiziginin klasik gitara uyarlama
stireclerinin nasil ve ne zaman bagladigi, dayanak noktalarinin ne oldugunu v.b
gibi nitel sorulara cevap arandigindan arastirma konusunun aragtirma yontemi
nitel yontem olarak belirlenmistir. Yazicioglu ve Erdogan (2011: 23), nitel

13

arastirma yontemini gozlem, goriisme, dokiiman analizi vb, algilarin ve
olaylarin gercek ortamda, gercek¢i ve biitiinciil bir sekilde ortaya konmasina

yonelik veri toplama yontemleridir.” seklinde ifade etmistir.

“Olgubilimsel  (fenomenolojik)  yaklasim,  bireyin  davranislarini
anlayabilmek i¢in, onun kendine o6zgii algilayisint ve yasantisini bilmemiz
gerektigini ayrica, farkinda oldugumuz ancak derinlemesine ve ayrintili bir
anlayisa sahip olmadigimiz olay ve olgulara odaklanip aydinlatilmasini  ve
dikkat ¢ekmesini saglar. Olgu bilim arastirmalarinda veri kaynaklar: arastirma
konusuna iliskin olguyu yasayan ve bu olguyu yansitabilecek ifade edebilecek
bireyler olmalidr. Olgu bilim arastirmalarinda verilerin genellikle goriisme
yontemiyle toplanmasi, (...)uygun olmaktadir.” (Yazicioglu-Erdogan, 2011).
Aragtirma kapsaminda, Tiirk halk miiziginin klasik gitara diizenlemesi alaninda
yetkin gitarist akademisyenlerin katildig1 bir panel, iKi gitarist akademisyenle de

goriisme yapilmistir. Halk miiziginin klasik gitara uyarlama fikrinin nasil ortaya
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ciktigini, uyarlayan besteci/icracilarin uyarlama anlayiglarindaki benzerlikleri ve
farkliliklari, derinlemesine ve ayrintili anlamaya yonelik yapilan bu g¢alismada

nitel arastirma desenlerinden olgu bilim kullanilmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

“(...)Insanlarin boyu, sa¢ ve goz renkleri, zeka diizeyleri, ogrenme
basarilari, politik tercihler, cinsiyet ve daha sayabilecegimiz pek ¢ok ozellik
belirli bir evren icinde normal dagilmaktadir, yani grafik olarak hemen hemen
can egrisi ozellikleri gostermektedir. Oyleyse dikkatli bir yontemle bu ézellikleri
icinde barindirabilecek daha kiiciik bir grubu bu evrenden ¢ekmemiz miimkiindiir.
Ozelliklerin normal dagildiginin varsaylldigi durumlarda “seckisiz (random)

ornekleme” ile secilen bir grubun evreni temsil ettigi varsayilir.” (Yildirim-

Simsek; 2005: 101).

Bu arastirmanin evrenini Tirk halk miziginin klasik gitara
diizenleyen/uyarlayan gitaristler olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini Tiirk
halk miizigi klasik gitar diizenlemeleri alaninda genis kesimlerce taninmus,
yaptiklar diizenlemeleri ulusal ya da uluslararas: etkinliklerde sahneye tagimis ve
kayit altina almis ve bu alanda yetkin olan gitarist akademisyenler
olusturmaktadir. Bu belirtilen 6zelliklere sahip, dort gitarist akademisyenle bir
panel gergeklestirilmis, iki gitarist akademisyenle de bir gorlisme yapilmistir. Bu

gitarist akademisyenlerin asagidaki gibidir;

Panele katilan gitarist akademisyenler;

Tablo 1

Ad1 Soyadi Unvam Gorevli Oldugu Egitim Kurumu

Safa YEPREM Prof. Dr. Marmara Uni. ilahiyat Fakiiltesi Tiirk Din
Musikisi Anabilim Dali

Tolgahan COGULU | Dog. Dr Istanbul Teknik Uni. Tirk  Musikisi
Devlet Konservatuari, Miizik
Teknolojileri Boliimii,
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Kagan KORAD Dog. Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne

Sanatlar1 Fakdiltesi klasik gitar sanat dal

Kiirsat TERCI Yrd. Dog. Yasar Uni. Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Miizik Bolimii

Gorligsme yapilan gitarist akademisyenler ;

Ad1 Soyadi Unvam Gorevli Oldugu Egitim Kurumu

Bekir KUCUKAY Ogr. Gov. Istanbul Uni. Devlet Konservatuar1 Gitar
Boliimii

Ricardo MOYANO | Ogr. Gov. Yildiz Teknik Uni. Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlar

2.3. Veri Toplama

Bilimsel arastirmanin yiiriitilmesinde, bir veri toplama yontemi olan
tarama yontemine bakildiginda islevsel acidan iki farkli amag, icin kullanildig

goriilmektedir.

“Belgesel tarama: Yayinlanmis ya da yayinlanmamis belgesel veri
kaynaklart olay ve olgularin ya da problemin geg¢miste veya giintimiizle olan
iliskisi yoniinden incelenmesi, Kaynak tarama: Arastirmaya baslamadan once, bir
on hazirlik niteliginde, arastirma konusuyla ilgili yayinlarin ve daha énce bu

konuda yapimis arastirma raporlarimin incelenmesi seklinde tanimlanmistir.’

(Yazicioglu-Erdogan, 2011).

Arastirma kapsaminda Tiirk halk miiziginin klasik gitara diizenlenmesi
konusunda belgesel ve kaynak tarama yapilmis ve yapilan taramalarla bilgiler

edinilmis, problemler durumlari saptanmaya ¢aligilmistir.
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Ayrica bu aragtirma kapsaminda nitel aragtirma yontemlerinden bireysel goriisme

ve odak kiime yoluyla veriler toplanmustir.

“Bireysel goriisme, gortismeci ile orneklem arasinda baskasinin
bulunmadig yiiz yiize goriismedir. Cogu goriismeler bireysel olmaktadir. Kisiye

ozel nitelikteki veriler ancak bireysel goriisme ile saglanabilmektedir.

Odak kiime (grup) goriismelerinde tartismalar: yonetecek kisinin konuyu
her boyutu ile irdeleyebilecek bilgi donamima sahip olmasi gerekir.
Yonlendiricinin,(Moderator) objektif, etkin ancak odak gruba psikolojik baski
uygulamayacak sekilde tartismaya yiiriitmesi gerekir. Goriismelerde kaset,

kamera, vb. kayit araglarindan yardim alinabilir.” (Yazicioglu-Erdogan, 2011).

Tiirk halk miiziklerinin klasik gitara diizenlenmesi alaninda usta alti
gitarist akademisyenin ikisi ile goriigme yapilmis ve daha Once arastirma
kapsaminda belirlenmis ¢ temel soru sorulmustur. Goriismede sorular
kapsaminda deginilmeyen alanlar tekrar sorulmaya c¢alisilmistir. Diger dort gitarist
akademisyen ile “arastirma kapsaminda Edirne Valiliginin maddi-manevi
katkilartyla 15 Nisan 2014°te “Halk Ezgileri ve Gitar “ baslikli bir konser ve 16
Nisan 2014’te “Gitarin Halk Miiziklerinde Kullanimi” baglikli bir panel
gerceklestirilmistir. Konserde gitarist akademisyenler, Tiirk halk miizigi ve Tiirk
din musikisi diizenlemelerini, ayrica Tiirk miizigi unsurlarii igeren eserleri
seslendirmislerdir. Panelde katilimcilar birinci soruya sirayla cevaplamis sonra
ikinci soruya gegilmis, ikinci soruyu da sirayla cevapladiktan sonra ti¢iincii soruya
gecilmistir. Bu panelde goriintiilii ses kaydi yapilmis daha sonra konugmalar
yaziya dokiilerek veriler toplanmigtir. Bu konugsma metinleri tezin ek boliimiine
eklenmistir. Konserde icra edilen diizenlemeler arasindan rastlamsal segilen dort

eser incelenmistir.

2.4. Verilerin ¢oziimii

“Betimsel analizde, goriisiilen ya da gozlenmen bireylerin goriislerini

carpici bir bi¢cimde yansitmak amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer verilir. Bu
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tiir analizde amag, elde edilen bulgulari diizenlenmis ve yorumlanmuig bir bi¢imde
betimlenir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler a¢iklanir ve yorumlanir, neden-
sonug iliskisi irdelenir ve bir takim sonuclara ulagilir.”(Y1ildirim-Simsek,
2005:224)

“Nitel arastirmayla ilgili yapilan arastirmalarda, nitel analizde verilerin
indirgenmesinin, azaltilmasimin ya da swmiflandiridmasimin  gerekli oldugu

belirtilir.”( Akt. Kus, 2012: 158)

Bu aragtirma kapsaminda konusmacilardan, goriismecilerden ve konserde
icra edilen eserlerin incelenmesiyle elde edilen veriler betimlenerek igerik analizi

yontemi kullanilmigtir
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BOLUM III

3. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirma kapsaminda yapilan panel ve goriismelerde
sorulan {i¢ temel soruya yonelik her konusmacinin ve goriigmecinin verdigi
cevaplardan elde edilen bulgular c¢izelgelere doniistiiriilmiis ve ayrica her

cizelgenin yorumlanmasi yapilmaistir.

3.1. Gitarin kokeni, tarihcesi ve giiniimiiz gitarmn

bicimlendigi siirece yonelik -calg1 adlari, calg1 yapimcilar, ilgili

donemsel tarihler, uygarhk etkilesimleri, besteciler ve miizik

tiirleri kapsaminda- goriusleriniz nedir?

Cizelge 1
Ozellikler Aciklama
Ana Kaynak Soner Uluocak,’in (Gitarin Ogretmen Calgist  Olarak  Kullammimn Ilkégretim

Ogrencilerinin Miizik Dersi Basarisina Etkileri), adl Tezi ve kitabi gosteriliyor

Koken Konusu

Kesin bir tespit bulunmamaktadir.

Koken Tarihi M.O. 1400-1300 yillar1 veriliyor.

Tgili Maisir, Hitit, Eski Yunan uygarliklar1 gosteriliyor.

Uygarliklar

Gitarin Atasi Govde, sap ve gerili tel olan birgok eski ¢algi gitarin atas1 olarak kabul edilebilir.

Bunlara tam olarak gitar demek dogru olmadig: belirtiliyor.

Benzer Calgilar

Misir’dan  Nefer; Hitit’ten Hitit Gitari’ ve Eski Yunan’dan Kithara calgilar
gosteriliyor.

Ekinsel Hacli seferleri, Arap miizik ekini, Ud-lavta dontisiimii seklinde belirtilmistir.
Etkilesim

Avrupa’daki Guitarra Latina ve Guitarra morisca adli iki tiir gitar olusuyor. Tel sayilari artarak
Geligme giinliimiiz gitarina ulasiliyor.

Soner Uluocak

Gitarin kokeni ve gelisimi bes ana kisimda incelenir: 1. vihuela ve Ronesans gitari,2.
barok gitar1,3. bir ara formdan bahsediyor. barok ile romantik gitar arasinda bir ara
form. bunlarin tel sayilariyla ilgili degisiklikler var. 4. Romantik gitar ve 5. Torres
gitar1 giinlimiiz gitar1 olarak belirtiliyor.

7 Hitit gitar1 adlandirmas1 miizik bilimeilerin diginda kazi bilimcilerin agikladigi bir adlandirma
olmas1 nedeniyle o tarihlerde gitar adl1 bir ¢algi bulunmadigindan Hitit gitar1 adlandirmasi1 yaniltic

bir adlandirmadir.
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3.1.1. Birinci Konusmacinin Goriisleri

Cizelge 1°deki nitel bulgular “Gitar calgisina yonelik en kapsayici son
donem tezi olarak “Gitarin Ogretmen Calgisi Olarak Kullamminmin Ilkégretim
Osrencilerinin Miizik Dersi Basarisina Etkileri” gosterilmistir. Gitarin kékeni
konusunda herhangi bir belge sunulamamaktadwr. Gitarin kéken tarihi olarak
M.O. 1400-1300 verilmektedir. Gitar ile ilgili uygarliklarda Misir, Hitit, Eski
Yunan uygarhiklarina vurgu yapilmakta ancak Hitit ve Miswr uygarligini etkileyen
Stimer, Akad, Asur ve Babil uygarlikliariyla Anadolu uygarhklarint da dogrudan
etkileyen Tiirkistan, Urartu, Ugarit, Hatti vb. uygarliklara deginilmemektedir.
Kazi bilim arastirmalart ve bulgular: gitar c¢algisi ile Tiirkistan,1 Siimer ve
yukarida belirtilen uygarhiklarla bag kurulmasin gerekgelendiren belge nitelikleri
olusturmaktadir. Gitarin atasi konusunda bir sap, govde ve sapa ve govdeye baglh
bir bigimde gerilmis bir veya daha c¢ok sayida tel unsuru iceren c¢algilar
aciklanmaktadir.  Gitara benzer c¢algilar konusunda yukarida belirtilen
uygarliklarda yer alan ¢algi adlari olarak Nefer, Hitit Gitar: ve Kithara ¢algilar
anilmaktadir. Ekinsel etkilesimde Hagl seferleri, Arap miizik ekininin Ispanya’ya
gegisi ve ud-lavta doniigiimii onemsenmektedir. Avrupa’ya yayilan gitarin iki tiir
gitara doniigmesine ve tel sayisinin artmasina dikkat ¢ekilmektedir. Konugsmacinin
belirttigi kaynak disinda yerli ve yabanci bir¢ok kaynak mevcuttur.” Seklinde

yorumlanabilir.

Cizelge 2

Ozellikler Aciklama

Koken Konusu Kesin bir fikir birligi veya tam kanit bulunmamaktadir. Konuya iliskin
gorlsler akla yatkin goriiglerdir.

Yayilmasi Emevilerin Ispanya’y1 fethiyle Ispanya’ya oradan da Avrupa’ya yayilmasi
ve Rusya’ya ulagmasi seklinde gerceklesmistir.

Ekinsel Etkilesim 1)Emevilerin Ispanya’y1 fethi, udun orada iki kiiltiire gore déniismesi ve

ardindan sadece bat1 kiiltiiriine ait olmasi

2) Hagli seferleri,

Ses sistemi (perde diizeni) | Avrupa’da tampere sistem iistiinde ylirlimeye baslamis olan bu miizige

gore degisim ve gelisim geciriyor. Perdesiz olan ¢algilar perdeleniyor.
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Onceleri kiiciik oynanabilir perde sonra sabit perde.

Avrupa’daki gelisimi Barok gitar (vihuela)

Ronesans ve Barok | Farkli akort yapilarina, farkli ses yelpazesine (genisligine / diaposition),
donemde gitar farkli tel sayilarina sahip birgok calgi ortalikta dolagmaya bagliyor. Tek bir
calgi tliriine yonelik 6zelikler birligi bulunmamaktadir. Barok gitar veya
vihuela denildiginde bir¢ok ¢esidi vardir.

3.1.2.  ikinci Konusmacinin Gériisleri

Cizelge 2’deki nitel bulgular “Gitarin kokenine yonelik herhangi bir
belge verilemedigi gibi kesin kanitlar igceren bilgiye de yer verilemedigi
anlagilmaktadir. Genel kam Endiiliis Emevileriyle udun Ispanya’ya tasinmasi ve
orada degisim—gelisim ve bir evrimlesme siireci gecirerek Avrupa’ya ve diger
bolgelere yayildigi iizerinedir. Ekinsel etkilesimde ¢ift yonlii bir etkilesime vurgu
vapilmakta olup 756-1031 tarihleri arasinda Endiiliis Emevi Devleti ile Dogu’dan
Bati’ya; 1095-1270 Hagli Seferleri araciligiyla Bati’dan Dogu’ya yonelen bir
etkilesim agiklanmaktadir. Hacgli seferleri ile Orta Dogu’ya gelenlerin kalic
vasantilarinin tekrar Bati’ya yeni kazammlarla gotiiriilmesi belirtilmektedir.
Calgimin Avrupa’ya getirilisiyle icracilarin miizik diizenleri ve anlayiglar
bulustugunda ¢alginin yapisi Avrupa miizik ekini dogrultusunda degisime
ugramaktadr. Bu degigimin nihayi hedefinde esit boliinmiis 12 perdeli tonal
miizik diizeni ortaya ¢ikmistir. Boylece Avrupa’daki ud hem perde baglarina
kavusmus hem de bu baglar 12 nota diizenine gore sabitlenmistir. Ronesans ve
Barok adi altinda anilan gitar ve benzeri ¢algilara yonelik gelismelerin siirdiigii
bu bakimdan sabit bir ¢algi aciklanamayacag vurgulanmaktadir. Giiniimiizde
bile sabit ozellikler olusturma niteligine kavusmus ¢algilar iizerinde geligimlerin

olustugu bilinmektedir. ”seklinde yorumlanabilir.
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Ozellikler

Aciklama

Ronesans ve Barok donemde gitar

Cok ara form var. Perdeler bagirsaktan ve oynar oOzellikte
sariliyor. Her besteci akortlari farkli kurgulamistir.

Ronesans ve Barok gitar ile

giiniimiiz gitar1 karsilastirma

Konugmacinin sahip oldugu Roénesans lutu 16 telli ve giiniimiiz
gitaria gore zor ve hantal bir ¢algidir.

Akort yapisina 6rnek

Alt telden baglayarak ; sol-re-la-fa-do-sol-re-la... seklinde akort
edilir.

Barok donemde tel sayist

22-23 tel sayisina gikiyor

Giliniimiiz gitarina doniismesi

A. Torres’in ¢aligmalartyla giiniimiiz gitarinin yapisi ve 6zelikleri
olusturuluyor.

3.1.3. Uciincii Konusmacinin Goriisleri

Cizelge 3’teki bulgular “gitar c¢algisinin yapisal bakimdan ¢esitli

degisikliklere ugradigi ve c¢esitli bicimlerinin mevcut oldugu,

perdelerin

sabitlenmeden once hareket ettirilen ozelligi tasidigi; tel sayilari ve akort

cesitlerinin farkliliklar icerdigi ve giintimiiz gitarmmin yapi ve diger ozeliklerinin A.

Torres’in ¢alismalariyla olusturuldugu belirtilmistir. Konusmaci sahip oldugu

Rénesans lutu 16 telli ve giiniimiiz gitarina gore zor ve hantal bir ¢algidir.”

seklinde yorumlanabilir.

Cizelge 4

Ozellikler

Aciklama

Ronesans doneminde gitar

1)Perdeleri baglama, tambur gibi sariliyor.
2)Avrupa’da 4 cift telli gitarlar ¢aliniyor.

Perde diizeni

Yarim ses degil ses sistemleri seslerin nasil basilmast gerektigi
iizerine tartigmalar yapilmaktadir.

Barok Donem

5 ¢ift telli oluyor.

Klasik donem

Tam bir kaous var 6 telli 7 telli, 8 telli ,7 cift telli, 6 ¢ift telli
boyle siirekli denemeler yapilmistir.

Giiniimiiz gitaria doniismesi

19. yiizyll romantik donemde A. Torres Ispanya’da giiniimiiz
standart gitar1 yapmustir.

Andres Segovia

Diinya da ¢ok taninmis konser salonlarinda gitarla solo konserler
veren ilk gitaristtir denilebilinir.

Gitar miiziginin yazilmasi

Besteci ve gitaristlerin mektuplasarak iletisim kurmuslar.
A.Segovya ile Mexikali besteci ponce 100-150 tane mektup
yazmiglar.

20.yy da

j.Willims , juilim Bream, A. Barrios, A.Segovya
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3.1.4. Dordiincii Konusmacinin Goriisleri

Cizelge 4’teki bulgular “Ronesans doneminde gitarin perdelerinin heniiz
sabitlenmedigi perdelerin baglama gibi sarilarak yapildigi ve dort c¢ift telli bir
yapisinin oldugu anlasiimaktadir. Ses sisteminin bir tartisma konusu oldugu ve
tampereman sistemin heniiz oturmadigi ayrica perdelerin saga - sola oynatilabilir
oldugu goriilmektedir. Gitarin yapisal ozelliklerinin siirekli bir gelisim gosterdigi
dort ¢ift tele bir ¢ift telin eklendigi, tel sayilarinda siirekli denemelerin yapildig
anlasiimaktadir. Giiniimiiz standart gitarin 19. yiizyilda Ispanya’da A.Torres
tarafindan yapildig1 belirtilmektedir. Gitarin yapisal gelisimine paralel olarak
icracitliginda gelistigi ve gitarin diinyada ¢ok taminmis konser salonlarinda solo

calgist olarak ¢alindigr anlagilmaktadir. “seklinde yorumlanabilir.

Cizelge 5

Ozellikler Aciklama

Koken Konusu 20 bin sene 6ncesine dayandirilabilinir.

Benzer Calgilar Berimbou tek telli ¢algt ve charango calgilari belirtilmis

Charango Bolivya’da gitara uygun aga¢ olmadig1 icin armadillo denilen memeli
hayvanlarin kabugundan yapilan gitara benzeyen ¢algidir.

Ekinsel Etkilegim Afrika — Amerika’dan Avrupa’ya dogrudur.

Giintimiiz gitarina benzerlik 1700’1 yillarda giiniimiiz gitarina gok benzeyen gitarlar var.

Avrupa’dan Amerika’ya gidisi | Borak gitar Amerika’ya giderken 5 ¢ift telliydi.

3.1.5.  Birinci Goriismeci Goriisleri

5’teki bulgular “Gitarin kékeninin, genel olarak belirtilen M.O 1400-
1300 vyillarindan ¢ok daha eski bir tarihe dayandigi belirtilmektedir. Gitara
benzer ¢algi bakimindan Latin Amerika nin yerel ¢algisi olan tek telli berimbou
ve charango amilmaktadw. Charango Bolivya’'da gitar i¢in uygun agaglarin
olmamasi nedeniyle armadillo denilen memeli bir hayvanin kabugundan yapilan

Giiney Amerika’ya ozgii genellikle giiniimiiz gitarindan kiiciik ukulele benzeri bir
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calgidir. EKinsel etkilesimde barok gitarin bes cift telli olarak Avrupa’dan

Amerika’ya gitmesi Afrika’dan da ritim ¢algilarimin ve ritim kaliplarimin gittigi

belirtilmistir. Torres’ten once 1700’li yillarda giintimiiz gitarina ¢ok benzeyen

gitarlarin oldugu vurgulanmistir. "seklinde yorumlanabilinir.

Cizelge 6

Koken konusu

Gitarin atasma yonelik 1.0. 1500 yillarna ait Pers tamburu oldugu, Gitara

benzetilen ilk ¢algin 1.0. 1400°lii yillarda Hitit gitar1 oldugu sanilmaktadir.

Gitara benzer calgilar

Pers udu (1.0. 1500’lii yillar) luta ( 1.S 1500°lii yillar) déniisiiyor.

ve evrimleri Yunan tanburu (1.0. 300)
Roma tanburu, Morisca ve Latin gitarina (1.S. 1200 ) déniisiiyor.
Morisca ve Latin gitar1, Vihuela ve dort telli gitara (1500) doniisiiyor.
Gitara besinci  ve | Gitara besinci telin eklenmesi 1600’1i yillarda olur(bes telli gitar). Alti ¢ift telli
altinct tellerin | gitarin ortaya ¢ikigt 1800. yiizyilin sonlarina dogru olur.
eklenmesi
[lk alt1 tek telli gitar 1790’larda Alman yapime1 Jakob August Otto tarafindan yapildigi bilginin yant
sira, Italya'da da yapildig1 goriisii hakimdir.
Gitar alaninda ¢ | 1800 ve 1980 arasinda gitar teknigi, repertuart ve yapimi konularinda iig

temel gelisme

temel gelisme saglanmistir.

Glintimiiz gitarina

doniismesi

19. yiizyilin sonlarina dogru, yapimci Antonio de Torres Jurado'nun biiyiik
govdeli gitar1 ve gitarct Fransisco Tarrega'nin bu gitarla gelistirdigi ¢alma

teknigi ile biiylik bir gelisme saglamistir.

Andres Segovia

20. yilizyilin baslarinda Gitarist Andres Segovia'nin katkilariyla, modern gitarin

kapilari agiliyor.

3.1.6. Ikinci Goriismeci Goriisler

Cizelge 6’teki bulgular “Bircok tarih¢inin gitarin atasimin, 1.0. 1500

villarinda Pers tamburu oldugu fikrinde birlestigi ve ayni tarih diliminde ait Pers

udunun yaklagik 1500°li yillarda luta doniistiigiinii goriilmektedir. Arkeolojik

kazilar sonucu 1.O. 1400’li yilarda Hitit yerleskesi olan Alacahéyiik'te

kabartmalar tizerinde bulunan resimlerdeki ¢algr Hitit gitar: olarak bilinmektedir.

LO. 300’lLi yillarda Yunan tamburu ortaya ¢ikmistir. Romalilarin I.S. 300l

yillarinda kendi tamburlarimi gelistirdikleri ve LS. 1200°li yilarda Roma
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tamburunun, Morisca ve Latin gitarina doniistiigii goriilmektedir. 1500°lii yillarda
bu c¢algilar Vihuela ve dort telli gitara doniismiistiir. 1600°lii yillarda gitara
besinci tel eklenmigstir(bes telli gitar). Alt ¢ift telli gitarin ortaya ¢ikist ise 1800.
yiizythin sonlarinda gériilmektedir. Bu siire¢, Italya, Almanya ve Fransa'da ayni
zamanda gelistigi bilinmektedir. Ilk alti tek telli gitarin 1790°lii yillarda Alman
yapimct Jakob August Otto tarafindan yapildigi bilginin yani sira, Italya'da da
vapildig1 goriisii hakimdir. 1800°lerde alti telli gitar: kullanan bir¢ok virtiioz
bulunmakta ve gitarin altin cagi 1775 de Italya ve Ispanya'da baslamaktadir.
Ispanya'da 19. yiizyihin sonlarina dogru, yapimct Antonio de Torres, Jurado'nun
biiyiik govdeli gitar1 ve bu gitarla Fransisco Tarrega'min gelistirdigi ¢alma
teknigiyle, klasik gitarda biiyiik bir gelisme saglamigtir. 1800 ve 1980 yillari
arasinda gitar teknigi, gitar repertuari ve gitar yapimi kapsaminda onemli

gelismelerin oldugu goriilmektedir” seklinde yorumlanabilir.

3.2.  Gitar ile Ispanya’da olusan miizik tiirleri ve gitar ile bu
miizik tirlerinin Tiirk miizigi hari¢c diger halk miiziklerine

etkisini -tiir, tarz, aktarim, etkilesim vb. baglamlarla- aciklayimz.

Cizelge 7
Ozellikler Aciklama
kaynasim -etkilesim Ispanya’nin Islam medeniyeti tarafindan fethedilmesi ve Endiiliis

tarafa fethedilmesi siireci baglamistir.

Emevilerinin ¢okmesiyle Hiristiyanlar tarafindan yeniden karst

Flamenko lordlar1  tarafindan | 1490’yillardan itibaren baglayip asag1 yukari 19.yiizyila kadar
Flamenko’nun  birinci  donemi | olana 1800°lii yillarin ortalarina kadar olan siire¢ olarak

olarak isimlendirilen donem belirtilmistir.

Flamenko Cingenelerin kendi i¢lerinde hayatta kalmak i¢in varolus siiregleri

olarak tanimlanmstir.

Flamenko’nun birinci donemi Flamenko sanatin1 kendi iglerinde bir nevi kapali devre olarak

yasadiklar1 dénemdir.

Ispanyol Miizigi Halk miizigi unsurlarinin Flamenko miizik unsurlarindan daha

farkli oldugu belirtilmistir.

Flamenko lordlar: tarafindan ikinci | Cafes Canvantes donemi olarak da adlandirilmistir.

donemi Cingene'lerin toplum iginde kabul gérmeye basladiklar1 ve kaba

tabiriyle para kazanmaya basladiklar1 donemdir.
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Flamenko gitar1

Ispanyol’lar bir calgi olarak Flamenko gitarini, cafelerde
calinmasiyla birlikte gérmeye baglamiglardir.

Flamenko’nun ikinci dénemi

Rasyonalist bestecilerin etkilendigi o Flamenko unsurlar
toplumun i¢ine (Cingeneler diginda) ilk kez girmeye bagliyor.

1.Diinya savasindan sonra

Flamenko gitar1 6zellikle diinyanin bir ¢ok kismina dagilmaya
basliyor.

Goriigmeciye  gore  dordiincii
donem

hangi cografya ya ulastiysa Flamenko gitar unsurlari o boélgenin
kiiltiirel dokusuyla birleserek bir gitar miizigi tiiriine egrildi.

Ispanya’da gitar

l.Ispanya’daki gitar olarak karsimiza c¢ikan gitar aslinda
bakildiginda biitiiniiyle Flamenko gitar1 oldugu goriiliir.

2.Avrupa miiziginde gelisen lavta miizigi ya da Avrupa kiiltiirii
icindeki egrilen o klasik gitara donlisen miizik icindeki gitar
dinamikleriyle bu siirecin hi¢bir baglantis1 yoktur.

Flamenko- Romantik Donem

Romantik donemin miizigi flamenko miizigine asla  etki
etmemistir. Tam tersine flamenko miiziginin romantik dénemde
besteciler iizerinde etkisi olmustur.

Flamenko gitarinin yayilist

1.Diinyanin hemen hemen her bdlgesine gittigini sdylemek
miimkiindiir.

2.Gittigi yerlerde bi¢imsel bir anlayis, ritmik dokular, icra
sekilleri gibi bir omurganin iizerine koydugunuz diger miizikal
unsurlari bolgesel unsurlara doniistiigiinii gozlemek miimkiindiir.

3.2.1. Birinci Konusmacinin Goriisleri

Cizelge 7°deki bulgular “Ispanya’min Islam medeniyeti (Endiiliis
Emevi’leri) tarafindan fethedilmesi ve daha sonra Hiristiyanlar tarafindan
yeniden fethedilmesiyle beraber kiiltiirel bir kaynasim etkilesim siirecinden
bahsedilmektedir. Bu siire¢ icerisinde Ispanya’da Ispanya miizigi denildiginde ilk
akla gelen flamenko miiziginden baska halk miizigi unsurlari goriilmektedir.
Ispanya’da karsimiza ¢ikan gitarin ashnda biitiiniiyle flamenko gitar oldugu
Avrupa miiziginde gelisen lavta miizigi ya da Avrupa kiiltirii i¢inde egrilen 0
klasik gitara doniisen miizik igindeki gitar dinamikleriyle bu siirecin hi¢bir
baglantisi olmadigi belirtilmektedir. Cingenelerin kendi i¢lerinde hayatta kalmak
icin varolus siire¢lerini ifade edis sekli olarak Flamenko sanatimi, kendi i¢lerinde
bir nevi kapali devre olarak yasadiklar:, 1490 yillarindan® itibaren baglayip
1800°Li yillarin ortalarina kadar olan siireci Flamenko lordlari, Flamenko nun
birinci donemi olarak degerlendirmislerdir. Cingenelerin toplum iginde kabul

gormeye basladiklar: kaba tabiriyle miizik yaparak para kKazanmaya basladiklar

8 15. yiizyildan itibaren Ispanya, Roman topluluklarina ev sahipligi yapmustir. Genel olarak
cingene (Ingilizce: gypsies Ispanyolca: gitanos ) olarak adlandirilan bu eski-gécebe topluluk Bati
Asya, Kuzey Afrika ve Avrupa'dan go¢ etmislerdir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Roman_%28halk%29
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87ingene
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ngilizce
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0spanyolca
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donemi flamenko lordlart ikinci donem olarak yani cafes canvantes dénemi olarak

isimlendirmiglerdir. Flamenko gitarini Ispanyollar ¢algi olarak orada gérmeye

baslamislardir. Rasyonalist bestecilerin etkilendigi o flamenko unsuru orda

toplumun igine ilk kez girmeye baslamigtir. Birinci Diinya savasindan sonra

ozellikle Flamenko gitarimin diinyamin bir ¢ok kismina dagilmaya basladigr ve

hangi cografyaya ulastiysa Flamenko gitar unsurlarmmin o bélgenin kiiltiirel

dokusuyla birleserek yeni bir gitar miizigi tiriine egrildigi belirtilmektedir.

“seklinde yorumlanabilinir.

Cizelge 8

Ozellikler Aciklama

Ispanya’da Cingene miiziginin | Boccherini baslangicta asagiladign Cingene miiziginden aldig

etkileri etkilerle o Cingene miiziginin aynisin1 bir kentet olarak
yaratmugtir.
Cingene miizigi basta son derece digsaridan bakan bestecileri bile
Ispanyol miizigi icine alan ve ¢eken miiziktir.

Etkilesimin yolu Ispanya ve Portekiz’in Giiney Amerika iilkelerinde bir somiirge

kurmastyla etkilesim olmustur.

Ispanya’dan giden miizik

Ispanyollarin gotiirdiigii miizik flamenko miizik degildi.

Barok gitarla beraber barok gitar repertuari ve Avrupa miizigi
gitti.

Giliney Amerika’da yeni bir miizik

Giliney Amerikalilarla (Kizilderililerle) daha sonra gelen Afrikali
kolelerle ve birgok ekinin karigimiyla beraber orda Latin kokenli
Ispanyol kékenli bir miizik dogdu.

Cardoso’ya gore; Giiney Amerika
miizigi ile Barok miiziginin
benzerligi

Giiney Amerika miiziginin altinda barok miizikle tamamen ayni
alt yapiy1 duyabilecegimiz aymi esaslar {istiine kurulmus oldugu
diislincesi vardir.

Ters etkilesim

Ispanyadan Giiney Amerika’ya giden miizik formlar1 bir siire
sonra orda ki ekinle karist1 kaynast1 farklilast1 ve sonra Ispanya’ya
geri donerek Ispanyol miiziginin igindeki formlar degistirdi.

Gitarin gidisi

Gitar bir ¢algi olarak gitmedi gitar bir kiiltiir olarak gitti.

Latin Amerika miizik sistemi

Miizik sistemi tampereman sisteme uymayacak bir aralik
sistemine dogru gitmeyen miizikler gitarin ¢ok seslilik kiiltiiriiyle
gelmesiyle cok seslendiler.
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3.2.2. Ikinci konusmacinin Goriisleri

Cizelge 8’deki bulgular “Ispanya ve Portekiz’'in Giiney Amerika
tilkelerinde bir somiirge kurmasiyla beraber barok gitarin, Latin Amerika’ya
barok gitar repertuar: ve Avrupa miizigiyle beraber gittigi; baska bir deyisle bir
calgi olarak gitmesinin yam sira bir kiiltiir olarak gittigi vurgulanmaktadir.
Giiney Amerikalilarin (Kizilderililerin) miizik sisteminin tampereman sisteme
uygun olmasi nedeniyle Latin Amerika yerel miiziklerinin, gitarin ¢ok seslilik
kiiltiiriiyle beraber ¢ok seslendikleri ve gitar, ukalele gibi c¢algilarin halk
calgilarina doniistiikleri goriilmektedir. Ispanyadan Giiney Amerika’ya giden ve
orayt etkileyen miizik formlarinin, daha sonra gelen Afrikali koleler ve bir¢ok
kiiltiirle karismasi, kaynasmast ve farklilasmasiyla beraber orada ( Latin kokenli
Ispanyol kékenli) yeni bir miizigin dogdugu séylenebilinir. Burada bu kozmopolit
yapidan olusan miizik unsurlart daha sonra Ispanya’ya geri déonerek Ispanyol

miiziginin i¢indeki formlar: degistirdi belirtilmektedir.

Ispanyollarin Latin Amerika’ya gétiirdiikleri miizigin flamenko miizik
olmadig: vurgulanmis ve o dénemde bir¢ok bestecinin bu miizigi ve unsurlarini
asagiladigint belirtilmistir. Buna ragmen Boccherini ve bir¢ok bestecinin onceleri
asagiladiklart bu Cingene mMiiziklerinden etkilendikleri ve flamenko miizik
unsurlarini, yaptiklari bestelerde kullanmis olduklar: goriilmektedir.”seklinde

yorumlanabilinir.

Cizelge 9

Ozellikler Aciklama

Ispanya somiirgeciligi Giliney Amerika ve Kuzey Amerika’nin kiiltiirlerini belirliyor.

Giliney Amerika’daki calgilar 4 telli kuatro, Ukalele (Hawai’de) ve 5-6 cift telli, gift telleri de
farkl1 akortlanabilen charango drnekleri gdsterildi.

Uygarliklar Maya, Inka ve Aztek Latin Amerika’daki uygarliklaridir.

Latin Amerika’da halk miizigi Sokak miizisyenleri panfliit yaninda kesinlikle gitarla halk miizigi
olusuyor.

Latin Amerika’da gitarla ¢alinan | Tango, milonga bossa nova, salsa, samba(halk miizigi olarak) ve
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formlar chorodur.
Somiirgecilik 6ncesi miizik Halk miiziklerinin tek sesli oldugunu diisiiniiyorum.
Gitar, halk miizigini ¢ok seslilige itiyor.
Kuzey Amerika da gitar Blues Country (tamamuyla gitar)
Hint miiziginde gitar Perdesiz bir sekilde ve slayt denilen bir aletle kaydirarak galinir.

3.2.3. Dordiincii Konusmacinin Goriisleri

Cizelge 9°daki bulgular “Ispanya’min, gitar kiiltiiriinii sémiirgecilik
araciligiyla Giiney Amerika’ya ve Kuzey Amerika’ya gotiirdiigii vurgulanmistir.
Buraya gelen gitarmn ¢esitli degisikliklere ugradigi a¢iklanmakla beraber bunlara
ornek olarak 4 telli kuatro, ukalele ve 5 c¢ift telli ya da 6 cift telli charango
gosterilmistiv. Latin Amerika’yva yénelik, Maya, Inka ve Aztek uygarhklari
gosterilmig ve bu uygarhiklarda kullanilan miiziklerin tek seli oldugu belirtilmigtir.
Tek sesli olan bu miizigin daha sonra gitarin bu cografyaya getirilmesiyle ¢oksesli
bir hale doniistiigii ve halk miizigi olarak kaldigi belirtilmistir. Latin Amerika’da
gitarla ¢calinan halk miizigi formlarina érnek olarak Tango, milonga, bossa nova,
salsa, samba, choro Kuzey Amerika’da Blues country gdsterilmistir. Baska

cografyalarda kullanimina yonelik Hint miiziginde gitarin perdesiz bir sekilde ve

slayt denilen bir aletle kaydirarak c¢alindigi  belirtilmistir.”  seklinde

yorumlanabilinir.

Cizelge 10

Ozellikler Aciklama

Tel yapisi Rezonans i¢in metal teller kullanilirdi.(hepsi)

Miizik kullanilan dizi Pentatonik dizi kullaniyorlardi.

Peru’da gitar tel siralanisi Alttan baglayarak mi-si-sol-re-la-fa seklindeydi

Etkilesim Latin Amerika’ya Avrupa’dan bigim ve armoni, Afrika’dan da
ritm geldi.

Cok seslilik Cameron’da ilkel ¢ok seslilik vardi.

Kaynak Fransa’daki kiitiiphaneler [Miizik] gosterilmistir.
Paris’te her bolgenin 6zel kiitiiphaneler vardir.
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3.2.4. Birinci Goriismecinin Goriisleri

Cizelge 10°daki bulgular ”Latin Amerika halk miiziginde kullanilan diziye
bakildiginda Pentatonik dizinin kullamldigi goriilmiistiir. Bu miizige Avrupa’dan
bi¢cim ve armoninin, Afrika’dan da ritmin gelmesiyle zenginlestigi ifade edilmistir.
Latin Amerika’da gitarin kullanimina yonelik tellerin yapisinin, sayisinin ve
swralamigimin bazi bélgelerde gore farkhiliklar gosterdigi belirtilmistir. Tininin
uzamast (Rezonas) i¢in tiim tellerin metal kullanilmasi, Peru’da gitar
kullamiminda tellerin alttan baslayarak swrasiyla mi-si-sol-re-la ve fa seklinde

kullanildigi aktarilmigtir.

Cameron’da ilkel c¢ok sesliligin varhigindan bahsedilmistir.  Goriigsmeci
Fransa’daki bibliotechlerin diinyadaki tiim cografyanin miizik ekinine ydnelik
bilgiler barindirdigini belirtmis ve kendisine de kaynak teskil ettigini ifade

etmigtir” seklinde yorumlanabilinir.

Cizelge 11

Andres Segovia 20. yiizy1lin baglarinda Gitarist Andres Segovia'nin katkilariyla, modern

gitarin kapilar1 agiliyor.

Segavia’nin  eser  siparisi | Meksika'dan Manuel Ponce,

verdigi besteciler Brezilya'dan H.Villa-Lobos,

Italya'dan Mario Castelnuovo-Tedesco
Polonya'dan Alexander Tansman'dir.

Ispanyol gitarinin etkisi Venezuela, Paraguay, Kiiba, Arjantin, Uruguay gibi iilkelerde belirgin

bir bigimde goriiliir.

Flamenko Flamenko dans ve sarkilarda kullanilan ritmik ve melodik 6gelerindeki

sahip olmustur.

Etkilesim Flamenko wulastigi yerlerdeki miizisyenleri etkilemistir ve

kullanmiglardir.

3.2.5. Ikinci Goriismecinin Goriisleri

Cizelge 11°deki bulgular “Ispanyol gitar miiziginin diger iilkelerdeki
klasik gitar tekniklerini ve iilkelerinin folklorik dgelerini kullanarak besteler

yvaptiklar: ve bu bestelerin diinyaya yayildigi belirtilmistir. Klasik gitar miiziginin

saflik ve &zellikle ¢ok sesligi sayesinde genis bir dinleyici kitlesine

miizisyenler Flamenko miizik wunsurlarin1 yaptiklar1 miiziklerde




42

genis cografyalara yayilmasinda en biiyiik etkinin Andres Segovia'min ¢abalar
oldugu ifade edilmistir. Segovia’'min, kendi iilkesindeki bestecilerin disinda
ozellikle Giiney Amerikali bestecilere eser siparisleri vererek, gitar miiziginin
diinyaya yayilmasinda oncii oldugu belirtilmistir. Bunlara d&rnek olarak
Meksika'dan Manuel Ponce, Brezilya'dan H.Villa-Lobos, Avrupa'da ise Italya'dan
Mario Castelnuovo-Tedesco ve Polonya'dan Alexander Tansman verilmistir.
Ispanyol gitarimin etkisi, Venezuela, Paraguay, Kiiba, Arjantin, Uruguay gibi
iilkelerde belirgin bir bicimde goriildiigii belirtilmistir. Ikinci kol ise Ispanyol folk
miizigi Flamenko seklinde a¢iklannugtir. Flamenko 'nun solo, dans ve sarkilarda
kullamimi, ritmik ve melodik ogelerindeki saflik, ozellikle ¢ok sesligi sayesinde
genis bir dinleyici kitlesine sahip oldugu, ulastigi cografya miizisyenlerini
etkiledigi ve bu miizisyenlerin kendi folklorik materyallerini gitar yoluyla ortaya

koyduklart ifade edilmistir. ’seklinde yorumlanabilir.

3.3. Gitar ve gitar miiziginin Tiirk miizik ekini ve egitimine
girisi ve etkilerini —tarihce, temel gitaristler veya egitimciler,
tiirlerin olusmasi, temel yaklasimlar, sorunsallar ve coziimler

baglaminda- aciklayiniz.

Cizelge 12

Ozellikler Aciklama

Yapilan tespitler Halk miizigi diizenlemeleri 114 tanedir. Bunlarin ¢ok biiyiik bir

kisminin yayinlanmadigini tespit edilmistir.

Tespit edilen yaymlar Tespit ettigimiz ilk kaynak 1940°l1 yillarin ortasinda Yiiksel

Koptagil’in Almanya’da yayinlanan eseridir.
1970’li yillarda Ziya Aydintan’in metotlar 1 yayinlanmistir.

Kaynaklar 1) Ersin Antep’in yayinladigi eserler katalogudur.
2) Ahmet Kanneci’nin tezidir.

bire bir yaptig1 goriismelerden elde ettigi bilgilerdir.

3) Konugmacinin Internet sitelerinden ve hayatta olan bestecilerle

Yapilan diizenlemerin seslendirilisi | Yapilan diizenlemelerin  ¢ok  biiyilk bir kismi  heniiz

seslendirilmedi ve biz bunlar1 sadece isim olarak biliyoruz.

Oneri

Orta vadeli bir projelendirmeyle miizik okullarinda bu eserler en
azindan Ogrenciler tarafindan hocalarinda destegiyle sahneye
taginmali, seslendirilmeli ve kayit altina alinmalidir.




43

3.3.1. Birinci Konusmacinin Goriisleri

Cizelge 12°deki bulgular “Cumhuriyetin kurulusundan bu yana iilkede
vapilan gitar miizigi ¢alismalariyla ilgili bir derleme c¢alismasinin 2007 yili
verilerine goére c¢ok biiyiik bir kismimin yayinlanmadigr tiirkii - agwrlikl
diizenlemelerin 114 tane oldugu tespit edilmistir. Yapilan bu tirkii
diizenlemelerinin biiyiik bir kisminin heniiz seslendirilmedigi ve bu diizenlemelerin
sadece isim olarak bilindigini belirtmistir. Tespit edilen ilk kaynak isim olarak
Yiiksel Koptagil’in 1940°l1 yillarin ortalarinda Almanya’da yayinlanan eserinden
bahsedilmektedir. Daha sonralari 1970°li yillarda Ziya Aydintan’in metotlar
yayinlanmistir. Konusmaci, orta vadeli bir projelendirmeyle miizik okullarinda bu
eserler en azindan ogrenciler tarafindan hocalarinda destegiyle sahneye
taginmasi seslendirilmesi ve kayit altina alinmasin 2. Bilkent Qitar giinlerinde bir
oneri olarak sunmugstur. Bu konuda yapilan arastirmalara kaynak olarak Ersin
Antep’in ““ Tiirk Bestecileri Eser Katalogu (Cagdas Tiirk Miizigi Bestecilerinin
Yapitlarindan Olusturulmus Eser Listesi), Ahmet Kanneci’'nin “Gitar I¢cin Beste
Yapmis Tiirk Bestecilerinin Egitimi ve Yapitlarimn Uluslar Arasi Gitar
Repertuarindaki Yeri” adli Yiiksek Lisans Tezi ve Konusmacimin Internet
sitelerinden ve hayatta olan bestecilerle bire bir yaptigi goriismelerden elde ettigi

bilgiler gosterilmistir” seklinde yorumlanabilinir.

Cizelge 13

Ozellikler Aciklama

2013’deki gitar bulusmast

Tirk gitar repertuar1 adinda hepsi 6zgiin bestelerden olusan 2
tane cd ¢ikti.

Sorun Akademik bir ortama tasina bilecek veya profesyonel gitaristlerin
calacag1 diizeydeki diizenlemelerin ayiklanip tespit edilmesi
gerekiyor.

Oneri Yapilan diizenlemelerin internet ortaminda satilmasi veya sadece

isteyenlerin yer aldigi, notalarmi barindirabilecekleri bir hazne
olusturulmali.

Temel yaklagimlar

Dinlemek, duyumsamak, gitara yakisacagi veya hayalimde
canlandirabilmek iistiine kurulan bir seyi sonradan diizenleme
haline doniistiirmek ve notaya aktarmaktir.
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Eser diizenleme

Miizik alaninda yeterli bilgiye sahip olmak alt yapiya ve
donanima sahip olmak onun istiine de kendi yolunun
olusturulmasi 6nemli olacaktir.

Tiirkiye’de egitim kurumlarinda
gitar alanindaki kose taslari

Carlo Domeninconi, Ahmet Kanneci, Bekir Kiigiikay ve birgok
kisidir.

Tiirkiye’de son 10 yillik siiregte

Son 10 yilda gitar seviyesinde gozle goriliir her yil artan diinya

yeni gitar nesli standartlarinda performanslara ulagildi.

3.3.2. Ikinci Konusmacinin Gériisleri

Cizelge 13’deki bulgular” Carlo Domeninconi, Ahmet Kanneci ve Bekir
Kiigiikay gibi bircok gitaristtin, Tiirkiye 'deki egitim kurumlarinda gitarin bir ders
olarak verilmesinin kose taslart olusturdugu belirtilmektedir. Konusmaci
diizenleme yonelik temel yaklagimimin dinlemek, duyumsamak, gitara yakisacagi
veya hayalimde canlandirabilmek iistiine kurulan bir seyi sonradan diizenleme
haline doniistiirmek ve notaya aktarmak seklinde a¢iklamistir. Bunun icinde genel
olarak eser diizenleme konusunda, miizik alaninda yeterli bilgiye sahip olmak alt
yvapiya ve donanima sahip olmak onun iistiine de kendi yolunun olusturulmasinin
onemli olacag belirtilmistir. Halk miizigi gitar diizenlemeleri alaninda yapilan
calismalarin akademik bir ortama tasinabilmesi ve profesyonel gitaristlerin
calacagr  diizeydeki  diizenlemelerin  ayiklanip  tespit edilmesi  gerektigi
belirtilmistir. Konusmact tarafindan yapilan diizenlemelere ydnelik internet
ortaminda satilmasi veya sadece isteyenlerin yer aldig, notalarin
barindirabilecekleri bir hazne olusturulmasi énermistir. Ayrica konusmact son 10
villik siiregte Tiirkiye’'de gitar seviyesinde goézle goriiliir her yil artan diinya
standartlarinda performanslara ulasildigimt belirtmis ve 2013 deki Bilkent gitar
bulusmasinda Tiirk gitar repertuart isimli ozgiin bestelerden olusmus 2 adet cd

nin ¢ikartildigindan bahsetmektedir.” seklinde yorumlanabilinir.




Cizelge 14
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Ozellikler

Aciklama

Osmanli’da gitar

Osmanli sarayinda bir resminden

bahsedilmektedir.

cadirin lizerinde gitar

Akademik manada
yetistiren egitmenler

gitarist

Andrea Paleologos

Gitarin akademide ders olarak

goriilmesi

IIk Istanbul iiniversitesinde ikincisi de Bilkent’te egitim fakiiltesi
bakimindan da ilk Marmara Universitesidir.

Giliney dogu Avrupa gitaristler
birliginin  diizenledigi etkinlikte
konser veren Alp Ozan
Bursalioglu’nin icrasini dinledikten
sonra  Yunan gitarist Kosta
Costiolis’nin yorumu

“Siz geleneksel sanatlardan baglamadan ve uddan gelen o
hassaslig1 ¢ok giizel kumaginiza islemis yansitiyorsunuz.”

Tiirk Halk miiziginin etki giicii

Bizim udun, baglamanin ¢ok sesliliginden dolay1 degil de anlatim
zenginliginden kaynaklanmaktadir. Bu bizim i¢in olagan iistii
derecede biiyiik bir zenginliktir.

Tiirkiye’de yapilan gitar miiziginin

Tiirkiye ¢cok 6nemli bir medeniyetin bir kopriiniin tizerindedir. Bu

Avrupa’da karsilig1 kopriiniin {izerinden Avrupa’ya bir sey soylendiginde Avrupa’da
karsilik bulmaktadir.
Gitar miiziginde Avrupa’ya | Carlo Domeniconi’nin Koyunbaba eseri gibi 6zgiin eserlerle ¢ok

acilmanin yolu

fazla liretim yapmamiz ve Avrupa’ya dyle agilmamiz gerekiyor.

3.3.3. Uciincii Konusmacimin Gériisleri

Cizelge 14’°teki bulgular” Osmanli sarayinda bir ¢adirin tizerinde gitar
resminden bahsedilmis fakat daha fazla bilgi ve kesin bilgiler verilememistir.
Gitarin akademide ilk olarak Istanbul iiniversitesinde ikincisi de Bilkent
iiniversitesi, egitim fakiiltesi bakimindan da ilk Marmara Universitesinde ders
olarak islendigi belirtilmistir. Akademik manada gitarist yetigtiren egitmenler
arasinda Andrea Paleologos 'un ¢ok énemli bir yer tuttugu vurgulanmistir. Giiney
dogu Avrupa gitaristler birliginin diizenledigi etkinliklere katilan konusmaci ve
ogrencisi Alp Ozan Bursalioglu’min icrasint dinledikten sonra Yunan gitarist
Kosta Costiolis 'nin yorumu; ”Siz geleneksel sanatlardan baglamadan ve uddan
besleniyorsunuz. (...hassaslik sizin dokunuzda var ve bunu ¢ok giizel kumaginiza
islemis yansitiyorsunuz” seklinde aktarilmistir. Tiirk Halk miiziginin etki giiciine
vonelik ud, baglama gibi bircok halk ¢algisimin tek sesli ama biiyiik bir anlatim
zenginligi tasidigr vurgulanmustir. Tiirkiye’'de yapilan gitar miizigine yonelik halk

miizigi unsurlarint i¢inde barindiran miizikler yapildiginda Avrupa’da karsiliginm
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bulacagi belirtilmektedir. Ornek olarak Carlo Domeniconi’nin Koyunbabasi

verilmis bu eser gibi ¢ok fazla iiretim yapilmasi gerektigi ve Avrupa’ya oyle

agimamiz gerektigi vurgulanmistir.” seklinde yorumlanabilinir.

Cizelge 15

Ozellikler

Aciklamalar

Bati miiziginin Osmanli miizigine
etkisi

Guatelli pasa Mizika-i Hiimayiiniin basina getiriliyor. Piyanoda
Saba pesrev yaziyor ama Tiirk miizigi ses perdelerini icermemesi
nedeniyle aslinda saba makamiyla bir ilgisi yoktur.

Miizik devrimi

Miizik devriminde, gelenekteki hali korunarak nasil ¢coksesli hale
getirilebilinir. Bu zaten 180 yillik tartigsmadir.

Diizenlemede kaliteliyi sanatsal
seviyeyi Dbelirleyecek 4 Onemli

unsur

1) Gitar ¢ok iyi bilinmelidir

2) Armoni ve kontrpuan bilgisi olmalidir.

3) Makam bilinmeli

4) Halk miizigi igerisindeki siislemelerle oradaki
bilinmeli ve kaynaktan dinlenmelidir.

tavirlar

Konusmacinin  perdesiz
diizenleme icrasina bakisi

gitarda

Ud calabilmek gerekiyor. Perdesiz gitarda, perdeleri yakalamak
cok zor, tinist farkli oldugu i¢in klasik gitar gibi tinlamiyor, akor
bastyorsunuz sesler uzamiyor ya da akor bastyorsunuz sesler
kayiyor. Yapisal olarak klasik gitardan ¢ok farklidir.

Konugmacinin 6nerisi

60-70 lira vererek normal gitarimiza ya da eski bir gitariniza
baglama perdeleri tambur perdeleri ekletebilirsiniz.

Konusmaciya  gore  Diinyanin
klasik gitar alaninda Tiirkiye’den
beklentisi

Gitarda calinan makamsal miizigin perdeleriyle coksesli icra
edilmesi gerekir.

3.3.4. Dordiincii Konusmacinin Goriisleri

Cizelge 15°deki bulgular “Bati miizik ekininin Osmanli miizigini etkisi

daha eski yillara dayandirildigi bilinmekle beraber Guatelli Pasanin Mizika-i
Hiimayun un basina getirilmesiyle 6nemli bir siirece girilmistir. Guatelli Pasa 'nin
burada piyano icin yazdigi saba pesrevinin Tiirk miizigi ses perdelerini

icermemesi nedeniyle aslinda saba makamiyla bir ilgisinin olmadigi

aciklanmigtir.  Konugmact miizik  devrimi  kapsaminda halk  miiziklerinin
gelenekteki halini bozmadan ¢ok sesli bir hale getirilmesi gerektigini vurgulamus
ve bu tartismalarin 180 yillik bir ge¢misi oldugunu belirtmistir. Konusmaciya
gore halk miizigi diizenlemelerinde Kaliteliyi sanatsal seviyeyi belirleyecek 4

onemli unsurun oldugu belirtilmistir ve bunlar “1)Gitarin ¢ok iyi bilinmesi,
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2)Armoni ve kontrpuan bilgisinin olmasi, 3)Makanmin bilinmesi, 4)Halk miizigi
icerisindeki kullanilan siislemelerin ve tavirlarin bilinmesi ayrici diizenlenen
eserin kaynaktan dinlenmesi” seklinde aciklanmistir. Konusmaci perdesiz gitarla
halk miizigi diizenlemelerine yonelik perdeleri yakalamanin ¢ok zor oldugunu,
timisuin klasik gitar gibi inlamadigini, akor basarken seslerin uzamadigini ya da
akor basarken seslerin kayabilme ihtimalinin oldugunu ve yapisal olarak klasik
gitardan ¢ok farkli oldugunu belirtmistir. Konusmact oneri olarak standart
gitarlara baglama, tambur perdelerinin eklenebilecegini ve bu durumda
makamsal miizigin ¢ok sesli hale doniisebilecegini vurgulamus, diinya klasik gitar
seklinde

camiasmmin Tiirkiye'den beklentisinin bu oldugunu ifade etmistir.”

yorumlanabilinir.

Cizelge 16

Ozellikler Aciklama

Akademik gelisimi Tiirkiye'de gitarin gelisimi akademik olarak 1977 de baslar.

Andrea Paleologos 1964 e kadar Kklasik gitar dersler i vermistir.

Ziya Aydintan ilk gitar metodunu yazmustir.

Yiiksel Koptagel flk gitar kompozisyonu, Yiiksel Koptagel tarafindan Almanya'da

basilmustir

Carlo Domeniconi
Konservatuari’nda ilk gitar boliimiinii agmustir.

Gitarin akademide

Italyan gitarist Carlo Domeniconi 1977 de Mimar Sinan Universitesi

yayilmasi

Ahmet Kanneci, Hacettepe (1985), Bilkent (1986), Anadolu (1990)
Universiteleri'nde, Erdem Sokmen Istanbul Universitesi'nde (1985),
Bekir Kiigiikay Gazi Universitesinde, Yildiz Elmas
Universitesi'nde (1983) Gitar boliimlerini baslatmislardar.

Marmara

Ulusal Gitar Miizigi Beste
Yarigmast

1983 de ilk olarak Ulusal Gitar Miizigi Beste Yarigmasi diizenlenmistir.

Tirk gitar miizigi

Gitarist ve gitarist olmayan besteciler tarafindan yapilan calismalarla
Tiirk gitar miizigi ve diizenleme alaninda 6nemli bir yol alinmistir.

Tirk gitar mizigi ve
diizenleme alanindaki
eksiklik

En o6nemli eksiklik, yapilan ¢aligmalarin kapali devre bir cercevede
kalmasidir.

3.3.5. ikinci Goriismecinin Goriisleri

Cizelge 16°daki bulgular” Tiirkiye'de gitar egitiminin akademik alana

girmeden once ozel dersler seklinde verildigi ve bu dersleri veren gitar
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egitmenlerinin Tiirkiye'de gitarin yayilmasinda onemli bir rol iistlendikleri
goriilmektedir. En onemli gitar egitmenlerinden biri olan Andrea Paleologos’un
1964 e kadar gitar dersleri verdigi bilinmektedir. Can Aybars, Ziya Aydintan,
Savas Cekirge, Mutlu Torun, Raffi Arslanyan, Misak Torosyan gibi bir¢ok
ogrencisinin Tiirkiye'de gitarin taminmasina katki sagladiklart ifade edilmistir.
Ziya Aydintan’in ilk gitar metodunu yazdigi, ilk gitar kompozisyonunun, Yiiksel
Koptagel tarafindan Almanya'da basildig1 belirtilmistir. Italyan gitarist Carlo
Domeniconi’'nin 1977 de Mimar Sinan Universitesi Konservatuari'nda ilk gitar
béoliimiinii a¢tigr, daha sonra Ahmet Kanneci’'nin sirasiyla Hacettepe (1985),
Bilkent (1986), Anadolu (1990) Universiteleri'nde, Erdem Sékmen’in Istanbul
Universitesi'nde (1985), Bekir Kiigiikay'in Gazi Universitesinde, Yildiz Elmas’in
Marmara Universitesi'nde (1983) Gitar béliimlerini baslattig1 ifade edilmistir.
1980yillarinda Ahmet Kanneci ve Bekir Kiiciikay, gitari konser sahnelerine
tasimislardir. 1983 de ilk olarak Ulusal Gitar Miizigi Beste Yarismasi
diizenlenmistir. Bu stirecin devaminda gitarin, akademik egitimin biiyiik katkisiyla
hizla gelisme gésterdigi ve diinya standartlarinda yetisen gitar 6grencilerinin,
cesitli yarismalarda ve konserlerde iilkemizi temsil ettikleri goriilmektedir. Bu
gelisime paralel olarak Tiirk Gitar Miiziginde, de gitarist ve gitarist olmayan
besteciler tarafindan yapilan c¢alismalarla onemli bir mesafe alindig
belirtilmektedir. Bu alanda goriilen en onemli eksikligin, yapilan calismalarin
kapali devre bir ¢ergevede kaldigi bu tiir ¢alismalarin daha ¢ok desteklenerek
cercevenin genislemesi, gitaristlerin ve gitar miiziginin hak ettigi yeri bulmasi

gerektigi belirtilmektedir” seklinde yorumlanabilir.

3.4. Konserde Icra Edilen Tiirk Halk Miizigi ve Din Miizigi

Eserleri

Arastirma kapsaminda 15 Nisan 2014 tarihinde gerceklestirilen Konserde
Tirk halk miizigi ve Tiirk din musikisi diizenlemeleri, ayrica Tiirk miizigi
unsurlarinin kullanildig: eserler seslendirilmistir. Bu bolimde sadece klasik gitara

diizenlenen Tiirk miizigi eserlerin 6zellikleri belirtilmis olup, eserleri diizenleyen



gitarist

akademisyenlerden birer

yaklagimlar1 ve Tiirk halk miizigi unsurlari incelenmistir.

3.4.1. Konserde icra Edilen Eserlerin Bilgileri

49

ornekle eserlerine yansiyan ¢okseslilik

Bu kisimda konserde icra edilen turkii ve ilahi diizenlemelerinin,

bestecisine, yoresine, kaynagina, makamina ve gitara kimin diizenledigine yonelik

bilgiler verilmistir.

Cizelge 17

Eserler Yoresi Bestecisi Kaynak Makam Diizenleme

Fidayda Ankara Anonim Sadik-Ergiin- Acem Kiirdi Tolgahan
Bayram  aract Cogulu
(TRT)

Kara Toprak Sivas Asik Veysel Hiiseyni- Ricardo

Kerem Moyano

Uzun Ince Bir | Sivas Asik Veysel Tolgahan

Yoldayim Cogulu

Yemen Mus Anonim Duriye Keskin Hiiseyni Tolgahan

Tirkiisii Cogulu

Ben Giderim | Sinop Anonim Miinire Tarabus | Nikriz Kagan Korad

Batuma (TRT)

Ferahi Zeybegi | Mugla Anonim Cihat Askin Nikriz Kagan Korad

Yayla Yollar1 | Burdur Anonim Salih Aydogan Kagan Korad-

Kiirsat TErci

Severim  Seni Anonim Hiiseyni Safa Yeprem

Ben

Niyaz Ilahisi- Anonim Segah Safa Yeprem

Dinle S6ziimii

Nicedir Anonim Hicaz Safa Yeprem

Uyursun

Feryad Edelim Anonim Hicaz Safa Yeprem

Allah Yoluna

Doland1  Her Anonim Acemagiran Safa Yeprem

Yer Kandiller

Ile
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3.4.2. Konserde icra Edilen Eserlerin incelenmesi

Bu kisimda konserde icra edilen tiirkii ve ilahi diizenlemeleri iginde
rastlamsal segilen dort segkinin notalar1 {izerinden gergeklestirilen incelemeye

yonelik nitel bulgulara yer verilmistir.

3.4.2.1. Ferahi Zeybek

Iki gitar icin diizenlenmis ve 6. tel re sesine akortlanmustir.

Nota 1
—_ lan
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Baslangigta herhangi bir major ve mindr akora yer verilmemistir.
Besteleme yontemi olarak ¢okseslilik (polifonizm) uygulamalarina yer verilmis

olup tam taklit (Kanon anlayis1) yapist kullanilmistir.

Nota 2
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12. dlgide ikinci gitar, geleneksel ezgiyi seslendiren birinci gitara nikriz

yapisina uygulanabilecek bir tonal armoni yaklagimiyla eslik etmektedir. Bu
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eslikte kullanilan armonik dereceler ise re temel sesi dem® sesi olarak kullanilmis

olup bu dem sesi iizerinde dominant dominant1 ve besinci derecesi degistirilmis

dominant dominanti ardindan re minér tonik yonelimli ancak iigliisiinden'®

kaginilmig bir re-la- dort sesine ulasilmistir. Diizenlemeyi yapanlar dem sesine

bagli kalarak ve bitiriste {li¢lii sesinden kaginarak Tiirk miizigi etkisini koruma

yoniinde bir takim dnlemler almiglardir.

Nota 3
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Birinci ve ikinci gitarin bir ¢esit saz heyeti gibi vurmali ve saz tislubuna

uygun hareketler kullandig1 gortilmektedir.

Nota 4

s A = — A Sl A=

'\?b): : O F : e |: =
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® Bir ¢alginin, bir ezgiyi seslendiren galgiya, ezginin durak ya da giiglii perdelerini siirekli

seslendirerek eslik etmesi, pedal. (Obek, 1998: 58)

10 Tonal miizikte herhangi bir dizinin iigiincii derece sesine o dizit}in tigliisii denilmektedir.
Yukarida birinci ve besinci derece sesleri bir arada kullanilmis. Uglii ise yok — burada ne major ne
de minor var, ¢iinkii bunlar arasindaki fark iigliiden gelir.(Webern; 1932: 36 )
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Nota 4 incelendiginde diizenlemeyi yapan icracinin nota 2’de Tiirk
miizigi makam ve iislubunu korumak bakimindan tonik akorunun kullaniminda
kagindiklar iigliiye yer verdikleri anlasilmakta olup bu yer vermenin diizenlemeyi

yapan icracinin tonal miizik egitimi ve icracilik birikiminden kaynaklandigi

sOylenebilir.

Nota 5

Nota 5’te tonal miizik yapisinda kurulan ¢ift dominant akorunun, tonal

miizik anlayist disinda bir gelisme gostererek re-la dortliisiine baglandigi

gorilmiistiir.
Nota 6
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Son 6l¢iide major - mindr akor yapilarindan kaginilarak re ve la seslerinin

tekrarlariyla olusturulan ¢oksesli bir yap1 kullanilmastir.

Ferahi Zeybek diizenlemesindeki bulgular “Besteleme yontemi olarak

cokseslilik (polifonizm) uygulamalarima yer verilmis ve kanon kullanilmistir.
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Tonal armoni olanaklar: kullanilmis olmasina ragmen ezginin yapisi geregi tonal
miizik gibi duyulmamaktadir. Baslangigta ve bitiste akor olusturmayacak, re ve la
seslerin tekrariyla olusan ¢oksesli bir yapt kullanilmistir. Akor kurumlar: ve
¢oziimleri duyugsal ve giizellik(estetik) kaygilar ¢ercevesinde klasik bati armoni

anlayist disinda olusmustur. "seklinde yorumlanabilir.

3.4.2.2. Kara Toprak

Konserde Cogulu’nun icra ettigi Kara Toprak eserinin Moyano
tarafindan gitara diizenlenmis olmas1 sebebi ile s6z konusu diizenleme
kapsaminda Moyano’ya ait nota Ornekleri incelenmistir. Bu diizenlemede
Moyano’nun  miiziksel ge¢misinin  Tirk miizigi icrasina yansidigi ve
diizenlemenin tiimiinde Tirk miizigi perde diizenini ve icra tislubunu korumaya

yonelik bir tutum sergilendigi goriilmiis bu nedenle inceleme konusu yapilmistir.

Nota 7
: B !
I A R
0 '"'umi — ——— = =
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rubato e lasciare sonare

ol

Eserin icrasinda gitarin telleri, sirasiyla alt telden baslayarak “mi, si, fa
diyez, do diyez, fa diyez ve mi” seslerine ayarlanarak bir diizen verilmistir
(akortlanmistir). Nota 7-12°de verilen notalarda hiiseyni tirkiiniin gitara
uyarlanmasinda tonal unsurlardan kagmildigr ancak tonal miizgin bir gelismesi
olan izlenimci akimin temel ¢okseslilik unsuru olan besli ve dortlii veya ikili ve
yedili akorlama yapisina dayali Fransiz armonisi olarak anilan bir g¢okseslilik
uygulandig tespit edilmistir. Nota 8 bu yapiy1 icermekle birlikte nota 8,9 ve 10
‘da verilen notalar Bat1 sanat miiziginde kullanilan ve eseri temsil etme yetenegi

olan ¢oksesli bir giris miizigini ortaya koymaktadir. Bu giris yaklagimi Tiirk
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miizigi geleneginde bulunmakla birlikte daha ¢ok saz kisminda ezginin tekrarina
yer verildiginden s6z konusu nota orneklerinde verilen giris yapisinin Bati
anlayisini yansitmakta oldugu sdylenebilir. Nota 8 diizenleyicinin Tiirk miizigini
tanidig1l, onun ezgi, tin1 ve ilkelerine bagh kaldigi bir anlayis1 sergileyen bir
orneklemdir. Bu oOrneklemde diizenlemecinin ezginin tartimsal ve ezgisel

yapisindan yararlandigr ancak tekseslilik 6zelligini korumaya 6zen gosterdigi

anlasilmaktadir.
Nota 8
8 (h)
s
A DR LT RN
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©

Eserin icrasinda gitarin perde diizeneginde bulunmayan ancak eserin ash
Hiiseyni / Kerem makaminda bulanan perdenin, gitarin klavyesinde kullanilan
parmakla telin asagiya ya da yukariya itilmesiyle duyurulmaya calisildig
anlasilmaktadir. Bu davranisi ile Moyano’nun eserin makam yapisini anladigi ve

icrasina yansitmaya calistig1 goriilmektedir.

Nota 9
0 0 ~
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) =l

Bu boliimde baglama icrasinda kullanilan siisleme tekniginin kullanildig:
goriilmektedir. Ozellikle baglamada uzun hava icralarinda tezene ile bam teli
kullanilarak dem etkisi yaratilmasinin, diizenlemede tigiincii telin bos kullanilarak

taklit edilmeye ¢alisildig1 anlasilmaktadir.
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Nota 10
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Nota 10 ve 11 Tirk mizigi ezgilerinin diizenlenmesinde
basvurulabilecek Ornek yontemlerden birini gostermesi bakimindan Snemlidir.
Buna gore diizenlemeci kara toprak adli eserin ana notalarinin bir cesit “Cantis
Firmus”unu yani iskeletini temel nota degerleri iizerinden inicilik 6zelligini de
tam koruyarak diizenlemede islemistir. Bu islemede T8’li ve T5’li araliklarin eslik
ve zamansal boliinmelerine eslikte susturdugu zamanlarla zenginlestirerek yer
verdigi anlasilmaktadir. Ayrica diizenlemecinin tonal armoniden kagindig1 agik bir

diizenleme bi¢imi ortaya ¢ikmustir.

Nota 11
19
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Makamin temel sesinin O6l¢ii baslarinda kullanimiyla dem gelenegine

bagl kalindig1 ve dortlii, besli araliklarin ezgiye eslik ettigi gortilmektedir.

Nota 12

(Gl |
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Kok ses fa diyez ve V. Derece do diyez seslerinin tekrarlanmasiyla elde
edilen c¢oksesli bir yapi ile bitirilmistir. Boylece bu diizenleme baglaminda Tiirk
beslerinin izlenimci akim etkisiyle olusturdugu c¢oksesli Tiirk musiki bigemine
tam uyumlu bir ¢okseslilik ortaya konulmus olup diizenlemecinin Tiirk musikisi
perde diizenine notasyonda bagli kalmasiyla diizenlemeci Tiirk beslerinden

ayrilmaktadir.

Kara Toprak diizenlemesindeki bulgular “Eserde tellerin sabit gitar
akort diizeninden farkli olarak baglama diizenine dykiinerek akortladigi; eslikte
kesinlikle tonal unsurlara yer vermedigi; Tiirk miiziginin yapisina uygun olarak
T8, T5 ve T4 gibi araliklarin ¢oklu timilaryla oriilii bir diizenleme dili
olusturuldugu;  ozellikle baglama icraciliginda kullanilan siisleme tekniginin
taklit edildigi ve gitarin klavyesinde kullanilan parmakla telin asagiya ya da
yukarrya itilmesiyle makamda bulunan koma sesin duyurulma anlayisi notaya
yansitildigi; Gitara diizenlenen/uyarlanan eserin ¢ok seslendirilmesine yonelik
duyussal ve giizellik (estetik) kaygilar ¢ercevesinde Tiirk miiziginin yapisinin

korundugu “seklinde yorumlanabilir.

3.4.2.3. Hicaz ilahi ( Feryad Edelim Allah Yoluna)

Nota 13

Baslangigta tonal miizik yapisinda bulunan major - mindr akor yapisi
kullanilmamistir. ik akor 3’liisii ve 5’lisi atilmis, 9’lusu yarim ses peslestirilmis
11°li akor gibi goriinse de klasik bati1 miiziginde ki gibi duyulmamaktadir. Ilk

akorun hicaz makamda I. Dereceyi ifade edebilen karakteristik bir akor olarak
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kullanildig: diistiniilebilir. Ayrica dortlii halde kurulmus akor kullaniminin oldugu
goriilmektedir. Ikinci kisimda gizli bir fa major tonalitesine ydnelik armonik

gelisme mevcuttur.

Nota 14
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5.0lclide Ezgi bir oktav tize aktarilmig, baslangi¢ akoru ¢evrim seklinde
basilmistir. Diizenlemeci altinci 6lgiide hicaz makamin ¢ok seslendirilmesinde

kendi duyugsal siirlarinda olusan sesleri ii¢ veya iki ses diizeninde kullanildig:

gorilmektedir.
Nota 15
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9. 6l¢iide tonal akor yapilar kullanilmakla birlikte tonal armoni diizenine
yer verilmemistir; ancak 10. Olgiide gizli bir fa major tonalitesine yonelik
armonik gelisme mevcuttur. Bu mevcudiyette fa majoriin adas tonalitesinden
VII7’li ve VI. derece akorlarinin 6diing kullanimiyla ters yonlii bir kirik kadans

ilerlemesine yer verilmistir.
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Nota 16

15. olgiide sirasiyla VII. Derece, III. Derece (3’liisii sestes) ve 5’lisi
peslestirilmis VII. Derece akorlari kullanilmigtir. Bitis akorun major olamadigi

goriilmektedir.

Hicaz llahi diizenlemesinde “Baslangigta ve bitirislerde major- minor
akorlar kullanilmamis fakat zaman zaman I. Derecenin major, VII. Derecenin
minor seklinde kullanildigr goriilmektedir. Hicaz makami diigiiniilerek 1. Dereceyi
ifade edebilen karakteristik akor kullamildig diisiiniilebilir. Diizenlemeci hicaz
makamin ¢ok seslendirilmesinde kendi duyugsal simirlarinda olusan sesleri ii¢
veya iki ses diizeninde artik dortlii veya altili araliklar seklinde serpigtirmistir.
Eserde, tonal miizik anlayisinin olmadigi ancak tonal miizik unsurlarimin
kullanilarak soyut c¢okseslendirilme anlayisinin oldugu séylenebilir. ’seklinde

yorumlanabilir.

3.4.2.4. Fidayda

Bu eser 8 telli mikrotanal gitarin yapisina gore diizenlenmistir. Akor

diizenegi asagida belirtilmektedir.

Nota 17

: Anonymous Anatolian Folk Music
g?g Arrangement for 8-String Adjustable Microtonal Guitar: Tolgahan Cogulu
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Dortlii halde kurulmus akor yapisinin kullanildigr goriilmektedir. Eserin
makaminda bulunan si bemol iki ve do diyez {i¢ perdeleri kullanilmis, T8 aralig1
kullanilarak cokseslilik etkisi olusturulmaya ¢alisilmistir. Si bemol iki notasinin
yer aldigi, higbir kuramda bulunmayan bir akor yapisinin kullanildigi
goriilmektedir. Bu haliyle Tiirk miizigi ¢cokseslilik tartigmalar1 kapsaminda ortaya
konulan, Tiirk miiziginin geleneksel yapisini bozmadan uygulanacak olan

coksesliligin mikrotanal gitarla ile viicut buldugu séylenebilir.

Nota 18

i

Baglamadaki siisleme tekniginin taklit edildigi goriilmektedir. Ayrica

eami"f

baglamada kullanilan tellerin sag el parmaklariyla taranmasi teknigi kullanilmastir.

Nota 19
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Dortlii yapida kurulmus aralik ve akorlarin kullanildigr gortilmektedir.
Gitarda kullanilan harmonic teknigiyle si bemol iki notasi kullanilmis mikrotanal

gitara 6zgii bir duyus elde edilmistir.
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Nota 20
12 5 to obtain harmenics
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Bu oOrnekte Ol¢iide bos teller kullanilarak arpej yapilmis ve nakarat

boliimiinde kullanilan ezgiye hazirlik yapilmistir.
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Bu ornekte geleneksel baglama icrasinda sag el ile yapilan ritmik vurus

tavrinin ve yine baglamaya 6zgii selpe® tekniginin kullanildigi goriilmektedir.

Gitar tekniginde sik¢a kullanilan legato tekniginden yararlanilmistir.

1 Cura, tambura ve baglama gibi telli calgilar tezene kullanmadan, sag el parmaklarmin cesitli
hareketleriyle ¢alma bigimlerinden biri. (Obek, 1998: 171)
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Bu oOrnekte baglama icrasinda kullanilan selpe tekniginin ve gitar

icrasinda kullanilan legato tekniginin ayn1 anda kullanildig gortilmektedir.

Nota 23
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Bu ornekte selpeyle calinan ezgiye alt tellerde yapilan legato ile eslik
yapilmig ve oktav seslerden yararlanilmistir. Ayrica bu kisimda ezgiyle beraber

gitarin gdvdesine vurulmasi suretiyle ritim ¢alinmustir.

Nota 24

==  z =

Bu ornekte ezginin lizerine I. Derece mindriin ek alti akoru seklinde

kullanildig1 ve bitis Olgiisiinde major- mindr akor yapisindan kagilarak dortlii

halde kurulmus akor yapisinin kullanildig: goriilmektedir.

Fidayda diizenlemesindeki bulgular “Mikrotonal gitarin, eserin
makaminda bulunan si bemol iki ve do diyez ii¢ perdelerinin gelenekteki gibi
kullanmilmasina  olanak sagladigi  soylenebilir.  Ezginin agirlikli  olarak
oktavlardan, dortlii araliklardan ve dortlii halde kurulmus akor yapilarindan
vararlanilarak duyussal cercevede ¢ok seslendirildigi goriilmektedir. Si bemol

ikinin bulundugu hichir kuramda bulunmayan bir akor yapisimin kullanildig
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goriilmektedir. Bu haliyle Tiirk miizigi ¢okseslilik tartismalart kapsaminda ortaya
konulan,  Tiirk miiziginin geleneksel yapisint bozmadan uygulanacak olan
coksesliligin mikrotonal gitarla ile viicut buldugu soylenebilir. Baglamadaki
stisleme tekniginin taklit edildigi goriilmektedir. Ayrica geleneksel baglama
icrasinda kullanilan tellerin sag el parmaklariyla taranmasi ve selpe teknikleri
kullamilmistir.  Gitarda kullanilan harmonic teknigiyle si bemol iki notasi
kullanilmis mikrotanal gitara ozgii bir duyus elde edilmis denilebilir. Gitar
tekniginde sik¢a kullanilan legato ve sag el ile gitarin govdesine vurularak ritmin
elde edilmesi teknikleri kullaniimistir. Ezginin iizerine 1. Derece minor ek alti
akoru seklinde kullamlmig ve bitis Olgiisiinde major- minor akor yapisindan
kagilarak dortlii halde kurulmug akor yapilart kullanilmistir. Tonal miizik yapisi

kullaniimamustir. "seklinde yorumlanabilir.
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BOLUM 1V
4., SONUC VE ONERILER

4.1. Sonuc¢

Bu boliimde ii¢ soru kapsaminda dort panel katilimeist ve iki
goriigmeciden elde edilen nitel bulgulara yonelik sonuglar hem bireysel goriislere
dayanarak hem de her soru i¢in genel bir sonu¢ seklinde verilmistir. Ayrica
konusmacilarin bu tez i¢in verdikleri konserde seslendirilen eserlerde yer alan
halk miizigi unsurlar1 ve ¢okseslilik tarzlarina yonelik bulgulardan elde edilen

sonuglara yer verilmistir.

4.1.1. Birinci Soru Kapsaminda Konusmacilar ve Goriismeci

Goriislerinden Elde Edilen Bulgu Sonuclar:

Bu kisimda birinci soruya yonelik dort konusmact ve iki goriismeciden
aliman goriislerden elde edilen bulgulara dayanan sonuglar her konugsmaci ve
goriismeci i¢in ayr1 ayrt maddelendirilerek verilmis olup ayrica tiim konugmaci ve
goriismeci goriiglerinin birinci soru kapsaminda ortaya konulan sonuglar bir
biitiinliik icerisinde ele alinarak genel sonuglar bi¢giminde ve maddeler halinde

verilmistir.

4.1.1.1. Birinci Konusmaci Goriislerinden Elde Edilen

Bulgu Sonuc¢lan

Cizelge 1°deki nitel bulgulara gore birinci konusmacinin goriisleri
“gitarin yapist ve tarihi hakkinda “Tirkce yazilmis ana kaynagi “Gitarin
Osretmen Calgisi Olarak Kullanimimin Ilkégretim Ogrencilerinin Miizik Dersi
Basarisina Etkileri” adli tezi gosterdi; Calgiin kokenine yonelik kesin bir tespit
yoktur. Gitar tarihi M.O. 1400-1300’ler olup ilgili medeniyetler Misir, Hitit ve

Eski Yunandir; EKinsel etkilesim Haglhi seferlerine, Arap miizik ekinine ve ud-
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lavta doniisiimiine baglidir; Avrupa’da iki tiir (Guitarra Latina ve Guitarra
morisca) gitar olugsmustur ve gitarin kdken ve gelisimi bes basamakta incelenir.”

seklindedir.

4.1.1.2. ikinci Konusmaci Géoriislerinden Elde Edilen Bulgu

Sonuglari

Cizelge 2’deki nitel bulgulara gore ikinci konugsmacinin goriisleri
”Gitarin kokenine yonelik kesin kanitlar igeren bilgi yoktur. Yaygin kan1 Endiiliis
Emevileriyle udun Ispanya’ya tasimnmasi ve orada degisim—gelisim ve bir
evrimlesme siireci gecirerek Avrupa’ya ve diger bolgelere yayildigidir. 756-1031
tarihleri arasinda Endiiliis Emevi Devleti ile Dogu’dan Bati’ya; 1095-1270 Hach
Seferleri araciligiyla Bati’dan Dogu’ya ¢ift yonlii etkilesim olmustur. Avrupa’ya
gotiirilen ud perdelenmis ve 12 nota diizenine gore sabitlenmistir. Ronesans ve
Barok donemde gitar ve benzeri galgilara yonelik gelismeler siirmiistiir. Bu
bakimdan giiniimiiz gitarina benzer sabit bir c¢algidan bahsetmek zordur.”

Seklindedir.

4.1.1.3. Uciincii Konusmaci Goriislerinden Elde Edilen Bulgu

Sonuclar

Cizelge 3’deki nitel bulgulara gore {igiincli konusmacinin goriisleri
”Ronesans ve Barok donemde gitar yapisal bakimdan siirekli ¢esitli degisikliklere
ugramistir ve bundan dolay1 cok fazla ara formlar olusmustur. Bu donemde
perdeler bagirsaktan sarilmaktaydi ve oynatilabilirdi. Tellerin sayisinda ve
dizilisinde degisiklikler yapilmaktaydi. Bu donem gitarlari, giinlimiiz sabit
gitarindan hantal ve zordur. A. Torres ‘in c¢aligmalariyla gliniimiiz sabit gitar

olusmustur.”eklindedir.
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4.1.1.4. Dordiincii Konusmaci Goriislerinden Elde Edilen Bulgu

Sonuglari

Cizelge 4’deki nitel bulgulara gore dordiincii konugmacinin goriisleri
“Ronesans doneminde gitarin perdeleri baglamadaki gibi sarilarak yapilmaktaydi.
Perdeler heniiz sabitlesmemis yani oynatila bilirdi. Onceleri dért cift telli bir
yapisi vardi. Daha sonralart bir ¢ift tel daha eklenmis ve siirekli tel sayililarinda
denemeler yapilmistir. Giiniimiizde sabit yap1 kazanan gitar 19. yiizyilda
Ispanya’da A.Torres tarafindan yapilmistir. Gitarin yapisal gelisimine kosut
olarak icracilikta gelisti ve gitar diilnyada ¢ok taninmis konser salonlarinda solo

calgi olarak calindi.”seklindedir.

4.1.1.5. Birinci Goriismeci Goriislerinden Elde Edilen Bulgu

Sonuclar

Cizelge 5°deki nitel bulgulara gore birinci goriigmecinin goriisleri
“Gitarin kokeni, genel olarak belirtilen M.O 1400-1300 yillarindan ¢ok daha eski
bir tarihe dayanmaktadir. Gitarin atasi olarak benzer g¢algi bakimindan Latin
Amerika’nin yerel ¢algisi olan tek telli “Berimbou”nun olabilir ve gitara benzer
calgilardan biri “Charango”dur. Charango Bolivya’da gitar i¢in uygun agaglarin
olmamasi nedeniyle “Armadillo” denilen memeli bir hayvanin kabugundan
yapilan Giiney Amerika’ya 6zgii genellikle giinimiiz gitarindan kiigiik ukulele
benzeri bir ¢algidir. Barok gitar Avrupa’dan Amerika’ya bes cift telli olarak
gitmistir. Afrika’dan Amerika’ya da ritim ¢algilar1 ve tartim kaliplar1 gitmistir.
Torres’ten oOnce 1700’1t yillarda gilinlimiiz gitarina ¢ok benzeyen gitar

vard1.”’seklindedir.
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4.1.1.6. Tkinci Goriismeci Goriislerinden Elde Edilen Bulgu

Sonuglar

Cizelge 6’deki nitel bulgulara gore ikinci gorligmecinin goriisleri “Birgok
tarihginin gitarin atasmin, Pers tamburu (1.0. 1500) oldugu fikrinde birlestigi ve
ayni tarih diliminde ait Pers udunun, yaklasik 1500’1i yillarda luta doniistiigiini
goriilmiistiir. Arkeolojik kazilar sonucu 1.0. 1400’li yillarda Alacahdyiik'te
kabartmalar iizerinde bulunan resimlerdeki ¢algiya Hitit gitar1 denilmistir. 1.0.
300°lii yillarda Yunan tamburu ortaya gikmistir. Romalilar 1.S. 300°lii yillarinda
kendi tamburlarin1 gelistirmis ve 1.S. 1200°1ii yillarda Roma tamburu, Morisca ve
Latin gitarina doniigmiistiir. 1500’1 yillarda bu ¢algilar Vihuela ve dort telli gitara
dontigmiistiir. 1600’1 yillarda gitara besinci tel eklenmistir(bes telli gitar1800.
Yiiz yilin sonlarinda alti ¢ift telli gitar ortaya cikmustir. Ilk alt1 tek telli gitarin
1790’1i yillarda Alman yapimer Jakob August Otto tarafindan yapildig: bilgisinin
yani sira, italya'da da yapildig1 goriisii de hakimdir. 1800’lerde alt1 telli gitar
kullanan birgok virtiidz bulunmakta ve gitarm altin ¢ag1 1775 de Italya ve
Ispanya'da baslamustir. ispanya'da 19. yiizyilin sonlarma dogru, yapimct Antonio
Torres Jurado'nun biiyilk govdeli gitar1 ve bu gitarla Francisco Tarreganin
gelistirdigi calma teknigiyle, klasik gitarda biiyiik bir gelisme saglamistir. 1800 ve
1980 yillar1 arasinda gitar teknigi, gitar repertuart ve gitar yapimi kapsaminda

onemli gelismelerin olmustur.”’seklindedir.

4.11.7. Birinci Soru Kapsaminda Elde Edilen Genel

Sonuclar

Bu kisimda yukarida altt maddede verilen nitel sonuglar1 bir siizgegten
gecirilerek temel sonuglara donistiiriilmesine yonelik bir siralamaya yer
verilmigtir. Bireysel goriislerden elde edilen sonuglar asagidaki gibidir:

a. Gitar tarihinin M.O. 1400-1300’lii yillara dayandirilmakla birlikte bu

tarihin ¢ok daha eski bir tarih olma ihtimali oldugu belirtilmektedir.
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. Arkeolojik kazilar sonucu 1.0. 1400’li yillarda Alacahdyiik'te
kabartmalar lizerinde bulunan resimlerdeki ¢algiya Hitit gitar1 denilmistir.
Birgok tarihginin gitarin atasmimn, Pers tamburu (1.O. 1500) oldugu
fikrinde birlestigi ve ayni tarih diliminde ait Pers udunun, yaklasik 1500°1i
yillarda luta doniistiigiinii belirtmektedir.

Gitarin atas1 olarak benzer calgi bakimindan Latin Amerika’nin yerel
calgis1 olan tek telli “Berimbou”nun olabilecegi ve gitara benzer calgilarin
Charango ve Ukalele oldugu belirtilmektedir.

Gitarin kokeni Misir, Hitit ve Eski Yunan medeniyetlerine dayandigi
belirtilmektedir.

1.O. 300°lii y1llarda Yunan tamburunun ortaya ¢iktig, 1.S. 1200°1ii yillarda
Roma tamburunun, Morisca ve Latina gitarina doniistiigii belirtilmektedir.
Ekinsel etkilesime yonelik Hagli seferleri, Endiilis Emevilerinin
Ispanya’y1 fethiyle ud-lavta déniisiimii belirtilmektedir.

Gitarin Ispanya’ya tagindigi ve orada degisim—gelisim ve bir evrimlesme
stireci gecirerek Avrupa’ya ve diger cografyaya yayildig: belirtilmektedir.
Avrupa’ya gotiiriilen udun perdelendigi ve bu ses perdelerinin 12 nota
diizenine gore sabitlendigi belirtilmistir.

Avrupa’da Guitarra Latina ve Guitarra morisca adinda iki tiir gitar
olustugu belirtilmektedir.

1500’li yillarda Guitarra Latina ve Guitarra morisca calgilarinin Vihuela
ve dort telli gitara doniistiigii belirtilmistir.

“Ronesans ve Barok donemde gitar yapisal Ozelliklerinin = siirekli
degisikliklere ugradigi, cok fazla ara formlarin olustugu belirtilmektedir.

. Ronesans doneminde gitarin perdelerinin baglamadaki gibi sarilarak
yapildigi, heniiz sabitlenmemis oldugu ve oynatilabilir oldugu
belirtilmektedir.

. Ronesans doneminde gitarin dort cift telli bir yapisinin oldugu daha
sonralar1 bir ¢ift telin eklendigi ve stirekli tel sayililarinda denemelerin

yapildigi belirtilmektedir.
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0. Bu donem gitarlari, gilinlinliz sabit gitardan hantal ve zordur oldugu
belirtilmektedir.

p. Barok gitarin Avrupa’dan Amerika’ya bes cift telli olarak gittigi ve
Afrika’dan Amerika’ya da ritim c¢algilar1 ve tartim kaliplarinin gittigi
belirtilmektedir.

g. Ik alt1 tek telli gitarm 1790°lii yillarda Alman yapimci Jakob August Otto
tarafindan yapildig1 bilgisinin yan1 sira, Italya'da da yapildig gériisiiniin
de hakim oldugu belirtmistir.

r. Antonio Torres’ten 6nce 1700’1l yillarda glinlimiiz gitarina ¢ok benzeyen
gitarin oldugu belirtilmistir.

s. Giiniimiizde sabit yap1 kazanan gitar 19. yiizyilda Ispanya’da A.Torres
tarafindan yapildig1 ancak sabit gitara geciste Torres’in Jurado'nun biiytlik
govdeli gitar1 iizerinde Tarrega'min gelistirdigi ¢alma tekniginden
etkilendigi belirtilmistir.

t. Gitarin tarithine yonelik kapsamli bilgi veren Tirk¢e yazilmis
tezin “Gitarin ~ Ogretmen Calgist  Olarak  Kullamminin ~ [lkogretim

Osrencilerinin Miizik Dersi Basarisina Etkileri” oldugu belirtilmistir.

4.1.2. Tkinci Soru Kapsaminda Konusmaci ve Goriismeci

Goriislerinden Elde Edilen Bulgu Sonuclari

Bu kisimda ikinci soruya yonelik ii¢ konusmaci ve iki goriismeciden
alinan goriislerden elde edilen bulgulara dayanan sonuglar her konugmaci igin ayri
ayr1 maddelendirilerek verilmis olup ayrica tiim konusmaci ve goriigmeci
gorlslerinin ikinci soru kapsaminda ortaya konulan sonuglar bir biitiinliik

icerisinde ele alinarak genel sonuglar bigiminde ve maddeler halinde verilmistir.
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4.1.2.1. Birinci Konusmaci Goriislerinden Elde Edilen Bulgu

Sonuglari

Cizelge 7°deki nitel bulgulara gore birinci konugmacinin goriisleri
“Ispanya’nin  Endiilis Emevileri tarafindan fethedilmesi ve daha sonra
Hiristiyanlar tarafindan yeniden fethedilmesiyle beraber kiiltiirel bir kaynasim -
etkilesim siireci olusmustur. Bu siireg icerisinde Ispanya’da Flamenko miiziginden
baska halk miizigi unsurlari vardir. ispanya’da karsimiza cikan gitar aslinda
biitiiniiyle Flamenko gitaridir. Avrupa miiziginde gelisen lavta miizigi ya da
Avrupa miiziginde kullanilan klasik gitar dinamikleriyle Flamenko gitarin higbir
baglantis1 yoktur. Flamenko sanati, Cingenelerin kendi i¢lerinde hayatta kalmak
icin varolus siireglerini ifade edis seklidir. Flamenko lordlari, Ispanya’daki
Cingenelerin bir nevi kapali devre olarak yasadiklari, 1490 yillarindan itibaren
baglaylp 1800’lii yillarin ortalarina kadar olan siireci, Flamenko’nun birinci
donemi olarak, toplum i¢inde kabul gérmeye basladiklar siireci ise Flamenko’nun
ikinci donemi olarak degerlendirirler. Birinci Diinya savasindan sonra Flamenko
gitar diinyanin bir¢ok kismina dagildi ve gittigi cografyanin kiltiirel dokusuyla

birleserek yeni bir gitar miizigi tiiriine egrildi.” seklindedir.

4.1.2.2. ikinci Konusmaci Goriislerinden Elde Edilen Bulgu

Sonuclar

Cizelge 8’deki nitel bulgulara gore ikinci konusmacinin goriisleri “Barok
gitar, Latin Amerika’ya barok gitar repertuari ve Avrupa miizik ekiniyle beraber
gitmistir. Giiney Amerikalilarin  (Kizilderililerin) miizikleri teksesli ve
tampereman sisteme uygundur. Latin Amerika yerel miizikleri, gitarin ¢ok seslilik
kiiltiiriiyle beraber ¢ok seslenmis ve gitar, ukalele gibi calgilar halk calgilarina
doniismiistiir. Ispanya’dan Giiney Amerika’ya giden ve oray: etkileyen miizik
formlarinin, daha sonra gelen Afrikali koleler ve bir¢ok Kkiiltiirle karigmasi,
kaynasmas1 ve farklilasmasiyla beraber orada ( Latin kokenli Ispanyol kékenli)
yeni bir miizik dogmustur. Bu miizik daha sonra Ispanya’ya geri dénerek Ispanyol

miiziginin igindeki formlar1 degistirmistir. Ispanya’dan Latin Amerika’ya
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gotiiriilen miizik Flamenko miizigi degildir ve o donemde bir¢ok besteci
Cingeneleri ve miiziklerini asagilamislardir. Boccherini ve bir¢cok besteci dnceleri
asagiladiklar1 bu Cingene miiziklerinden etkilenmislerdir ve Flamenko miizik

unsurlarini, yaptiklar1 bestelerde kullanmislardir.”seklindedir.

4.1.2.3. Dordiincii Konusmaci Goriislerinden Elde Edilen Bulgu

Sonuglari

Cizelge 9’daki nitel bulgulara gore dordiincli konusmacinin goriisleri
“Ispanya, gitar kiiltiiriinii somiirgecilik araciligiyla Giiney Amerika’ya ve Kuzey
Amerika’ya gotiirmiistiir. Buraya gelen gitar bir takim degisikliklere ugrayarak
dort telli kuatro, ukalele ve 5 cift telli ya da 6 ¢ift telli charango gibi ¢esitlenmistir.
Latin Amerika’da Maya, inka ve Aztek uygarliklar1 bulunmaktaydi ve bu
uygarliklarda kullanilan miizikler tek seli miiziklerdi. Tek sesli olan bu miizikler
daha sonra gitarin bu cografyaya getirilmesiyle ¢oksesli bir hale doniismiis ve halk
miizigi olarak kalmistir. Latin Amerika’da gitarla ¢alinan Tango, milonga, bossa
nova, salsa, samba, choro, Kuzey Amerika’da Blues country formlar1 olusmustur.
Hint miiziginde gitar perdesiz bir sekilde ve slayt denilen bir aletle kaydirarak

calintyor.” seklindedir.

4.1.2.4. Birinci Goriismeci Goriislerinden Elde Edilen Bulgu

Sonuclar

Cizelge 10°daki nitel bulgulara gore birinci goériismecinin goriisleri
”Latin Amerika halk miiziginde Pentatonik dizi kullanilmaktadir. Bu miizik
Avrupa’dan bi¢cim ve armoninin, Afrika’dan da ritmin gelmesiyle zenginlesmistir.
Latin Amerika’da gitarin kullanimima yonelik tellerin yapisinin, sayisinin ve
siralanisinin bazi bolgelerde gore farkliliklar gostermekteydi. Tininin uzamasi
(Rezonas) i¢in tiim tellerin metal olarak kullanilmaktaydi ve Peru’da gitar telleri

alttan baglayarak sirasi ile mi-si-sol-re-la ve fa seklinde kullaniliyordu.
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Cameron’da ilkel ¢ok seslilik vardir. Fransa’daki kiitiiphaneler (bibliotechler)
diinyadaki tiim cografyanin miizik ekinine yonelik bilgiler barindirmaktadir ve

verdigim bilgilere de kaynak teskil etmistir” seklindedir.

4.1.2.5. ikinci Gériismeci Goriislerinden Elde Edilen Bulgu

Sonuglar

Cizelge 11°daki nitel bulgulara gore ikinci goriismecinin goriisleri
“Ispanyol gitar miiziginin diger iilkelerdeki etkisini iki ayri koldan ele almak
gerekir. Birincisi; Besteciler; klasik gitar tekniklerini ve iilkelerinin folklorik
Ogelerini kullanarak besteler yapmis ve bu besteler diinyaya yayilmistir. Klasik
gitar miiziginin yayilmasinda en biiylik etki Andres Segoviamin cabalaridir.
Segovia, kendi iilkesindeki bestecilerin disinda Ozellikle Giiney Amerika'l
bestecilere eser siparisleri vererek, gitar miiziginin diinyaya yayilmasinda oncii
olmustur. Bunlara Meksika'dan Manuel Ponce, Brezilya'dan H.Villa-Lobos,
Avrupa'da ise Italya'dan Mario Castelnuovo-Tedesco ve Polonya'dan Alexander
Tansman &rnek olarak verilebilinir. Ispanyol gitarmin etkisi, Venezuela,
Paraguay, Kiiba, Arjantin, Uruguay gibi iilkelerde belirgin bir big¢imde
goriilmiistiir. Ikinci kol ise Ispanyol folk miizigi Flamenko seklindedir.
Flamenko’nun solo, dans ve sarkilarda kullanimi, ritmik ve melodik 6gelerindeki
saflik ve oOzellikle ¢ok sesliligi sayesinde genis bir dinleyici kitlesine sahip
olmustur. Flamenko gitar ve unsurlar1 ulastig1 cografya miizisyenlerini etkilemis
ve bu miizisyenlerin gitarla yaptiklar1 miiziklerde bu unsurlar1 kendi folklorik

ogeleriyle birlestirmislerdir.”seklindedir.

4.1.2.6. ikinci Soru Kapsaminda Elde Edilen Genel Sonuclar

Bu kisimda yukarida alti maddede verilen nitel sonuglar1 bir siizgegten
gecirilerek temel sonuglara doniistliriilmesine yonelik bir siralamaya yer

verilmigtir. Bireysel goriislerden elde edilen sonuglar asagidaki gibidir:
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Ispanyol gitar miiziginin diger iilkelerdeki etkisini iki ayr1 koldan ele almak
gerektigi belirtilmistir.

. Flamenko sanati, Cingenelerin kendi i¢lerinde hayatta kalmak i¢in varolus
siireclerini ifade edis seklidir.

Flamenko lordlari, ispanya’daki Cingenelerin bir nevi kapali devre olarak
yasadiklari, 1490 yillarindan itibaren baslayip 1800’li yillarin ortalarina
kadar olan siireci, Flamenko’nun birinci dénemi olarak tanimlamislardir.

. Flamenko lordlari, Cingenelerin toplum icinde kabul goriildiikleri ve
miizikten para kazandiklar1 cafes canvantes olarak da adlandirilan dénemi
flamenkonun ikinci dénemi olarak tanimlamislardir.

Flamenkonun solo, dans ve sarkilarda kullanimi, ritmik ve melodik
ogelerindeki saflig1 ve ozellikle ¢ok sesliligi sayesinde genis bir dinleyici
kitlesine sahip oldugu belirtilmistir.

Birinci Diinya savasindan sonra flamenko gitarin diinyanin birgok kismina
dagildig1 ve gittigi cografyanin kiiltiirel dokusuyla birleserek yeni bir gitar
miizigi tiirtine egrildigi belirtilmistir.

Ispanya’da flamenko miiziginden baska halk miizigi unsurlari oldugu
belirtilmistir.

. Avrupa miiziginde gelisen lavta miizigi ya da Avrupa miiziginde kullanilan
klasik gitar dinamikleriyle, flamenko gitarin hicbir baglantisinin olmadigi
belirtilmistir.

Ispanya’nin, gitar kiiltiiriinii somiirgecilik araciligiyla Giiney Amerika’ya ve
Kuzey Amerika’ya gotiirdiigii belirtilmistir.

Ispanya’dan Latin Amerika’ya gotiiriilen miizigin flamenko miizigi olmadig1
ve o donemde bircok bestecinin Cingeneleri ve miiziklerini asagiladig
belirtilmistir.

. Boccherini ve birgok bestecinin Onceleri asagiladiklar1 bu Cingene
miiziklerinden etkilendigi ve flamenko miizik unsurlarini, yaptiklari

bestelerde kullandiklar1 belirtilmistir.
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Giiney Amerika’da Maya, Inka, Aztek ve Kizilderili uygarliklar1 bulundugu
ve bu uygarliklarda kullanilan miiziklerin tek sesli ve tampereman diizenine
uygun oldugu belirtilmistir.

. Gitar Latin Amerika’ya gittigi donemde, Latin Amerika halk miiziginde
kullanilan dizinin Pentatonik dizi oldugu belirtilmistir.

. Latin Amerika halk miiziginin, Avrupa’dan bi¢im ve armoninin, Afrika’dan
da ritmin gelmesiyle zenginlestigi, gitarin ¢ok seslilik kiiltiirliyle beraber ¢ok
seslendigi ve gitar, ukalele gibi calgilarin halk calgilarina dontistigi
belirtilmistir.

. Barok gitarin, Latin Amerika’ya barok gitar repertuart ve Avrupa miizik
ekiniyle beraber gittigi belirtilmistir.

Latin Amerika’ya gelen gitarin bir takim degisikliklere ugrayarak dort telli
kuatro, ukalele ve 5 ¢ift telli ya da 6 ¢ift telli charango gibi ¢esitlendigi
belirtilmistir.

. Latin Amerika’da gitarin kullanimina yonelik tellerin yapisinin, sayisinin ve
siralanisinin bazi bolgelerde gore farkliliklar gosterdigi belirtilmistir.

Tininin uzamasi (Rezonas) i¢in tiim tellerin metal olarak kullanilmaktayd: ve
Peru’da gitar telleri alttan baslayarak sirasi ile mi-si-sol-re-la ve fa seklinde
kullanildigr belirtilmistir.

Ispanya’dan Giiney Amerika’ya giden ve oray etkileyen miizik formlarmin,
daha sonra gelen Afrikali kéleler ve bir¢ok kiiltiirle karismasi, kaynagmasi ve
farklilasmasiyla beraber orada ( Latin kdkenli Ispanyol kokenli) yeni bir
miizigin dogdugu belirtilmistir.

Giiney Amerika’da yeni dogan bu miizigin daha sonra Ispanya’ya geri
donerek Ispanyol miiziginin icindeki formlar1 degistirdigi belirtilmistir.

. Latin Amerika’da gitarla ¢alinan Tango, milonga, bossa nova, salsa, samba,
choro, Kuzey Amerika’da Blues country miizik bigimleri ve tiirleri olustugu
belirtilmistir.

Ispanyol gitarmin etkisi, Venezuela, Paraguay, Kiiba, Arjantin, Uruguay gibi

iilkelerde belirgin bir bi¢imde goriildiigii belirtilmektedir.
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w. Andres Segovia’nin Meksika'dan Manuel Ponce, Brezilya'dan H.Villa-
Lobos, Avrupa'da ise Italya'dan Mario Castelnuovo-Tedesco ve Polonya'dan
Alexander Tansman gibi bestecilere eser siparisi vererek klasik gitar
miiziginin yayilmasinda en 6nemli etken oldugu belirtilmistir.

X. Hint miziginde gitar perdesiz bir sekilde ve slayt denilen bir aletle
kaydirarak ¢alindig1 belirtilmistir.

y. Cameron halk miiziginde ilkel ¢ok seslilik oldugu belirtilmistir.

Fransa’daki, ozellikle Paris’teki [Miizik] kiitliphanelerinin diinyadaki tiim

cografyanin miizik ekinine yonelik bilgiler barindirdigi belirtilmistir.

4.1.3. Ugiincii Soru Kapsaminda Konusmaci ve Goriismeci

Goriislerinden Elde Edilen Bulgu Sonuclari

Bu kisimda {igiincii soruya yonelik dort konusmaci ve iki goriismeciden
alinan goriislerden elde edilen bulgulara dayanan sonuclar her konusmaci ve her
goriismeci i¢in ayr1 ayrt maddelendirilerek verilmis olup ayrica tiim konusmaci ve
goriismeci goriiglerinin tiglincli soru kapsaminda ortaya konulan sonuglar bir
biitlinliik icerisinde ele alinarak genel sonuclar biciminde ve maddeler halinde

verilmistir.

4.1.3.1. Birinci Konusmaci Goriislerinden Elde Edilen Bulgu

Sonuglar

Cizelge 12’deki nitel bulgulara gore birinci konusmacinin goriisleri
“2007 yilinda yapilan aragtirmaya gére Cumhuriyetin kurulusundan bu yana gitar
icin yapilan tiirkii agirliklt diizenlemelerin sayist 114’tiir. Yapilan bu tirki
diizenlemelerinin biiylik bir kismi heniiz seslendirilmemis ve sadece isim olarak
bilinmektedir. Tespit edilen ilk kaynak Koptagil’in 1940°l1 yillarin ortalarinda
Almanya’da yayinlanan eseridir. 1970’li yillarda Ziya Aydintan’in metotlar

yaymlanmistir. Bu konuda yapilan arastirmalara yonelik Ersin Antep’in “ Tiirk
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Bestecileri Eser Katalogu (Cagdas Tiirk Miizigi Bestecilerinin Yapitlarindan
Olusturulmus Eser Listesi) ve Ahmet Kanneci’nin “Gitar I¢in Beste Yapmis Tiirk
Bestecilerinin Egitimi ve Yapitlarinin Uluslar Arasi Gitar Repertuarindaki Yeri”
adli Yiiksek Lisans Tezi kaynak olarak alinmistir. Ayrica aragtirmaya yonelik
Internet sitelerinden ve hayatta olan bestecilerle bire bir gériismeler yapilarak
bilgiler toplanmistir. Yapilan bu diizenlemeler, orta vadeli bir projelendirmeyle
miizik okullarinda en azindan Ogrenciler tarafindan hocalarinda destegiyle

sahneye taginmali, seslendirilmeli ve kayit altina alinmalidir.”seklindedir.

4.1.3.2. ikinci Konusmaci Goriislerinden Elde Edilen Bulgu

Sonuclar

Cizelge 13’deki nitel bulgulara gore ikinci konusmacinin gorisleri
“Carlo Domeninconi, Ahmet Kanneci ve Bekir Kiigiikay gibi bircok gitarist
Tiirkiye’deki egitim kurumlarinda gitar egitiminin kose taslarimi olusturmustur.
Diizenlemeye yonelik temel yaklasimim dinlemek, duyumsamak, gitara
yakisacagi ve hayalimde canlandirabilmek iistiine kuruludur. Diizenleme
konusunda, miizik alaninda yeterli bilgiye sahip ve bilginin istiine de kendi
yolunun olusturulmasi 6nemli olacaktir. Halk miizigi gitar diizenlemeleri alaninda
yapilan c¢aligmalarin akademik bir ortama tasinabilmesi ve profesyonel
gitaristlerin ¢alacag1 diizeydeki diizenlemelerin ayiklanip tespit edilmesi
gerekmektedir. Yapilan diizenlemelerin internet ortaminda satilmasi veya sadece
isteyenlerin yer aldigi, notalarini barindirabilecekleri bir hazne olusturulmalidir.
Son 10 yillik siiregte Tiirkiye’deki gitar seviyesinde her yil artan diinya
standartlarinda performanslara ulagilmistir. 2013°deki Bilkent gitar bulugsmasinda
Tirk gitar repertuart isimli Ozgiin bestelerden olusmus iki adet cd

¢ikarilmistir.”seklindedir.

4.1.3.3. Ugiincii Konusmaci Gériislerinden Elde Edilen Bulgu

Sonuclar
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Cizelge 14’deki nitel bulgulara gore liglincli konusmacinin gorisleri
“Osmanli sarayinda bir ¢adirin {izerinde gitar resminden bahsedilmistir. Gitar
akademide ilk olarak Istanbul iiniversitesinde ikincisi de Bilkent iiniversitesi,
egitim fakiiltesi bakimmdan da ilk Marmara Universitesinde ders olarak islendi.
Akademik manada gitarist yetistiren egitmenler arasinda Andrea Paleologos ¢ok
onemli bir yer tutar. Kosta Costiolis Tiirk gitarmin geleneksel sanatlardan
baglama ve ud calgilarindan beslendigini belirtmistir. Tiirk miiziginde kullanilan
ud, baglama gibi bir¢ok calgi tek sesli ama biiyiik bir anlatim zenginligi tasir.
Tiirkiye’de halk miizigi unsurlarini iginde barindiran gitarla yapilan miizikler
Avrupa’da karsilik bulmaktadir. Ornek olarak Carlo Domeniconi’nin Koyunbaba

eseri gibi ¢cok fazla eser yapilmalidir.”seklindedir.

4.1.3.4. Dordiincii Konusmaci Goriislerinden Elde Edilen Bulgu

Sonuclan

Cizelge 15°deki nitel bulgulara gore dordiincii konugmacinin goriisleri
“Guatelli Pasa’nin piyano i¢in yazdigi saba pesrevi Tiirk miizigi ses perdelerini
icermemesi nedeniyle aslinda saba makamiyla bir ilgisi yoktur. Miizik devrimi
kapsaminda halk mizikleri gelenekteki hali bozmadan ¢ok sesli bir hale
getirilmelidir. Cokseslilik konularinda yapilan tartismalarin 180 yillik bir gegmisi
vardir. Halk miizigi diizenlemelerinde kaliteliyi sanatsal seviyeyi belirleyecek 4
onemli unsur vardir. 1) Gitarin ¢ok iyi bilinmesi, 2) Armoni ve kontrpuan
bilgisinin olmasi, 3) Makamin bilinmesi, 4) Halk miizigi igerisindeki kullanilan
siislemelerin ve tavirlarin bilinmesi ayrict diizenlenen eserin kaynaktan
dinlenmesidir. Halk miizigi diizenlemesi perdesiz gitarla yapildiginda perdelerin
yakalanmasi ¢ok zordur. Tinis1 klasik gitar gibi tinlamaz, akor basarken sesler
uzamaz ya da akor basarken seslerin kayabilme ihtimali vardir. Yapisal olarak
klasik gitardan c¢ok farklidir. Standart gitarlara baglama, tambur perdeleri
eklenebilinir ve bu durumda makamsal miizik ¢ok sesli hale dontismiis olur.

Diinya klasik gitar camiasinin Tiirkiye’den beklentisi de budur.”seklindedir.
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4.1.3.5. ikinci Goriismeci Goriislerinden Elde Edilen Bulgu

Sonuglari

Tiirkiye'de gitar egitiminin akademik alana girmeden Once 6zel dersler
seklinde verildigi ve bu dersleri veren gitar egitmenlerinin Tiirkiye’de gitarin
yayillmasinda 6nemli bir rol tistlenmislerdir. En 6nemli gitar egitmenlerinden biri
olan Andrea Paleologos’un 1964 ¢ kadar gitar dersleri verdigi bilinmektedir. Can
Aybars, Ziya Aydmtan, Savas Cekirge, Mutlu Torun, Raffi Arslanyan, Misak
Torosyan gibi bircok oOgrencisi Tiirkiye’de gitarin taninmasina katki
saglamislardir. Tiirkiye’de ilk gitar metodunu Ziya Aydintan yazmistir. ik gitar
kompozisyonu, Yiiksel Koptagel tarafindan Almanya'da basilmistir. italyan
gitarist Carlo Domeniconi 1977 de Mimar Sinan Universitesi Konservatuari’nda
ilk gitar boliimiinii agmistir, daha sonra Ahmet Kanneci sirasiyla Hacettepe
(1985), Bilkent (1986), Anadolu (1990) Universiteleri'nde, Erdem Sokmen’in
Istanbul Universitesi'nde (1985), Bekir Kiiciikay’in Gazi Universitesinde, Yildiz
Elmas’m Marmara Universitesi'nde (1983) Gitar béliimlerini baglatmustir.
1980y1llarinda Ahmet Kanneci ve Bekir Kiigiikay, gitar1 konser sahnelerine
tasgimiglardir. 1983 de ilk olarak Ulusal Gitar Miizigi Beste Yarigmasi
diizenlenmistir. Bu siirecin devaminda gitarin, akademik egitimin biyiik
katkisiyla hizla gelisme gosterdigi ve diinya standartlarinda yetisen gitar
Ogrencilerinin, cesitli yarismalarda ve konserlerde {iilkemizi temsil ettikleri
goriilmektedir. Bu gelisime paralel olarak Tiirk Gitar Miiziginde, de gitarist ve
gitarist olmayan besteciler tarafindan yapilan g¢aligmalarla 6nemli bir mesafe
alinmistir. Bu alanda goriilen en 6nemli eksikligin, yapilan ¢alismalarin kapali
devre bir cergevede kaldigidir. Bu tiir caligmalarin daha c¢ok desteklenerek
cergcevenin genisletilmesi, gitaristlerin ve gitar miiziginin hak ettigi yeri bulmasi

gerekmektedir.” seklindedir.
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4.1.3.6. Uciincii Soru Kapsaminda Elde Edilen Genel Sonuclar

Bu kisimda yukarida bes maddede verilen nitel sonuglar1 bir siizgegten
gecirilerek temel sonuclara donistiiriilmesine yonelik bir siralamaya yer

verilmigtir. Bireysel goriislerden elde edilen sonuglar asagidaki gibidir:

a. Tirkiye'de gitar egitiminin akademik alana girmeden Once 6zel dersler
seklinde verildigi ve bu dersleri veren gitar egitmenlerinin Tiirkiye’de
gitarin yayilmasinda 6nemli bir rol tistlendikleri bilinmektedir.

b. En 6nemli gitar egitmenlerinden biri olan Andrea Paleologos’un 1964 ¢
kadar gitar dersleri verdigi bilinmektedir.

c. Can Aybars, Ziya Aydintan, Savas Cekirge, Mutlu Torun, Raffi
Arslanyan, Misak Torosyan gibi bircok 6grencisinin Tiirkiye’de gitarin
taninmasina katki sagladiklar belirtilmistir.

d. Tirkiye’de ilk gitar metodunu Ziya Aydintan’in yazdigi ve yayinlanan ilk
gitar bestesi, Yuksel Koptagel tarafindan Almanya'da basildig
belirtilmistir.

e. ltalyan gitarist Carlo Domeniconi’nin 1977 de Mimar Sinan Universitesi
Konservatuari’'nda ilk gitar boliimiinii ag¢tifi, daha Yildiz Elmas’in
Marmara Universitesinde (1983), Bekir Kiiciikay’in Gazi Universitesi
(1985) Ahmet Kanneci’nin sirasiyla Hacettepe (1985), Bilkent (1986),
Anadolu  (1990)  Universitelerinde, Erdem Soékmen’in  Istanbul
Universitesi'nde (1985) anadal gitar egitimlerini baglattig1 belirtilmistir.

f. Carlo Domeninconi, Ahmet Kanneci ve Bekir Kiigliikay gibi birgok
gitaristin Tirkiye’deki egitim kurumlarinda gitar egitimi agisindan 6nemli
bir yeri oldugunu belirtilmistir.

g. Ahmet Kanneci ve Bekir Kiiciikay’in, 1980 yillarinda gitar1 konser
sahnelerine tagidiklar1 belirtilmektedir.

h. Tirkiye’de “Ulusal Gitar Miizigi Beste Yarismasi”nin ilk olarak 1983’de

diizenlendigi belirtilmistir.
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Tiirkiye’de gitarin, akademik egitimin biiyiik katkisiyla hizla gelisme
gosterdigi ve diinya standartlarinda yetisen gitar 0grencilerinin, gesitli
yarismalarda ve konserlerde tilkemizi temsil ettikleri belirtilmektedir.

Tiurk gitar Miiziginde, gitarist ve gitarist olmayan besteciler tarafindan
yapilan ¢alismalarla 6nemli bir mesafe alindig1 belirtilmektedir.

2007 yilinda yapilan arastirmaya gére Cumhuriyetin kurulusundan bu yana
gitar i¢in yapilan tiirkii agirlikli diizenlemelerin sayisinin 114 oldugu
belirtilmistir.

Yapilan bu tirkii  diizenlemelerinin  biiyilk bir kismu  heniiz
seslendirilmedigi ve sadece ad olarak bilindigi belirtilmektedir.

. Bu alanda yapilan ¢aligmalarin akademik gitarcilar arasinda kalmasinin
onemli bir eksiklik oldugu belirtilmektedir.

Cokseslilik konularinda yapilan tartigmalarin 180 yillik bir ge¢misinin
oldugu belirtilmistir.

“Guatelli Pasa’nin piyano i¢in yazdigi saba pesrevi Tirk miizigi ses
perdelerini icermemesi nedeniyle saba makamiyla bir ilgisi olmadig:
belirtilmistir.

Miizik devrimi kapsaminda halk miiziginin gelenekteki halinin
bozulmadan ¢ok seslendirilmesi gerektigi belirtilmistir.

Tiirk miiziginde kullanilan ud, baglama gibi bir¢ok c¢algmin tek sesli
oldugunu ama biiyiik bir anlatim zenginligi tasidig1 belirtilmektedir.
Gilinlimiizde sabit yap1 kazanan gitarlara baglama, tambur perdelerinin
eklenebilecegini ve bu durumda makamsal miizigin ¢ok sesli icra
edilebilecedi belirtilmistir.

Diizenlemeye yonelik tercih edilen temel yaklasimin dinlemek,
duyumsamak ve gitara yakisacagi iistiine kurulu oldugu belirtilmistir.

. Diizenleme konusunda, miizik alaninda yeterli bilgiye sahip olmak ve bu
bilginin istiine de kendi yolunun olusturulmasi 6nemli olacagi

belirtilmistir.
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v. Halk miizigi diizenlemelerinde sanatsal seviyeyi belirleyecek 4 Onemli
unsur oldugu ve bu unsurlar 1) Gitarin ¢ok iyi bilinmesi, 2) Armoni ve
kontrpuan bilgisinin olmasi, 3) Makamin bilinmesi, 4) Halk miizigi
icerisindeki kullanilan siislemelerin ve tavirlarin  bilinmesi ayrict
diizenlenen eserin kaynaktan dinlenmesi gerektigi seklinde belirtilmistir.

w. Halk miizigi diizenlemesinin perdesiz gitarla yapildiginda, perdelerin
yakalanmasinin ¢ok zor oldugu, perdesiz gitar tinisinin klasik gitar gibi
tinlamadigini, akor basilirken seslerin uzamadigi ya da akor basarken
seslerin kayabilme ihtimalinin oldugu ve yapisal olarak klasik gitardan ¢ok
farkli oldugu belirtilmistir.

X. Kosta Costiolis Tiirk gitarinin geleneksel sanatlardan baglama ve ud
calgilarindan beslendigini belirtmistir.

y. Son 10 yillik siiregte Tiirkiye’deki gitar seviyesinde her yil artan diinya
Olcegindeki seslendirme basarimina ulasildigi belirtilmistir.

z. 2013°deki Bilkent gitar bulugsmasinda Tiirk gitar dagar1 adli 6zgiin
bestelerden olugsmus 2 adet cd kaydinin yapildig: belirtilmistir.

aa. Turkiye’de halk miizigi unsurlarin1 i¢inde barindiran gitarla yapilan
miiziklerin Avrupa’da karsilik buldugu ve Carlo Domeniconi’nin
Koyunbaba eseri gibi ¢ok fazla eser yapilmasi gerektigi belirtilmistir.

bb. 2007 yilinda Tiirk gitar miizigi kapsaminda yapilan aragtirmaya yonelik
Ersin Antep’in “Tiirk Bestecileri Eser Katalogu'? (Cagdas Tiirk Miizigi
Bestecilerinin  Yapitlarindan Olusturulmus Eser Listesi) ve Ahmet
Kanneci’nin “Gitar I¢in Beste Yapmus Tiirk Bestecilerinin Egitimi ve
Yapitlarinin Uluslar Arasi Gitar Repertuarindaki Yeri” adli Yiiksek Lisans
Tezi kaynak olarak gosterilmis, ayrica arastirmaya yonelik Internet
sitelerinden ve hayatta olan bestecilerle bire bir goriismeler yapilarak
bilgiler toplandig1 belirtilmistir.

cc. Halk miizigi gitar diizenlemeleri alaninda yapilan ¢aligmalarin akademik
bir ortama taginabilmesi ve profesyonel gitaristlerin ¢alacag diizeydeki

diizenlemelerin ayiklanip tespit edilmesi gerektigi belirtilmistir.

12 By calismada birgok besteci ve eserin calismaya dahil edilmedigi anlasilmustir.
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dd. Yapilan diizenlemelerin sanal ag ortaminda satilmasi veya sadece
isteyenlerin yer aldigi, notalarin1  barindirabilecekleri  bir hazne
olusturulmalidir.

ee. Yapilan bu diizenlemeler orta vadeli bir projelendirmeyle mizik
okullarinda en azindan Ogrenciler tarafindan hocalarinda destegiyle

sahneye taginmali, seslendirilmeli ve kayit altina alinmalidir.

4.1.4. Diizenlemeler Kapsaminda Elde Edilen Bulgu Sonug¢lar:

Bu boliimde konserde seslendirilen Ferahi Zeybegi, Kara Toprak, Hicaz
flahi ve Fidayda diizenlemelerinde yer alan halk miizigi unsurlar1 ve cokseslilik

tarzlarina yonelik bulgulardan elde edilen sonuglara yer verilmistir.

4.1.4.1. Ferahi Zeybegi Diizenlemesinden Elde Edilen Bulgu

Sonuglar

Ferahi zeybeginin iki gitar i¢in diizenlenmesi neticesinde diizenleme
yonteminde tonal miizik unsurlarmin kullanildigi, kalip akor veya kirik akor
yapilarinin yer aldigi; climle bitirislerinde tonal miizik uygusal tinilarindan
kaginildigi ve Tirk miizigi makam, tin1 ve isliibunun korunmasi i¢in dem
seslerine yer verildigi, birinci ve ikinci gitarin bir gesit saz heyeti gibi vurmali ve

saz lislubuna uygun hareketlere 6nem verildigi tespit edilmistir.

Eserde tonal armoni olanaklar1 kullanilmasima ragmen ezginin yapisi
geregi tonal miizik gibi duyulmamaktadir. Akor kurumlari ve ¢oziimleri duyussal
ve giizellik(estetik) kaygilar ¢ergevesinde klasik bati armoni anlayis1 disinda

olusmustur.

4.1.4.2. Kara Toprak Diizenlemesinden Elde Edilen Bulgu

Sonuglan

Eserde teller sabit gitar akort sisteminden farkli olarak baglamadaki ¢ok

sesli yapiya benzetilerek akortlanmis, ezgilerin iizerine bati tonal miiziginde
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kullanilan major- mindr akor kurulumlarindan kagimilmis ve 6zellikle kok ses ile
T8 ve TS5 araliklarinin tekrarlanmasiyla olusturulan ¢oksesli bir yapi
kullanilmistir. Ozellikle baglama icraciliginda kullanilan siisleme tekniginin taklit
edildigi ve gitarin klavyesinde kullanilan parmakla telin asagiya ya da yukariya
itilmesiyle makamda bulunan koma sesi duyurulmaya calisilmistir. Tonal miizik
anlayis1 goriilmemistir. Gitara diizenlenen/uyarlanan eserin ¢ok seslendirilmesi

duyussal ve giizellik (estetik ) kaygilar ¢cercevesinde yapilmistir.

Arjantinli gitarist Moyano’nun Tiirk halk miizigi diizenlemelerinde Latin
ritimlerine yer verdigi bilinmektedir. Tonal miizik anlayis1 disinda, geleneksel
halk miizigi yapisina yakinlasarak (major-mindr yapisindan kaginmasi, baglama
siisleme teknikleri taklit etmesi ve koma sesleri duyurmaya calismasi ) Tiirk halk

miizigi diizenlemeleri yaptig1 goriilmektedir.

4.1.4.3. Hicaz Ilahi Diizenlemesinden Elde Edilen Bulgu Sonuclar

Hicaz ilahi diizenlemesinde “Baslangicta ve bitirislerde major- minor
akorlar kullanilmamis fakat zaman zaman I. Derece major, VII. Derece mindr
seklinde kullanilmistir. Hicaz makami diisiiniilerek 1. Dereceyi ifade edebilen
karakteristik akor kullanildig1 diistiniilebilir. Ayrica dortlii halde kurulmus akorlar,
dortlii ve altili araliklar kullanilmistir. Eserde, tonal miizik anlayisinin olmadigi
ancak tonal miizik unsurlarinin kullanilarak soyut ¢ok seslendirilme anlayiginin
oldugu goriilmistiir. Eser, makamin yapisi ve gitarin olanaklar1 goz Oniinde
bulundurularak duyugsal ve giizellik (estetik) kaygilar c¢ergevesinde c¢ok

seslendirilmistir.

4.1.4.4. Fidayda Diizenlemesinden Elde Edilen Bulgu Sonuglar

Eserin makaminda bulunan ancak sabit gitarin perde diizeneginde
bulunmayan si bemol iki ve do diyez ii¢ perdelerin mikrotonal gitar ile

kullanildig1 goriilmistiir. Eser agirlikli olarak oktavlardan, dortlii araliklardan ve
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dortlii halde kurulmus akor yapilarindan yararlanilarak ¢ok seslendirilmistir. Si
bemol ikinin bulundugu hi¢bir kuramda bulunmayan bir akor yapisinin
kullanildigr  goriilmiistiir. Bu haliyle Tiirk miizigi ¢okseslilik tartismalari
kapsaminda ortaya konulan, Tirk miiziginin geleneksel yapisini bozmadan
uygulanacak olan ¢oksesliligin mikrotanal gitarla ile miimkiin buldugu

sOylenebilir.

Baglamadaki siisleme teknigi taklit edilmistir. Ayrica geleneksel baglama
icrasinda kullanilan tellerin sag el parmaklariyla taranmasi ve selpe teknikleri
kullanilmistir.  Gitarda kullanilan harmonic teknigiyle si bemol iki notasi
kullanilarak mikrotonal gitara 6zgii bir duyus elde edildigi sdylenebilir. Gitar
tekniginde sik¢a kullanilan legato ve sag el ile gitarin gdvdesine vurularak ritmin
elde edilmesi tekniklerinden yararlanilmistir. Eserde major- mindr akor
yapilarindan kacilmis, dortlii halde kurulmus akor yapilar1 kullanilarak tonal

miizik yapist diginda kalan makama uygun ¢ok seslendirilmeler kullanilmistir.

Tiirk halk miizigi diizenlemeleri alaninda, ayarlanabilir perde diizenegi
sayesinde mikrotonal gitar ile yapilan diizenlemelerin, giinlimiize kadar gitar ile
yapilan diger Tiirk halk miizigi diizenlemelerinden ayrilig1 sdylenebilir.
Mikrotonal gitar, Tiirk halk miiziginde kullanilan makamsal yapinin gitar ile
gelenekteki gibi icra edilebilmesine olanak saglamistir. Baglama icrasinda
kullanilan tavirsal 6zellikler ve klasik gitar teknikleri birlestirilerek 6zgiin bir icra

tislubu olusturulmustur.

4.1.4.5. Diizenlemeler Kapsaminda Elde Edilen Bulgularin Genel

Sonuglar

Tiirk miiziginin klasik gitar ile ¢ok seslendirilmesine yonelik bir armoni
kuramindan s6z edilemedigi i¢in yapilan diizenlemelerin duyussal ve giizellik
(estetik) kaygilar dogrultusunda, ¢ok seslendirildigi goriilmiistiir. Eserlerin ¢ok
seslendirilmesinde, agirlikli olarak dortlii, besli ve sekizli araliklarin kullanildigt,

dortlii armoni ve Romantik dénemde baglayip Debussy’e kadar uzanan soyutlama
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anlayiglarinin, tonal armoni yapisinin disinda kalan bir bi¢imiyle islendigi
goriilmektedir. Gitarist-bestecilerin, Klasik gitar dagar (repertuar) birikimi ve
klasik gitar tekniklerinin kullanilabilme diizeyleri ile Tiirk halk miizigi alanindaki
birikimleri ve Tiirk halk miizigi calgisin1 kullanabiliyor olmalar1 diizenleme

anlayiglarini belirleyen unsurlar olarak goriilebilir.

4.2. Oneriler

Bu kisimda yukarida tespit edilen sonuglardan ortaya ¢ikan Onerilere yer
verilmistir. Yukaridaki tespitler igerisinde dneriler de mevcuttur ancak bu Oneriler
bu tezin veri, bulgu ve sonug iligkilerini belirleyen unsurlar olarak kabul
edildiginden oneriler boliimiine alinmamustir. Asagida Tirk miiziginde gitar ve

halk miizigi baglamin1 ortaya koyacak nitelikte dnerilere yer verilmistir:

1. Gitaristin halk miizigi calgilarindan birini belirli bir diizeyde ¢alabilecek
durumda olmasi,

2. Halk miizigi kuramin1 6grenmesi,

3. Halk miizigi ¢alma ve s0yleme tavrin1 6grenmesi,

4. Egitim kurumlarinda gitar 6grencilerine yonelik se¢meli halk miizigi
calgilari, halk miizigi dagar1 ve halk miizigi kurami gibi derslere yer
verilmesi,

5. Klasik gitarla yapilan Tiirk halk miizigi diizenlemelerinden olusan ya da
bu diizenlemelerin de i¢inde oldugu konser, senlik v.b. etkinliklerin

yapilmasi ve yayginlagmasi,

Onerilmektedir.
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EKLER

Ek 1: 16 Nisan 2014 tarihinde gerceklestirilen “Gitarin Halk Miiziklerinde
Kullanim1” adli paneldeki tiim konugmalar kayit altina alinmis ve yaziya

gecirilerek bu ekte sunulmustur.

Ek 2: Tirk halk miiziginin gitara uyarlanmasi ve Tirk halk miizik unsurlarini

kullanilarak yapilan gitar eserlerinin belli basli 6rnekleri bu ekte verilmistir.

Ek 3: 15 Nisan 2014 tarihinde “Halk Ezgileri ve Gitar” adli konserin goriintiilii

ses kaydi bu ekte verilmistir.



