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Le genre duBesserungsstickt sa parodie
dans le théatre populaire viennois de la premiére aitié du XIX © siécle

Fanny Platelle

Jusqu’aux premiéres pieces de Nestroy, vers 183f@ekie est le genre dominant du théatre
populaire viennols Aprés 1780, la dimension religieuse disparaitsséinfluence du
rationalisme : la féerie n'est plus « une uniqueapale de la religion catholigtie, selon
'expression de Moritz Enzinger, mais elle possemenme le souligne Otto Rommel, un
« caractére purement profdne A la fin du XVII siécle, le merveilleux connait un
renouveau, qui s’explique par plusieurs raisores: limites imposées par la censure a la
représentation de la réalité dans la piece « logdl®kalstiicl, I'évolution de la fonction du
personnage comique (Kasperl), le changement du do(dgublic, I'influence des contes de
fées, des légendes et des romans de chevaleries [Raféerie, les emprunts au théatre
baroqué (qui concernent principalement la machinerie tf@@) se combinent & I'influence
de la littérature fantastique (contes, romans tdfaas), de la philosophie du bonheur héritée
des Lumiéres et de courants « irrationalistes » neeniEmpfindsamkeibu le Sturm und
Drang’.

Dans la période de restauration qui suit le Condee¥ienne, marquée par un renforcement
de la censure, apparait un nouveau genre ou sous-gie la féerfe: la « piéce
d’amendement » ou « piéce de la résipiscendgesserungsstiugkdont les deux premiers
exemples sonte joyeux Fritz [Le gai luron](Der lustige Frit3 de Karl Meisl etMaitre
Schieferling(Meister Schieferlingde Joseph Alois Gleich en 1818. La piece d’amere a

un double objectif : elle veut & la fois divertiréelairer, instruire, édifier le peupldLa trame
dramatique, inspirédu rationalisme des Lumiéres et de la théodicéat, g résumer ainsi :
un personnage insatisfait de son sort (de soneexist de la société, du monde) et qui aspire a
une autre vie que la sienne, voit son vceu se e¢aidice a l'intervention d’un étre surnaturel
bienveillant (esprit, fée ou allégories). S'il s'egjouit d’abord, il prend conscience par la

! Entre 1817 et 1830, cent soixante-dix féeries sgmtésentées en moyenne par an, ce qui corresppius de
la moitié des représentations (une année compreisdcent trente-six jours de spectacle). Entre2131839, la
moyenne est encore de cent cinquante-trois regedseTs annuelles. Entre 1840 et 1844, le chiffralie a
soixante représentations par an. CfoMRIEEL O. (éd.), Barocktradition im d&sterreichisch-bayrischen
Volkstheater Reihe Barock. Deutsche Literatur. Sammlung Iiecher Kunst- und Kulturdenkmaler in
Entwicklungsreihen, Leipzig, Philipp Reclam jur®3b-39, 8 vol., t. Besserungsstiicke Erster Tqil 8-10.

2 ENZINGER M., Die Entwicklung des Wiener Theaters vom 16. zurddithundert (Stoffe und MotiyeBerlin,
Selbstverlag der Gesellschaft fir Theatergeschi@ariften der Gesellschaft fur Theatergeschictit@8/29,
1918, p. 28.

¥ RoMMEL O., Die Alt-Wiener Volkskomédithre Geschichte vom barocken Welttheater bis zude T¢estroys
Wien, Anton Schroll, 1952.

* LaFlGte enchantééSchikaneder / Mozart) est I'exemple le plus rédsséactivation du théatre baroque.

® Cf. HEIN J.,Das Wiener Volkstheate® éd., Darmstadt, Wissenschaftliche Buchgesellsch@f7, p. 65 sq.

® Etant donné que les frontiéres entre les genmesflsctuantes dans le théatre populaire vienribést difficile
d’établir une typologie.

’ Le public est principalement constitué & cettegéeodes classes moyennes. Les classes aiséeguerfrént
également. Seules en sont exclues pour des rdisansiéres les classes sociales inférieures.
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suite de son erreur, de sa folie et de sa présomgtinalement, le protagoniste comprend
gue la réalité est préférable a tout ce que I'horpmé imaginer, réver ou désirer et il consent
au sort (modeste) qui est le sien. L'ordre (divdm)monde, un moment bouleversé, est ainsi
rétabli. Les implications politiques et socialesgdunre sont évidentes, ainsi que sa fonction :
la transmission de valeurs conservatives ou residees de I'époquBiedermeier

Nous montrerons dans notre étude, qui retracewallifon historique duBesserungsstiick
depuis sa création jusqu’a sa disparition au mitles années 1830, comment les principaux
auteurs du théatre populaire viennois du %Xd¥cle (Raimund, Nestroy) reprennent ce genre
et le transforment, voire le subvertissent — err@ppdissant, transgressant ou parodiant les
conventions dramatiques — pour donner une imageqamplexe, plus « réaliste » et critique
de la réalité (en particulier sociale) de I'époque.

1. La création du genre de la piece d'amendementfélases comiques de Josef Alois
Gleich (1772-1841)

Si la premiere piece d’amendement que nous cormmmassstLe joyeux Fritz [Le gai luron]

de Karl Meisl en 1818, c’est Josef Alois Gleich quvéritablement forgé le genre dans ses
féeries comiquesL’esprit de la montagne ou les trois souhder Berggeist oder die drei
Winsche premiére le 12 juin 1819)dor, le voyageur du royaume des edWMxlor der
Wanderer aus dem Wasserreiclpeemiere le 19 février 1820) et diable du mariage en
voyage(Der Eheteufel auf Reisepremiere le 9 mars 1821).

DansL’esprit de la montagne ou les trois souhalts protagoniste au nom significatif Herr
von Missmuth souffre d’'une « maladie de I'ame » lgurend insatisfait de I'existence. Au
moment ou il veut mettre fin a ses jours, I'esdatla montagne intervient pour l'aider en le
mettant I'épreuve :

« Le fou est malheureux par sa propre faute. -idwude profiter de ce que le sort lui a
donné, ilpasse sa vie a des réves vains. — Je vais t'em faisser I'envie, certes
jagirai uniguement en vue de ton amélioration, sniai subiras vraiment de dures
épreuvel »

Missmuth formule trois souhaits que I'esprit darlantagne lui accorde : étre aimé de toutes
les femmes, étre riche et puissant, vivre jusqroés tcents ans en étant en parfaite santé.
Chaque acte montre la réalisation d’'un souhaitf@uwine au cauchemar : a I'acte I, Missmuth
subit les assauts de femmes de tout age et lasjal@iolente de leurs époux ou fiancés ; a
I'acte I, il est un souverain oriental riche eigaant, mais, parce qu'’il respecte pas les lois et
les coutumes sacrées du royaume, il est renveragnpaébellion et risque d’étre décapité ; a
I'acte Ill, Missmuth est le Signore italien Antoniqui, pour avoir tenté d’enlever la fiancée
du duc, est condamné a la prison a vie, c’'est@jdsqu’a I'age de trois cents ans. Désespeéreé,
il implore I'esprit de la montagne de le secoutielui-ci formule le message de la piece :

8 GLEICH J. A., Der Berggeist oder die drei Wiinsgh®. ROMMEL (éd.), Barocktradition im 6sterreichisch-
bayrischen Volkstheateop. cit, t. 4Besserungsstiicke Erster Téjl5, p. 88.
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« Comprends-tu a présent la folie des hommes q@eneontentent pas de ce que la
main du destin leur a donné ? Apprends par tes @sogxpériences gu'il est insensé
de se plaindre des dispositions du déstin

Missmuth promet de s’amender s'’il est libéré. L'dsge la montagne lui accorde ce dernier
souhait et la scéne revient aux décors et persoasrdgeébut de l'acte |. Le protagoniste
reconnait son erreur et change son comportemerjt..] ¢Je] suis devenu bien plus
raisonnable, je suis complétement guéri de ma, folantenant, je veux vivre heureux auprés
de vous®. » Le cheeur final réitére pour les spectateudgé&ide la piéce : « Les souhaits des
hommes sont sans fin, / Plus d’un y croit avedtcele et pourtant ils n’aboutissent & fien

Dans L'esprit de la montagne ou les trois souhaitsomme dans les autres piéces
d’amendement de cette époque, le protagonisteajusd@mender ne connait pas de véritable
évolution intérieure, mais il est entrainé dans sége d’expériences extérieures, qui lui
montrent les conséquences négatives de ses désgs,a ce qu’il y renonce et aspire a
retrouver sa condition initiale. La conversion desdmuth résulte non d’'un changement
interne mais d’'une contrainte externe : la menaaoa dmprisonnement a vie. Les différentes
aventures forment des séquences autonomes qui héésmnentre elles que par la présence
du protagoniste et les souhaits formulés au ddbitr nombre pourrait sans conséquence
pour la démonstration étre augmenté ou réduitddéga, et ce phénomeéne s’accentuera dans
les piéces d’amendement ultérieures, la trame diqunea— 'amélioration du personnage —
est avant tout un prétexte pour satisfaire le godpublic viennois pour le spectaculaire : les
aventures se déroulent dans des lieux pittoresquesxotiques, a la campagne, dans la

montagne et dans une auberge viennoises a I'aa@ Orient a I'acte Il ; en Italie a I'acte
.

Elles peuvent également servir a mettre en valeualent d’'un acteur, en particulier sa
capacité a se glisser dans plusieurs réles — jasgjng — au cours d’'une méme piece. Ces
«réles de métamorphose ¥efwandlungsrollen étaient trés appréciés des spectateurs
viennois, Ignaz Schuster et surtout Ferdinand Ragh®en étaient fait une spécialitéydor,

le voyageur du royaume des east I'histoire d’un esprit des eaux décu par |dawé des
hommes et qui a provoqué en représailles une rasteation. Oceanus, le maitre des esprits
des eaux, le condamne a faire I'expérience sue thrs motivations mauvaises ou nobles des
hommes et de la justice :

« Erre sur terre, que ton esprit soit banni da®ips de tous ces hommes que tu m’as
nommeés et que tu détestes ; apprends a connaine rfeotivations mauvaises mais

° Ibid., 111, 15, p. 136.

1%1bid.

Ybid., p. 137.

12 voir aussi par exemple les lieux déenne, Paris, Londres et ConstantinogWien, Paris, London und
Constantinopel1823) d’Adolf Bauerle.

13 Les critiques font I'éloge de la vraisemblance gh&yogique du jeu de Raimund. CfoRMEL O. (éd.),
Barocktradition im dsterreichisch-bayrischen Vollestiter op. cit, t. 4Besserungsstiicke Erster Tl 25.
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aussi nobles, alors tu comprendras qu’aucun vigeste impuni et [que] la ou se pose
la main de la justice, ils trouvent en eux-mémasls grand justiciéf. »

Ydor change plusieurs fois de costume pour incasnecessivement un garcon de ferme béte
et paresseux qui provoque la ruine de son maitz5g), un fonctionnaire avide et corrompu,
finalement condamné a la prison (I, 6-13), un honfioneiné qui dilapide ses biens jusqu’a
étre couvert de dettes (Il, 2-7), un avare quileghlousement sur son argent et dont la
maison est pillée (ll, 8-10). Ydor reconnait aldexistence d’'une justice humaine (ll, 1).
Dans la cinquieme et derniere aventure, il est wsicien ambulant qui tombe amoureux
d’'une jeune paysanne (I, 11-17). Il comprend gambur compense toutes les peines que les
hommes doivent endurer : « Les hommes sont fragiless cela est suffisamment compensé
par les joies de leur existerite» Tandis qu'Oceanus s'appréte & lui rendre samvqio
surnaturel — « Tu connais maintenant les faiblesless hommes ; tu les jugeras mieux a
I'avenir et regretteras ton méfsit — Ydor y renonce définitivement pour devenir inoenet
connaitre I'amour. Le checeur final chante les vaede I'amitié et de I'amour, également
présentes visuellement dans le décor par deuxptiscrs sur des temples :

« Que seule I'amitié vous unisse / Restez toujfidedes a cette valeur, / Et chantez
avec allégresse : / Que seul I'amour rend heure@glui qui acquiert ces deux trésors,
/| Et les conserve de maniére sincéere et pure, 6iRkx;bonheur en récompense, il
mérite / D’étre favorisé par le destin»

Dans cette piece également, I'amélioration moralepérsonnage s'effectue de maniére
soudaine et presque automatique. La réussite deegsos ne fait aucun doute, elle est
annoncée des le début. L'attention se concentre lasureprésentation : les différentes

aventures permettent de satisfaire le goUt du pudur le spectacle et les métamorphoses.
Les valeurs célébrées — la connaissance de soi ehatule, le bonheur trouvé dans le

contentement de ce qui est imparti a chacun — celtes de I'époque Biedermeier, leur

transmission correspond a la conception et la fonau théatre populaire au cours de cette
période.

2. La reprise au sérieux du genre, son approfondissertela mise en question du
dénouement heureux dans les féeries de FerdinantiRa&

Ferdinand Raimund (1790-1836) reprend au sérieintetition didactique de la piéce
d’amendement et les valeurs qu’elle transmet en odpmpdissant du point de vue

1 GLEicH J. A., Ydor, der Wanderer aus dem Wasserreice ROMMEL (éd.), Barocktradition im
Osterreichisch-bayrischen Volkstheatep. cit, t. 4Besserungsstiicke Erster Téjl2, p. 141.
5 bid., 1, 19, p. 185. Jusqu'a la piéce de F. X. T@duberschleier(premiére en 1842 au Théatre de la
Josefstadt dans laquelle I'héroine, comme Ydor, renoncénanortalité pour connaitre le bonheur terrestre,
cette conclusion est répétée d’innombrables faisesuscénes des faubourgs viennois.
1 GLEICH J. A., Ydor, der Wanderer aus dem Wasserrejcke ROMMEL (éd.), Barocktradition im
?7sterreichisch—bayrischen Volkstheatep. cit, t. 4Besserungsstiicke Erster Téi|] 19, p. 185.

Ibid.
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psychologique [I'évolution intérieure du protagoeist L’aspect parodique s’efface
progressivement, tandis que se développe la dimessgrieuse.

DansLa jeune fille du monde des fées ou Le Paysanomildire (Das Madchen aus der
Feenwelt oder Der Bauer als Millionarl826), le paysan Fortunatus Wurzel, devenu
millionnaire, se comporte comme un parvenu et ehass fille adoptive qui veut vivre
modestement (fin de l'acte 1). Le processus d’aonétion commence a l'acte Il: le
protagoniste recoit la visite de I'allégorie deJeunesse, qui vient lui faire ses adieux (I, 6),
puis celle de I'’Age, qui s’installe chez Iui (I).D’un geste de la main qu’il passe sur sa téte,
I'’Age fait de Wurzel un vieillard aux cheveux blancCe procédé surnaturel permet a
Raimund de représenter et de condenser en unetsesmocatrice un processus physique et
psychologique qui met dans la realité une vie entide vieillissement et I'affaiblissement
des forces. Le protagoniste comprend que sa fotturest désormais inutile (« On n’achete
pas la jeunesse avec de I'ard@mtchante la Jeunesse), il la maudit et la perdndbané de
tous, il atteint le degré le plus bas de I'exiseehamaine, devient un ramasseur de cendres,
personnage populaire des rues de Vienne, qui, qrarappel répété : « De la cendre,
symbolise le caractére éphémere des biens matétiels la vie humaine. L'expérience du
dénuement total réconcilie Wurzel avec sa condittrale. Au moment ou il regrette de ne
pas étre resté un paysan, il rencontre I'allégdueContentementZUfriedenheif, qui lui
permet de le redevenir. La piece s’acheve paretesuvailles familiales et un chant célébrant
le Contentement, qui prend place symboliquementesnire de la scene. Les allégories (au
début la Haine et I'Envie, plus tard le Contentetheefletent I'évolution intérieure de
Wurzel, dont les principales étapes se cristallisgants les chants. L’approfondissement
psychologique du protagoniste favorise I'empathis dpectateurs, ce qui lui permet de
transmettre des valeurs morales, en particulier temshants adressés au public. Ceux-ci
touchent et convainquent par leur langue simpimagée, leur caractere a la fois personnel et
universel, comme le montre le fameux « chant dadres » (« Aschenlied »), qui reprend les
notions baroques d’orgueil et de chute :

« Parfois quelqu’un s’éleve socialement, / L'orduaiuse sa perte ; / Il porte un bel
habit, / Est parfaitement stupide. / Tout bouffordjueil / O mon ami, comme c’est
vain / Combien de temps cela va-t-il encore duréyant que tu ne sois toi-méme un
ramasseur de cendres ! / De la cendre, de la Bndre

A la différence des pieces précédentes, le paysduitgar I'or est ramené a la raison non par
une seérie d’aventures extérieures, mais par I'expée qu’il fait dans son corps et son ame
du destin humain qui est le déclin et le caracdptemere de toute chose sur terre. Devenu un
étre fragile, il prend conscience de sa folie (avoulu s’élever au-dessus de sa condition) et
son destin acquiert une dimension univeréellea scéne finale semble cependant remettre en

8 RaIMUND F., Das Madchen aus der Feenwelt oder Der Bauer aldidvidir, in Raimunds Werke in zwei
Banden éd. et préface par F.AHAMOWSKY, Stuttgart, Zurich, Das Bergland-Buch, Die BergkBuch-
Klassiker, 1971, 2 vol., t. 1, Il, 6, p. 275.

¥ bid., I, 7, p. 291.

2D bid., 111, 8, p. 296.

2L Cependant, comme dahe Roi des Alpes et le Misanthrgda décision de changer est prise dans une
situation extréme- le dénuement du ramasseur de cendres pour Wutkel, gerdu jeunesse et fortune (ll1, 8),

5



cause les vertus pédagogiques du processus d'amentle En effet, I'allégorie du
Contentement fait surgir une petite cascade quicesturce de I'oubli du Mal’$ et dont
'assemblée — Wurzel le premier — boit I'eau (II5). Cet acte relativise en partie le
« message » de la piéce (le contentement de @stjumparti a chacun).

Rappelkopf, le protagoniste de la fédr roi des Alpes et le Misanthrof@er Alpenkonig
und der Menschenfeind828), est atteint d’'une « maladie de I'ame »nfigdanthropie est
présentée comme un égarement de I'esprit qui eédilhe mauvaise connaissance de soi et
du monde), qui fait de lui 'ennemi du genre humdir roi des Alpes intervient pour le
guérir, le ramener a la raison et le réintégrea &amille et a la société. Il prend I'apparence
du misanthrope, lui-méme transformé en son beas;fadfin de le confronter a son propre
comportement et de le convaincre de sa folie. Comiams |la piece précédente, le recours au
surnaturel permet a Raimund de représenter suresgea évolution intérieure longue et
complexe. Grace au « miroir de I'ame » que lui tend double, Rappelkopf apprend a se
connaitre lui-méme et a comprendre son entouragguic’amene a réviser son jugement sur
les hommes et le monde. La scéne finale se démbas le temple allégorique de la
Connaissance, valeur que le protagoniste célém®ldachant qui clét la piece :

« L’homme doit avant tout se connaitre lui-méméné maxime que les plus anciens
sages pronongaient déja, / Aussi que chacun chercen for intérieur : / Je me suis
reconnu aujourd’hui, je sais qui je sdis»

La différence avec le traitement d’'un théme vopsan Gleich dan&’esprit de la montagne ou
les trois souhait®st manifeste. Grillparzer a souligné la vraisemi#apsychologique de la
piece de Raimund : « Aucun auteur dramatique comidaencore choisi un sujet plus vrai
du point de vue psychologique, plus riche en démments’. » Cependant, la guérison du
misanthrope pose probléme : en effet, il ne s’amepdEpres avoir recouvré son argent (des
malversations financiéres dont il a été victime ts@elon sa fille, a l'origine de sa
misanthropi&’) et sa derniére réplique avant le chant finalasbigué, puisqu'il déclare :
«[...] je suis un misanthrope a la retréite>

Julius von Flottwell, le protagoniste de la deraiégerie de Raimuntle Dissipateur(Der
Verschwenderl834), souffre d’'un défaut contraire a la valBigdermeier de mesure et de
modération : sa magnanimité le pousse a dissipdorsane. La fée Cheristane lui envoie
l'esprit Azur sous l'aspect d’'un mendiant qui inwarla cinquantiéme année de la vie de
Flottwell. On retrouve le méme procédé que daesoi des Alpes et le Misanthropde

le suicide de son propre moi incarné par son dopble Rappelkopf (ll, 26) —, elle est davantageésultat
d’'une contrainte (exercée par les étres surnajugats d’'un libre choix.

* RAIMUND F., Das Méadchen aus der Feenwelt oder Der Bauer aldidviéir, in Raimunds Werke in zwei
Banden éd. par F. KDAMOWSKY, op. cit, t. 1, Ill, 15, p. 304 : « Quelle der Vergessehtes Ublen ».

% RaIMUND F., Der Alpenkénig und der Menschenfeinid Raimunds Werke in zwei Bande#d. par F.
HADAMOWSKY, op. cit, t. 1, Il, 29, p. 515.

24 GRILLPARZER F., Samtliche Werke. Historisch-kritische Ausgagen, A. Schroll & Co, I. Abteilung, t. 14,
p. 92 sq.

% RAIMUND F., Werke in zwei Bandegd. par F. HDAMOWSKY, op. cit, t. 2, « Einlagen, Varianten, Inhalte »,
p. 240.

% RAIMUND F., Der Alpenkénig und der Menschenfeiog. cit, II, 29, p. 515.
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miroir, ici I'anticipation de I'avenir du protagste, grace au surnaturel. Le mendiant a une
fonction d’avertissement prophétique, il est déstinmettre en garde Flottwell. Mais celui-cCi
reste sourd, il s'entéte dans son comportemenaietef malheur de ses proches comme le
sien. Pauvre et abandonné de tous, le protagarsstecueilli par son ancien valet avant de
retrouver une part de sa fortune perdue, qui luimee de finir ses jours décemmé&nt
Cependant, le bonheur lui est inaccessible sug,téifattend dans I'au-dela, ou Cheristane et
Flottwell seront réunis : «la-bas, dans le royaunimi de I'amour, / Ou les esprits purs
peuvent se rencontf&r» Cette piéce s'émancipe du genreBaisserungsstiiclEn effet, le
protagoniste ne s’amende pas réellement. Son défwi noble que le reproche retombe
finalement sur le monde, dans lequel les idéaupeuwent se réaliser. Il permet également a
Flottwell d’avoir un sort meilleur, méme si Raimund le « sauve » pas, puisqu’il a enfreint
les lois morales de ce monde, qui exigent de I'henmaitrise de soi et acceptation de son
sort. En outre, l'univers surnaturel, humanisé dpgwn caractére exemplaire et une grande
partie de son pouvoir : la fée Cheristane possedmé@me défaut (la prodigalité) que le
protagoniste (elle a sacrifié toutes les perlesaleouronne magique sauf une pour faire la
fortune de Flottwell, dont elle est éprise) et gmuvoir est extrémement réduit (dées sa
premiere apparition a la scéne 11 de l'acte |, atleaonce qu’elle doit quitter la terre et
sacrifie la derniére perle de sa couronne pour &ear). Finalement, c’est I'ancien serviteur
de Flottwell qui délivre le message de la piece sdém célébre «chant du rabot »
(« Hobellied »), ou le rabot, outil du personnageahu menuisier, est le symbole du destin,
devant lequel tous les hommes sont égaux :

« Les gens se disputent souvent / Sur la valelmodheur / L'un traite I'autre d’idiot /
A la fin, plus personne ne sait / C’est 'hommeles pauvre / L’autre est souvent trés
riche / Le destin, avec son rabot, / Egalise lesde»

C’est également lui qui célébre avec le chceur tlaokant final la valeur du contentement de
ce qui est imparti a chacun, méme si, de nouveaaogiclusion est ambigué : « Il faut étre
satisfait’. »

Dans ces conditions, la piece d’amendement devent tableau de vie >k ébensbild, qui
représente I'évolution des personnages pour elleané

Raimund reprend donc au sérieux l'intention didpcati de la pieéce d’amendement et les
valeurs gu’elle transmet — le contentement de cessuimparti a chacun, la connaissance de
soi, la sociabilité, 'amour du prochain, la mesureonformément aux attentes du public et a
la conception du théatre populaire a I'époque Bieaeer. I approfondit et motive
psychologiquement I'évolution intérieure du protaigte grace a une utilisation originale du
surnaturel. Il suscite l'identification des speetas, en particulier dans les chants ou le
personnage s’adresse au public. Il en découle umgein@ent de la nature et de la fonction du

2" RAIMUND F., Der Verschwendelin Raimunds Werke in zwei Bandéu. par F. HDAMOWSKY, op. cit, t. 2,

I, 19, p. 181.

2 pid., 11, 21, p. 184.

2 pid., 11, 10, p. 171.

% bid., I, 22, p. 186. Nous soulignons. Cependant, Raichne tire de la supériorit¢ morale de I'ancien
serviteur devenu menuisier aucune conséquencégpelibu sociale.
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comique, qui évolue vers le touchant et s’associes@rieux, voire au tragique, pour
transmettre une sagesse de vie. En méme tdragsune fille du monde des féée roi des
Alpes et le misanthropet surtoutLe Dissipateurmettent en question les conventions, voire
s’émancipent du genre de la piece d'amendementla $in heureuse est maintenue en
apparence, la guérison du protagoniste est prohidmea comme le montrent les ambiguités
présentes dans la scéne finale, voire ne fait gdns, étant donné la nature de son défaut et
limpossibilité de plus en plus manifeste de réalifes idéaux auquel une ame « noble »
aspire dans le mondfe Raimund ne parvient finalement plus & conciliendge du monde
transmise par la piece d’amendement avec la ré&igon temps.

3. Johann Nestroy et la parodie de la piece d’'amendeme

Dans les années 1830, Johann Nestroy (1801-18G2ened le genre de la piéce
d’amendement pour le parodier et le subvertir.

Le mauvais esprit Lumpazivagabundus ou La feudlérefle dissolue [Le trio dissolypDer
bdse Geist Lumpazivagabundus oder Das liederlideet{att premiere le 11 avril 1833 au
Théatrean der Wiel, la piéce la plus jouée de Nestroy, suit en agpae les conventions de
la piece damendement: la « farce-féerie avec tchase compose d'une action-cadre au
royaume des fées (I, 1-3 et lll, 17) et d’'une actemchassée qui relate le destin de trois
artisans viennois (selon la tradition, les persgesadu premier niveau parlent I'allemand
standard, ceux du second le dialecte viennois).dees actions sont liées du point de vue
thématique — l'action-cadre est un prélude sumbame de la vie dissolue, que développe
I'action enchassée — et dramaturgique — la prentiétermine les conditions qui devront étre
réalisées dans la seconde. Enfin, la piece s’adtvapparence) par un dénouement heureux
sur les deux niveaux d’action.

Cependant, le royaume des fées est loin d'incarmnemodéle d’ordr& : comme le monde
humain, terrestre, il est en proie au désordreugt anflits depuis que le mauvais esprit
Lumpazivagabundus, le « maitre de la joyeuse misgretecteur des joueurs et des
buveurs 8, y sévit. Le roi des fées prononce son bannisseniernel, mais
Lumpazivagabundus répond a la sentence par ursaneastique, certain que ses principes
continueront d’exister dans le coeur de ses disijpe roi des fées tente alors de ramener sur
le droit chemin les fils dépravés des magiciensogaume en les soudoyant, ce qui suscite de
nouveau la raillerie de Lumpazivagabundus : sal@rd richesse déversée par la fée Fortuna

%1 Nous pouvons facilement établir un lien avec lagaphie de I'auteur. Raimund se suicide deux amésa
I'écriture duDissipateur(en 1836).

2| e mot « ordre » est récurrent dans les premggeses de la piéce.

33 NEsTROY J.,Der bése Geist Lumpazivagabundus oder Das liederlKleeblattin Johann NestroySamtliche
Werke. Historisch-kritische Ausgabe. Stlicke 5 Degriball oder Tischler, Schneider und Schlosser. e
Geist Lumpazivabagundus oder Das liederliche Klasbéd. par F. WLLA , Wien, Jugend und Volk, 1998,2,
p. 138. Selon Bruno Hanemann, Lumpazivagabundusnesallégorie de I'esprit du temgsf. HANEMMANN B.,
Johann NestroyNihilistisches Welttheater und verflixter Kerl. ZuEnde der Wiener Komodi8onn, Bouvier
Verlag, 1977, p. 41 sq.



ne les changera pas, mais fera d’eux « de pireiermuencore¥. Seule la fée Amorosa,
« protectrice  de I'amour véritabl€® plus puissante que Fortuna, peut vaincre
Lumpazivagabundus. Les deux fées se disputent jasgugue le roi des fées mette un terme
a la querelle en fixant les conditions suivant&é®rtuna choisira parmi les mortels trois
« compagnons a la vie légeére [...], qui ont déja colensort pesant de la miser&€.»Si elle
parvient a en soustraire deux a I'emprise de Luinpgabundus, elle aura gagné, sinon
Amorosa triomphera. Ce « pari » et le choix dess tppotagonistes déterminent I'objectif de
I'action terrestre qui commence juste apféelle vise & montrer que 'homme ne s’améliore
pas par la richesse et les biens matériels. Drpd®tion, Nestroy relativise ainsi le message
de la piece d'amendement, dont il prend le condekpEn outre, il parodie — par les noms
(Brillantine, Lumpazivagabundus), les défauts hursales fées et magiciens et la complexité
des conditions — l'action-cadre traditionnelle de piece d’amendement. Enfin, des la
qguatrieme scéne, le cadre surnaturel s’efface efit gle I'action terrestre et ne réapparait
gua la fin de la piece : il n'est plus qu'une cention théatrale, que l'auteur abandonne
rapidement, c'est la représentation pittoresque du destin togis artisans viennois — le
menuisier Leim, le tailleur Zwirn et le cordonni€nieriem —, qui intéresse Nestroy et son
public.

Leim, Zwirn et Knieriem sont en méme temps des@erages typiques du théatre populaire
viennois, dont ils rappellent les joyeux vagaboredsjes représentants des classes sociales
inférieures dwormarz lls possedent une dimension socio-historiquasteadjui est nouvelle.
Leurs défauts sont aussi bien des faiblesses humgiriane réaction aux conditions de vie
de I'époque. L'industrialisation naissante provodeedéclin de l'artisanat et de la petite
bourgeoisie. La situation matérielle des artisalagiggave apres la crise économique et
financiére de 1817 en raison de la baisse deseslei du chdmage. La mendicité rapporte
parfois davantage que le travail. L’alcoolisme &pand, ainsi que le vagabondage dans les
classes sociales inférieures, phénomeéne que leepmdiine & maitris&r Le récit que les trois
artisans font de leur histoire personnelle (l,é)d compréhensible leur penchant pour une vie
légere dans une période d’instabilité économiqueoetale, ou tous (méme le cordonnier
fataliste) esperent qu’'un hasard heureux changeua dort et favorisera leur ascension
sociale.

z;‘ NESTROY J.,Der bdse Geist Lumpazivagabundus oder Das liedeliKleeblattop. cit, I, 2, p. 139.

Ibid.
*bid., I, 3, p. 140.
37 Ce prologue rappelle le « Prologue dans le cil Baust Cf. CERSOWSKYP., « Lumpazivagabundus oder die
vermenschlichte Tradition dphann NestrgyMinchen, W. Fink, 1992, p. 48-68.
% Karl Meisl souligne la transformation de ce quigtn « instrument » en un « jouet » dans sagjortideDer
bdse Geist Lumpazivagabundoarue dans ISammlerdu 20 avril 1833. Cf. HIN J. (éd.), Erlauterungen und
Dokumente : Johann Nestroy, Der bése Geist Lumpgalundus oder Das liederliche Kleeb)aBtuttgart,
Reclam, 1979, p. 79.
39 Cf. BALIK-SCHWEITZER R. et al.,Wien im VormarzForschungen und Beitrdge zur Wiener Stadtgesthich
n°8, Wien, 1980 ; HusLER W., Von der Massenarmut zur Arbeiterbewegung. Demakraid soziale Frage in
der Wiener Revolution von 1848&/ien, Miinchen, Jugend und Volk, 1979.
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Dans l'action enchassée (a partir de la scéne, lJed) protagonistes remportent, grace a
Fortuna qui leur montre en réve le numéro gagnamos lot & la loterie (I, 18} Un an plus
tard, Leim s’est marié, établi comme maitre-meruist méne une vie de petit-bourgeois,
tandis que Zwirn, dont I'ascension sociale a écfipwé Knieriem, qui a erré d’auberge en
auberge, ont gaspillé leur richesse. Leim et sarfeyren quelque sorte les instruments de
Fortuna (I, 3), entendent leur venir en aide a gmrdqu’ils se conforment aux modeles de la
société bourgeoise. Cependant, a une vie rangéeuteur de jupons Zwirn et 'adepte de la
boisson Knieriem préférent une vie de débauche¢nadide mais libre. Zwirn est las des
« belles lecons* de Leim et met en doute le bien-fondé de I'ordvargeois : « s ne font
rien que travailler, manger, boire et dormir — el I'ordré®? » Il insiste & plusieurs
reprises sur son incapacité a supporter la viedemise et sur I'angoisse qu’elle suscite en
lui**. Quant & Knieriem, il ne voit pas l'intérét dermender puisque, passionné d’astronomie,
il est convaincu de la survenue prochaine d’uneé&emui détruira le mondfe Il dénonce le
mensonge sur lequel repose cette vie en apparenver@ble et annonce la fin du moftfde

qui n’est pas le meilleur possible — dans le mogudoet le célebre « chant de la comete »
(« Kometen-Lied ») de la scene 8 de I'acte Ill.<O8ouplet » reprend le théme principal de la
piece et met en question, par l'utilisation d’'imagke désordre et de destruction, la possibilité
d’'une amélioration de I'homme et du monde en généra

Ainsi, deux des trois artisans viennois ne s’amahgas. Sur I'ordre du roi des fées, des
Furies s’emparent d’eux et les conduisent aux Bnféependant, les promesses soudaines de
Zwirn et de Knieriem relativisent le sérieux desleene : « Je vais m’amender », déclare
Knieriem, tandis que Zwirn affirme : « Je le su&df ». En outre, leur condamnation n’est
pas cohérente du point de vue dramatique, puisgua Hes fées « crainf®de voir Fortuna
triompher, ce qui impliquerait la séparation d’Hils et de Brillantine. Dans les derniéres
scenes, Nestroy joue de maniere un peu arbitraisz des composantes de la piéce
d’amendement : il n’est plus question du bannissg¢rde Lumpazivagabundus, mais ce sont
ses disciples qui sont punis; le mauvais espritrégpparait pas, seule Fortuna vient
reconnaitre sa défaite.

La piéce s’acheve par un dénouement heureux, cginoesu genre et au public : Amorosa —
bien qu’elle ne joue guere de rdle dans l'actiomh@ssée — triomphe, elle a ramenés
« egalement les fils perdus du royaume des fées dur.]le droit chemin », de sorte que

0 Comme dans I'action-cadre, Nestroy réduit I'aliégdaroque de la Fortune & une personnificatiotadgent
et des biens matériels. L'intrigue est inspirédadeouvelle de Karl Weisflog)as gro3e Loo$1824), que Josef
Alois Gleich avait adaptée en 1831 sous le mémeepiur le théatre populaire viennois.
L Leim et Zwirn présentent deux images — qu’on peterpréter comme reflet ou satire — de la réalitéiale de
I'époque.
2 NESTROYJ., Der bése Geist Lumpazivagabundus oder Das liedelileeblattop. cit, Ill, 9, p. 181.
43 i

Ibid.
“bid., 111, 10, p. 182.
bid., 11, 7, p. 178-179.
6 Comme le répéte le refrain des trois stropheke monde n’en a de toute facon plus pour longtemisid.,
p. 180.
“"Ibid., 11, 16, p. 185.
B bid., 11, 13, p. 184.
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Lumpazivagabundus est « banni & jamé&is Gonsidérant que Zwirn et Knieriem ont été puni
trop sévérement, elle veut les montrer « désorammiendés et heureux®grace au pouvoir
de I'amour. Le tableau final représente une scdyiliue de bonheur petit-bourgeois : une
maison a étage, dans laquelle Leim, Zwirn et Kamaritravaillent chacun dans leur atelier,
auprés de leur épouse gqu’ils regardent tendremeentacent, et au milieu de leurs enfants.
Knieriem déclare, non sans ironie de la part det¢ar : « Quelle chance, ma femme ! La
comeéte n'est pas apparue, le monde existe toujeursous y vivons, avec notre famille
insensé?. » A la fin de la journée, ils dansent et célébearec le checeur la joie de vivre que
procurent le travail consciencieux et la douceufayer :

« Chacun a accompli son travail, / C’est le débuind’ soirée joyeuse. / La vie
domestique et le travail — eux seuls / Permettensale@éjouir constamment de la

i 52

vie™. »

Cependant, la conversion soudaine de Zwirn et derkém, en décalage complet avec leur
comportement tout au long de la piéce, et la digtantroduite par cette scene de théatre dans
le théatre font apparaitre la fin heureuse commeaisemblable ou utopig@ L'intention
parodique et satirique est évidente. Elle révefedsé désormais insurmontable entre I'image
harmonieuse du monde transmise paBdsserungsstiiost la réalité sociale contemporaine,
la situation des artisans appauvris, sans empoésl a des vices comme l'alcoolisme ou la
violencé”. Le fatalisme pessimiste de Knieriem, sa mardgié@anarchique et la « peur de la
vie » (« Lebensangst ») de Zwirn sont incompatilalesc la vision optimiste, les valeurs de
sociabilité et d’ordre qui sous-tendent le gerte. mauvais esprit Lumpazivagabundus
représente finalement une anti-idylle Biedermekar. introduisant des aspects de la réalité
sociale de I'époque, Nestroy transgresse les coiwvente la piece d’amendement et en
détourne le message pour lui donner une portéegsetiet critique. L'« anticonformisme »
de Zwirn et de Knieriem peut étre interprété conune révolte contre la société bourgeoise.
Le jugement que porte I'acteur Ludwig Costenoblelsyeu de Nestroy le confirme : il lui
rappelle «toujours cette lie du peuple qui, lors dévolutions, est préte a piller et a
assommer. Aussi comique que puisse étre parfoisigamNestroy — il ne peut empécher le
sentiment d’inquiétante étrangeté qui s'insinuezdeespectatedt. »

“9bid., 111, 17, p. 186.

*0bid.

> bid.

2 |bid., p. 187.

%3 Le tableau final apparaitdans un groupe de nuages un peu plus bas qui ®ougbid., p. 186). Sur le
dénouement heureux des pieces de Nestroy, WIEY W. E., « “Die Sache hat bereits ein frohliches &nd
erreicht I” Nestroy und das Happy End », J. MALENTIN (dir.), Das 0sterreichische Volkstheater im
europaischen Zusammenhang 1830-1&4n..., Peter Lang, 1988, p. 71-86.

>4 Voir par exemple la scéne |, 8, dans laquellectempagnons demandent au colporteur le prix duthile
loterie et se rendent compte que leur argent ni@awertainement pas. Zwirn propose : « Savez-\Grisjue
nous allons faire ? — Assommons-le. BSWROY J., Der bdse Geist Lumpazivagabundus oder Das liedelic
Kleeblatt op. cit, I, 8, p. 152.

% Cité d’apréslohann Nestroy, Samtliche Werlkéal. par F. BUKNER et O. FOMMEL, Wien, 1924-30, t. 15,
1930, p. 182. L’intention réelle de Nestroy doiperdant étre nuancée, il était en effet, par sgmes sociales
et plus tard comme directeur de théatre et hommiiaies, lui-méme un bourgeois.
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Le succes de la farce-féetie mauvais esprit Lumpazivagabundusita Nestroy a écrire une
suite : Les familles Zwirn, Knieriem et Leim ou Le jour ldefin du mondgDie Familien
Zwirn, Knieriem und Leim oder Der Welt-Untergangsg,Tpremiere le 5 novembre 1834 au
Théatrean der Wiel Les protagonistes ont vieilli de vingt ans, nsosat restés incorrigibles.
Le roi des fées doit & nouveau intervenir afin é&blir I'ordre bouleversé au niveau
supérieur comme inférieur par LumpazivagabundusdiBaque Zwirn et Knieriem sont
retombés dans leurs anciens travers, Leim est desgequ’il était en germe daies premiére
piece, un petit-bourgeois riche et carriériste rtchef de famille tyrannique. Les espoirs
d’amélioration reposent donc sur les enfants. Anlale roi des fées conclut: «[...] les [...]
rejetons de cette feuille de tréfle ont montré gpri¢ noble, brave. La condition est remplie,
les troncs pourris ont produit des fruits noBles La cométe, 1a non plus, n’apparait pas et le
cheeur final proclame : « Oui, le monde est (biénkl le sera encore longtemps. La
répétition de I'action — puisque les conditionsnt’pas changé — et ce nouveau dénouement
heureux, aussi invraisemblable que le précédenfiroment I'analyse que nous avons faite de
la premiére piece.

Les piéces d’amendement de Josef Alois Gleich desat contemporains Karl Meisl, Adolf
Bauerle en particulier), héritieres de certainesceptions des Lumieres et qui intégrent un
merveilleux « rationalisé », présentent une visi@mptimiste » du monde : I'ordre, bouleversé
par un étre insatisfait, qui s’éleve au-dessusadeosdition, est rétabli grace a l'intervention
d'un personnage surnaturel bienveillant qui luit farendre conscience de sa folie et le
réintegre a sa famille, a la sociéte, a sa pdtaeéalité politique, économique et sociale de
'époque n’est gere prise en compte (ou tres iotbraent). Ces pieces correspondent a la
double fonction du théatre populaire a I'époquedBieneier : divertir le spectateur en le
détournant de la réalité politique et socialeuetransmettre des valeurs morales destinées a
faire de lui un bon sujet. En réalité, la fonctioorale passe au second plan au profit du
divertissement : I'action est un prétexte pour anus public et satisfaire son go(t du
spectacle (comme le montre le traitement supekfides valeurs morales et en partie
parodiques de leurs représentants dans certai@esspie Meisl par exemple).

Ferdinand Raimund reprend au sérieux l'intentiatadiique de la piece d’amendement et les
valeurs morales qu'elle transmet: le contentenstce qui est imparti a chacun, la
sociabilité, la modération. Il approfondit et meatigdu point de vue psychologique I'évolution
intérieure du protagoniste (en particulier gracena utilisation originale du surnaturel). Le
destin de celui-ci, qui dépasse le niveau indivighaoeir acquérir une signification universelle,
lui permet (ou a son serviteur ddres Dissipateuy— en suscitant I'identification du spectateur
— de délivrer le message de la piéce, en particdéias les chants ou il s’adresse directement
au public. Parallelement, la dimension parodique prévalait dans les pieces des
prédécesseurs de Raimund disparait progressivetaendis que le comique évolue vers le

% NEsTROY J., Die Familien Zwirn, Knieriem und Leim oder Der Wellttergangs-Tagin Johann Nestroy.
Samtliche Werke. Historisch-kritische Ausgabe. I&®/I Die Familien Zwirn, Knieriem und Leim. Dialkt
mit dem Dampfwageréd. par F. WLLA , Wien, Deuticke, 1996, Il, 24, p. 88.

*"Ibid., I, 28, p. 92.
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touchant et le sérieux. Cependant, un écart — gpdanrait interpréter comme une critique
indirecte — se fait jour entre la vision harmongds monde transmise parBesserungsstiick
et la réalité, dans laquelle les idéaux auguelragpie ame « noble » (Flottwell, Raimund)
peuvent de moins en moins se réaliser.

Enfin, Johann Nestroy reprend les conventions dwegée la piece d’amendement, les met en
guestion par la parodie et finalement les subvesit intégrant au modele traditionnel des
éléments empruntés au (nouveau) contexte soctalpdise un tableau réaliste et satirique de
'époque, qui prend a rebours lintention et le sage duBesserungssticklLe cadre
surnaturel, dont les représentants ne valent gmégax que les mortels, n’est plus qu’'une
simple formalité. Les hommes sont incapables aisegft de s’amender, ce qui peut étre
interprété comme une réaction aux conditions deswies leVormarz voire un refus de
s’intégrer a la société bourgeoise. La croyanceue@ amélioration possible du monde
apparait comme une illusion que dénonce l'auteur. tdrme de I'évolution, la vision
« optimiste » duBesserungsstickfondée sur la théodicée, disparait pour fairecelau
scepticisme, dans un monde gouverné par le hasard.

La derniére féerie de Raimund et les premiéree$aavec chant de Nestroy annoncent la fin
du genre de la piece d’'amendement vers 1835.
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