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Les Francais, la langue et le théatre francais a ¥nne aux XVIII° et XIX° siécles
et leur représentation dans le théatre populaire @nnois

Fanny Platelle

Les transferts linguistiques et culturels entrédance et I’Autriche, en particulier Paris et
Vienne, sont nombreux au cours des siécles, comm&moigne aujourd’hui encore la
présence de nombreux mots et expressions d'orfgamgaise dans le dialecte viennois. Les
XVIII ¢ et XIX® siécles voient se développer ces échanges emrdis® guerres et des
événements historiqgues (occupations de Vienne ’pamée napoléonienne, Congres de
Vienne), des liens entre les deux pays qui décotulenla politigue des mariages (Marie-
Thérése et Francois de Lorraine, Napoléon et Maoigse), mais aussi d’'une intensification
de la circulation des personnes et ceuvres du dencaiturel, en particulier au cours du XIX
siécle pour ce qui est du théatre.

Dés le XVIIF siécle, I'influence francaise est sensible — & cf@t I'influence italienne qui
décroit peu a peu — sur le théatre et I'opéra dédar a Vienne, comme le montrent les
représentations presque ininterrompues d’une trétgeaise aurheater nachst der Burg
entre 1752 et 1772 ou les livrets des opéras dekGEette influence ne cesse pas apres la
Révolution francaise et les guerres napoléoniermass elle prend d’autres formes, concerne
des genres différents (principalement comiquedpethe de nouvelles catégories sociales.
D’abord limitée a la Cour impériale et a l'aristate, elle s’élargit dans la seconde moitié du
XVIII © siécle au théatre bourgeois, puis au ¥$kcle aux théatres des faubourgs viennois.

Comment les auteurs dramatiques viennois s’ap@opils les sources frangaises, la
langue et les personnages francais, quelle valewquelles fonctions ont-ils dans leurs
pieces ? Apres avoir dressé un tableau historigu@ @grésence des Francais, de la langue et
de la culture frangaises — en particulier du tteéata Vienne aux XVIflet XIX® siécles, nous
montrerons que le théatre francais constitue ungcsoprivilégiée du théatre populaire
viennois au XIX siécle, grace a un réseau de liens entre Parifin B¢ Vienne. Puis nous
analyserons la représentation de la langue et els®nqnages frangais dans quelques piéces
représentatives du théatre populaire de cette @o@eci nous permettra d’une part de
corriger I'opinion selon laquelle la langue et latare francaises étaient réservées, pour des
guestions d’éducation, aux classes sociales pgieds (I'aristocratie et la bourgeoisie
cultivée), d’autre part de préciser le processwgpplopriation a I'ceuvre, entre imitation,
adaptation, transformation et (re)création.

! Nous procéderons a une étude littéraire, non istigue, a la différence de Félix Kreissler dabas
Franzosische bei Raimund und Nestrivien, Verlag Notring der wissenschaftlichen Verté Osterreichs,
1967, et la version francaisee francais dans le théatre populaire viennois dX®%siécle Paris, Presses
universitaires de France, 1973 (texte de la théskees mots et expressions empruntés au francasldahéatre
autrichien du milieu du XlIXsiécle, en particulier chez Nestroy et RaimunBarjs, 1964).
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1. Contexte historigue et culturel : les Francaislalague et la culture francaises (en
particulier le théatre) a Vienne aux XVAilt XIX°® siécles

Un important groupe de Francais s’installe a Viemapees les guerres austro-turques
(1683-1699). Quelques centaines d'officiers frasmcaervent I'armée de la Maison de
Habsbourg sous les ordres du prince Eugéne de &81/663-1736). Outre les techniques
militaires, celui-ci introduit & Vienne la littérae et I'art francgais. En 1715, I'écrivain Jean-
Baptiste Rousseau séjourne dans la capitale etatersvec étonnement que toute la Cour
parle couramment francgais.

Si le francais est au X\lsiécle déja la langue de la culture, l'influencantaise se
développe fortement et atteint un premier sommes $euegne de Marie-Thérese (1740-
1780¥. Le mari de I'impératrice, Francois de Lorrain@@8-1765), est de langue maternelle
francaise, ainsi que les gens qu’il a amenés aviea la Cour de Vienne. Marie-Thérese
utilise le francais dans sa correspondance pritéeneourage I'étude de cette langue.
L’intérét pour la culture francaise, qui s’étendirde partie de la société, se manifeste aussi
bien dans la mode que les spectacles ou encotivres et revues publiés en francaika
suite des nobles qui résident dans la ville imp&idacette époque, comme le prince Louis de
Rohan (1734-1803, ambassadeur de 1771 a 1774) punlee Charles-Joseph de Ligne
(1735-1814), est souvent composée de Francaispmagent a Vienne les mceeurs, la
conversation, les maniéres francgaises. Cette terds@ poursuit sous le régne de Joseph Il
(1780-1790) méme si 'empereur fonde en 1776 le Théatre natidlilamand et veut faire de
lallemand la langue officielle de ses Etats. De bogux Francais (Lorrains) et Belges
viennent dans la capitale pour donner une éducttogaise aux jeunes nobles.

Jusqu’en 1730, le théatre francais est un thé&realeurs nobles, parmi lesquels figurent
le jeune duc de Richelieu et les dames de la duiterince Eugéne de Savbidls jouent des
comédies classiques (Moliere), ainsi que des piatasteurs francais contemporains
(Marivaux, Regnard, Voltaire). Les domestiques aldndute aristocratie peuvent interpréter
des réle3 ce qui montre qu'ils maitrisent suffisammentrintais pour se produire en public.
Dans les années 1740, des membreSallegium Theresianurfinstitution fondée par Marie-
Thérese en 1746) donnent des représentations egafsa En 1752, une troupe francaise
recoit 'autorisation de s’installer au Théatre e la Cour de Vienndljeater nachst der
Burg, construit en 1741), elle y restera jusqu’en £7ta premiére représentation a lieu le 14

2 Selon Hans Wagner, l'influence francaise culmiméree 1750 et 1770, puis décroit aprés la Révolution
francaise et les guerres napoléoniennes. Cf. ¢+Daepunkt des franzdsischen Kultureinflusses irefdsich in
der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts », Grsterreich in Geschichte und Literatéy 1961, p. 509. Nous
montrerons que cette affirmation, si elle s’appiiGuux domaines des beaux-arts, de I'économie esalesces,
comme I'établit Wagner, ne vaut pas pour la litidma et le théatre en particulier.

3 1l'y a, au XVIIF siécle, cing grands éditeurs d’ceuvres francaiség@ne : Van Ghelen (1678-1858), J. Th.
Trattner, les freres Gay (jusqu’en 1791), Kurzbl§tk31-1792) et Schrambl (1791-1836).

* Voir en particulier les journaux de Khevenhiillaug der Zeit Maria Theresias, Tagebuch des Fiirdtérann
Josef Khevenhiiller-Metsch Kaiserlichen Obersthadtees, 1742-1778Nien, 1910) et de Zinzendorf.

® Voir le journal de Khevenhiiller du 21 ao(t 174té@ar Félix KreisslerDas Franzésische bei Raimund und
Nestroy op. cit, p. 37.

® Cf. Hans Wagner : « Der Hohepunkt des franzosiseéhétureinflusses in Osterreich in der zweiten fiéatles
18. Jahrhunderts », iRsterreich in Geschichte und LiteratGy 1961, p. 509La troupe comprend un peu plus
de vingt acteurs, parmi lesquels Ribou et Hébert.



mai 1752 : il s’agit dlComte d’Essexle Thomas Corneille et delfacle de Sainte-Foix. Le
théatre francais connait une période faste sod#réation du comte Durazzo entre 1754 et
1764 : la troupe joue les classiques du X¥lécle, ainsi que les auteurs du XVHlecle. Le
dramaturge Charles-Simon Favart envoie de Part®aite Durazzo ses dernieres pieces. Les
nouveautés parisiennes sont ainsi représentéesnid/iA lI'occasion du mariage de Josef Il
avec Marie-Josephe de Baviere, la troupe joue li@dr@er 1764Colas toujours Colagde P.

du Cerceau, Romagnesi et Lelia fils)a mort de I'empereur Francoi€ le 18 ao(t 1765
entraine cependant la fermeture du théatre franfaest rouvert le 3 mai 1768 (avec la
représentation &délaide du Guesclide Voltaire par une troupe d’acteurs célebresnpar
lesquels Aufresne, Madame Sainville, Neuville, t&auwe Melle Dorcey). Mais les
malversations financiéres du directeur, le comtélistdd (Afflizio ou Affligio, de 1768 a
1770), préecipitent la fin du théatre francais. E72, la troupe doit quitter [Eheater nachst
der Burget Vienne pour des raisons financiérddle donne lors de sa derniére représentation
le Bourru bienfaisantde Goldoni et leMercure galantde Boursault. Aprés des débuts
hésitants (en raison de la concurrence du théapalaire viennois), le théatre francais
devient rapidement une mode et un plaisir dont darrCles aristocrates et la bourgeoisie
cultivee de Vienne ne veulent plus se passer. bpsésentations de la troupe francaise
permettent au public viennois de découvrir desgsequ’il ne connaissait guére jusque-la, si
ce n'est par quelques mauvaises traductions o praiéations. La faveur du public va, non
aux auteurs classiques du XYVHiécle (Moliére, Racine, Corneille), mais aux datumges
contemporains (Crébillon, La Noue, Guymont de lachay Marivaux, Destouches, Regnard,
Dancourt, Legrand, Collé). La fréquentation relatnent faible révéle cependant que ce
théatre intéresse principalement l'aristocratie, gula différence d’autres classes sociales,
comprend parfaitement le francais. Apres le dégaut troupe, les pieces francaises restent a
l'affiche et prédominent encore pendant plusieuecednies dans le répertoire du
Burgtheater mais en traduction allemaridé®our compléter ce tableau, ajoutons qu’étaient
donnés au théatre du chateau de Schonbrunn, autadeoMarie-Thérese, des tragédies et
comeédies frangaises, ainsi que des opéras de Ghutareais.

Au XIX® siécle, la mode du francais ou, tout au moinsmgleyer des mots et
expressions empruntés a cette langue continue sfpsad dans la population. Les deux
occupations francaises en 1805-06 (deux mois) @ {8x mois) renforcent cette tendance.
Mme de Staél écrit en 1808 dabs I'Allemagnesous le titre « Les étrangers qui veulent
imiter I'esprit frangais » :

Les Autrichiens en général ont a la fois trop dedeor et de sincérité pour
rechercher les maniéres d’étre étrangeres. Ceperidamé sont pas encore assez
Allemands, ils ne connaissent pas assez la littéradllemande ; on croit trop a
Vienne qu'il est de bon go(it de ne parler que fa..]*°

’ Le théatre est alors dirigé par le baron WenzetSp

8 Cf. Félix KreisslerPas Franzésische bei Raimund und Nestogy cit, p. 39-41.

° Des piéces francaises traduites en allemand safer@ent a I'affiche d’autres théatres de Vienme,gxemple
du Théatrean der WienCf. Félix KreisslerDas Franzdsische bei Raimund und Nestopy cit, p. 45-46.

10 Cité d’aprés Félix Kreisslete francais dans le théatre populaire viennois d¥®$iécle op. cit, p. 29.
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En 1805, une troupe francaise venue de Paris ddroie fois par semaine des
représentations au Théatre National, qui sontrEesti non seulement aux Francgais présents a
Vienne, mais aussi & la population vienntis&n 1809, une troupe francdisale Paris
s’installe auBurgtheater(dont elle partage la scéne avec les comédietiemands »). Elle
se produit du 18 juin (la premiere représentatiegraupe un opéra de Nicolas d'Alayrac :
Adolphe et Claraet unsingspielde Radet Frosine ou La derniére venpa la mi-novembre
1809°. A la demande de Napoléon, des représentationmdis, de pieécéset de ballets
ont également lieu entre le 31 juillet et le 150bce 1809 au théatre du chateau de
Schoénbrunn, que I'empereur a fait rénover. Adolfi®&#e raconte dans ses mémoires :

Um franzosische Stlcke darstellen zu kénnen, kara €ruppe aus Paris nach
Wien und auf Napoleons Befehl wurden in den beideftheatern abwechselnd
franzdsische Schauspiele und italienische Operelmgy Hochst interessant war
es, das Publikum zu betrachten, das sich bei ddfil&ungen fir den Kaiser in
Schénbrunn um ihn versammelte. Auller den franZdsisc Ministern,
Marschéllen, Generalen, hoheren Offizieren und dernehmsten und
anmutigsten Damen aus Wien, kamen auch andere reersadie vom
Schlosshauptmann Karten erhalten hatten. Der \aafasdamals schon
bekanntlich Redakteur dewiener Theaterzeitungwar bei jeder Vorstellung
anwesend.

Aprés avoir décrit le cérémoniel qui accompagngiVée de Napoléon, Bauerle dépeint de
nouveau le public :

Auf der ersten Galerie waren die franzésischen $fémj Marschélle, Generale
und verschiedene diplomatische Personen versamimalen ersten Reihen des
Parterres befanden sich die Damen. Hier gewahrteanah manche Schoéne aus
der Demimonde, aber nur wahrhaft schone, die dezisische Armee gefolgt
waren und zur Franzosenzeit in Wien eine grol3eeRsplielten. Hinter den Damen
hatten sich die Gardeoffiziere aufgestellt. Dettlerié Teil der Galerie war fur die
Zivilbeamten des Kaisers bestimmt; an den beidatersendlich durften sich
diejenigen einfinden, die mit Eintrittskarten vérea warert®

D’autres témoins — comme Caroline Pichler — racuntgue toute la « bonne société
viennoise » (les aristocrates, les banquiers, lesnies de lettres) cherchait a obtenir des
places pour ces représentations.

1 Selon Marcel Brion, des ballets, opéras et spkstapnt donnés en 1805 déja en I'honneur de I'ezopa
Schénbrunn par des comédiens viennois mais ausslaieseurs, acteurs et chanteurs venus de ParMa@fel
Brion, La vie quotidienne a Vienne a I'époque de MozadeeSchubertParis, Hachette, 1959, p. 189-198s
archives et les documents de I'époque contienneut gfindications sur I'année 1805. Cf. Richard \&&dhek,
Das k. k. HofoperntheatéDie Theater Wienst), Wien, Gesellschatft furr vervielfaltigende Kyrns909 p. 40 et
Karl Glossy,Wiener Neujahrsalmanach 189%ien, Magistrats-Prasidium, 1899, p. 100 sq.

12 Elle est composée de M. et Mme Alexandre, Lartiguilotte (acteurs comiques), Mme Tostin (sopfano
Melle Tostin (réles de soubrette), M. Beck (téndf), Levasseur (basse bouffe). Cf. R. Wallaschgds k. k.
Hofoperntheaterop. cit, p. 55.

13 Les sources divergent quant a la date de la derréprésentation : le 16, le 18 ou le 20 novernB@9. Pour
les autres piéces jouées, voir Félix Kreisdbas Franzdsische bei Raimund und Nestapy cit, p. 49.

14 par exempleSargines ou I'éléve de I'amoude Monvel. Cf. les mémoires de Caroline Pichler,
Denkwiurdigkeiten aus meinem Lepéd. par Karl Blimml, Miinchen, 1914.

15 e ballet était dirigé par J. Aumer, maitre dddiale 'opéra de Paris.

16 Alt-Wiener Kulturbilder, Aus Adolf Bauerles Memairéd. par Josef Bindtner, Wien, 1826, p. 84-85.

4



Le francais reste en vogue aprés I'occupation &may. Son influence se développe de
nouveau pendant le Congrés de Vienne (dundvembre 1814 au 9 juin 1815), au cours
duquel les diplomates échangent en francais. Surcémseils de Metternich, I'empereur
Francois ¥ engage les danseuses du ballet de l'opéra de, Rmrisdonnent plusieurs
représentations au Théatre de la Porte de Carirfttégtnerthortheatey'®. Le théatre
d’amateurs de l'aristocratie en langue francaisgiooe égalemefit

Si au début du XIXsiécle, la Maison impériale prend — pour des regumlitiques — une
certaine distance avec la culture francaise, liefice de celle-ci sur la vie culturelle & Vienne
ne faiblit pas, mais s’étend au contraire au tlectrurgeois de la capitale. Certes, les piéces
ne sont plus jouées en langue originale, mais ifeslet adaptées — conformément a la
volonté de Joseph Il de créer un Théatre natiolahand —, cependant, elles occupent une
place prépondérante dans le répertBir©utre les auteurs classiques (Corneille, Racine,
Moliére) sont joués les dramaturges des LumiéNésltaire, Diderot, Beaumarchéfs De
nombreuses pieces d’auteurs allemands célebresépeqlie (Kotzebue, Iffland, Spiel3
notamment) sont des adaptations d’ceuvres francéikePuval, Scribe, Mélesville, etc.).
L'influence de la culture francaise gagne progressient les théatres des faubourgs
viennois : le Théatran der Wierdes les années 1820, le Théatre deelapoldstadia partir
de 1830, le Théatre de Jasefstadau cours de la décennie suivdit®ans les années 1840,
la répartition s’inverse : les pieces d’originenitaise prédominent désormais sur les scénes
des faubourgs viennois par rapportBrgtheatef®.

La langue et la culture francaises — en particidiehéatre — concernent au XViHiecle
principalement les classes sociales privilégidesistocratie et la bourgeoisie cultivée, pour

17 Félix Kreissler donne comme exemple un poéme remiént écrit en francais et publié damsimanach fiir
Theater, Musik und Poesie auf das Jahr 18W1dolf Bauerle, en I'honneur d’'une actrice a lade : « Couplets
faits & I’hnonneur de Mademoiselle Antoinette Adanglee a I'occasion de son jour de féte le 13 juin@Par un
ami des arts ». Cbas Franzdsische bei Raimund und Nestogy cit, p. 51.

'8 Le comte Jean de Bourgoing et le comte de La Gareietionnent le ballefElore et Zéphire Cf. Jean de
Bourgoing, Vom Wiener Kongress-, Zeit und SittenbijdBriinn, Minchen, Wien, 1943 et Comte A. de La
Garde-Chambonasouvenirs du Congres de Vienne 1814-R&ris, Emile-Paul Editeur, 1904. Cité d'apres
Félix KreisslerDas Franzésische bei Raimund und Nestopy cit, p. 62.

9 Comme le montrent la troupe de limpératrice ou«l&roupe des troubadours », une troupe de jeunes
aristocrates qui comprend entre autres les con#&&gghie Zichy et Marassi, les princesses Marigleternich

et Therese Esterhazy, le comte de Walstein, le@rmton Radziwill. Pour les piéces, voir Félix isster,Das
Franzdsische bei Raimund und Nestmyy. cit, p. 63-64.

2 En 1776, année de création du Théatre nationesgpe la moitié des piéces représentées (41 sso88jles
traductions et des adaptations de textes étrangersnajorité francais (32 sur 41). Cf. Susan Wimmer
Vorlagenbearbeitung. Studien zur Wiener KomédieO1B860 mit besonderer Berlcksichtigung des Schaffen
von Johann Nestroy. Mit bislang unverdéffentlichkanuskriptenthese, Wien, 1984, p. 27.

2L | a premiére viennoise dBarbier de Sévillea lieu le 4 mai 1776, moins de trois mois aprépremiére
représentation a la Comédie Francaise le 23 fé¢i@6, ce qui montre l'intensité des échanges milientre
Paris et Vienne.

22 Cf. Susan WimmerVorlagenbearbeitung. Studien zur Wiener Komddie 04BB®60 mit besonderer
Berucksichtigung des Schaffens von Johann Nestpoyit, p. 38-50.

% Sur les seize piéces représentées en 184Buagtheater trois seulement sont d'origine francaise, alors
gu'elles représentent la méme année la moitié deations (17 sur 33) au Théaee der Wien Cf. Susan
Wimmer, Vorlagenbearbeitung. Studien zur Wiener Komodie0O1B860 mit besonderer Beriicksichtigung des
Schaffens von Johann Nestrop. cit, p. 42-43.



des questions d’éducation et de compréhension ahgdis. Au cours du XIXsiécle, leur
influence s’élargft!, comme le montre la réception du théatre frangaide théatre populaire
viennois, qui s’'adresse a une large partie de lallptipn, méme si les catégories sociales
inférieures en sont exclues pour des raisons fiegg

2. L'influence du thééatre francais sur le théatre paipa viennois

L’histoire du théatre populaire viennois commenae ¥715, lorsque Josef Anton
Stranitzky (vers 1676-1726) s’installe au ThéatdalPorte de Carinthie avec la troupe des
Teutsche Comodiantgh L'influence du théatre francais — de Moli&edu Théatre-Italien,
du Théatre de la Foire — sur la comédie populagansise est sensible dés 173®armi les
différentes sources que Stranitzky adapte et parfigure le Théatre italiende Gherardi.
Notons que de nombreux mots francgais sont présamsOlla potrida des durchgetriebenen
Fuchsmund®. Linfluence francaise est également perceptiblezc le successeur de
Stranitzky, Gottfried Prehauser (1699-1769). Lesewans dramatiques Friedrich Wihelm
Weiskern (1710-1768), Johann Wihelm Mayberg (17161),7 Franz Anton Nuth (1703-
1754), Joseph Karl Huber (1726-1760), Franz vonféldu(1731-1795) et Johann Georg
Heubel (1721-1762) adaptent pour Prehauser ebspdrdes pieces francaises et italiennes au
contexte viennois. Puis le théatre impro%is#e Johann Joseph Felix von Kurz dit Bernardon
(1717-1784) s’attire les foudres des défenseurtadecomédie réguliére ». La censure est
instaurée en 1751 et I'impératrice Marie-Théreseraté en 1752 que « la comédie ne doit

4 es études menées sur les fonds des cabinetstdeelet des bibliothéques de prét a Vienne leicoeht. Cf.
Susan Wimmer, Vorlagenbearbeitung. Studien zur Wiener Komédie 01B860 mit besonderer
Berucksichtigung des Schaffens von Johann Nestmycit, p. 14-17 et p. 90-91 (repris dans Susan Doering,
Der wienerische Européer. Johann Nestroy und didagen seiner Stickéiinchen, W. Ludwig, 1992, p. 16-
21).

% Au début du XVIIF siécle, les comédies représentées a Vienne éfaigéets en langue latine ou italienne, a
I'exception du répertoire mal connu des troupes wWarttes. Stranitzky peut donc étre considéré cortane
fondateur du théatre en langue allemande a Vienne.

% précisons qu'avant de s’établir & Vienne, Stragifat membre de la troupe ambulante du directezithéim,

qui fut le premier a mettre en scéne Moliere ermhgne.

2’ Cf. Otto RommelDie Alt-Wiener Volkskomédie. Ihre Geschichte vomotikeen Welttheater bis zum Tode
Nestroys Wien, A. Schroll, 1952, p. 177 et Reinhart Meyerdanwurst und Harlekin oder : Der Narr als
Gattungsschopfer. Versuch einer Analyse des kormaiscBpiels in den Staatsaktionen des Musik- und
Sprechtheaters im 17. und 18. Jahrhunderts »Riland Krebs, Jean-Marie Valentin (éd.), Théatetion et
société en Allemagne au XVfisiecle, Nancy, Presses universitaires de Nan®0,1® 21.

% | e titre complet estOlla potrida des durchgetriebenen Fuchsmundi. Wéustige Gesprache, angenehme
Begebenheiten, artige Ranke, neue Schwéanke, kligavebtichreden, politische Nasenstiber, subtile
Vexierungen, spindisierte Fragen, spitzfindige Amten, curieuse Gedanken, und kurzweilige Histgrien
satyrische PUuff, zum lacherlichen doch honettetvgdieib sich in der Menge befinden. Ans Lichtejsen von
Schalk Terra als des obbesagten altesten hinterfess rep. Stiefbruders Vetters Sohn. In dem Jahr da
Fuchsmundi feil war 1722.8/oir I'extrait cité par Félix KreissleDas Franzésische bei Raimund und Nestroy
op. cit, p. 30.

29 Kurz qualifie ses piéces d’« ambigu comique »q@d traduit en allemand par « lustiger Mischmach
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jouer que des compositions qui viennent du thdérecais, italien ou espagnol ; [que] toutes
les compositions locales, de Bernardon et d’aus@st & proscrire [...]%.

Suivant le modele de Moliere, de Goldoni et de Hap&hilipp Hafner (1735-1864)
parvient a unir théatre populaire viennois impréwes comeédie réguliere (en intégrant le
personnage comique a l'action et en « moralisdet théatre populaire). Il crée un genre
nouveau : la «pieéce de moeeursSittenstiick bourgeoise Qie birgerliche Damge Der
Furchtsameen 1764, etc.)Der Furchtsameappelle Moliére par I'association de la comédie
improvisée Burleskg et de la comédie de caractere. D’autres auteasatiques comme
Paul Wildmann (1746-1810), Joseph Richters (1748181 Franz von Heufeld (1731-1795)
entreprennent également de fusionner ces deuxgenre

Le théatre populaire viennois de la fin du XVI#t des premiéres décennies du XIX
siecle est dominé par les « trois grands » : Jaoke$ Gleich (1772-1841), Karl Meisl (1775-
1853) et Adolf Bauerle (1786-1859). Autour de 1818,genre de la féerie connait un
renouveadu, il préedomine dans le répertoire destrg®@les faubourgs viennois jusque vers
1835. Il s’inspire souvent du théatre lyrique fraisc Adolf Bauerle lui emprunte par exemple
I'action de deux de ses plus célebres féeries pgmedi:Der Verwunschene Prind821) est
inspiré deZémire et Azorde Grétry (texte de Marmontel) &line oder Wien auf einem
andern Welttheil¢1822) deLa Reine de Golcond#e Berton (texte de Vial et Faviérgs)

La premiére féerie parodique de Ferdinand Raima@8d-1836)Der Barometermacher
auf der Zauberinse{1823), est une parodie du comthistoire du Prince Tangut et de la
princesse au pied de naré d’un recueil de contes francais datant doudéu XVII1° siécle.

En outre, I'influence de Destouches est sensibies dies féeries de Raimund, qui connaissait
les pieéces du dramaturge francais par l'interméelidé traductions en langue allemande. Elle
se manifeste dans la conception nouvelle du peeggndu valet, qui aide son maitre en toute
circonstance et particulierement dans la détreasesi( Florian dansDer Diamant des
Geisterkdnigsen 1824 ou Valentin dam3er Verschwendeen 1834). L’'action de la derniere
piece de Raimund)er Verschwendemprésente des points communs akedissipateur ou
I'honnéte friponnede Destouché§ méme si Raimund donne & sa piéce une couleule]oca
met en valeur le milieu de la petite bourgeoisienmbise et fait intervenir le surnaturel en
transformant le personnage de Julia en la fée §&hee. Enfin, le protagoniste dzer
Alpenkdnig und der Menschenfei(ti828) reprend le type du misanthrope, rendu célebr
notamment par Moliéré

% « Die comédie solle keine andere compositioneHespals die aus den franzésischen oder walischust o
spanischen theatris herkommen, alle hiesigen coitigpzen von Bernardon und andren vollig aufzuheben
Cité d'apres Jirgen Heibas Wiener VolkstheateDarmstadt, Wissenschatftliche Buchgesellschafy718. 21.
31 Evoquons également ici I'influence des contesdais sur le genre dMarchendrama(cf. Claire Darryl
Crosby,The Fairy Tale on the Old Viennese Stagiss. Univ. of St. Andrews, 1986).

%2 Auparavant, la piéce de Destouches avait été é@egmr Kurz-Bernardon et elle fut traduite en adlacha
deux reprises au cours du Xixiécle.

¥ Raimund s’est également inspiré de la piéce dedtnteMisanthropie und Reygouée pendant la Révolution
francaise, reprise ensuite par Talma et rééditéesgaard de Nerval sous le Second Empire. Karl Maisit
adapté la piec&imon le Misanthropalu Francais Jean-Francois de la Drevetiére poscéae viennoise. Cf.
Léon van Vassenhové&ssais sur la littérature autrichienn&Vien, Osterreichische Staatsdruckerei, 1955, p.
148.



L’influence du théatre francais se développe t@sement dans les années 1840. Le
théatre populaire viennois ne se contente plusatedper des piéces jouées en traduction
allemande awBurgtheater mais s’inspire directement de sources francagggés traduit et
adapte lui-méme. Les genres principaux sont dassalmées 1840 le mélodrame et le
vaudeville (Scribe, Auber, etc.), puis a partir dasées 1850 I'opérette (Offenbach), qui vont
donner une impulsion et une orientation nouvellesteéatre populaire viennois. Plusieurs
raisons expliquent cette influence : un certairoelement du répertoire des théatres des
faubourgs viennois ; le changement de godt du publi & une modification de sa structure
socialé*; I'avance économique et socio-politique de lanEeapar rapport & I'Autriche, de
sorte que les auteurs dramatiques viennois troudtans les pieéces francaises des trames
dramatiques gqu’ils peuvent réutiliser et des pnumlgl® qui commencent a préoccuper la
société viennoise. Les contrats draconiens auxaals soumis les auteurs dramatiques du
théatre populaire viennois jouent également un ndle négligeable : obligés a une grande
productivité, ils trouvent dans les manuscrits rijeas non protégés des sources qu’ils
traduisent et adaptent rapidement. Les tournéesetlies francais favorisent cette influefice
entre 1826 et 1846, sept troupes sont invitéebl@oper nachst dem Karthnerthdfe en
1856, Pierre Levassor fait une tournée au Thé@taldeopoldstadtsuivi des compagnies de
Brindeau et de Briol en 1857 et 1858 au Théatreler Wiende Virginie Déjazet a la fin de
'année 1858 alCarltheater avant la grande tournée des Bouffes-Parisiens dseques
Offenbach en 186laKaitheater La diffusion de textes étrangers est possibleegi@ un
réseau de liens entre les capitales europé&nnéienne, Berlin, Paris et Londres, assurés en
particulier par les correspondants des revues rellks Viener Allgemeine Theaterzeitung
notamment). Ces derniers sont en contact avec iesigales agences théatrales (Adalbert
Prix, Franz Holding, Max Wiedermann, B. A. Harmaett.), qui sont en méme temps des
bureaux de traduction et vendent les ceuvres a@réséviennois. Les directeurs de théatre et
les metteurs en scéne voyagent de capitale emal@apiten particulier a Paris (Carl Carl dés
les années 1840, Nestroy en 1857 et 1858) — adssibter aux représentations, d’observer les
décors et de rapporter a Vienne les textes origingulils font traduire par les auteurs de leur
théatre (par exemple dans les années 1840 au @havatder Wien Friedrich Kaiser,
Friedrich Blum, Ignaz Franz Castelli, Carl Carl)or@me le montrent les lettres datant de

3 Aprés la révolution de juillet 1830, lindustrisdiion se développe en Autriche, elle entraine lur f
migratoire vers la capitale et I'apparition d’unuveau public ; en outre, 'augmentation du prix gices en
1836/38 exclut du public les petits commercants. @farlotte AltmannDer franzésische Einfluss auf die
Textblcher der klassischen Wiener Operddiss. masch. Wien, 1935, p. 13.

% De méme que celles d’acteurs et actrices allemaadsme Ida Wolbriick-Briining (de Hanovre), qui jaue
réle décisif pour I'implantation du vaudeville abdatrean der Wienalors dirigé par Carl Carl.

% || s’agit des troupes de Brice (1826), Dolignyétt Alix [Duon] (1837), Doligny ainé (1838-39),dliillet
(1842-44), Sainval (1844-46). On observe une canagéon de quatre tournées entre décembre 1842aet m
1846. La tournée la plus longue, a l'automne/hit@44-45 dure sept mois. Cf. W. Edgar Yates, «Die
franzosischen Kinstler in Wien », ihes relations de Johann Nestroy avec la Fraritedes réunies par Iréne
Cagneau et Marc Lachenkustriaca75, décembre 2012, p. 41-50.

37 Cf. Susan Wimmer Vorlagenbearbeitung. Studien zur Wiener Komédie 01B860 mit besonderer
Berucksichtigung des Schaffens von Johann Nestiey cit, p. 164-197 (repris dans Susan Doeribgr
wienerische Europaer. Johann Nestnayd die Vorlagen seiner Stiickap. cit, p. 74-102 et « Schnipfer oder
Dichter ? Zur Frage der Vorlagenbearbeitung beiadohNestroy », in : Jean-Marie Valentin (édDas
Osterreichische Volksstiick in seinem europaischesa@menhang 1830-188@kten des vom Centre de
Recherches Germaniques veranstalteten Kolloquiueeember 1984, Berne, Francfort-s. Main, New York,
Paris, Peter Lang, coll. Contacts Série 1 — Themgtriol. 5, 1988, p. 57-59).
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'époque ou Nestroy dirigeait I€arltheater ils recoivent en outre des traductions et des
adaptations. Le secrétaire du théatre est égalenremhaillon important de la chaine de
transmission des sources aux directeurs et auwurgutamatiques viennois. Enfin, il faut
mentionner le rdle des almanachs théatraux etaterils de piéces francaides

Parmi les quatre-vingt-trois pieces, dont Johanstidg (1801-1082) est I'auteur, trente
au moins (dans I'état actuel des connaissances)da@aetement inspirées de vaudevilles ou
de romans et contes francais (de Paul de Kock, reuie, etc.). A partir de 1840, ses
sources sont presque exclusivement francaisestdyesependant, ne se contente pas de les
traduire ou de les adapter: il les transpose dansontexte viennois, il ne conserve
généralement que la trame de I'action, transfomsedialogues et les personnages, et surtout
il réduit le nombre de chants et les remplace parcglébres « Couplets », qui raillent les
meceurs de la société et les défauts des hommestealfasion au contexte politique et
sociaf®. Ses adaptations les plus réussies s@mr: Talisman(1840, d’aprés la comédie-
vaudeville Bonaventurede Dupeuty et de Courcy, représentée pour la prenfois le 23
janvier 1840 au Théatre du Vaudeville a Par3as Madl aus der Vorstadt oder Ehrlich
wahrt am langster1841, d’'aprés la comédie-vaudevilla jolie fille du faubourgde Paul de
Kock et Varin, premiere le 13 juillet 1840 au Thiéau Vaudeville a Paris, tirée du roman de
de Kock), Eisenbahnheiraten oder Wien, Neustadt, Br{(i844, d’'aprés la comédie-
vaudeville Paris, Orléans, Rouenle Bayard et Varin, premiére I1€ keptembre 1843 au
Théatre du Palais Royal a Pari®er Zerrissene(1844, d'apres la comédie-vaudeville
L’homme blaséde Duvert et Lauzanne, premiére le 18 novembre3 184 Théatre du
Vaudeville a Paris)Der Unbedeutendél846, inspiré de la nouvellee grain de sablgarue
dans le tome Il ddaniel le tailleur de pierres ou contes d’atelidle Michel Masson,
pseudonyme de Michel Raymond)je schlimmen Buben in der SchyE847, d’'apres le
vaudevilleLe Maitre d’Ecolede Lockroy et Anicet-Bourgeois, premiere le 20 snk841 au
Théatre des Variétés a Paris)ketmpl oder Das Madchen mit Millionen und die Nather
(1852, adaptation de la nouvelle d’Eugene Soegueil parue dans le recueies sept péchés
capitauxen 1848).

Un phénomeéne comparable a celui du vaudeville iemannées 1840 au Thééare der
Wiense produit dans les années 1850Caultheater Du 26 mars au 21 avril 1856, Pierre
Levassor, célebre acteur francais du Théatre daisPRloyal, et sa partenaire Mlle Tesseire
font une tournée avec leur troupe. Le programmecassvaudevilles et bluettes (petites

% Cf. Susan WimmerVorlagenbearbeitung. Studien zur Wiener Komddie 04BB®60 mit besonderer
Berucksichtigung des Schaffens von Johann Nestpoyit, p. 178-190.

39 Sur les différentes étapes de I'adaptation decssuirancaisepar Nestroy, voir Giinther Boegestroy als
Bearbeiter. Studien zu ,Die verhangnisvolle Fasgsimacht®, ,Der Unbedeutende“, und ,Judith und
Holofernes", thése de doctorat, Berlin, 1968 ; Helmut Hehkstroys Komddie Der TalismaMiinchen,
Wilhelm Fink, 1974 ; Erich Joachim MaWiener Komddie und VormarBerlin, Henschelverlag, 1975, p. 100-
120 ; Klaus Peter Walter, « Peter Dickkopf und Madiselle de Prosny. Der franzdsische Zeitungsrofan
jour le jour als Vorlage zuHeimliches Geld, heimliche Liels¢ in : Nestroyana6/3-4, 1984-85, p. 90-93 ;
Jeanine Charue-Ferrucci : « Du roman populaire\&alksstick”. L'adaptation par Nestroy de la nougelle
Michel RaymondLe grain de sable, in : Volk, Volksstlick, Volkstheate¥d. par Jean-Marie Valentin, Bern,
Frankfurt/M., New York, Peter Lang, 1986, p. 62:®usan Wimme/orlagenbearbeitung. Studien zur Wiener
Komddie 1800-1860 mit besonderer Berlcksichtigueg Sichaffens von Johann Nestrop. cit, p. 276-432
(repris dans Susan DoerinDger wienerische Européer. Johann Nestroy und didagen seiner Stlickeop.
cit.).



comédies en un acte), chansons et solos dramatidgiesncontrent un immense succes avec
leurs scenes et leurs chansons (« Titi », « Lésil&dions d’'un choriste », « Bonhomme »,
« Adelaide », « Les deux gendarme¥.»)e 26 avril 1856, quelques jours aprés la deeniér
représentation, I'acteur-chanteur Karl TreumanmeocsuCarltheaterun programme imité de
celui de Levassor, auquel le public fait un accaathousiaste. La chanteuse viennoise Elise
Zollner le suit dans cette voie, interprétant eangais é€galement les chansons de Mlle
Tesseire. lls integrent, sous forme d’intermedes,chansons francaises entre les comédies et
vaudevilles représentés en allenidntes affiches de cette époque indiquent en fraruair
Treumann : « Les deux gendarmes » (Chansonnetteeitmude Nadaud) et «Titi a la
représentation de Robert le Diable » Grande scen#de [sic], Parodie a I'Opéra (les 26 et
27 avril 1856) ; pour Elise Zollner : « Jeanne nhedite, Jeanneton, Romance de Clapisson ».
Par la suite, ils traduisent en allemand des sc@aésvassor comme « Les tribulations d’un
choriste » [(eiden eines Chorsangérs« Adélaide », « M. Prudhomme a la recherche d'un
logement » ierr Biedermann auf der Suche nach einer WohjfinGes représentations qui
associent imitations de Levassor et pieces en ten @mnaissent un grand succes pendant
plusieurs années (jusque vers 1860). Comédies wttbéd francaises se succedent au
Carltheater oUl sont engagés des auteurs-traducteurs comrireBiFlamm, Morlandét.

Une concurrence s’instaure entre les deux grareftréss des faubourgs viennois, le Théatre
an der Wiendirigé par Pokorny et |€arltheaterpar Nestroy, pour faire venir des troupes
francaises. La compagnie du directeur Brindeau adte cde Briol font une tournée
respectivement de janvier a mars 1857 et en jaffénerer 1858 au Théatran der Wienla
célébre actrice-chanteuse francaise Virginie Déjase produit du 18 novembre au 3
décembre 1858 aDarltheatef*.

L'influence francaise atteint son apogée avec lkampgre représentation de l'opérette
d’OffenbachDie Hochzeit bei Laternenscheau Carltheaterle 16 octobre 1858 Celle-ci
ouvre une nouvelle période de la vie théatrale noese. Les opérettes francaises — parmi
lesquelles celles d’Offenbach se distinguent par lgualité — se succedent désormais a

“0 Cf. Monatsschrift fir Theater und Musikahrgang 2, p. 276, cité d’aprés Charlotte Altm&er franzdsische
EinfluR auf die Textbuicher der klassischen Wiener Opereftecit, p. 55.

“1 par exemple, la représentation du 6 septembre, H88jagd nach einem MenschdiaprésUn voyage du
haut en basde Th. Flamm, commence pBie schlimmen Buben in der Schude Nestroy, comporte les
intermezzi« L’Anglais mélomane », « Le cceur », « Ein Wiemdine Quartier » (« Mr. Prud’homme, a la
recherche d’un logement ») et s’achéve hatith und Holofernede Nestroy.

2 Cf. Félix Kreissler|e francais dans le théatre viennois du %$¥cle op. cit, p. 116.

3 Le Théatre de ldosefstadtpropose également des imitations de Levassor chessons francaises sont
interprétées avec une certaine originalité, a eirecrla critique, par I'acteur Mejo. Mais dans camées,
I'influence francaise a fortement diminué au Thééke lalosefstadtomme au Théatren der Wien

*4 Connue depuis longtemps a Vienne dont elle aénfié indirectement, par I'intermédiaire d’actricesyie
théatrale pendant deux décennies, elle ne faitupasffet comparable a celui de Levassor. Son réperse
compose de vaudevilles connus comnmevicomte de Letorierd20 novembre 1858),es premiéres armes de
Richelieu (16 décembre 1842) éfoltaire en vacance$24 novembre 1858). Pendant les intermédes, elle
interpréte ses célébres chansons qui plaisent bepudutre les douze représentations qu’'elle dasmne
Carltheater elle joue trois soirs au Théata der Wien

> Karl Treumann avait vu I'opérette a Paris et eaitavarlé a Nestroy. A cours de nouveauté, celaicbieta la
réduction pour piano dMariage aux lanternest il fit représenter I'ceuvre le 16 octobre 18%&duite par Karl
Treumann et orchestrée par Karl Binder.
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Vienne : de 1858 & 1860et de nouveau & partir de 1868uCarltheater de 1860 & 1863 au
Kaitheatef®, & partir du milieu des années 1860 surtout auaffé@n der Wien Elles
préedominent dans le répertoire Qarltheateret du Théatrean der Wienjusqu’'en 1870.
Offenbach connait un premier grand succés en 1860Q@rphée aux Enferfla premiére a
lieu le 17 mars 1860 aGarltheateravec Nestroy dans le réle de Jupiter). Du 8 juin7a
juillet 1861, la troupe des Bouffes-Parisiens a¥acques Offenbach fait une grande tournée
au Kaitheatef®. A cette occasion, les Viennois entendent poupr&miére fois le texte et
I'orchestration originaux des opérettes d’OffenbaChtte tournée symbolise le triomphe de
'opérette francaise a Vienne. Parmi les créatestsdonné le 22 juin 186dent du soiy que
Nestroy adaptera quelques mois plus tafduptling Abendwing premiére le ¥ février
1862). Par la suite, les opérettes qui ont du susoat traduites en allemand et représentées
avec I'orchestration original®@ Au milieu des années 1860 commence la grandeuépde
I'opérette francaise alinéatre an der WierlLe directeur Friedrich Stampfer signe férhars
1864 un contrat de trois ans avec Offenbach, qai@®longé jusqu’en 1870 : le compositeur
s’engage a lui livrer une opérette longue et tppéxces en un acte par an contre un salaire
mensuel de cing cents francs or. La premiere @ele Hélenea lieu le 17 mars 1865, avec
Marie Geistinger dans le réle-titre (soixante repréations jusqu’au 31 décembre 1865).
Vingt-cing autres premieres d’opérettes d’Offenbathvront au Théatrean der Wien
jusqu’'en 1882. En 1866 est représentée notammepérktte Blaubart (premiére le 21
novembre, vingt-sept représentations). L’année I&fi7marquée par de nouveaux Succes :
Pariser Leber(premiere le 31 janvier) &rof3herzogin von Gerolsteffpremiere le 13 mai)
au Carltheater La Pericholeest jouée pour la premiére fois le 9 janvier 1869Théatrean

der Wien L'année 1870 marque la fin de la domination esiolel des opérettes d’Offenbach
dans les deux grands théatres des faubourgs vighnbe compositeur doit désormais
partager la scene et le succes avec Suppgadtheater Strauss et Millocker au Théa@ae

der Wien

Comment la présence de la langue francaise et @degdis a Vienne se manifeste-t-elle
dans le théatre populaire viennois de la premiésitiéndu XIX® siécle, période au cours de

“° Entre 1858 et 1860, deux-cent-trente-deux reptésens d’opérettes d’Offenbach ont lieu @arltheater
sous la direction de Nestroy, ce qui fait (aprésrasoustrait les mois d’été) une moyenne de dixésentations
par mois. A la fin de I'année 1860, Nestroy renoada direction, les représentations d'opérett€ffdhbach
sont interrompues pour quelques années.

" Lorsque Karl Treumann en prend la direction apiésendie duKaitheater

“8 e Kaitheater que Karl Treumann fait construire suFienz-Josef-Kaiouvre le £ novembre 1860. C’est un
théatre de variété sur le modéle du Palais-RoyBhm@s. Une grande partie de la troupeQhrltheater suit
Treumann dans ce nouveau théatre, le public resteéime. LeKaitheaterest le premier théatre consacré a
l'opérette a Vienne dans les années 1860-1863. jBogramme est dominé par les opérettes en un acte
d’'Offenbach, les farces et comédies francaisess tesguelles brille I'acteur Anton Ascher. |l ferrsgite a un
incendie le 10 juin 1863.

9 Offenbach avait déja fait une tournée comme ctwthestre du 28 au 31 janvier de la méme année.

0 OutreHauptling Abendwindle Nestroy eDie Damen von Stand’Alois Berla, qui ne connaissent guére de
succesTrombe-Alcazardont la premiére a lieu le 19 mars 1862 et stiltansieur et Madame Denigui est le
grand succes de I'année 1862, dans la traductidnBErla.

°l La guerre franco-allemande de 1870-71 susciteentirsent d’hostilité envers l'influence francaise.
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lagquelle l'influence francaise sur ce théatre esti@dierement forte ? Comment la langue et
les personnages francais sont-ils représentés i (@)éonction(s) ont-ils ?

3. Lalangue et les personnages francais dans la¢hg@pulaire viennois du XB&iécle

On rencontre dans les piéces du théatre popularmweis de la premiére moitié du XX
siecle non seulement des mots et expressions fsamgais aussi des dialogues et des scenes
entiers en cette langue. Certains termes sont edépldepuis plusieurs siécles, d’autres a
partir du XVIII® siécle, d’autres enfin apparaissent a I'époqueCdngres de Vienne. lIs
concernent d’abord le domaine militaire, la mode;Uisine, puis s’étendent a tous les aspects
de la vie quotidienne. La majorité d’entre eux asayvé son sens d’origine, quelques-uns ont
pris un sens différerft De nombreux mots ont subi des transformationsphwogiques,
certains changent aussi selon le personnage qutilsg (son caractére, sa catégorie sociale,
les circonstances dans lesquelles il se trouve, &nfin, ces termes peuvent étre prononcés
differemment de la langue d'origine, tout en respet I'orthographe francaise, ou au
contraire conformément a la prononciation francdilsepeuvent alors étre signalés dans le
texte).

Des termes francais apparaissent des I'affich@s teamention du genre de la piece ou du
type de représentation (« Reprise »), du nom ddsuiac (les actrices sont appelées
« Madame », en abrégé : « Mad. ou Mme », ou biBemoiselle », en abrégé : « Dem. ou
Dlle. »), dans les indications concernant le tleé&t la scene (« Directeur, Decorateur,
Costume ou Costime, Tableaux »). Des mots frarsgait ensuite utilisés dans la liste des
personnages pour préciser la profession (« Commisstsarcon », « Concierge »,
« Souffleur », « Rentier », « Agent Particulier » Sergeant », « Marchande de mode »,
« Entrepreneur », « Laquais », « Pagen »), le tstancial, voire certains traits de
caractere. Les didascalies contiennent égalemennaiebreuses expressions francaises
(« Szene en miniature », « Ruine »), en particybeur spécifier les costumes (« elegante
Livreen », « Pantalons », « (Zauber-)habit », «dBog »), pour décrire les mouvements,
gestes et expressions des personnages (« graiitseleq », « Gestikulation », « Ekstase »,
« Touren machen », « ein somnambuler Zustand rapgiert », « elektrisiert », « affektiert »,
« prononciert », « reprimendierend », « accompagnce», « salutierend »,

« examinierend », « lognettierend », « briisk »erplex », « blasiert ») ou pour caractériser
la musique et la danse (« Melodram », « Repeti#ion« Variante », « Polonaise »,
« Ouvertire », « Melodie », «Ariette », « Trompete « Entreakt », « Harmonie »,
« Couplet », « Refrain », « Pantomime », « Intrauk»)°. Les différents métiers du théatre
comprennent donc ces termes qu’ils emploient questitement.

Dans les féeries et farces de Nestroy, qui a é@tilis maniére privilégiée des sources
francaises, beaucoup de valets et de femmes debchanmortent des prénoms francais :
Lisette, Henriette, Katon (Kathchen), Jean, BabeRerre, Francois, Claire, Nanette,

%2 Cf. Félix KreisslerPas Franzésische bei Raimund und Nestogy cit, p. 105-106.
3 bid., p. 94.
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Charlotte, Jacques Les titres sont souvent exprimés en francais irgqMia, Baron,
Baronesse, Chevalier, Messieurs. Les noms frandais personnages indiquent leur
profession ou leur caractere et peuvent donnerdieles jeux de mots : un équilibriste se
nomme Monsieur Balance, un maitre de chapelle Booba un monsieuHerr von
Charmant, un autrelerr von Papillon, une fée dgée Marmotte, un croupier Fituant aux
magiciens Schmafu et Schmamock, ils tirent leur m@® expressions francaises « Je m’en
fous » et « Je m’en moque ». L’association d’'uretét d’'un nom francais significatif est
souvent amusante : Marquis Pomade, Marquis Odearglit Toilette, Marquise Folleville,
Chevalier Millefleurs, Chevalier Bonbon, Monsieuorttné et son épouse Madame Joli,
Monsieur Manteau, Monsieur Marquis, Monsieur Nacidestroy se montre particulierement
inventif concernant les femmes : une veuve est léppMadame Point d’Honneur, une
modiste Putzhandlerin Madame Subtile, la dame de compagnie d’une jdilieeMadame
Sauvegarde, une marchande de mode Madame Foulard.

Nous nous concentrerons sur les personnages fsamgajui parlent le francgais et sur les
dialogues ou scenes en langue frangaise dans gsgbigces importantes du théatre populaire
viennois de la premiére moitié du XiXiecle, afin d’étudier leur représentation, leueuaet
leur fonction.

3.1. Le francais et les Francais(es) dans les pides « trois grands » (Josef Alois Gleich,
Karl Meisl, Adolf Bauerle) : un miroir (comigue) da situation a Vienne dans les
années 1820

Pendant le Congrés de Vienne, la langue utilisédesadiplomates est le francais. Cette
tendance continue dans les années suivantes. hewmtirges du théatre populaire rendent
compte de la mode du francais — on disait alorselané « Franzosisch-parlieren » — dans
leurs ceuvres. En témoigne un passage de la piEZ® 1823, 1923&crite par Karl Meisl
(1775-1853) en 1823. Dans la scéne intitulée « 3928 protagoniste Rumpler se réveille
apres un sommeil de cent ans et interroge les g&i<roise sur son chemin pour savoir ou
il se trouve :

PAYsAN. Bien bon jour Monsieur !
RUMPLER. Sie verzeihen, bin ich nicht nahe bey Wien ?
PAYsAN. Oui, oui, c’est la ville de Vienne.

RuMPLER. Also doch! Nun, die Suche Franzdsisch zu redem,nficht ab- sondern
zugenommen®

Josef Alois Gleich (1772-1841) est principalemeatras pour sedBesserungsstlicke
genre dans lequel un étre insatisfait de son existest amené a se réconcilier avec elle grace
a lintervention d’'un étre surnaturel qui le com@ide son erreur au terme de plusieurs

> De méme les animaux : Nestroy donne & un chieonne de Bijou, & un autre celui de Joli.
% Cité d'aprés Félix KreissleDas Franzésische bei Raimund und Nestopy cit, p. 55.
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expériences. Au début deer Eheteufel auf Reisef1821/22), Herr von Storch a pris la
décision de quitter sa femme Lisette de peur gile-cene lui soit un jour infidéle. L’action

de la piece vise a le persuader que, lorsque temés sont infidéles, la faute en revient en
réalité au mari (qui est hypochondriaque, paressstuxiébauché, béte ou étourdi, trop
accaparé par son travail ou jaloux). Cing voyagessdnilieux sociaux différents, orchestrés
par le magicien Schwarz, vont susciter chez Storwh prise de conscience. Le quatrieme
voyage (acte Il, scenes 8-11) met en scéne une jerancaise Jeanette, flancée au maitre de
chapelle Harmonikus, qui la délaisse pour se coasacson travail. Le portrait de Jeanette
révele les caractéristiques associées (a I'épogua)Francaise. Avant son entrée en scene,
elle est décrite par un ami musicien d’'Harmonikwes)ge, qui aprés avoir évoqué sa jeunesse
et I'importance de sa dote, insiste sur sa légeseig insoucianc& Jeanette apparait dans la
scéne suivante « portant une cape pélerine et peahamodernes », qui montrent son goQt
pour la mode. Elle échange « en dialecte francaiavec Lange et son collégue Herfort : sa
langue — typique des personnages francais dahéa&r¢ populaire viennois et plus largement
le théatre de langue alleman@e est un allemand présentant des incorrectiomamgeicales
mélé de parties de phrases en francais, qui fosgorgr les termes sémantiquement
importants. La conversation, au cours de laquelieune femme exprime ses inquiétudes au
sujet de son mariage avec Harmonikus en raisoauwtechractére oppose, met en évidence les
traits caractéristiques de la Francaise : toutemonmaissant I'application au travail de son
mari, elle pense que le «plaisir », en francaissdie texte, est important, elle aime se
promener « en ville, aux environs, au Theater nyeser’, mais elle est aussi sentimentale,
elle affrme gu’elle aimera « de tout [s]Jon coedihomme qui lui sera dévoué et gu’elle
rencontre finalement en la personne du musicieroktet

Dans les piéces écrites autour de 1820, la préskntzelangue et de personnages francais
dans la moyenne bourgeoisie reflete la situatioriesoporaine a Vienne. Leur représentation
(comique) est révélatrice de la vision (stéréotyp@s Francais(es) par les Viennois.

3.2. Les personnages francais dans les piéces steoMe des réles destinés a mettre en
valeur le talent d’acteurs du théatre populairenms

Parmi les facteurs qui influencent la conceptios déles dans le théatre populaire
viennois, les spécificités et les talents partamslides acteurs du théatre pour lequel écrit
'auteur dramatique occupent une place importdaateeffet, celui-ci congoit ses personnages
en pensant aux acteurs qui les incarneront, voileua demande. Carl Carl, directeur du
Théatrean der Wienet acteur, incite ainsi Nestroy a transformerifade la pieceDer

% Josef Alois GleichPer Eheteufel auf Reiseim : Das Wiener Volkstheater in seinen schonsten Stiiékiret
avec une introduction par Gerhard Helbig, BremechiSemann (Sammlung Dieterich ; 253), 19687°4
voyage, scene 8, p. 91 : «[Harmonikus] will eimgas Madchen mit dreiRigtausend Talern heiraten und
vernachlassigt sie ganz, und noch dazu eine Framatie ohnehin so viel leichtes Blut hat. »

" |bid., scéne 9, p. 91 :im modernen Uberwurfe und Hute.] im franzdsischen Dialek{e..] ».

8 \/oir plus bas notre analyse des personnages del@e

%9 |bid., « Ich werden mich suchen un attaché fidel, man emidsch jemanden haben zu conversir — ».

0 Une autre piéce de J. A. Gleidherr Josef und Frau Baberécrite en 1840, refléte la langue de cette époque
Cf. Félix KreisslerDas Franzoésische bei Raimund und Nestopy cit, p. 68.
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Zauberer Sulphurelectrimagneticophosphorat{$834). A cette époque, le célébre
ventriloque francais Alexandre Vattemare (« Monsi@lexandre ») faisait une tournée a
Vienne, qui rencontrait un grand sucté€arl Carl a sans doute voulu I'imiter et monsar
capacité a parler francais en interprétant lessrdeeMadame Joli et Monsieur Fortuné. Dans
la version originale, les deux Francais ne pronohcgie peu de mots dans leur langue
maternelle (I, 13 et 1%). Dans une version remaniée destinée a la sc@meaferfassung
3)°® ils parlent pendant deux scénes entiéres exclmsine en francais, tandis que leur
interlocuteur (Indigo ou sa fille Emma) leur répasrd allemand, et ils conversent I'un avec
I'autre entre la scéne et les coulisses (lIl, 157&4).

Une autre piece de Nestrdymsonst(premiere le 7 mars 1857 &arltheate), présente
en quelque sorte une mise en abyme de ce typdeddadnétamorphos&/€rwandlungsrolle
et d’'imitation linguistique. Pour tromper le servébeorg auquel il doit de I'argent, I'acteur
Arthur se fait passer pour un Francais et parlelaentoute une scéne (lI, ®8dans cette
langue (avec quelques parties de phrases danslamaald approximatif, comme Jeanette
dansDer Eheteufel auf Reisgnavant d’avouer son identifé Ce role était destiné a Karl
Treumann, qui s'inspire a partir de 1856 de I'acfeancais Pierre Levassor, apres sa tournée
a Vienne.

L’interprétation de personnages francais par agstacteurs du théatre populaire viennois
montre ainsi, outre leur virtuosité linguistiquénfluence des tournées d’acteurs frangais a
Vienne, principalement entre la fin des années 38 fin des années 1850.

3.3.Effet comique ou grotesqgue qui résulte de létrira insuffisante du francais et de
I'exagération de traits chez les personnages tiypasais

La mauvaise utilisation du francais et la mise eéns de types ou de rbéles comiques
francais dans les piéces du théatre populaire viemeteve tres souvent d’'une intention
comique, voire satiriqgue. Il s’agit de moyens comeis| éprouvés, déja utilisés par les
dramaturges du XVifisiéclé’.

1 Cf. Pierre-Alain Tilliette et Earle Havenklambassadeur extravagant : Alexandre Vattemarenier des
échanges culturels internationgRaris, Le Passage, 2007.

2 Johann Nepomuk Nestroysamtliche WerkeHistorisch-Kritische AusgabeStiicke 6, Der Zauberer
Sulphurelectrimagneticophosphoratus. Robert dexé&e@d. par Friedrich Walla, Wien, Miinchen, Jugend un
Volk, 1985, p. 63-66.

8 pour les différentes versioribid., p. 157-158.

% |bid., p. 217-219.Précisons que dans la nouvelle version représamitéeans plus tard (1839), c'est le
personnage épisodique du serviteur Christian quteines deux Francais. Carl Carl avait visiblemesiu
compte des critiques formulées a I'égard du resteom role et I'avait réduit.

% Johann Nepomuk Nestrogamtliche WerkeHistorisch-Kritische Ausgabétiicke 30, Umsonsgid. par Peter
Branscombe, Wien, Deuticke, 1998, p. 62-63.

% On peut remarquer que la langue francaise estiéssizi & une duperie. Il parait cependant pebatste que
l'intention de Nestroy soit critique ou satiriquen effet, I'acteur Arthur utilise dans le méme lout italien
fantaisiste.

7 Voir par exemple Philip HafneBer von dreyen Schwiegerséhnen geplagte OdgdndoJohann Sonnleitner
(éd.),Hanswurstiaden. Ein Jahrhundert Wiener Kom¢&alzburg, Wien, Residenz Verlag, 1996.
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Les personnages qui se vantent de parler frangas maitriser suffisamment la langue
sont tournés en dérision. La déformation ou la esioh de mots frangais — voulue par
'auteur — suscite un effet comique qui provieat’écart entre la prétention du personnage et
la réalité. DansDer Barometermacher auf der Zauberingi# Raimund, le roi de Iile
merveilleuse Tutu, dont on attendrait, étant dasorérang, qu'il parle francais, est ridicule en
raison de ses capacités linguistiques limitéesa Aile, la princesse Zoraide, qui I'interroge
sur la signification de I'exclamation «Hurrah!i#, explique : « Hurrah? — das ist
franzosisch, und heiflt auf itanienisch : G'wehras®.! Plus loin, Tutu veut répondre en
francais a son futur gendre Quecksilber, mais téiatt rapidement ses limites et avoue :
« Also, au revoir! und weil mir gerade nichts Frésisches mehr einfallt — nochmal au
revoir | »° La maitrise insuffisante du francais donne lieded quiproquos amusants. Dans
Ein gebildeter Hausknech{1858) de Nestrdy, le «valet cultivé » Knitsch traduit
littéralement une lettre écrite en francais (appnatif) par sa patronne, ce qui suscite de
multiples faux-sens comiques : il lit d’abord « Mg Marie », qu'’il rend par « die Marie
soll marschieren », il explique ensuite qu’« ampuspre » signifie « eine propre Amour ;
eine Amour, die proper ist [...] », puis il assimdeine femme comme vous » a « Infam kom
vous », c'est-a-dire : « Niedertrachtig wie du kisHoin, il déchiffre mal « Je vous attendrai
aujourd’hui au soir dans le jardin pres d’hételib« dans le jambon prés d’hétel », qu'il
traduit mot a mot : « Auf dem Schinken vom HoteSehunken aus’'m Hotel ». Enfin il
interprete I'heure du rendez-vous « A sept heureemie » de la maniére suivante : « Sieben
und eine halbe Stund soll sie bei ihm bleibéh.L3effet comique va du grotesque au non-
sens absurde (le refrain du chant final de Knitsdh scene 20 : «’s Franz6sische hat halt
einschmeichelnde Klang, / Rendre, prendre, entemtirgcendre, [Schnederedendf)»les
scenes dressent un portrait satirique du vales & dulture dont il se pique.

Quant aux personnages francais, ils corresponadentst a des types ou rdles comiques
et I'exagération de certains traits — de leur ddaion ou de leur raffinement (selon les
stéreotypes sur les Francais) — les rend cariaatwgaridicules, par I'écart avec la « nature ».
Dans Der Zauberer Sulphurelectrimagneticophosphoratls Nestroy, Madame Joli et
Monsieur Fortuné apparaissent comme des origingug, leur «lubie » rend a la fois
amusants et ridicules. La précieuse Madame Jolareie au mal de mer pendant le voyage
en Asie, affirme gu’elle « aurai[t] succombé awame-vingt-quatre évanouissements qu’[elle
a] eus sans [s]on peitit chien [...}*» Monsieur Fortuné reprend le personnage type du
chevalier, il affirme étre un séductélralors que son épouse le décrit ainsi: « Il eshd’

% Ferdinand RaimundWerke éd. et avec une introduction par Franz HadamowSllzburg, Verlag das
Bergland-Buch (Die Bergland-Buch-Klassiker), 1971, I, 10, p. 125.

% Ibid., I, 11, p. 131. Voir aussi le serviteur Hababuksi@er Alpenkénig und der Menschenfeindl, I, 8, p.
448.

0 Cette piéce est une simple adaptation de la fazdoise de David KralisclEin gebildeter Hausknecht

™ Johann Nepomuk Nestrogamtliche WerkeHistorisch-Kritische Ausgabe. Nachtrage éd. par W. Edgar
Yates et Peter Haida, Wien, Deuticke, 20Bif gebildeter Hausknecléd. par Urs Helmensdorfer), scéne 12,
p. 179 sq.

2 |bid., scéne 20, p. 191 et variante p. 192 sq.

3 Johann Nepomuk Nestrogamtliche WerkeHistorisch-Kritische AusgabéStiicke 6op. cit, Der Zauberer
Sulphurelectrimagneticophosphoratuig, 15, p. 218.

™ Johann Nepomuk Nestrogamtliche WerkeHistorisch-Kritische AusgabéStiicke 6op. cit, Der Zauberer
Sulphurelectrimagneticophosphoratiig, 17, p. 219 : « [...] Ah mon cher beau-frérajine les femmes moi ! —
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certain age — il a quatre-vingt-dix ans — il n’pas joli gar¢con du tout — au contraire — il est
boiteux, bossu, bor[g]lne et aveugle [..”}.»Dans Der Verschwendeme Raimund, le
chevalier Dumont s’inscrit dans une longue lignéetdRiccaut de la Marliniére (damdinna
von Barnhelmde Lessing) est le prototyffe Il parle allemand avec un fort accent et en
intégrant des expressions et phrases de sa langternelle. Homme élégant et artiste,
Dumont est présenté, non sans ironie, par les rigeElottwell comme un «ami de la
nature ¥'. Il passe la nuit debout & contempler le paysag®)( poursuit cette activité
pendant que I'entourage de Flottwell se prépaieéhasse en buvant du vin de Bordeaux (I,
10) et sa passion le rend étourdi (il part en @mblson argent a la scene I, 5). En réalité, il
entretient a la nature un rapport idéalisé, ilceailleurs révélateur qu'il la regarde a travers
un monocl&®. Ces étres (trop) raffinés sont victimes de perages qui incarnent au contraire
la réalité dans ce qu’elle a de plus immédiat,téruire brutal. La confrontation entre les
deux — idéal et réalité — et la chute des premarssens propre ou au sens figuré, produit un
effet burlesque : danBer Zauberer Sulphurelectrimagneticophosphoratles Nestroy, le
Chevalier Millefleurs tombe au moment ou il fait sentrée au bal de Constantia von
Pastetenberg, victime d’'un croc-en-jambe que litiRabert, le fils de son hoteséeDans
Der Verschwendede Raimund, la rencontre du chevalier Dumont avee vieille femme
ridée, vétue de haillons et courbée sous le paidagbt qu’elle porte donne lieu a une scene
grotesque qui repose sur une succession de maleistén, 6). Dumont regarde en effet la
vieille femme comme une peinture de I'école holkiad, tandis que celle-ci le croit séduit
par son apparence physique. Les réponses tresquesale la vieille femme révélent que le
chevalier vit dans un monde luxueux et illusoirej igmore tout de la réalité du peuple.
Finalement, son « idéalisme » est démenti dansélaessuivante, au cours de laquelle il tente
d’embrasser la servante Rosa, incarnation plus jetiséduisante des attraits de la nature (ll,
7)%° Outre leur effet comique, ces scénes permettentritiquer des idéaux percus comme
artificiels — représentés ici par la culture etrdesnieres francaises — au nom de la « nature »
et de la réalité, ce qui est I'une des fonctiongtdiéitre populaire viennois depuis les piéces
de Stranitzky.

Cette analyse vaut également pour la parodie dregaglodramatique, par exemple dans
Der Barometermacher auf der Zauberindel Raimund, ou le francais est utilisé pour tourne
en dérision les sentiments et intentions des pesgm®) exagérément pathétiques dans le

ha ! ha! ha!je suis un dréle de sujet moi ! dargx aux femmes. ha ! ha ! ha ! du moment ou gpproche a
une Dame et méme si elle fut la premiére beauténdode — elle est vaincue par mes charmes — par mon
aimable extérieur. he, he, he. je viens, je vastriomphe ! ha! ha! ha! Mais toujours avec umagtaine
modestie. [...] ».

bid., IIl, 15, p. 218

® Dans le théatre populaire viennois, on peut égaieerniter le Chevalier Chemise dans la piéce diég ce
Philip Hafner,Der von dreyen Schiwegersdhnen geplagte Odoardo

" Ferdinand Raimundperke op. cit, t. II, 1, 9, p. 111 : « ALE. Ah unser Naturfreund. »

"8 Ibid. : «Blickt durch eine einfache Lorgnette En outre, Dumont est myope et s’endort en veitiy 10, p.
112).

¥ Johann Nepomuk Nestrogamtliche WerkeHistorisch-Kritische AusgabéStiicke 6op. cit, Der Zauberer
Sulphurelectrimagneticophosphoratlisl4, p. 23.

8 précisons que Dumont a une autre fonction dap&te : il est un miroir de Flottwell, qui entretieccomme
lui une relation idéalisée, déformée a la réaliéérépport a I'argent les rapproche également), @ahnonce,
comme le personnage du mendiant, I'avenir sombngrdiagoniste (Ferdinand Raimynferke op. cit, t. 11, I,
10, p. 113 : « Ha ! der Kirchhof macken sich dart o).
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meélodrame, au contraire trés prosaiques dans fie figarodique. Le « héros » Bartholomaus
Quecksilber, un fabricant de baromeétres viennoisérus’adresse en frangais a la princesse
Zoraide pour lui demander trés directement sa roainonverser avec elle : « Also — voulez-
vous mein sein ?°%; « Comment vous portez-vous, ma chére Princes%e 2Son
interlocutrice lui répond en allemand, le changendm registre et le contenu des propos
tournent en dérision I'entreprise du protagonistd...] Weil Sie mich recht peinigen wollen,
darum reden Sie franzésisch, Sie wissen schon,ddssksein Mensch aushalten kant. Blus
loin, Quecksilber recourt au francais pour prerminegé de la femme de chambre Linda, dont
il est épris : « Adieu mon ange — Linderl, jettrfab ! ¥* La parodie nait de I'écart entre le
statut social des personnages et la situation jgesdune bréeve séparation) d’'une part, et le
recours au frangais d’autre part. L'effet est recdgpar le passage au dialecte viennois.

La représentation de personnages types francaigules par leurs maniéres peu
naturelles, et I'utilisation de la langue francgieeir parodier le mélodrame (un genre francais
trées a la mode a cette époque), produisent un effeique, grotesque ou parodique. lls ont
également une fonction critique, qui consiste arfemdre des normes considérées comme
superficielles.

3.4. Le francais comme moyen de distinction soaéla critique du prestige de la culture
francaise a Vienne

Plusieurs répliques des pieces de Raimund et diedyesoulignent la fonction distinctive
du francais d’un point de vue soéfal DansDer Diamant des Geisterkonigd824) de
Raimund, la fée Amarillis se plaint de I'obstinatiolu roi des esprits a parler le dialecte
viennois depuis son séjour dans la capitale augncke : « Ja, wenn nur an seinem Zauberhof
noch franzdsisch gesprochen wirde, das wére nabel; seit er in Wien war, spricht er
wienerisch, und wir sollen’s nachmacheff Knieriem, I'un des protagonistes daie
Familien Zwirn, Knieriem und Leim oder Der Welt-&rgangs-Tag1834) de Nestroy, décrit
les conversations mondaines de la bonne sociébdaige : « [...] Sie gehen in d’ Visitt, ’s
wird franzésisch g’schnattert schén, / Coment vpogez vous, oh merci fort bie’» De
méme dan&ulenspiegel oder Schabernack Giber Schaber(iE8%5), le personnage éponyme
expligue dans la deuxiéme strophe de son « Coupdet les prétentieux : « Viele [MadIn]
reden Zehn Warter mit an und mit en (franzosisclaaentuieren) / Nacher glauben s’, jetzt

8 Ferdinand Raimundyerkeop. cit, t. I, I, 11, p. 131.

8 bid., I, 5, p. 139.

8 |bid. Voir aussi la scéne Il, 2, p. 137 : WELKSILBER Oui », «TUTU. Oui ? Da kann ich Ihnen nichts darauf
antworten, als Pfui ! ».

8 bid., II, 19, p. 156.

8| est difficile de déterminer si elles sont lgrs2 d’'une diminution progressive de la connaissahcgancais
dans les classes sociales inférieures En tout eapublic des théatres populaires viennois, composé
majoritairement de membre de la petite et moyenoerdeoisie, possédait des connaissances au moins
rudimentaires en francais.

8 Ferdinand RaimundNerkeop. cit, t. I, I, 1, p. 174.

87 Johann Nepomuk Nestro$amtliche WerkeHistorisch-Kritische AusgabeStiicke 8/I, Die Familien Zwirn,
Knieriem und Leim. Die Fahrt mit dem Dampfwagéd. par Friedrich Walla, Wien, Deuticke, 19%%ge
Familien Zwirn, Knieriem und Leintl, 15, p. 77.

18



kénnen s’ franzésisch reden schon [.2 sici pointe déja — a travers la parodie légérdade
fée (chez Raimund) et les citations francaisesz(®estroy) — une critique, voire satire des
Viennois et de leur « manie » du francais.

Le francais est présent dans la conversation desom@ages qui appartiennent a une
classe sociale élevée et qui utilisent une languéesue, voire recherchée. Dans les féeries de
Raimund, le francais est parlé par des personrdgé&snivers surnaturel et de la noblesse :
les fées et magiciens deer Diamant des Geisterkdnigs recourent pour demander une
audience au roi des esptitsC’est en francais que I'allégorie de la Haineoremit sa défaite
face a l'allégorie du Contentemeiufriedenheix dansDas Madchen aus der Feenwelt oder
Der Bauer als Millionar (1826) : « Pardonnez, Mademoiselle! Je suis désasil
Lorsqu’ils ne parlent pas eux-mémes cette langege personnages nobles s’enorgueillissent
d’avoir de la famille ou des amis francais. Le pguiniste dder VerschwenderJulius von
Flottwell, compte parmi ses amis le Chevalier Dum8a présence dans la piece s’explique
peut-étre aussi par 'ambition de Raimund d’écdes drames littéraires, en se référant par
exemple au modéle de Lessing. D&w®s Zauberer Sulphurelectrimagneticophosphoradas
Nestroy, Constantia von Pastentenberg a pour cdesthevalier Millefleurs, qui vient lui
rendre visite de Paris et en I'honneur duquel etiganise un bal (I, 14). Plus étonnant, le
riche propriétaire de plantations asiatique Indagalans la méme piece, pour sceur et beau-
frere les Francais Madame Joli et Monsieur Fortuné.

Le francais est également pratiqué par des pergesndiautres catégories sociales qui
veulent se distinguer en montrant a leur interleeutqu’ils connaissent cette langtie
Knitsch, le protagoniste dein gebildeter Hausknechite Nestroy, raconte qu’il a été trouvé
sur le pont du Rhin entre Strasbourg et Kehl eil gugrandi dans une « maison d’orpheline
francais [sic] %%, avant d’étre adopté par un couple de quinquaggnautrichiens. Bien que
serviteur, il tire une grande fierté de son édwcafrancaise (scéne 15) et le manifeste en
intégrant des mots francais a sa conversation.réstipe de la langue francaise est en outre
utile a ceux qui la maitrisent : Knitsch prétendlsge les femmes, dont sa patronne, en
placant au bon moment dans la conversation quelmgoés de francais. Le « Couplet » de la
scene 20 illustre l'effet des « sons ravissantetée langue », qui permet de donner une
certaine noblesse a des propos stupides ou débkagédes situations moralement douteuses
ou des questions banalédci s’exprime une critique du caractére supegfi¢voire trompeur)
du francais et de ceux qui entretiennent cetteidius

8 Johann Nepomuk Nestrogamtliche WerkeHistorisch-Kritische AusgabéeStiicke 9/1, Eulenspiegetd. par
Johann Huttner, Wien, Deuticke, 20036, p. 33.

8 Ferdinand Raimundyerke op. cit, t. I, Il, 2, p. 207.

Obid., 11, 14, p. 302.

1 C’est aussi le cas du valet Hababuk, daesAlpenkonig und der Menschenfeihel Raimund, qui répéte sans
cesse : « ich war zwei Jahr in Paris » (I, 23,72)4

92 Johann Nepomuk Nestroysamtliche WerkeHistorisch-Kritische Ausgabe. Nachtrage, bp. cit, Ein
gebildeter Hausknecliéd. par Urs Helmensdorfer), scéne 3, p. 166 etest8, p. 182.

% bid., scéne 20, p. 186 sq. et variante p. 192 sq.
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Enfin, le francais est la langue de la culture, lpguelle les classes sociales aisées ou
ceux qui aspirent & en faire partie se distingderpeuple. Plusieurs scénesMiein Freund*
(1851) de Nestroy se déroulent dans une bibliothétpuprét. Clementine Stein, la fille d'un
riche joalillier, y vient avec sa gouvernante Mmenggarde. Celle-ci s’adresse en francgais au
personnel : le vieil employé Schippl la comprengetit lui répondre dans la méme langue,
contrairement a Marie, la fille du macon Hochingguj travaille a la bibliothéque afin de
subvenir aux besoins de sa famille et a honte tte tacune qui I'empéche de servir Mme
Sauvegard®. Le francais est utilisé comme un moyen de distncsociale, puisque la
gouvernante parle couramment I'allemand et qu@leisit a dessein le francais afin de faire
sentir & son interlocutrice sa condition inférieatson manque de cultd?eNestroy fait ici —
comme dans la scéne |, 10, ou une lectrice réclan@eben Sie mir, egal was es is, aber nur
was Pauldekokenes, oder was Eugen-Sueenes, dismadreiBen alle nix¥ — une satire des
« prétentieux », qui croient imposer le respeatrhiration grace au francais.

Le francais apparait comme une langue entouréeadttain prestige social et comme la
langue des milieux cultivés. En cela, les piéced seprésentatives de son réle social dans la
société viennoise du Xfxiécle. Mais elles sont aussi, en particulier peestroy, I'occasion
d’épingler ses contemporains, (trop) sensiblesudrd (supposée ?) de la culture francaise, en
premier lieu les « prétentieux » et les parvenus,cepient acquérir grace a elle une dignité
gu’ils n’ont pas.

3.5. Les inventions linguistiques de Nestroy

Nestroy, qui est un véritable génie créateur duntpdé vue de la langue, ne se contente
pas d’emprunts au francais, mais invente des vetbegine francaise : par exemple, a partir
de I'expression « le déjeuner & la fourchette sréle « dejeuneralaforschetteln », d’apres le
nom de Madame de Pompadour, il forme le verbe <«paolouren » et le participe
« gepompadourt », de « Bonmots » découle le vettb@enmotisieren ». Il procede de méme
pour les adjectifs et les adverbes : le « justeemib donne « justemilieulich », un personnage
qui divertit le public est qualifié de « amusiehlie, celui qui risque de se faire arréter a cause
de ses propos parle de maniére « arrestierlichm>.reédcontre aussi : « antichambrisch »,
« bonmotisch », « fiakrisch », « sottisisch », mdoisch » (de «comme il faut»),

« g’'schwufisch » (de « qu’jvousf’®, abréviation familiere de I'expression francaise
« permettez que je vous fasse mon compliment »).

% La piéce est inspirée du romatbertine (1838, rééd. en 1845) de Michel Masson (AugustehiliBenoit
Gaudichot-Masson, 1800-1883), adapté en allemand\ilaelm Widder et paru en 1846 ans chez I'éditeur
Hallberger a Stuttgart (tomes 61 a 63 deula der schonen Literatur. Sammlung der bester &mmnNovellen
und Erzahlungen Mais la scéne qui nous intéresse ici est invept Nestroy.

% Johann Nepomuk Nestrogamtliche WerkeHistorisch-Kritische AusgabeStiicke 30, Mein Freund. Der
gemiithliche Teufeéd. par Hugo Aust, Wien, Deuticke, 2004gin Freund |, 15, p. 41-45.

% Ajoutons que I'anglais et I'italien, dans lesquBlme Sauvegarde et Schippl échangent ensuiteaoméme
fonction.

7 Johann Nepomuk Nestrogamtliche WerkeHistorisch-Kritische AusgabeStiicke 3Pop. cit, Mein Freund

I, 10, p. 37.

% « G’schwuf » a en dialecte viennois le sens déekhaber ».
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L’'auteur produit un effet de surprise ou d’insig@nen associant dans une méme
expression mots frangais et allemands ou viennoiselender Bonmotist! », «der
fidoncmaRige Freund® «ein bon-ton Schneider », «eine a-lenfant-Blesip, « die
niedere Volée », « mauvais-sujet-Impertinenzendiffikultatische Schwierigkeiten », « eine
fade Fadesse », « Jardin-des-plantes-artig »,&xdégekleidet », « passé sein », « ich bin auf
dem Point », «ich bin Uberall labet » (du frangaia béte », « I'idiot(-e) »), « ein Chapeau
echappiert » qui signifie « un amoureux s’enfdf»

Enfin, I'ajout d’'un diminutif viennois a la fin dlumot francgais donne lieu a la création de
termes amusants : une petite bouteille devient «dtmrl », une amourette « Amouretteln ».
Mais surtout, ce procédé peut relever d'une inbentritique ou satirique : dans la farce
Freiheit in Krahwinkel(1848), il réduit la portée de la Révolution de 8@ Krahwinkel et
permet ainsi de critiquer lillusion des Viennoie dusciter un événement d’ampleur
historique, puisque Krahwinkel n’est autre qu’'umage cryptée de Vienne :

ULTRA. Wir haben ein absolutes Tyrannerl, wir haben ein euawtwortliches
Miniteriumerl, ein Bureaukratieerl, ein Zensurestaatsschulderln, weit Gber unsere
Krafterln, also missen wir auch ein Revolutionend udurchs Revolutionerl ein
Konstitutionerl und endlich a Freiheiterl krieg"ft.

La langue francaise permet a Nestroy d’enrichideuenouveler le dialecte viennois par
des mots et expressions nouveaux qui surprennentegtogent le spectateur, en particulier
sur son usage spontané de la langue, et qui semventintention comique, critique ou
satirique.

% Voir aussi dan®er Barometermacher auf der Zauberinsiel Raimund I'expression employée par le roi de
I'lle merveilleuse Tutu : « Fi-donc-maRig behandelfFerdinand RaimundyVerke op. cit, t. I, II, 2, p. 137).

190 cf. Félix KreisslerPas Franzosische bei Raimund und Nestogy cit, p. 104-105.

101 Johann Nepomuk Nestropistorisch-kritische Ausgabe. Stiicke 26/1, Freitiritrahwinke) éd. par John
R.P. McKenzie, Wien, Jugend und Volk, 1995, |, &p.
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Conclusion

La présence des Francais et l'influence de la langu de la culture francaises se
développent a Vienne a partir de la fin du XMt du début du XVIfi siecle. Le régne de
Marie-Thérese (1740-1780), dont I'époux Francois lderaine est Francais, les deux
occupations par I'armée napoléonienne en 1806 @9,18insi que le Congrés de Vienne
(1814-15), dont I'Acte final est rédigé en francaienstituent des temps forts. En témoigne
dans le domaine du théatre la présence a plusieprises de troupes francaises dans la
capitale (en particulier entre 1752 et 1772). Apaitéréservé a la Cour et a l'aristocratie pour
des questions d’éducation, le francais se répandr@ssivement dans la population qui,
certes n'écrit et ne parle pas couramment frang@asme les membres de I'aristocratie puis
de la bourgeoisie cultivée, mais utilise des motex@ressions francais intégrés au dialecte
viennois dans la vie quotidienne.

Le théatre francais est également présent a Vipanéinfluence privilégiée qu’il exerce
sur le répertoire didofburgtheater(par I'intermédiaire de traductions) et, a padir XIX®
siecle surtout, du théatre populaire (traductidnasdaptations de sources francaises, tournées
d’'acteurs francais}>. Dans les années 1840, on assiste & une importatassive de
mélodrames et de vaudevilles parisiens, qui rerdantele programme des théatres des
faubourgs viennois. Les auteurs dramatiques s'esapre de les adapter pour le plus grand
plaisir des spectateurs, avides de nouveautésaat$ de la |égereté et de la mondanité qui
caractérisent les scenes de la vie parisienne.ahages 1858-1870 voient le triomphe de
l'opérette francaise (Offenbach) a Vienne, avané ge s’épanouisse l'opérette viennoise
classique.

La représentation de la langue et de personnagegadis dans le théatre populaire
viennois du XIX siécle posséde plusieurs fonctions. Elle reflét@bard la situation
contemporaine a Vienne : la présence de Francas kiristocratie et la bourgeoisie, qui
incarnent pour les Viennois la mode, les plaidaissociabilité ; la fonction de distinction
sociale de la langue francaise, dont I'usage mangue appartenance (ou une volonté
d’appartenance) a la haute société et qui essémildans un genre particulier de situations
(reqgistres de la politesse, des maniéres, mélodrameur et séduction) ; a partir des années
1835-40, le succes des tournées d’acteurs fraagdisnne, dont les réles sont repris par des
artistes locaux. La représentation est ensuiteceode comique par I'écart avec la norme ou
la réalité : les personnages (en partie inspiréstypes comiques) francais — dont les
caractéristiques reprennent celles de la langues V&s accentuent — apparaissent (selon les
stéreotypes) mondains, sophistiqués et superfidess maniéres peu naturelles les rendent
ridicules ; de méme, les membres de la bourgewisinoise qui prétendent parler francais
sans maitriser cette langue sont tournés en dérigidn a enfin une fonction critique, qui
consiste a dénoncer des valeurs artificielles (réées par la langue et les personnages
francais) au nom de la réalité, de la vitalité, raturel, conformément au role du théatre
populaire viennois depuis ses origines. Dans lesggsi de Nestroy, la satire vise finalement

192 Au cours du XIX siécle, la situation s'inverse et les sourcesgaises prédominent dans le théatre populaire
viennois par rapport aBurgtheater Cf. Susan Doeringper wienerische Européer. Johann Nestroy und die
Vorlagen seiner Stlickep. cit, p. 27 sq.
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les Viennois eux-mémes (en particulier les « préart» et les parvenus) et le « culte »
gu’ils vouent a la culture francaise. Le dramatufgenchit un pas supplémentaire en
renouvelant, voire en réinventant le dialecte viémna@ partir de mots francais qu'il

« viennise » ou associe étroitement a des terneesois.

Dans son rapport au théatre francgais, comme saliregpiration privilégiée, a la langue
et aux personnages francais, la réception vienrised ainsi différentes formes: 1) de la
simple importation et traduction, a I'adaptationantexte local, jusqu’a la transformation,
voire la recréation, qui ne garde de l'originalnigais que la trame générale, mais modifie
significativement les dialogues, scenes et pergggsac’est ppropriation de la source?2)
'emploi du francais est lui aussi multiple : emprseulement de mots et d’expressions ou
tirades, dialogues, chants entierement dans catigué, voire invention d’'une langue
nouvelle (Nestroy), dans laquelle les termes frengant transformés, mélés au dialecte
viennois. Il ne s’agit plus alors de signifier lastthction sociale, la culture, mais de
renouveler la langue : on assiste a appropriation originale de la langutancaise.

Comment évolue la langue francaise a Vienne anladfi XIX® siécle ? Le diplomate
Maurice Trubert évoque dans ses souvenirs vienmois salons célebres autour de 1890,
dans lesquels la conversation se déroule principaié en frangais : « L’Olympe » de la
comtesse von Clam-Gallas et ceux de ses deux skeeprg)cesse Dietrichstein et la princesse
Hatzfeld. Trubert raconte aussi que les jeunessfitle la bourgeoisie viennoise parlent avec
une remarquable fluidité et presque sans accentiephsslangues, parmi lesquelles le
francais®®. Lorsque I'école devient obligatoire, le francaist enseigné & Vienne dans les
classes supérieures des gymnases et des lycéesgjugmans les écoles bourgeoises.

La prédilection pour le francais est manifeste dargtérature et les arts, en particulier la
musique, de cette époque, comme le montrent plssigres d’ceuvres de Johann Strauss : la
valse « Mille fleurs », la polka « Joujou », la @l francaise » ou la valse « En passant ».
Enfin, un nombre important de mots et d’expres$iancais sont présents dans la littérature
fin-de-siécle, en témoignent les pieces d’Arthurhr8izler ou l'opéra de Hugo von
HofmannsthaDer Rosenkavalief1911).

1% Maurice Trubert,Impressions et souvenirs d'un diplomatearis, Librairie académique, Perrin & Cie,

Librairie-Editeurs, 35 Quai des Grands Augustirgl3, p. 134.
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