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Résumé

Comment raconter le nazisme aux enfants ? En particulier comment trois auteurs de
littérature de jeunesse : Hans Peter RICHTER (né en 1925, allemand) dans Damals war es
Friedrich [1961] et Wir waren dabei [1962], Joseph JOFFO (né en 1931, francais) dans Un
sac de billes [1973] et Simon et I’enfant [1985] et Judith KERR (née en 1923 en Allemagne et
naturalisée anglaise aprés-guerre) dans When Hitler Stole Pink Rabbit [1971] et Bombs on
Aunt Dainty [titre original : The Other Way Round, 1975] racontent-ils la guerre ?

Les romans relatent des expériences différentes de la guerre dans trois pays d’Europe.
Chacun de ces romans a ses particularités liées a 1’auteur et a I’histoire européenne. Les
romans de Joseph Joffo se passent en France sous I’occupation allemande et le régime de
Vichy ; ceux de Judith Kerr s’articulent autour de 1’exil d’une famille juive allemande en
Suisse, en France puis en Angleterre ; ceux de Hans Peter Richter racontent I’ascension du
nazisme en Allemagne. Les romans ont eu des réceptions différentes dans les trois pays en
fonction de I’histoire (événementielle et littéraire) et des attentes du public, qui était visé ou
qui s’est approprié les ceuvres (par exemple : Un sac de billes et Simon et [’enfant ne sont pas
parus en jeunesse a 1’origine).

La dureté de la Deuxiéme Guerre Mondiale est rendue supportable par 1’instinct de
survie des héros : enfants comme tous les autres, ils sortent vivants et grandis des difficultés et
des dangers qu’ils croisent. Ces romans font comprendre comment la passivité des hommes,
ou leur laisser-faire, peut précipiter un pays dans I’horreur. Ils ont a la fois un réle de mémoire
collective et de préparation a la vie. La comparaison de ces romans permet de dégager des
similitudes de structure (chronologie, volonté de clarté,...), des différences de contenu (liées
notamment a I’histoire différente des auteurs) mais aussi des constantes philosophiques

(réflexions sur la guerre, sur 1’antisémitisme, sur les discriminations,...).

Mots clés : nazisme, littérature de jeunesse, Hans Peter Richter, Joseph Joffo,

Judith Kerr, Shoah, mémoire, altérité



Abstract

How to explain Nazism to children? How, in particular, do three youth literature
writers - Hans Peter RICHTER (born 1925, German) in Damals war es Friedrich [1961] and
Wir waren dabei [1962], Joseph JOFFO (born 1931, French) in Un sac de billes [1973] and
Simon et [’enfant [1985] and Judith KERR (born in 1923 in Germany and granted British
citizenship after the war) in When Hitler Stole Pink Rabbit [1971] and Bombs on Aunt Dainty
[original title: The Other Way Round, 1975] - talk about war?

The novels describe different experiences of the war in three countries of Europe.
Each of the novels has distinctive features related to its author and to the national perception
of European history. Joseph Joffo's novels are set in France under the German Occupation and
the Vichy Regime; those of Judith Kerr present the exile of a Jewish German family in
Switzerland, France and eventually England; Hans Peter Richter's novels describe the rise of
Nazism in Germany. The novels were received differently in the three countries depending on
the local history and literary traditions, as well as on the audience expectations - whether
targeted or reached (e.g. Un sac de billes and Simon et [’enfant have not been originally
published as children’s books).

The harshness of World War Il becomes bearable thanks to the survival instinct of the
protagonists: everyday children prevailing over and growing through hardships and dangers.
These novels substantiate how being passive and letting things take their course can
precipitate a country into horror. They play a dual role, acting as collective memory and
preparing for adulthood. The comparison of these novels highlights structural similarities
(chronology, lucid style), content differences (notably due to the personal undergoing of each
author) and also permanent philosophical features (reflection on war, antisemitism and

discrimination).

Keywords: Nazism, youth literature, Hans Peter Richter, Joseph Joffo, Judith Kerr,

Shoah, memory, otherness
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REMARQUE PRELIMINAIRE

Dans ce travail, les références des ceuvres du corpus seront simplifiées comme suit.

Par convention, Paris, ville d’édition, n’est pas indiquée.

Hans Peter Richter

Friedrich 61 pour Damals war es Friedrich [1961], Nuremberg, Sebaldus Verlag, 1961.
Frédéric 61 pour Mon ami Fréderic, traduction frangaise de Christiane Prélet du texte
de 1961, Le livre de Poche, 1979.

Friedrich 69 pour Damals war es Friedrich [1969], Munich, Deutscher Taschenbuch
Verlag, 21°™ édition, 1985.

Frédéric 69 pour Mon ami Frédéric, traduction frangaise d’Anne Georges du texte de
1969, Librairie générale frangaise, 2008.

Friedrich (ang) pour Friedrich [1970], traduit de 1’allemand par Edite Kroll, traduction
du texte de 1961, Londres, Puffin Books, 1987.

Wir pour Wir waren dabei [1962], Wiizburg, Arena, 3°™ édition, 1982.
J’avais pour J’avais deux camarades, traduction francaise d’Alain Royer, Mazarine,
1980.

I Was pour | Was There [1972], traduction anglaise d’Edite Kroll, New York, Puffin
Books, 1987.

Zeit pour Die Zeit der jungen Soldaten, Munich, Deutscher Taschenbuch Verlag, 1983.

Joseph Joffo

Billes pour Un sac de billes [1973], Le livre de poche, 1988.

D’autres éditions d’Un sac de billes seront citées ponctuellement :

Billes (Post) pour Un sac de billes illustré par Claude Lapointe [1982] avec une

postface de Fred Kupferman, Le livre de poche jeunesse, 1986.
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Billes (Dial) pour Un sac de billes illustré par Claude Lapointe [1982] avec une
postface de Fred Kupferman et une partie Dialogue avec mes lecteurs de Joseph Joffo,
Le livre de poche jeunesse, 1997.

Billes (Plus) pour Un sac de billes illustré par Claude Lapointe [1982] avec une partie
Dialogue avec mes lecteurs de Joseph Joffo et une partie Pour aller plus loin, Le livre

de poche jeunesse, 1998.

Simon pour Simon et I'enfant, Editions Lattés et Editions n°1, 1985.

Judith Kerr

Rabbit pour When Hitler Stole Pink Rabbit [1971] in Out of the Hitler Time — Three
Stories, one life, Londres, Harper Collins, 2002.

Trois pour Trois pays pour la petite Anna, traduction francaise d’Huguette Perrin,
Editions G.P., 1977.

Lapin pour Quand Hitler s’empara du lapin rose, traduction francaise de Boris
Moissard, L’école des loisirs, 1985.

Kaninchen pour Als Hitler das rosa Kaninchen stahl [1973], traduction allemande de

Annemarie Béll, Ravensbourg, Ravensburger Taschenbuch, 1980.

Bombs pour Bombs on Aunt Dainty (formerly The Other Way Round [1975]), in Out of
the Hitler Time — Three Stories, one life, Londres, Harper Collins, 2002.

Ici pour Ici Londres, traduction francaise d’Antoine Lermuzeaux, 1’école des loisirs,
1991.

Small pour A Small Person Far Away [1978] in Out of the Hitler Time — Three Stories,
one life, Londres, Harper Collins, 2002.

Les traductions d’extraits d’ouvrages non traduits en frangais sont personnelles.
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Depuis quelques années la question de la memoire est devenue une
préoccupation majeure de nombre de sociétés occidentales: la France a créé une
journée nationale de 1’esclavage ; & une autre échelle, le Pays de Galles (mais pas le
Royaume-Uni) a reconnu tout récemment le génocide arménien que le Bundestag
allemand n’a pas reconnu sous ce terme, mais sous l’expression « massacres
arméniens »... Toutefois, en Europe, le devoir de mémoire est souvent associé au
souvenir des victimes de la Shoah. Deux mémoriaux importants leur ont été consacres
en 2005 : le mémorial de la Shoah a Paris et le mémorial de I’Holocauste a Berlin.
Méme si ces inaugurations ont eu lieu presque simultanément, I’ Allemagne, considérée
comme responsable de la tragédie par toute I’Europe, s’est préoccupée bien plus tot que
la France, qui se considérait uniqguement comme victime, de reconnaitre sa culpabilité et
de tenter une « réparation » par la mémoire. En paralléle, des ceuvres littéraires portant
sur la Deuxiéeme Guerre Mondiale ont été distinguées par des prix. Jonathan Littell a
recu le prix Goncourt et le Grand Prix de I’Académie francaise en 2006 pour son roman
Les Bienveillantes. En 2011, le jury du festival d’Angouléme a décerné le Grand Prix a
Art Spiegelman qui, en 1988, avait déja recu le Prix du Meilleur Alboum Etranger pour
le tome 1 de Maus. Des auteurs écrivant sur la Shoah et le nazisme ont obtenu le prix
Nobel de littérature : Glinter Grass en 1999 et Imre Kertész en 2002. Reconnus comme
des écrivains (et pas seulement comme des témoins) ils ont, tout comme d’autres
auteurs moins connus, créé de véritables ccuvres littéraires. La littérature devient ainsi

un vecteur de mémoire ou la Shoah a toute sa place.

Méme s’il est des thémes que certains adultes ne souhaitent pas aborder avec les
enfants, aujourd’hui, en Europe, la majorité estime légitime de parler de la guerre ou
d’autres sujets difficiles a un jeune lectorat. Les ouvrages destinés a la jeunesse sont par
nature trés différents et abordent un large éventail de thémes : de la politique a la guerre,
de I’amour au viol, comme de la naissance a la mort. Certains font largement appel a
I’imaginaire, d’autres sont fortement ancrés dans le réel. Puisque le nazisme et la Shoah
font partie des sujets qui préoccupent les sociétés occidentales, comment éviter qu’ils ne
soient présents en littérature de jeunesse ? Nombre d’écrits sont parus pour raconter le

nazisme et la Shoah. Certains ont connu un succes mondial comme le Journal d’Anne
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Franck (qui n’est pas paru en jeunesse mais qui est lu par de nombreux jeunes
adolescents). L’évolution de la littérature de jeunesse et la levée de la chape de plomb
sur une période taboue de 1’Histoire ont provoqué une augmentation tres importante des
publications pour la jeunesse traitant de la persécution des juifs pendant la Deuxiéme
Guerre Mondiale. Les auteurs et artistes pour la jeunesse ont utilisé tout type de support
et de formes pour parler de ce sujet: fictions, témoignages, ouvrages ou l’image
domine, romans avec ou sans illustrations, livres documentaires... Ces ceuvres visent un
public plus ou moins jeune : certaines sont conseillées pour de trés jeunes enfants qui ne
savent pas encore lire, d’autres plutot pour de jeunes adultes. Toutefois la plupart des
ceuvres sur la Shoah sont plutdt destinées a des enfants agés d’une dizaine d’années ou

plus.

Nous nous sommes intéressée a trois auteurs célebres dans leurs pays respectifs,
voire mondialement connus. Hans Peter Richter, Joseph Joffo et Judith Kerr ont chacun
puise dans leur expérience pour rapporter ce qu’ils ont vécu, enfants, pendant la
Deuxieme Guerre Mondiale. Deux romans de Hans Peter Richter (Damals war es
Friedrich, traduit en francais sous le titre Mon ami Frédéric, et Wir waren dabei, traduit
en francais sous le titre J'avais deux camarades) racontent 1’ascension du nazisme en
Allemagne. Deux romans de Joseph Joffo (Un sac de billes et Simon et I’enfant) leur
répondent. lls se passent en France, sous occupation allemande au nord de la ligne de
démarcation, sous administration du gouvernement de Vichy au sud et sous occupation
italienne, puis allemande, a I’extréme sud-est. Deux romans de Judith Kerr (When Hitler
Stole Pink Rabbit, traduit en francais sous le titre Trois pays pour la petite Anna puis
sous le titre Quand Hitler s ’empara du lapin rose, et Bombs on Aunt Dainty, traduit en
francais sous le titre Ici, Londres) relatent I’exil d’une famille juive allemande. Celle-ci
se réfugie en Suisse, en France puis en Angleterre. Les premiers romans de chaque
auteur s’adressent a des enfants d’au moins dix ans, alors que les seconds visent un
public un peu plus &gé. Toutefois, les romans de Joseph Joffo sont parus d’abord en
collection adulte avant d’étre édités en jeunesse. Cette perméabilité des frontieres entre
littérature de jeunesse et littérature pour adultes est un fait sur lequel il conviendra de
revenir. Les romans ont été édités plusieurs fois, au moins dans leur langue originale.

Damals war es Friedrich a méme été retravaillé par son auteur aprés plusieurs
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rééditions. Le corpus est donc constitué de six romans qui relatent des expériences
différentes du nazisme. Chacun des romans reflete a sa fagon les événements vécus par

’auteur et sa perception de I’histoire européenne.

Il y a peu de différence d’age entre nos auteurs : ils sont nés entre 1923 et 1931.
Tous les trois abordent la méme période historique qu’ils ont vécue alors qu’ils étaient
enfants. Joseph Joffo est le plus jeune, mais les événements ont commencé un peu plus
tard en France qu’en Allemagne. Les trois auteurs avaient environ dix ans au moment
ou leur vie a basculé : en 1933 en Allemagne pour Hans Peter Richter et Judith Kerr, en
1940 en France pour Joseph Joffo.

Hans Peter Richter était allemand. Son premier roman, Damals war es
Friedrich, est paru en 1961, le second Wir waren dabei en 1962. Damals war es
Friedrich est construit autour de I’amitié entre le narrateur et son voisin juif, Friedrich.
Au fur et a mesure de 1’ascension du nazisme, la situation de la famille du narrateur
s’améliore grace a l’entrée du pere au parti; inversement, celle de la famille de
Friedrich s’aggrave jusqu’a la mort ou la déportation. Dans Wir waren dabei, trois
garcons allemands sont progressivement embrigadés dans les Jeunesses Hitlériennes
jusqu’a leur engagement dans 1’armée. Les romans sont souvent cités dans les listes
d’ouvrages traitant de la Deuxiéme Guerre Mondiale. Damals war es Friedrich et ses
traductions font largement référence.

Joseph Joffo est frangais, il a été déchu de sa nationalité pendant 1’occupation
allemande en raison de sa judéité. Son premier roman, Un sac de billes, est paru en
1973. Joseph Joffo y raconte son périple avec son frere a travers la France pour
échapper aux mesures anti-juives. Aprés cet ouvrage, il a écrit de nombreux autres
romans souvent liés a sa famille ou a la judéite. Simon et [’enfant est I’un d’entre eux.
Dans ce livre, Simon, un homme juif et Franck, le fils de sa compagne catholique,
apprennent a vivre ensemble apres le décés de la mere de Franck. Suite a un sabotage
auquel participe Simon, ils sont contraints de se réfugier en zone libre ou ils se cachent
jusqu’a leur internement a Drancy.

Judith Kerr est née en 1923 en Allemagne ou elle n’a vécu qu’une dizaine
d’années. En effet en 1933, sa famille quitte Berlin pour se réfugier en Suisse, en France

puis en Angleterre. Elle a été déchue de la nationalité allemande par le régime nazi.
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Aprés-guerre, Judith Kerr et son frere, qui ont fait une bonne partie de leur scolarité en
Angleterre, y sont restés et ont obtenu la nationalité anglaise. Judith Kerr a d’abord écrit
des albums pour enfants avant d’écrire des romans. When Hitler Stole Pink Rabbit et
Bombs on Aunt Dainty racontent I’enfance d’Anna depuis son départ de Berlin en 1933,

avec sa mere et son frére, jusqu’a la fin de la guerre.

Le choix de ces six romans autorise une approche comparatiste : les trois auteurs
traitent d’'une méme période a chaque fois dans une langue et selon une perspective
nationale particuliere. Dans les six romans, les enfants n’habitent pas sur le méme
territoire et ils n’ont pas les mémes expériences du nazisme. Le rapport a I’Histoire y est
donc différent, mais nos auteurs partagent la méme volonté d’y faire réeférence. Il est
une autre constante : les enfants subissent la politique de leur pays et vivent de grands
changements.

Dans Damals war es Friedrich, I’'un des deux enfants voit sa vie s’améliorer
puisque son pére retrouve du travail ; I’autre, en revanche doit faire face aux injustices
grandissantes. Les deux enfants sont confrontés a la violence du régime, I’'un comme
spectateur, voire méme acteur, I’autre comme victime. La nuit de Cristal est marquante
pour tous les deux : le narrateur découvre en lui un certain plaisir a détruire le foyer juif,
Friedrich et sa mere sont brutalisés lors du saccage de leur appartement et la mere de
Friedrich en meurt. Dans Wir waren dabei, I’accent est mis sur I’embrigadement des
enfants. Leur vie change car ils doivent apprendre a faire passer le parti et le Fuhrer
avant leur famille. Les deux romans de Hans Peter Richter présentent donc le vécu de
milliers d’enfants allemands pendant la deuxieéme guerre.

Les héros de Joseph Joffo vivent 1’arrestation par la Gestapo. Dans Un sac de
billes, les deux freres, Maurice et Joseph sont détenus a 1’Excelsior de Nice apres leur
arrestation. Dans Simon et [’enfant, Simon et Franck sont internés a Drancy. Dans les
deux cas, les héros ont la chance de ne pas faire partie des convois pour 1’ Allemagne,
alors que pour la majorité des juifs le passage par I’Excelsior ou Drancy signifiait le
billet pour les camps de la mort.

Plusieurs personnages de Joseph Joffo, comme Friedrich ou les parents de
Gunther dans les romans de Hans Peter Richter, vivent dans la peur de la dénonciation,

de I’arrestation et de la déportation. Dans Simon et [’enfant, Simon parle de la France
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comme d’un « pays de corbeaux ». En revanche, la peur de la déenonciation qui existe en
France et en Allemagne, n’est pas présente en Angleterre. Judith Kerr ne parle donc que
trés peu de cet aspect.

L’héroine de Judith Kerr, Anna, culpabilise de ne pas avoir eu une enfance
difficile puisque sa famille a réussi a fuir a temps. Dans le deuxieme roman, Anna se dit
méme que sa famille n’a finalement rencontré que peu de difficultés en dehors de
problémes économiques. Dans ses romans, Judith Kerr présente aussi un vécu commun
aux Anglais : le traumatisme du Blitz, les bombardements allemands sur Londres. C’est
un élément récurrent dans la littérature anglaise sur la Deuxiéme Guerre Mondiale. Les
bombardements sont aussi présents dans les romans de Hans Peter Richter. Il est
difficile de savoir qui bombarde la ville ou habite le narrateur, car aucun nom de lieu, ni
aucune puissance alliée ne sont mentionnés. Cela crée une sorte d’universalisme du
sentiment de peur face aux bombardements.

En France, les mouvements de jeunesse pétainistes dont parle Joseph Joffo ne
sont pas des lieux d’embrigadement comme les Jeunesses Hitlériennes des romans de
Hans Peter Richter. On sait que les camps pétainistes ont été des caches pour un certain
nombre d’enfants juifs. Chez Joseph Joffo, d’autres ¢léments historiques apparaissent. Il
mentionne notamment 1’importance des ecclésiastiques dans le sauvetage d’enfants
juifs. Les romans de Joseph Joffo rendent en quelque sorte hommage aux personnes qui
ont risqué leur vie pour d’autres. Les six romans ont un rapport a 1’Histoire tres marqué
qui leur confere un réle de mémoire collective. Leur traitement de 1’Histoire est assez
différent : si dans certains passages les dates des événements sont explicites, dans
d’autres il faut connaitre 1’Histoire pour situer I’extrait dans la temporalité. Dans les
romans de Hans Peter Richter une chronologie en fin d’ouvrage offre au lecteur des
reperes temporels. Un méme auteur peut aussi, d’un roman a 1’autre, modifier sa vision
de I’Histoire. C’est le cas notamment de Hans Peter Richter au sujet de la Nuit de
Cristal. Si dans Damals war es Friedrich elle reste percue comme un mouvement
spontané populaire, que la police ne réprime pas, dans Wir waren dabei elle est
présentée comme une manifestation programmeée et organisée par les nazis. Confronter
ces six romans fait ressortir des constantes dans le vécu des auteurs principalement dans
trois pays d’Europe. Tous les trois ont été confrontés au nazisme et a la guerre, mais ils

ont leur propre perception de I’histoire européenne.
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D’un point de vue littéraire, Si les trois auteurs ont choisi la forme du roman
pour s’exprimer sur leur passé et méme s’ils fondent leurs récits sur des éléments
biographiques, ils n’ont pas pour autant écrit le méme type de roman, ni accordé la
méme importance a leurs souvenirs. De plus tous n’affichent pas de la méme maniére la
concordance entre leurs récits et leur propre vie. Un sac de billes de Joseph Joffo est
clairement autobiographique : il y a identité entre auteur, narrateur et héros. Les deux
romans de Judith Kerr sont aussi autobiographiques, mais Judith Kerr raconte son
enfance a la troisieme personne. Son héroine se prénomme Anna (le deuxieme prénom
de I’auteure) et son nom de famille n’est jamais mentionné. Judith Kerr explique cette
distanciation dans la postface de I’une des éditions de When Hitler Stole Pink Rabbit :
quand elle a écrit ses romans, elle se sentait trés éloignée de la petite fille allemande
qu’elle avait été. Judith Kerr a écrit un troisiéme roman qui forme avec les deux romans
du corpus une trilogie « autobiographique ». Elle y présente 1’adulte anglaise qui se
souvient de son enfance lors d’un voyage a Berlin. Cette adulte voit ’enfant qu’elle
avait ét¢ comme une étrangere qui ne parle pas la méme langue qu’elle. Les deux
romans de Hans Peter Richter sont écrits a la premiére personne. Il n’est donné aucune
indication sur le nom ou le prénom du narrateur. Toutefois des éléments laissent
supposer qu’il s’agit du méme narrateur pour les deux romans. Le premier n’est pas
affiché comme autobiographique, en revanche le second I’est puisque, en exergue, Hans
Peter Richter mentionne qu’il a rapporté ce qu’il a vu et vécu. Le dernier roman du
corpus : Simon et [’enfant est le seul signalé comme fictionnel ; toutefois quelques
éléments de Un sac de billes y sont repris.

Les romans ne sont pas écrits selon la méme perspective. Trois adoptent le point
de vue d’un enfant juif dans une période ou sa judéité le mettait en danger. Il s’agit des
deux romans de Judith Kerr et d’Un sac de billes de Joseph Joffo. Les deux auteurs juifs
ont eux-mémes vecu, enfants, les mémes situations. La famille de Judith Kerr fuit
I’Allemagne en 1933, celle de Joseph Joffo fuit Paris occupée en 1941. Lorsque la
famille d’Anna se réfugie en Angleterre, la judéité n’est plus source de discrimination,
en revanche le statut de refugi¢é en provenance d’Allemagne pose probleme. Le
narrateur des deux romans de Hans Peter Richter est un enfant allemand, non-juif, qui
voit I’exclusion dont est victime son ami juif, Friedrich, alors que lui est embrigadé

dans les Jeunesses Hitlériennes. Mais, comme le narrateur rapporte des paroles de
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Friedrich dans son reécit, le lecteur a aussi connaissance du point de vue de I’enfant juif.
Dans ces cing ouvrages, les narrateurs sont les héros des romans ou en sont proches
(narrateur omniscient de Judith Kerr). Ils présentent la perception des événements que
les auteurs adultes imaginent qu’ils ont eue enfants. Dans le dernier roman, le narrateur
omniscient adopte alternativement la perspective de Simon, I’adulte juif, et de Franck,
I’enfant catholique. Nous analysons les six romans selon une approche comparatiste :
par une lecture croisée nous opérons un rapprochement par ressemblance en dégageant
des différences. En effet, tout en se recoupant dans une certaine mesure, le vécu des
enfants et le point de vue qu’ils adoptent divergent. De plus les trois auteurs font tous
appel a leur mémoire personnelle pour raconter leur histoire individuelle liée aux
événements historiques. Leurs souvenirs sont souvent des souvenirs collectifs. Certains
sont communs aux trois pays, d’autres sont plus spécifiques a I’un ou 1’autre des pays ;
certains concernent toute une population, d’autres juste un groupe ou une communaute.
Les mémes souvenirs sont rapportés dans d’autres romans de littérature de
jeunesse ou dans d’autres ouvrages sur la méme période. L’analyse des romans du
corpus s’éclaire donc de celle d’autres ceuvres de littérature de jeunesse. Par cette
approche nous comparons comment des auteurs racontent la Deuxieme Guerre
Mondiale dans plusieurs pays européens et donc dans différentes langues. Le travail sur
les traductions permet aussi d’ajouter des remarques quant au filtre que le traducteur
peut constituer. Les ceuvres du corpus ont été écrites en allemand, en frangais ou en
anglais. La majorité d’entres elles a été traduite ou adaptée dans les deux autres langues
en présence. Les deux romans de Hans Peter Richter ont été traduits en anglais et en
francais et ceux de Judith Kerr en francais et en allemand. Un sac de billes de Joseph
Joffo a été traduit en anglais et en allemand. Ce roman francais a aussi été adapté pour
une version scolaire en allemand. Simon et [’enfant n’a été traduit ni en anglais, ni en
allemand. Mais, en Allemagne, il existe une édition scolaire annotée a destination des

éleves de lycée apprenant le francgais.

Ces ouvrages posent la question du réle qui revient a la littérature de jeunesse
dans la transmission de la mémoire. Les romans du corpus ont-ils d’abord un but
mémoriel ou s’agit-il avant tout d’ceuvres appréciées pour leurs qualités littéraires ? Les

auteurs ont-ils poursuivi un but particulier ou bien ont-ils juste ressenti une certaine
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nécessité de raconter par éecrit leur enfance ? La question se pose de savoir comment
parler d’un sujet aussi dur a des enfants. Certains auteurs ou éditeurs ont d’ailleurs fait
le choix d’ajouter un paratexte pédagogique pour éclaircir le contexte historique de ces
romans. Ces problématiques, tout en étant littéraires, font se confronter des domaines
variés : littérature, histoire, développement de I’enfant et psychanalyse, notamment. Le
rapport entre littérature et histoire mais aussi entre psychanalyse et histoire est
particulierement important dans notre réflexion, qui est donc a ce titre aussi

comparatiste.

Ce travail est partage en cingq grandes parties. Dans la premiere partie, nous
proposons un rapide historique de 1’évolution de la littérature de jeunesse de ses
origines jusqu’aux années 1970. Elle est progressivement passée d’histoires trés
moralisatrices a des récits qui se veulent sans tabous. Au XIX® siécle des auteurs
anglais, francais et allemands se sont opposés au moralisme ambiant et ont fait naitre
une littérature dont les héros n’étaient plus des enfants « modeéles ». Lewis Carroll avec
Alice, Louis Desnoyers avec Jean-Paul Choppart, La Comtesse de Ségur avec Sophie,
Heinrich Hoffmann avec le Struwwelpeter, et Wilhelm Busch avec Max et Moritz ont
montré que des enfants désobéissants pouvaient étre des héros appréciés qui perdurent.
Toutefois, globalement, le sentiment persistait qu’il fallait protéger I’enfance et a ce titre
ne fournir au jeune public que des ceuvres moralisatrices, excluant certains sujets. Les
contes ont méme été considérés comme traumatisants pour les enfants. Au XX° siécle,
les ouvrages destinés a la jeunesse ont abordé des sujets de plus en plus variés. En
Europe, les années 1970 correspondent a une deuxiéme explosion en littérature de
jeunesse. Une nouvelle modification de la conception de 1’enfance, liée notamment aux
avancées médicales (I’enfant n’est plus subi mais désiré), a provoqué une nouvelle
transformation de la relation adulte/enfant. Grace a la propagation de courants
pédagogiques plus libéraux et a 1’intérét porté par des chercheurs a la littérature de
jeunesse, les livres pour les enfants ont peu a peu abordé des sujets longtemps
considerés comme tabous. Bettelheim a restauré I’importance des contes pour les
enfants dans ses ¢tudes psychanalytiques et a souligné la nécessité d’une certaine

violence dans les textes pour que 1’enfant puisse vivre ses fantasmes par procuration.
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Dans la deuxiéme partie, nous nous intéressons a I’introduction du nazisme dans
la littérature. Peu de temps apres la guerre, des écrits relatant des experiences de la
guerre sont parus. De natures diverses, ils n’ont pas eu tous la méme Iégitimité aux yeux
du public et des critiques. Certains documentaires restent de 1’ordre du témoignage
historique, d’autres relévent enticrement de la littérature. Entre ces deux extrémes, de
nombreux écrits ont une forme littéraire tout en étant basés sur des éléments historiques
réels. On retrouve ces mémes variations en littérature de jeunesse. Aprés avoir decrit
I’entrée du nazisme en littérature et en littérature de jeunesse, nous présentons les six
ceuvres du corpus et leurs auteurs. Les romans sont fortement liés a la vie de leurs
auteurs, aussi est-il nécessaire de proposer une biographie de chacun d’entre eux. Les

romans choisis ont des statuts différents que nous définissons.

Dans la troisiéme partie, nous comparons les ceuvres du corpus selon différents
aspects. D’abord, nous relevons les similitudes et les différences dans le traitement du
temps. Ensuite, nous analysons les structures des récits liées a la chronologie des
événements. Enfin, nous nous intéressons aux personnages qui interagissent dans les
histoires. Dans les six romans, le lecteur sait trés facilement a quelle époque se déroule
I’histoire. Si I’auteur souhaite que le roman soit compris dans son contexte historique
réel par un public qui ne connait pas forcément la période historique, il est nécessaire
que les années soient clairement indiquées. A la seule mention d’Hitler, un adulte sait a
quelle periode se déroule un roman ; pour un public plus jeune, le traitement du temps
doit étre différent. Ainsi dans les six romans, la mention d’une année (en chiffres ou en
toutes lettres) apparait a un moment ou a un autre. Les événements historiques ne sont
pas obligatoirement datés précisément mais se succédent dans ’ordre chronologique.
Les personnages ont aussi un réle tres important pour faire comprendre au lecteur jeune
que les hommes ne sont pas des caricatures comme dans les histoires de super héros ou

les « bons » et les « mauvais » sont immédiatement identifiables.

Dans la quatriéme partie, nous revenons sur le contexte historique dans lequel se
déroulent les actions. Elles ont lieu dans différents pays d'Europe. Les héros de Hans
Peter Richter évoluent exclusivement en Allemagne, ceux de Joseph Joffo en France et

ceux de Judith Kerr en Allemagne, en Suisse, en France et en Angleterre. Les
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événements historiques sont trés souvent explicités. Ils peuvent 1’étre indirectement par

le biais du questionnement d’un personnage enfant a un personnage adulte.

Dans la cinquiéme partie, nous présentons le rdle de ces romans pour la
construction de soi et pour la transmission de la mémoire. Le corpus entraine une
réflexion sur 1’acte d’écrire dans ce contexte trés particulier de 1’écriture de la Shoah.
L’écriture a un double rdle : d’une part un role pour ’auteur qui écrit dans un but plus
ou moins conscient, et d’autre part un role pour le lecteur. Nous nous intéressons a ce
que les auteurs eux-mémes ont dit sur leurs romans et le but qu’ils leur attribuaient.
Ceci s’intégre dans une réflexion plus générale sur I’écriture. L auteur peut ressentir un
besoin d’écrire pour se libérer ou bien pour affirmer sa survivance. Son but peut aussi
étre celui de transmettre une histoire, un passé, des valeurs, une mémoire. Ce dernier but
rejoint le réle de la lecture pour le lecteur qui découvre, se construit et réfléchit en
lisant. Les moyens utilises par les auteurs pour écrire sur une période qui les touche sont
assez variés. Si les romans de Joseph Joffo se rapprochent des romans d’aventure, les
autres, tout en étant aussi historiques, sont plus ancrés dans la vie quotidienne d’enfants
proches de leurs parents. Joseph Joffo et Judith Kerr, contrairement a Hans Peter
Richter, utilisent beaucoup 1’humour et I’ironie dans leurs romans. Les trois auteurs
invitent le lecteur a réfléchir sur les faits évoqués a travers leurs récits, mais aussi, plus
directement, a travers les héros qui s’interrogent ou qui posent des questions aux
adultes. Et bien sr, les réflexions « philosophiques » provoquées par ces lectures ont

une portée universelle.
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PREMIERE PARTIE :
DEFINITION ET HISTORIQUE DE
LA LITTERATURE DE JEUNESSE
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Avant de nous intéresser au nazisme dans la litterature de jeunesse, il est

important de définir la littérature de jeunesse et d’en faire un court historique.

I. Historique

A. Qu’est-ce que la littérature de

jeunesse ?

La littérature de jeunesse a longtemps été désignée par sa forme (livres pour
enfants) avant d’étre désignée par son contenu (de littérature pour enfants a littérature
de jeunesse en passant par littérature enfantine). Le classement, dans les bibliothéques
universitaires ou municipales, des ouvrages théoriques portant sur cette littérature
montre bien la difficulté de la classifier (rayon pédagogie ; théorie littéraire ;
paralittérature ; études anglophones, germaniques; ...; fonds professionnel pour
enseignants ; etc.).

Raymond Perrin, pour le titre de son ouvrage sur I’histoire de la fiction pour les
8 a 15 ans entre 1901 et 2000, évite soigneusement les termes « littérature », « enfance »
ou « livre », mais utilise le mot jeunesse : Un siécle de fictions pour les 8 a 15 ans
(1901-2000) a travers les romans, les contes et les publications pour la jeunesse. Au
début de I’ouvrage il pose le probléme de la définition de I’expression « livre pour la
jeunesse ».

Sans vouloir entrer ici dans le débat complexe, et peut-étre vain, sur la distinction entre livres
pour jeunes, relevant d'une sous-littérature ou de la pédagogie, et littérature-jeunesse, menacée
par le ghetto, il faut bien s'interroger sur ce qu'est un tel livre. La question est d'autant plus
épineuse que la notion de jeunesse au début du siecle n'a rien a voir avec ce que recouvre le

vocable aujourd'hui, ne serait-ce qu'en raison de rallongement progressif de la scolarité et de

’ - 1
I'évolution des maceurs.

'PERRIN, Raymond : Un siécle de fictions pour les 8 & 15 ans (1901-2000) & travers les romans, les

contes et les publications pour la jeunesse, L’Harmattan, 2002, p. 9-12.
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D’apres lui, la difficulté qu’il y a a circonscrire la littérature de jeunesse tient
aux limites de la réflexion sur le terme méme de jeunesse. Il s’intéresse alors au
classement réalisé par les éditeurs :

La notion de livre pour jeunes restera toujours un concept flou, a la fois parce qu'elle s'applique
a une (trop) large tranche d'dge et aussi parce qu'elle évolue selon les époques. La double
naissance, chez les éditeurs, d'un secteur ou d'un département jeunesse et de collections

spécifiques, mentionnant par obligation depuis 50 ans, la loi de 1949, semblerait, a premiere

vue, dissiper toute équivoque.

En fait, surtout envisagée diachroniquement, la réalité est évidemment plus complexe.
Naivement, on pourrait dire que les livres pour enfants sont d'abord tout simplement ceux qui,
a l'origine, ont été directement écrits pour eux, en rejetant dans un premier temps tous ceux qui
ont été initialement congus pour des adultes. ?

Mais cette position, que Raymond Perrin ne partage pas, n’est pas satisfaisante
dans la mesure ou elle ne prend pas en compte toutes les adaptations qui, pendant
longtemps, constituaient une part importante des livres destinés aux enfants. De
nombreux classiques adultes étaient en effet tronqués, résumés et transformés pour étre
mis dans les mains des jeunes lecteurs. De plus, du point de vue des éditeurs,
I’adaptation est une notion plus ou moins associée a la littérature de jeunesse. Les droits
de traduction en jeunesse sont en général des droits de traduction et d’adaptation,
pratique moins fréquente en littérature adulte.

Peut-on classer en jeunesse les romans initialement destinés a un public adulte
mais que les jeunes se sont par la suite appropriés ? Qu’en est-il des ceuvres qui,
considérées comme adaptées au jeune public, ont été éditées en collection jeunesse
aprés une (ou des) édition(s) en collection adulte ? Dans les bibliotheques, certains
ouvrages existent en doubles exemplaires pour pouvoir étre disponibles a la fois en
section jeunesse et en section adulte. Ou alors, en section adulte, certain(e)s
bibliothécaires distinguent par une icone des romans adaptés & un public adolescent.
Raymond Perrin élargit cette problématique au role de I’éducation nationale :

Ou faudrait-il placer les romans légitimés par l'institution scolaire, insérés ensuite dans une
collection-jeunesse ? [...]

Or, ce sont souvent les instances scolaires qui conferent une légitimité et élargissent le champ

des ceuvres désormais classiques. [...]

?Ibid.
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Dans une zone déja moins nette apparaitraient, soit les romans d'aventure écrits ou non pour
des adolescents, [...], soit certaines ceuvres de la littérature dite populaire ayant acquis,
difficilement parfois, une certaine légitimité. Ainsi ont été peu a peu adoptés les auteurs de
policiers de la Belle Epoque, comme Gaston Leroux et Maurice Leblanc, aprés les Mayne
Reid, Gustave Aimard, Paul Féval, voire la Baronne Orczy, (mais la morale foncierement
conservatrice, commune & tous, favorise cette adoption).?

Pour considérer un livre comme relevant de la littérature de jeunesse, on
mentionne souvent le critere de 1’age du ou des héros. On avance souvent qu’un enfant
s’approprie plus volontiers une ceuvre dont le héros lui serait proche. L’identification
serait en effet plus facile. Il existe donc une tendance a considerer que, parce qu’un
héros est jeune, son histoire s’adresse aux jeunes. Or, de nombreux ouvrages sur
I’enfance sont peu adaptés a un public jeune. Raymond Perrin releve :

D'étranges mouvements de convection se produisent ainsi au cceur de cette bibliothéque plus
virtuelle qu'elle ne parait. Alors que, depuis plusieurs siécles, les enfants ont accaparé
"Robinson Crusoé", "Les Voyages de Gulliver" ou "La Case de I'Oncle Tom", les adultes se
sont approprié "Alice au pays des merveilles", surtout depuis la traduction de Henri Parisot, ou
“Bilbo le Hobbit" de J.R. Tolkien.*

En France, le terme « littérature de jeunesse » est maintenant le terme reconnu
par les chercheurs, comme le prouvent les titres de colloques ou d’ouvrages. Certains
salons littéraires, comme celui de Montreuil, utilisent le terme « livres jeunesse ». Cette
expression ou celle «livres pour enfants» englobe les manuels scolaires, les

documentaires, les livres-jeux...

Dans leur ouvrage de 2007 La littérature de jeunesse, Christian Chelebourg et

Francis Marcoin remarquent que

« C’est [...] vers 1950 que fleurit I’appellation « littérature enfantine » dans des ouvrages de
critique aprés étre apparue en 1924 dans la thése de M.-T. Latzarus, La littérature enfantine
dans la seconde moitié du XIX® siécle. Elle fera progressivement place a la « littérature pour la
jeunesse », « littérature d’enfance et de jeunesse » et enfin a « littérature de jeunesse »,

expression la plus proche de I’anglais children’s literature, méme si 1’on rencontre de plus en

*Ibid.
*Ibid.
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plus souvent I’expression « littérature jeunesse », qui n’est pas trés heureuse au plan

linguistique. »°

En Allemagne et en Angleterre coexistent aussi plusieurs expressions :

children’s book, Kinderbuch, Jugendbuch, pour désigner le livre et children’s literature,

youth literature, Jugendliteratur pour désigner la littérature. Méme si les termes

employés sont aussi peu préecis qu’en frangais, il existe une grande différence dans la

perception du domaine : en Angleterre ou en Allemagne, la littérature de jeunesse n’est

pas considérée de maniére péjorative comme en France. Les ceuvres majeures de la

littérature de jeunesse y figurent dans les anthologies de littérature, alors qu’en France,

les occurrences de citations d'ceuvres de littérature de jeunesse dans les anthologies sont

tres rares. Toutefois Emer O’Sullivan reléve que la création de la premiére chaire de

littérature de jeunesse en Angleterre est plus tardive qu’en Allemagne ou en France :

The first chair for the subject was established in Frankfurt in 1964. The first university chair
for children’s literature in France (at the University of Bordeaux III in 1974) was devoted to
‘Littérature populaire et pour la jeunesse’. The study of children’s literature was thus placed in
the context of popular or para-literature. In England, on the other hand, there was no

professorial chair for children’s literature studies until the end of the 1990’s.°

La premiére chaire dans la discipline fut fondée a Francfort en 1964. La premiére chaire
universitaire de littérature de jeunesse en France (a 1’Université Bordeaux III en 1974) était
consacrée a la « Littérature populaire et pour la jeunesse ». L’étude de la littérature de jeunesse
était ainsi située dans le contexte de la littérature populaire ou de la para-littérature. En
Angleterre, en revanche, il n’y avait pas de chaire professorale pour I’étude de la littérature de

jeunesse avant la fin des années 1990.

Dans I’introduction de leur ouvrage cité précédemment, Francis Marcoin et Christian

Chelebourg font état des grandes avancées effectuées dans la reconnaissance de la

littérature de jeunesse en France :

Mais au-dela de données comptables, c’est une transformation qualitative qui se manifeste, un
changement de statut engagé depuis longtemps et dont le rythme s’est accéléré dans le dernier
quart du XX°® siécle : alors qu’ils appartenaient au monde de 1’éducation ou tout au contraire a
celui des jouets et des étrennes, les livres pour enfants peuvent désormais relever pleinement de

la littérature, au sens pris par cette derniére depuis le milieu du XIX®, c'est-a-dire d’une

®CHELEBOURG, Christian ; MARCOIN, Francis : La littérature de jeunesse, Armand Colin, 2007, p.

42.

®0’SULLIVAN, Emer : Comparative Children’s Literature, New-York, Routledge, 2005, p. 47.
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entreprise artistique fondée sur I’ambition de « faire ceuvre », de renouveler & chaque fois les

régles et méme de les subvertir.

En 2002, cette nouvelle configuration s’est vue consacrée par une liste de titres recommandés
pour le cycle 3 de I’école primaire, tandis qu’en 2005 le « domaine de la littérature de

jeunesse » devenait matiére de concours en vue du recrutement des professeurs des écoles.’

Ils constatent aussi que 1’université ne fait pas encore une place suffisante a 1’étude de la

littérature de jeunesse méme si elle y est déja entrée®.

L’évolution de la conception de ’enfance joue un rdle dans 1’évolution de la
littérature de jeunesse. Réciproguement, I’importance accordée a la littérature de
jeunesse par les adultes continue de transformer la conception de I’enfance (enfant

lecteur qui a le droit d’avoir ses préférences, ses avis, ...).

B. Une nouvelle conception de

I’enfance a la fin du XVIII® siecle

A la fin du XVI11° siécle et tout au long du XIXE siécle, I’enfant cesse peu a peu
d’étre systématiquement associ¢ a 1’innocence et a 1’ignorance. Il devient un sujet de
préoccupation, avec notamment la volonté de le protéger car I’industrialisation génére
un besoin énorme de main d’ceuvre (embauchée dans des conditions précaires).

Des lois sur 1’éducation et pour la défense des enfants sont votées en France, en
Allemagne et en Grande-Bretagne.

En France, jusqu’au début du XIX® siécle, I’enfant était considéré comme un
homme miniature qui avait des capacités moindres mais qui devait participer a la vie des
adultes (sauf dans les classes tres aisées). Le passage a 1’ére industrielle et les accidents,
dont étaient victimes les jeunes travailleurs, provoquérent une réflexion chez les
intellectuels qui prirent conscience qu’il fallait légiférer. Un changement de

comportement a 1’égard des enfants avait déja débuté avant les premiéres lois sur le

"Ibid., p. 7.
®Ibid.
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travail des enfants. Philippe Ariés en note les signes dés le XV1°siecle : les enfants qui,
quel que soit le milieu, étaient toujours places tres jeunes pour étre éduques,
commencent a rester dans leur propre famille. Les adultes, qui élevaient (comprendre
maltraitaient et exploitaient) toujours les enfants des autres, commencent a garder leurs
propres enfants sous leur toit et trés lentement a les considérer différemment.

Le souci d'humilier I'enfance, pour la distinguer et la servir, s'atténuera au cours du XVIII°

siécle, et I'histoire de la discipline scolaire permet de suivre le changement de la conscience

collective a cet égard. [...]

En France, I'opinion manifeste a I'égard du régime disciplinaire scolastique une répugnance qui

aboutira a sa suppression vers 1763 [...].

Le relachement de l'ancienne discipline scolaire correspond a une nouvelle orientation du
sentiment de l'enfance [...]. 1l s’agit désormais d'éveiller chez l'enfant la responsabilité de
I'adulte, le sens de sa dignité. L'enfant est moins opposé a l'adulte (quoiqu'il en soit bien
distingué dans les mceurs) que préparé a la vie de I'adulte. Cette préparation ne s'accomplit pas
d'un seul coup et brutalement. Elle exige des soins et des étapes, une formation. C'est la

conception nouvelle de I'éducation qui triomphera au XIX¢ siécle.’

Pourtant cette conception ne triomphe au XIX°® siécle que dans les milieux aisés
et ne se répand que progressivement dans les classes populaires. L’évolution se fait
grace a des lois et a I’instruction qui transforment peu a peu les mentalités.

Dans un article intitulé « Sources d’archives et pistes de recherche pour une
histoire de I’enfance »°, Héléne Viallet, actuellement directrice des Archives
départementales de 1’Isére, rappelle les étapes de la législation sur le travail des enfants.
La premiére loi qu’elle mentionne date de 1841 :

* La loi de 1841 fixe a 8 ans I'dge minimum d'entrée en usine, réduit a 8 heures par jour la
journée de travail pour les enfants agés de 8 a 12 ans, a 12 heures pour ceux agés de 12 a 16
ans. Elle interdit le travail de nuit pour les enfants de moins de 13 ans, et rend obligatoire la
fréquentation de I'école pour les moins de 12 ans (trés théorique). Mais cette loi ne s'applique

pas aux établissements de moins de 20 ouvriers. L'application était confiée a des commissions

d'inspections (soumises aux manufacturiers...)

Elle insiste sur I’importance des lois de Jules Ferry de 1881-1882 :

SARIES, Philippe : L enfant et la vie familiale sous I’Ancien Régime, Seuil, 1973.
Yin Actes du colloque d’Annecy 18-19 septembre 2001, L’enfance & travers le patrimoine écrit,
Bibliothéque d’ Annecy, 2002, p.129-130.

34



En fait, ce sont les lois scolaires de la Troisieme République qui vont entrainer un grand
changement. Car les patrons résistent, et les parents aussi : sans les salaires rapportés par les
enfants, comment survivre... C'est un cercle vicieux : enfant = force de revenu, comme on le
voit toujours dans les pays en voie de développement dont c'est une caractéristique. L'étape
essentielle est constituée par la promulgation des lois scolaires de 1881 (gratuité absolue de
I'enseignement primaire) et 1882, en particulier celle du 28 mars : enseignement primaire
obligatoire de 6 ans a 13 ans révolus. Mais il y a encore des dérogations.

Les lois concernant la scolarisation influent donc directement sur la mise en
place de la législation réglementant le travail des enfants. Avant la loi de 1841, existait
déja une loi, datant de 1833, qui obligeait chaque commune a ouvrir une école primaire
pour accueillir gratuitement les enfants des familles pauvres, les familles plus aisées
devant payer une contribution mensuelle. La scolarisation permet & un plus grand
nombre d’avoir acces au livre.

En Angleterre, d’aprés la chronologie de The Oxford Illustrated History of

Britain”, deux dates concernent les enfants au X1X¢ siécle :

1833 Factory Act limits child labour (Le Factory Act limite le travail des enfants)

1870 Forster-Ripon English Elementary Education Act

Une premiere réglementation du travail des enfants est antérieure a la premiere
loi frangaise. Cependant, en ce qui concerne 1’école, la France est en avance sur
I’ Angleterre. Il faut rappeler qu’en Angleterre, I’école n’est pas laique et que 1’¢tat s’en
préoccupe peu, si ce n’est ponctuellement pour réduire ’influence de 1’Eglise catholique
par des mesures limitant le nombre de ses écoles.

Le Factory Act correspond un peu a la loi francaise de 1841. Mais la loi anglaise
autorise plus d’heures de travail par jour pour les enfants (dix heures contre huit). En
revanche, elle réglemente davantage les jours ouvrés :

The Act reduced the hours of work for children between eight and thirteen to six and a half a
day, either in the morning or afternoon, no child being allowed to work in both on the same
day, except on alternate days, and then only for ten hours. Young persons and women (now

included for the first time) were to have the same hours, i.e. not more than twelve for the first

five days of the week (with one and a half out for meals), and nine on Saturday.*?

“MORGAN, Kenneth O.: The Oxford llustrated History of Britain, Oxford University Press, 1984
(Edition 2000), p. 617-618.
http://www.spartacus.schoolnet.co.uk/IR1844.htm derniére consultation le 13/07/2010.
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La loi réduit le nombre d’heures de travail des enfants entre huit et treize ans a six heures et
demie par jour, soit le matin, soit I’aprés-midi, aucun enfant n’étant autorisé a travailler de
matinée et d’aprés-midi le méme jour, sauf un jour sur deux, mais pas plus de dix heures. Les
jeunes gens et jeunes filles (mentionnées pour la premiére fois) doivent avoir le méme nombre
d’heures, c’est-a-dire pas plus de douze heures pour les cing premiers jours de la semaine (avec

une heure et demie de pause pour les repas), et neuf le samedi.

Cette loi ne contient aucun article concernant la scolarisation comme en France.
Des mesures ne seront prises que plus tard. L’Elementary Education Act de 1870 devait
permettre la scolarisation des enfants de 5 a 13 ans. Au départ, elle n’était pas
obligatoire mais deux autres lois en 1876 et en 1891 la rendirent gratuite et obligatoire.

Comme en France, a la fin du siécle, I’école primaire est devenue gratuite et
obligatoire.

En Allemagne, dés 1717, Frédéric-Guillaume 1*'

avait déclaré 1’école obligatoire
pour les enfants entre cing et douze ans. Mais 1’obligation ne valait que pour la ou il
existait une école !

En Prusse, un décret et une loi protégent les enfants : ils datent de 1839 et de
1853. La Regulativ tber die Beschaftigung jugendlicher Arbeiter in Fabriken de 1839
interdit le travail des enfants de moins de dix ans et celui des enfants de moins de dix-
sept ans s’ils n’ont pas été scolarisés pendant trois ans auparavant. La journée de travail
est fixée a dix heures maximum. Les enfants n’ont pas le droit de travailler la nuit, les
dimanches et jours fériés. La Gesetz betreffend einige Abanderungen des Regulativs
vom 9. Marz 1839 de 1853 compléte le décret : elle interdit le travail des enfants de
moins de onze ans, insiste sur la scolarisation (trois heures de cours par jour si une école
le permet) et réduit le temps de travail des enfants scolarisés a un maximum de six
heures. L’age minimum pour travailler est repoussé a douze ans en 1855.

En 1878, le Reichstag, a Berlin, instaure 1’obligation d’inspection dans les
usines. En 1891 le travail des enfants de moins de treize ans est interdit: il est
totalement interdit dans certaines branches, mais reste autorisé a la maison et dans les

fermes.

La premiere loi allemande s’appuie fortement sur la loi anglaise de 1833. Puis
I’évolution de la législation du travail des enfants et de leur scolarisation se fait de
maniére presque paralléle en Allemagne et en France. Les changements dans la

conception de I’enfance continueront leur progression.
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C. Origines de Ia littérature de

jeunesse

En Europe, des le Moyen-age, dans les milieux tres privilégiés, de petits
recueils, en nombre trés limité, sont offerts par les parents a leurs enfants comme
cadeaux pour la vie. On trouverait la les premieres traces écrites de certains contes.

On peut considérer que la littérature de jeunesse et la littérature dite populaire
ont les mémes origines car, jusqu’au XIX® siécle, I’enfant et le peuple se trouvent dans
la méme situation de transition progressive entre une culture orale et la culture de
I’écrit. L’enfance restera le moment de transition entre oralité et écriture alors que
I’ensemble de 1a société abandonne peu a peu la tradition orale.

Du XVI°® au XIX® siécles circulent en Angleterre des écrits qui seront appelés
« chapbooks » au XIX® siécle. Ces livres de mauvaise qualité contenaient des textes
illustrés, souvent des contes, des ballades ou des versions abrégées de classiques (fables
d’Esope, Don Quichotte, Robinson Crusoé). A partir du début du XIX° siécle paraissent
des publications de comptines et d’historiettes a I’intention d’un lectorat enfant. Ce sont
des livres souvent mal écrits et mal imprimés, mais bon marché et donc accessibles a un
public assez large. En parallele existaient les « hornbooks » :

Imaginez une feuille de papier sur laguelle sont imprimés I'alphabet, les chiffres jusqu'a
dix, et la priére; elle est dans un cadre muni d'une poignée, comme les menus de nos
restaurants & bon marché; elle est recouverte d'une pellicule de corne assez transparente
pour permettre de lire, assez solide pour protéger le papier contre les marques des doigts;
et vous avez le modeéle des hornbooks.™

En Allemagne, au début du XIX° siécle, les Bilderbogen, feuilles qui racontent
toutes sortes d’exploits sous forme d’images accompagnées de textes succincts,
constituent dans les campagnes la seule « littérature » des paysans, et donc des enfants.
Ils sont distribués par les colporteurs et précieusement conservés. Les albums en sont

les descendants.

BHAZARD, Paul : Les livres les enfants et les hommes, Hatier, 1967, p. 43.
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Les travaux des freres Grimm vont de pair avec 1’évolution des idées politiques
de leur époque : aspiration a une unité allemande et donc recherche d’une identité
allemande et de racines communes. Les deux freres publient leur premier recueil en
1812. Le mythe prétend qu’ils sont allés recueillir les contes dans les campagnes, aupres
de vieilles paysannes. Ce mythe associe aux contes une valeur de « pureté » : comme les
dialectes, les contes sont censés étre plus « purs », moins déformés s’ils proviennent de
paysans coupés du monde. Or, les fréres Grimm font partie d’un milieu trés privilégié et
les barriéres des classes ne se franchissent pas facilement: leurs connaissances
appartiennent a leur milieu. C’est en réalité auprés de dames plus ou moins agées de
leur entourage, pour partie des descendantes de huguenots francais, que les fréres ont
récolté leurs contes™®. Cette caractéristique pourrait expliquer la proximité des textes
recueillis avec certains contes de Perrault. Au depart, ces travaux ont un but purement
historique et littéraire : répertorier une tradition orale qui constitue un pan de la culture
allemande. En 1815 certains contes sont reédités pour les enfants car la parution pour
les adultes les avait intéressés.

Du XVI° au XIX® siécles circulent en France, toujours grace aux colporteurs, de
petits livres a couverture bleue, de trés mauvaise qualité, connus sous le terme
générique de « Bibliotheque bleue ». lls traitent de themes trés variés allant des
Iégendes a la médecine en passant, bien sar, par la religion. Ils restent pourtant rares car,
encore trop onéreux, ils ne sont accessibles qu’a un petit nombre : petits notables, gros
fermiers ou propriétaires. Ils sont lus aux veillées dans les villages. Les notables lettrés
les méprisent. lls sont I’équivalent des « chapbooks » anglais.

Peu avant le XIX® siécle, apparait I’imagerie d’Epinal inventée en 1796 par Jean-
Charles Pellerin. Ces petites images, avec une légende, ne nécessitent pas de savoir lire
méme si elles peuvent étre considérées comme un moyen pour apprendre a lire. Elles
sont accessibles & tous. Comme les Bilderbogen en Allemagne, les images d’Epinal sont
apportées par les colporteurs dans les villages francais. Elles représentent souvent des

personnages de contes ou de comptines mais aussi des éléments du progrés technique.

Ycf. MATHIEU, Francois : Jacob et Wilhelm Grimm. Il était une fois..., Clichy, Editions du Jasmin,
2003.
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Paul Hazard, dans son ouvrage Les livres, les enfants et les hommes, situe le
tournant, dans 1I’évolution des livres destinés aux enfants, a la publication des contes de
Perrault, apres la mode des contes pour adultes publiés par des femmes :

A quel moment songea-t-on qu'ils pouvaient désirer d'autres lectures que celles de
I'école, d'autres ouvrages que les catéchismes ou les grammaires? [...] Quel
observateur perspicace, baissant les yeux, vit autour de lui des enfants? Quel

bienfaiteur leur procura la joie, a I'infini multipliée, de posséder enfin un livre qui fit

vraiment a eux?

Ce fut en France qu'il se produisit dans son éclat; non sans préparation, ni sans peine.
[...] Il a fallu, entre temps, un Académicien touche-a-tout qui aimait le paradoxe et le
scandale, et qui s'avisa de mettre en vers La Patience de Grisélidis, Les Souhaits ridicules,
et Peau d'Ane : non sans exciter une fois de plus la colére de Boileau qui parla d'un ton
méprisant du « Conte de Peau d'Ane et de la Femme au nez de boudin, mis en vers par
M. Perrault, de I'Académie francaise ». Il a fallu que Charles Perrault passat du vers a la
prose [...] se cachant sous le couvert de son fils, Pierre Darmancourt. Car un
Académicien peut composer des poemes burlesques, s'il en a envie; il peut préférer les
Modernes aux Anciens, et du coup déchainer des tempétes ; mais ce qui est inoui, c'est
gu'il ose imprimer des contes pour les enfants.

Il osa, lorsqu'en 1697 il donna chez Barbin ses Histoires ou Contes du temps passé, avec
des moralités.™

I fixe donc, en France, a la toute fin du XVII° siécle les origines de la littérature
de jeunesse, ¢’est-a-dire d’ouvrages pour 1’usage privé de I’enfant.

Mais jusqu’au XIX® siécle les livres destinés aux enfants (des milieux
privilégiés) sont quasi-exclusivement des manuels, des grammaires, des bibles et des
livres de dévotions. C’est un changement dans la conception de 1’enfance, amorcé au
XVII1° siecle, qui va provoquer 1’explosion de la littérature de jeunesse.

En 1750, un éditeur anglais, John Newbery, crée une maison d’édition ne
publiant que des livres destinés aux enfants. Méme si Paul Hazard fait remonter les
origines de la littérature de jeunesse a la publication des contes de Perrault, c’est en
général John Newbery qui est considéré comme son fondateur. Il est le premier éditeur a
créer une maison d’édition uniquement destinée a la jeunesse, au 65 de Saint Paul’s
Churchyard a Londres. Sa boutique vend a la fois des petits livres, pour « presque

rien », et des remedes de toutes sortes pour assurer un certain revenu. Il s’entoure

Plbid., p. 17-18.
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d’écrivains et d’illustrateurs, mais il recueille aussi lui-méme des contes, des legendes,
des comptines de la tradition orale pour les adapter. Il réutilise les contenus de certains
chapbooks ou de hornbooks pour les republier et n’hésite pas a se servir de la publicité
pour souffler aux adultes 1’idée d’offrir ses petits livres comme cadeaux pour les enfants
sages. L’éditeur Marshall I’imite et édite soixante-dix livres d’enfants entre 1780 et
1790. Les contenus de ces petits livres sont essentiellement moraux et instructifs.
En Allemagne, les débuts d’une littérature spécifique pour la jeunesse se
manifestent plus tardivement.
La littérature enfantine finit par naitre [...] Christian-Félix Weisse, qui, étant pere d'une
nombreuse famille, avait en 1765 publié des chansons pour les enfants, pour les siens et
pour ceux des autres. Weisse essaya d'un Abécédaire farci de morceaux d'agrément ; aprés
quoi il lanca un journal, le Kinderfreund, qui le rendit populaire dans toute I'Allemagne
[...] Christian-Félix Weisse, s'il était capable de faire des vers, était incapable d'arriver a la
poésie; et que les titres seuls de ses petites pieces ont quelque chose de décourageant : O
douce et chére application ; Ah, que je voudrais étre aimable! Léve-toi, petite paresseuse;
Enfant, ressemble a I'abeille; devant de telles invites, qui ne prendrait peur? L'Ami des

enfants nous parait fort indigeste : le Pére, la Mére, les Enfants, ont & peu prés le naturel

des portraits de famille ou des figures de cire des magasins;*®
Des intellectuels allemands s’intéressent a la poésie et la transforme pour les enfants :

Il fallut en Allemagne attendre la fin du XV111° siécle pour que, sous l'influence du Sturm und
Drang, se manifestat un intérét pour la poésie populaire utilisable pour les enfants. Entre 1806
et 1808, Clemens Brentano et Achim von Arnim publiérent Le cor magique de la jeunesse et
Le cor merveilleux des enfants, recueils de chants populaires allemands anciens et modernes

pris a la tradition orale, qui devint source d'inspiration pour la poésie allemande. Puis les

recueils de poésie, compilations ou nouveautés, se succédérent durant tout le X1X° siecle.r’
Comme en France ou en Angleterre a cette époque, la grande majorité des livres
pour la jeunesse ont des contenus trés moraux ou instructifs. Le peu de livres avec
lesquels les enfants seront en contact doit leur faire acquérir un maximum de
connaissances et de moralité en un minimum de pages. Le plus souvent ces ouvrages
sont donc rébarbatifs. On compte tout de méme quelques ouvrages plus attirants : les

recueils de comptines.

1bid., p. 55.
YESCARPIT, Denise : La littérature d’enfance et de jeunesse en Europe, PUF Que sais-je ?, 1981, p. 29.
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Il faut attendre le XIX® siécle en France pour que des éditeurs se spécialisent
dans le livre de jeunesse et, par la-méme, permettent sa création et son expansion.

La révolution en France vient de Hetzel, qui crée sa propre maison d’édition en
1837. 1l publie d’abord des livres pour adultes mais il s’ intéresse trés vite aux enfants et,
a partir de 1862, apres son retour d’exil, il se consacre essentiellement a la publication
de livres pour la jeunesse. Révolutionnaire en 1848, il est exilé en 1851 et amnistié en
1862. Défenseur de 1’école publique laique et obligatoire, il s’entoure de

révolutionnaires de 1848 ou de communards :

Toutes les publications et les choix éditoriaux refletent les opinions et les orientations de

Hetzel et son équipe : ils croient a la science, au progrés technique, a la diffusion de la

connaissance comme autant de perspectives positives, capables d’ouvrir la voie du mieux étre a
’humanité.®

I1 publie notamment les romans d’anticipation de Jules Verne. Cing semaines en

ballon est le premier d’une longue série. Il adapte aussi des romans sous un

pseudonyme (P.J. Stahl) parmi lesquels, en 1876, Les patins d’argent, adapté du roman

de Mary Mapes Dodge, Hans Brinker or the Silver Skates (1865). Les ouvrages se

vendent bien mais ils touchent un lectorat assez restreint. La Bibliothéque Rose, créée

par Hachette en 1860 vise un public moins aisé :
Hetzel, dont le nom reste une référence bibliophilique du XIX° siécle, visait les élites de la
bourgeoisie éclairée avec un programme basé sur I’éducation et la récréation. La stratégie

éditoriale de Hachette s’adressait a un lectorat plus large en accord avec une diffusion

astucieusement coordonnée au développement du chemin de fer.*
Toutefois le livre reste pendant longtemps 1’objet rare et précieux :

On aurait en effet intérét a rappeler plus souvent que les beaux livres rouges d'Hetzel

n'étaient pas a la portée des masses populaires. L'emploi du mot « peuple » ne doit pas

Bristoire du livre de jeunesse d’hier a aujourd’hui, en France et dans le monde, (Collectif) Gallimard
Jeunesse, 1993, p. 41.

YFEUERHAHN, Nelly: «De Pierre 1’ébouriffé a Crasse-Tignasse. La réception francaise du
Struwwelpeter (Heinrich Hoffmann, 1845). Contribution a une histoire des échanges culturels comiques
en Europe », in Autour de Crasse-Tignasse, Actes du Colloque de Bruxelles augmentés et illustrés,
Theatre du Tilleul A.LI1.SE. et Théatre de la montagne magique, 1995, p. 27.
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faire illusion. Le livre restait un luxe inaccessible, ce qui n'a pas peu contribué a créer

autour de lui une auréole a la fois bénéfique et dangereuse.?

C’est le livre en général qui est peu répandu et pas spécifiquement celui pour les
enfants. Pour preuve, le livre de lecture Le tour de la France par deux enfants de
G. Bruno, publié en 1877, est tout a la fois le livre de lecture, de sciences, de
géographie, d’histoire, de morale, d’éducation civique et de conseils pour 1’agriculture
de toute une tranche d’age. En France, I’importance de ce livre est telle qu’un article y
est consacré dans I’ouvrage Les lieux de mémoire sous la direction de Pierre Nora?. Le
tour de la France par deux enfants se passe apres la guerre de 1870-1871. Deux fréres,
originaires de la Moselle, 1’'un des trois départements occupes par les Allemands, et dont
le pere vient de mourir, partent a la recherche de leur oncle en France. Lors de I’une des
étapes au cours de leur voyage, le plus jeune se voit offrir un livre en recompense de son
honnéteté. Ce livre est pour lui un objet précieux et, tres souvent, il est prétexte a lecture
dans les familles qui les accueillent. Les paysans, ou artisans, qu’ils rencontrent n’ont
pas de livres et sont contents de 1’écouter lire. Ce récit, réaliste du point de vue de la
description de la France et de la société francaise, met bien en valeur le fait que, il y a a
peine plus d’un siecle, le livre de classe était, pour nombre de familles, le seul ouvrage
possédé et que les bibliothéques scolaires €taient leur seul moyen d’accéder aux livres.

Peu a peu I’évolution de la conception de I’enfance a préparé I’explosion de la
littérature de jeunesse au XIX°® siécle dans toute I’Europe. Au «siécle d’or de la
littérature enfantine », le plaisir de lire devient pédagogiquement important et les
maisons d’édition commencent a publier des ouvrages pour un nombre d’enfants
beaucoup moins restreint. En effet ’instruction obligatoire va augmenter le nombre de
livres nécessaires pour les écoles et le nombre de lettrés va augmenter le nombre de
clients potentiels. Les enfants apprennent a lire et & y prendre plaisir. Les livres pour les
enfants sont principalement des contes, des léegendes ou des histoires moralistes qui
inculquent aux enfants des lecons de morale : la tendance de créer des livres qui

instruisent et éduquent a la fois perdure. Les récits d’aventures ou d’anticipation ont du

HAZARD, op. cit. , p. 20.
!0ZOUF, Jacques et Mona : « Le tour de la France par deux enfants — Le petit livre rouge de le
République » in NORA, Pierre : Les lieux de mémoire, Editions Gallimard, 1997, p.277-301.
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succes aupres des adolescents, mais ce n’est pas pour eux qu’ils ont été écrits. Les
ceuvres de Jules Verne cherchent aussi a instruire :
Comme on peut le penser, Jules Verne ne restera pas en marge d’une discipline ou il excellait
pour avoir été le fondateur d’un genre qui enseignait la géographie et 1’histoire des découvertes
sous la forme de romans d’aventure. Il faisait souvent accompagner ses héros d’un médecin,
d’un ingénieur ou d’un savant et s’en servait comme d’un mentor pour pimenter ses récits de
remarques scientifiques ou geéographiques qui, glissées a propos, donnaient un caractere
éducatif a son ceuvre.??
Mais peu a peu apparait une nouvelle tendance : des ouvrages ne valorisent plus
autant le « bien » pour dénigrer le « mal », refusent le moralisme et le manichéisme et

mettent en scéne des personnages moins parfaits et plus attirants.

2EMBS, Jean-Marie ; MELLOT, Philippe: 100 ans de livres d’enfant et de jeunesse, 1840-1940,
Editions de Lodi, 2006, p. 69.
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II. Vers moins de morale ?

A. Emergence des le XIX® siecle d'une

littérature non didactique

Quelques auteurs ne rentrent pas dans le cadre moraliste du XIX°® siécle. Six
auteurs en particulier sont révélateurs d’un changement : Edward Lear et Lewis Carroll
en Angleterre ; Heinrich Hoffmann et Wilhelm Busch en Allemagne ; Louis Desnoyers
et la Comtesse de Ségur en France (méme si certains de leurs ouvrages sont parfois
considérés comme moralistes). A Book of Nonsense?® de Lear, Alice’s Adventures in
Wonderland®* de Carroll et le Struwwelpeter® de Hoffmann se référent au fonds
commun. Les auteurs ont remarqué ce qui plaisait aux enfants dans les comptines ou
dans les petites histoires et s’approprient leur style et parfois une part de leur contenu
pour créer des textes nouveaux et uniques. Les vers courts et rapides rappellent les
comptines. Lear, Carroll, Hoffmann et Busch s’inscrivent dans cette tradition. Les
personnages d’Alice dans Alice’s Adventure in Wonderland, de Jean-Paul dans Les
mésaventures de Jean-Paul Choppart®, les différents personnages du recueil du
Struwwelpeter, les enfants de I’histoire de Lear The History of the Seven Families of the
Lake Pipple-Popple?’, Sophie des Malheurs de Sophie?® et Max et Moritz sont tous des
enfants désobéissants. Ils vont a I’encontre des régles qui leur semblent imposées de

facon arbitraire. Ils sont ainsi trés attachants. Tous refusent en quelque sorte le

2L EAR, Edward : Book of Nonsense, 1846.

XCARROLL, Lewis : Alice’s Adventure in Wonderland, 1865.

ZHOFFMAN, Heinrich (Premiéres éditions parues sous le pseudonyme Reimerich Kinderlieb), Lustige
Geschichten und drollige Bilder mit 15 schdn kolorierten Tafeln fir Kinder von 3-6 Jahren (titre qui
devient ensuite Der Struwwelpeter), 1845.

%% es aventures de Jean-Paul Choppart paraissent par épisodes dés 1834 dans Le journal des enfants,
publiées ensuite sous le titre Les mésaventures de Jean-Paul Choppart sous le pseudonyme de P.J.Stahl,
Hetzel, 1864.

’’LEAR, Edward : Nonsense Songs, Stories, Botany and Alphabets, London, Robert Bush, 1871.
SEGUR, La Comtesse de : Les malheurs de Sophie, Hachette, 1859.
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moralisme ambiant. L’humour est un point commun entre Lear, Carroll, Hoffmann et
Busch. Tous les quatre créent des histoires amusantes pour plaire aux enfants. Les
malheurs de Sophie comporte aussi des passages plutét humoristiques : souvent 1’adulte
passe pour un réel imbécile alors que ’enfant est plus mature. Dans Les mésaventures
de Jean-Paul Choppart, on assiste plutét a des comiques de situation. La cruauté
présente dans le Struwwelpeter, Max et Moritz, Les malheurs de Sophie, Les
mésaventures de Jean-Paul Choppart, est toujours prétexte a rire. Pourtant elle est
souvent ce qui a été reproché a leurs auteurs. Dans le Struwwelpeter un détail
humoristique rend toujours la chute drole méme s’il s’agit de la mort ou de la maladie.
Dans Max et Moritz* la cruauté se révéle dans leurs actions extravagantes qui ne
peuvent étre prises au sérieux. Dans Les malheurs de Sophie, Sophie tue les animaux
tellement innocemment a cause d’idées tellement étranges que le lecteur ne peut pas en
étre choqué. Dans Les mésaventures de Jean-Paul Choppart, ’amusement est moins
manifeste : en général ce sont les personnages du livre qui rient de la cruauté.

Heinrich Hoffmann, Edward Lear, Lewis Carroll et la Comtesse de Ségur ont
tout d’abord raconté ou écrit pour faire plaisir a des proches. Hoffmann avait écrit son
Struwwelpeter pour son fils : il ne voulait pas lui offrir un livre moraliste ou un livre
décrivant les objets de la vie quotidienne, seuls livres en vente pour ainsi dire. Lear écrit
pour les enfants du comte de Derry, Carroll pour sa « little friend » préférée Alice
Liddell et la Comtesse de Ségur pour ses petits-enfants. Ils ne recherchent pas en
premier lieu & donner une valeur pédagogique ou didactique a leurs ouvrages. C’est
ainsi que 1’on peut dire qu’ils ont ouvert la porte a I’imaginaire, réservé jusque-la aux
contes. Jean-Marie Embs et Philippe Mellot écrivent dans leur ouvrage 100 ans de
livres d’enfant et de jeunesse, 1840-1940 :

Avec la Comtesse de Ségur, les enfants vont pouvoir enfin sortir du carcan d’un certain
manichéisme moralisateur pour découvrir de véritables portraits d’eux-mémes : des enfants
vertueux qui peuvent parfois faillir, des marmots avec des défauts mais qui ont aussi bon

C(Bur.so

De plus, dés la fin du XVI1I° siécle, les enfants se sont passionnés pour les livres

d’aventure et les robinsonnades. Ecrit en 1719 Robinson Crusoé est inspiré d’un fait

2BUSCH, Wilhelm : Max und Moritz, 1865.
EMBS, op. cit. , p. 101.
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réel (I’abandon d’un marin sur une ile). Le roman de Daniel Defoe, écrivain anglais, a

eu un succes énorme et a connu un trés grand nombre de rééditions :

Et c’est parce qu’il demeurera une curiosité pour ’esprit que Robinson sera traduit, copié,
expurgé, contrefait, pastiché, affublé de tous les ornements de la philosophie, renouvelé par les
courants naturalistes et pédagogiques, puis finira par donner naissance a une opulente

progéniture dont les rejetons se réclameront tous de son nom.*

Mais comme le rappellent Jean-Marie Embs et Philippe Mellot, au XVII° siécle était

apparu le roman historique :

Le XVII° siécle ne voit pas seulement naitre Robinson mais aussi pointer un genre nouveau qui
s’éloigne des ceuvres de meeurs et des romans sentimentaux en vogue, pour aller au-dela de
I’intrigue et des caractéres, chercher et rappeler le pittoresque du passé, avec un souci croissant

de rigueur et de vérité — de vie — qui n’existait pas auparavant.*

La Comtesse de Ségur elle-méme écrira sa «robinsonnade » : dans Les
vacances, Paul raconte son naufrage et sa survie sur une terre hostile avec deux autres
naufragés®. Les enfants se sont approprié certains des ouvrages pour adultes parus
depuis en collection jeunesse. Les dangers y abondent et I’affrontement des héros-

enfants face aux adultes reprend souvent le symbole du combat de David contre Goliath.

#pid., p. 178.
%1bid., p. 180.
%SEGUR, La comtesse : Les Vacances, VIII. La mer et les sauvages, Hachette, 1859.
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B. Les deux guerres mondiales et

I'entre-deux guerre

En France, la Premiére Guerre Mondiale marque un tournant dans la littérature
de jeunesse. D une part le nombre de publications diminue pour des raisons matérielles,
d’autre part un courant patriotique se développe. Jean-Paul Gourévitch écrit: « De
fagon plus générale, les héros favoris de I’enfance se sont engagés dans le conflit.** » II
cite notamment les Pieds Nickelés, Guignol ou Bécassine. Raymond Perrin note la
méme tendance :

Le premier conflit mondial agit de plusieurs maniéres, souvent négatives, sur la littérature de
jeunesse comme sur la presse. Pénurie et colt éleveés des matiéres premieres raréfient la
production de livres et de journaux. La guerre impregne de ses themes les récits et méme des
albums. Ce ne sont que gestes d’enfants héroiques, chroniques de poilus courageux et vaillants,
exploits de grands soldats sur terre et dans les airs et ’on magnifie alors les aviateurs
Guynemer et Roland Garros. Tout doit concourir, - texte et image -, a développer le sentiment
patriotique.®

Hansi est une figure marquante du patriotisme dés 1913, mais surtout apres le
retour de 1’Alsace a la France en 1918.

Toutefois, d’aprés Ganna Ottevaere-Van Praag, ce courant patriotique est
antérieur : il remonte & la guerre de 1870 et il est commun notamment a 1’ Allemagne et
la France. Elle écrit :

Apres 1870, le livre pour enfant en France offre en commun avec son pendant hollandais ou

allemand, un patriotisme sentimental, plus violent, cependant, plus puéril dans son agressivité

%GOUREVITCH, Jean-Paul : La littérature de jeunesse dans tous ses écrits, anthologie de textes de
référence (1529-1970), CRDP Académie de Créteil, 1998, p. 198.
*PERRIN, op. cit., p. 59.
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chez les Allemands. Rappelons les romans historiques gonflés de « Hurrahpatriotismus », et en

particulier ceux d’Oskar Hocker.*®

Elle précise méme qu’en Allemagne, il a duré jusqu’a la Deuxieme Guerre mondiale :

Somme toute le National-Socialisme n’eut pas grand-chose a éliminer dans la littérature
« juvénile » parue avant 1925. 1l jettera naturellement 1’anathéme sur les ceuvres postérieures,
romans réalistes ou d’un réalisme transposé dans un monde merveilleux, de Eric [sic] Késtner,
Kurt Held, Liza Tetzner, mais favorisa la diffusion des romans d’aventures historiques et
coloniaux écrits aprés 1870, peuplés d’énergiques héros, militants et portés a accomplir « die

heldische Tat ».%

Ganna Ottevaere ne mentionne pas la Premiére Guerre dans I’évolution de la littérature

de jeunesse. Pour la France et I’ Allemagne, elle situe le changement apres la guerre de

1870, en Angleterre vers 1890. Dans plusieurs passages elle décrit la situation de

I’édition de jeunesse en Angleterre. Elle explique que, d’une part, écrivains et artistes se

révoltent contre le moralisme victorien :

En Grande-Bretagne, la féconde littérature enfantine & I’aube du XX° siecle est issue de la
volonté délibérée des artistes de détruire un climat moral étouffant et de restituer aux rapports
humains franchise et communicabilité.®®

et que, d’autre part, des séries et des livres bon marché ont remplacé les livres de

qualité :

L’édition enfantine en Angleterre connait dans le premier quart du siécle un énorme
développement. Outre I’apparition de maisons spécialisées dans 1’édition enfantine, des
départements indépendants réservés aux livres d’enfants voient le jour chez les éditeurs établis.
Apres 1920, le niveau de la qualité littéraire et matérielle des livres anglais a nettement baisse.
Vers 1925, en effet, les éditeurs se rabattent sur la publication de Bumper Books, refagons et

réemplois peu coliteux d’éditions antérieures avec leurs illustrations.

Le succés commercial du livre d’enfants détermine aprés 1925 un abaissement de la qualité.
Quelques maisons dominent alors sur le marché et engagent 1’édition enfantine dans la

production en masse, industrielle, notamment par la publication de livres & épisodes en divers

®OTTEVAERE-VAN PRAAG, Ganna : La littérature pour la jeunesse en Europe Occidentale (1750-
1925) - Histoire sociale et courants d’idées — Angleterre-France-Pays-Bas-Allemagne:Italie, Berne,
Editions Peter Lang, 1987, p. 292.

bid., p. 387.

%1bid., p. 340.
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tomes (« serial books ») dont la concurrence sur le plan commercial géne le succés du livre
« unique ».*
Globalement elle ne voit pas de réel changement en France dans I’évolution de la
littérature de jeunesse au début du XX° siécle :
A T’encontre de la littérature enfantine anglaise dont on peut dire qu’entre 1890 et 1925 les
ceuvres d’une dizaine de grands artistes 1’ont portée a son apogée, la littérature pour la jeunesse
en France n’a pas été illustrée a la méme époque, si I’on excepte les créateurs des histoires en

images, par des €crivains d’une envergure et d’un prestige égaux a ceux de leurs prédécesseurs

du Second Empire, ou aux autres auteurs dont les ceuvres principales avaient paru avant 1880.%

Elle mentionne toutefois « les créateurs des histoires en images », prédécesseurs des
créateurs de bande-dessinée. Ce sont aussi eux que Jean-Paul Gourévitch cite en
évoquant Bécassine ou les Pieds Nickelés. A la page suivante de son ouvrage historique,

Ganna Ottevaere ajoute :

Les écrivains frangais de la jeunesse, soumis a un climat pédagogique déterminant, n’étaient
pas cependant, a I’instar de leurs collégues anglais, incités par une motivation d’ordre moral,
psychologique et social, a métamorphoser les ceuvres destinées aux enfants. La guerre franco-
allemande fournit un nouveau théme a de nombreux épisodes romanesques et alimente le
patriotisme et le nationalisme souvent sectaire de beaucoup d’écrivains, mais les lettres
enfantines francaises ne connaissent toutefois pas jusqu’en 1925, en dehors des histoires
racontées en images, de grandes mutations.*

Dans les années 1920, deux éléments marquent la littérature de jeunesse en
France : la reconnaisance universitaire avec la publication, en 1923, de la these de
Marie-Thérese Latzarus sur « La littérature enfantine en France dans la seconde moitié
du XIX®», et, en 1924, I’inauguration de 1’Heure Joyeuse, la premiére bibliothéque
publigue enfantine.

Les années 1930-1940 voient la publication de plusieurs chefs-d’ceuvre de la
littérature de jeunesse dont Les contes du chat perché de Marcel Aymé, ou Le Petit
Prince de Saint-Exupéry.

Il faut aussi relever le réle que jouent les mouvements d’éducation nouvelle dans

I’évolution de 1’édition. Denise Escarpit signale :

1pid., p. 314.
“lpid., p. 339.
“bid., p. 340.
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Ce n’est guére que vers les années 1920-1930 que se dessinera en France un courant qui, sans
délaisser les fondements rationalistes de 1’éducation, laissera une place a la fantaisie créatrice

de I’enfant. Du Mouvement d’Education nouvelle, naitront les Albums du Pére Castor.*
Isabelle Jan de son cdté indique dans son ouvrage La littérature enfantine :

Mais c’est au mouvement de « 1’Education Nouvelle » que 1’on doit la naissance et
I’épanouissement d’une littérature qui se revendique pédagogique, sans y trouver rien de
réducteur ni d’infamant. En effet, a la fin du XIX® siécle et au début du XX®, on assiste & un
retour fructueux des idées de Jean-Jacques Rousseau mais adaptées aux conditions présentes de
I’éducation.*®
Mathilde Lévéque, dans son ouvrage Ecrire pour la jeunesse en France et en
Allemagne dans [’entre-deux-guerres™, explique que dans les deux pays, les auteurs
pour la jeunesse cherchent a renouveller I’écriture. Elle voit dans les années 1920 le
début d’un renouveau et de la modernité. Ils sont malheureusement enrayes assez
rapidement. L’ Allemagne des années 30 enrdle la littérature de jeunesse au service de la
propagande nazie. Dans son ouvrage Le nazisme et la culture, Lionel Richard
mentionne a la fois I’interdiction de certains livres de littérature de jeunesse et
I’importance des publications des Jeunesses hitlériennes :
En juin 1933, a ’occasion du congres des éducateurs allemands a Magdebourg, un projet de
« bureau destiné a examiner les écrits pour la jeunesse » avait été esquisse. De 1933 a 1935,
diverses commissions travaillérent plus précisément a son élaboration. Il en résulta la fondation
de quarante et un centres chargés de contrdler, sous 1’égide de la Ligue des éducateurs national-

socialistes, I’ensemble des livres pour enfants. Des catalogues furent établis, qui indiquaient les

ouvrages a interdire.

De son coté, la Jeunesse hitlérienne disposait depuis 1927 de quelques revues a I’intention de
ses membres. Mais, avec I’instauration du nazisme, son rdle devint, dans le domaine culturel,

et en liaison avec le ministére de I’ Instruction publique, beaucoup plus important.*
Denise Escarpit s’intéresse aux « romans d’école » et elle écrit :

Le « roman d’école » introduit a sa fagon 1’enfant-victime, brimé par ses pairs, écrasé par ses

maitres, qui ressent 1’école comme une prison et doit faire face seul. [...]

*“ESCARPIT, op. cit. , p. 98.

*JAN, Isabelle : La littérature enfantine, Les Editions Ouvriéres, Dessain et Tobra, 1985, p. 32
“LEVEQUE, Mathilde : Ecrire pour la jeunesse en France et en Allemagne dans /’entre-deux-guerre,
Rennes, Presses Universitaires de Rennes, 2011.

®RICHARD, Lionel : Le nazisme et la culture, Bruxelles, Editions Complexe, 1988, p.118.
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En Allemagne, aprés Le combat de la troisiéme (1927) de Wilhelm Speyer, le roman d’école

servira a la propagande hitlérienne. Puis le drame des deux guerres mondiales fit apparaitre la

vanité des miséres évoquées dans les romans d’école. Aussi disparut-il.*®

Elle précise aussi que les romans historiques servent les desseins des nazis®'.
Globalement toute la littérature est « choisie » par eux. De nombreux livres,
principalement d’auteurs juifs, sont interdits et brilés. Les manuels scolaires sont
modifiés pour valoriser Hitler et son parti. Mais comme nous 1’avons vu précédemment,
la littérature patriotique préexistante, elle, répond aux veeux des nazis*®.

Pendant la Deuxiéme Guerre mondiale, en France, la censure et la mobilisation
provoquent un ralentissement dans la production littéraire. La défaite rapide de la
France ne laisse pas le temps a 1’édition, comme pendant la premicre Guerre, de
produire des écrits patriotiques. La France est partagée en deux : la zone nord occupée
et la zone sud dirigée par le régime de Vichy. Mais dans les deux zones, la littérature de
jeunesse revét un aspect politique. Le régime de Vichy s’intéresse a 1’édition comme
outil de propagande :

Le maréchal Pétain [...] s’intéresse notamment a I’enseignement primaire, celui du peuple.
Quand il prend la téte de I’Etat frangais en 1940, une propagande massive se développe a
I’'usage de la jeunesse appelée a régénérer le pays. On fait la promotion du folklore [...], des
contes et légendes, des « jolies chansons de la vieille France » [...] Déja, lors de la premiere
guerre mondiale, la mobilisation de I’édition avait été générale. Mais cette fois-Ci, un nouveau
héros surgit, le chef de I’Etat lui-méme.*

Avec D’occupation, 1’édition doit se soumettre a la volonté allemande de
controler les publications. Différentes mesures interdisent certains livres (notamment
ceux d’auteurs juifs) et autorisent la saisie dans les maisons d’éditions (liste Bernhard,
listes Otto). Dés 1940 une liste interdit un certain nombre de livres scolaires ; elle est
élargie en 1943 pour s’étendre a d’autres ouvrages. Les lois d’aryanisations provoquent
le changement de directeur de certaines maisons d’éditions et la réquisition de plusieurs

d’entre elles désormais réduites au rble de simples instruments de la propagande

®ESCARPIT, op. cit., p. 96.

bid., p. 42.

®OTTEVAERE-VAN PRAAG, op. cit., p. 387.
“CHELEBOURG, op. cit., p. 39.

51



allemande (comme Calmann-Lévy rebaptisées Editions Balzac). Toutefois, d’aprés

Jean-Paul Gourévitch,

la littérature pour enfants connait une production réduite mais de qualité en zone nord [...]
comme en zone sud (« Les albums du pére Castor », [...]). Les ouvrages pratiques, les livres

d’actualité et de propagande et tout ce qui exalte I’ Allemagne se vendent bien.*
Il ajoute :

La production éditoriale pour la jeunesse sous 1’Occupation n’hésite pas a proner la défense de
la race blanche et & donner une version antisémite des aventures du Petit Chaperon rouge :

L histoire de Doulce France et de Grojuif*

Cette période historique reste une période tabou et il est assez facile de tomber dans un

manichéisme excessif. Raymond Perrin souligne d’ailleurs :
Certes, il est difficile de rendre compte de ces jours difficiles et confus, faute d’ailleurs d’une
chronologie plus nuancée et de connaissances suffisantes, le black-out se prolongeant
aujourd’hui. Sans doute, I’Histoire ne manquera-t-elle pas de discerner des exemples de
militants, d’abord fascisants convaincus, devenus des résistants non moins sincéres. Renvoyons
dos a dos ceux qui confondent amnistie et amnésie et ceux qui fouillent les allusions
métaphoriques et subtiles & un esprit de résistance supposé caché dans les livres et les films

accessibles a la jeunesse. *
Christian Chelebourg et Francis Marcoin relévent :

La Libération ne change pas le discours général des éditeurs et des prescripteurs. Certains

passeront de ’hommage a Pétain a celui de la Résistance.>®

Le lecteur est tenté de lire le début de la phrase suivante comme fin de cette citation :

« Avec une étonnante souplesse® ».

YGOUREVITCH, op. cit., p. 271-272.
*!bid., p. 275.

*2PERRIN, op. cit., p. 112.
»CHELEBOURG, op. cit., p. 41.
Ibid.
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C.

Apres Guerre

En France, la loi de 1949 sur les publications destinées a la jeunesse est toujours

en vigueur. Le premier article du texte officiel actuel est le suivant :

Loi n°49-956 du 16 juillet 1949 sur les publications destinées a la jeunesse.
Article 1

Sont assujetties aux prescriptions de la présente loi toutes les publications périodiques ou non
qui, par leur caractére, leur présentation ou leur objet, apparaissent comme principalement

destinées aux enfants et adolescents.

Sont toutefois exceptées les publications officielles et les publications scolaires soumises au

contrdle du ministre de I'éducation nationale. %®

On peut relever que Jean-Paul Gourévitch cite « aux enfants et aux jeunes » et

non « aux enfants et adolescents ». Pourtant d’aprés le site légifrance, I’article 1 ne

semble pas avoir eté modifié depuis 1949 bien qu’il soit peu probable que le terme

« adolescents » ait été deja utilisé en 1949. D’autres articles, en revanche, sont signalés

comme ayant été modifiés et les archives se trouvent sur le site légifrance. La derniére
modification date de juillet 2010.

L’article 2 comporte plusieurs modifications. La premiére remonte au 29

novembre 1954 : ajout de « ou a inspirer ou entretenir des préjugés ethniques ». La loi

du 9 juillet 2010 modifie I’article en ajoutant « ou sexiste ». L’article 2 en vigueur est le

suivant ;

Article 2
Modifié par LOI n°2010-769 du 9 juillet 2010 - art. 27

Les publications visées a l'article ler ne doivent comporter aucune illustration, aucun récit,
aucune chronique, aucune rubrique, aucune insertion présentant sous un jour favorable le
banditisme, le mensonge, le vol, la paresse, la lacheté, la haine, la débauche ou tous actes
qualifiés crimes ou délits ou de nature a démoraliser I'enfance ou la jeunesse, ou a inspirer ou

entretenir des préjugés ethniques ou sexistes.

Elles ne doivent comporter aucune publicité ou annonce pour des publications de nature a

démoraliser I'enfance ou la jeunesse.”®

Shttp://www.legifrance.gouv.fr/ consulté le 21/07/2010.
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En France, cette loi montre la préoccupation d’aprés-guerre de protéger
I’enfance. Il est toutefois surprenant que I’expression « Ou a inspirer ou entretenir des
préjugés ethniques » n’ait été ajoutée qu’en 1954. La méme année, une loi concerne la

commémoration de victimes de la deuxiéme Guerre Mondiale :

LOI n°54-415 du 14 avril 1954 consacrant le dernier dimanche d’avril au souvenir des victimes

de la déportation et morts dans les camps de concentration du 111° Reich au cours de la guerre
1939-1945.°

Mais I’ajout « ou a inspirer ou entretenir des préjugés ethniques » pouvait aussi

paraitre superflu ou redondant puisque la loi du 29 juillet 1881 sur la liberté de la presse

interdisait la publication de propos diffamatoires ou insultants portant atteinte a des

personnes en raison « de leur origine, de leur appartenance ou de leur non-appartenance

a une ethnie, une nation, une race, une religion déterminée ou de leur orientation

sexuelle, vraie ou supposée » (article 13-1).

Cette loi montre bien une prise en compte de la réalité de la littérature de
jeunesse et permet une censure officielle des écrits qui ne respecteraient pas la loi.
Toutefois la réception de I’article deux est probablement trés variable selon les époques.
Est-ce que Gaston Lagaffe ne montrerait pas sous un jour favorable ce que beaucoup
considerent comme de la paresse ? Est-ce qu’actuellement ne continuent pas a paraitre

de nombreux ouvrages qui entretiennent des préjugés sexistes ?

Mais c’est surtout la fin des années 60 qui marque la littérature de jeunesse.
L’évolution des techniques transforme peu a peu le livre en produit de consommation
courante : chez Hachette, par exemple, la production a codt trés réduit, en utilisant le
papier journal, rend possible I’augmentation des publications en bibliotheque verte et

bibliotheque rose des I’immédiate aprés-guerre. Les contenus eux aussi évoluent.

Pour Jean-Paul Gourévitch, les événements de 68 ont peu influence la littérature
de jeunesse. Pour lui, il n’y a pas eu de grand chamboulement, juste une légere

ouverture®®. En revanche, Bertrand Solet fixe un tournant dans la littérature de jeunesse

*Ibid.
*Ibid.
GOUREVITCH, op. cit., p. 328.

54



aux environs de 1968. Cette période a permis de grands changements dans différents
domaines dont la littérature de jeunesse :
La naissance d’une littérature moderne a seulement débuté autour de I’année 1968, la date n’est
pas donnée par hasard.

Durant cette période, les romans historiques ont eux aussi commencé a se libérer du carcan qui
les emprisonnait. Des tabous ont été levés, les auteurs anciens, et surtout nouveaux, ont pu
parler plus librement de tous les sujets, aborder des faits historiques jusqu’alors interdits,
remettre en cause des vérités traditionnellement admises... Les réticences des éditeurs sont peu
a peu tombées ; selon I’expression utilisée alors, le livre pour jeunes « s’est ouvert sur la vie ».

Depuis, I’évolution n’a pas cessé, favorisée par une demande accrue et parfois exigeante.*
Non seulement les mouvements ont permis une ouverture de la littérature de jeunesse a
d’autres sujets considérés comme tabous jusque-la, mais ils ont entrainé le changement
de statut de la littérature de jeunesse. C’est en effet, dans les années 1970 que des
intellectuels parviennent & montrer son importance et a faire progresser 1’idée que la
littérature de jeunesse est un sujet « sérieux »*°. Pour Raymond Perrin, les années 1970

marquent aussi un tournant :

Deux tendances antagonistes, avec leurs propres détracteurs, ont toujours traversé 1’histoire du
livre pour la jeunesse. L’une privilégie le merveilleux, longtemps fort suspect, en France du
moins car la littérature anglo-saxonne n’a jamais eu, semble-t-il cette méfiance, [...], I’autre
tente d’appréhender les réalités sociales ou psychologiques qui aideront I’enfant ou
I’adolescent a accepter le monde tel qu’il est. Loin de se cantonner dans le théme de I’aventure,
cliché du récit admis par tous, la littérature de jeunesse est entrée de plain-pied, déja au cours

des années 70, dans le monde actuel dont elle refléte peu & peu tous les aspects.®*

Ce tournant est d’une telle importance que, comme le déplore Isabelle Niéres-

Chevrel %

, certains professionnels considerent ces années comme celles du début de la
littérature de jeunesse en France.

La levée des tabous et la valorisation de 1’expression libre revendiquées a la fin
des années 60 se répercutent dans la littérature de jeunesse. Les sujets de la vie réelle ou

courante entrent en littérature. A partir de 1967, les ouvrages publiés par Harlin Quist,

»SOLET, Bertrand : Le roman historique, invention ou vérité, Editions du Sorbier, 2003, p. 8.
bid., p. 37.

®'PERRIN, op. cit., p. 460.

®2NIERES-CHEVREL, Isabelle, Introduction & la littérature de jeunesse, Didier Jeunesse, 2009, p. 9.
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éditeur americain associé a Francois Ruy-Vidal, abordent des themes jusque-la réserveés

aux adultes. On connait bien la déclaration de Francois Ruy-Vidal :

Il n'y a pas d'art pour l'enfant, il y a I'Art. Il n'y a pas de graphisme pour enfants, il y a le
graphisme. Il n'y a pas de couleurs pour enfants, il y a les couleurs. Il n'y a pas de littérature

pour enfants, il y a la littérature.

En partant de ces quatre principes, on peut dire qu'un livre pour enfants est un bon livre quand

il est un bon livre pour tout le monde.®

Aprés 1972, année ou s’achéve la collaboration avec Harlin Quist, Frangois Ruy-

Vidal continuera a travailler avec d’autres éditeurs avec lesquels il reprendra des titres
publiés par Harlin Quist. Pour lui, il faut parler de tout aux enfants. « Ce n’est pas en
sécurisant les enfants, écrit-il, mais au contraire en les exposant progressivement a la vie
qu’on en fait des adultes équilibrés. »* Il estime également qu’il ne faut pas aseptiser ce
que I’on donne aux enfants :

Le monde est cruel, laid, effrayant, inquiétant... Donnons donc aux enfants par le biais de l'art

et de la transposition-humour autre chose que de jolies images simples...®®

Dans la méme lignée, Bruno Bettelheim, psychanalyste américain, vulgarise
I’idée que les contes, considérés par certains comme traumatisants, permettent, au
contraire, aux enfants d’extérioriser leurs angoisses. Dans son ouvrage, paru en 1976,
Psychanalyse des contes de fées, il montre que I’enfant a besoin de réaliser ses
fantasmes a travers le conte. Ce qui peut expliquer le succes de nombreux livres sur des
sujets «difficiles ». Pedagogiquement proche de Neill, il accorde beaucoup
d’importance a la lecture.

Dans un article intitulé « The Impossibility of Innocence », Charles Sarland

indique aussi un tournant dans les années 1970 en Angleterre. D’aprés lui, a cette

®3http://lajoieparleslivres.bnf.fr/masc/integration/JOIE/statique/univ/interfaceschoisies/Ruy-

Vidal/rubrique edition acteur bio.html derniére consultation 08/11/2010.

®http://lajoieparleslivres.bnf.fr/masc/integration/JOIE/statique/univ/interfaceschoisies/Ed Harlin-

Quist/rubrigue_edition quisommesnous.html derniére consultation 08/11/2010.

%« Dialogue avec un éditeur - Francois Ruy-Vidal », Bulletin d’analyse du Livre pour enfants, n°19,

mars-avril 1970, p. 31.
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époque, la critique s’intéresse plus a la représentativité des personnages et a leur role
qu’a la transmission d’une morale comme aux XVI11° et XI1X® siécles®.

Economiquement parlant, Christian Poslaniec reléve que :

Malgré le dynamisme et la créativité des nouveaux venus, I’édition jeunesse connait une crise
dans les années 1970-1980. Le chiffre d’affaires du secteur, qui représentait 14% de 1’édition
générale, chute & moins de 8% en 1973. [...]

Durant cette période d’expérimentation, la littérature de jeunesse devient un véritable enjeu

sociétal. &

Ainsi les années 70 marquent un tournant dans le contenu et la forme des ceuvres de
littérature de jeunesses. Les années 70 voient aussi I’énorme succés en France d’un
roman racontant le périple de deux enfants pendant la guerre : Un sac de billes de
Joseph Joffo.

Avant de nous intéresser au nazisme dans la littérature, il nous parait intéressant de
nous attarder sur trois pédagogues qui ont influencé plus ou moins directement la

littérature de jeunesse en Europe : FrantiSek Bakulé, A.S. Neill et Célestin Freinet.

D. Trois pédagogues

1. Bakulé et les Albums du Pére Castor

La collection Albums du Peére Castor, chez Flammarion, a été fondée en 1931
par Paul Faucher, un disciple des théses du pédagogue tchéque FrantiSek Bakulé. Dans

la Brochure D’ Education Nouvelle Populaire sur Bakulé, J.Husson résume les idées de

%SARLAND, Charles : « The Impossibility of Innocence : Ideology, Politics, and Children’s Literature »
in HUNT, Peter : Understanding Children’s Literature, Routledge, London and New York, 1999, p. 41.
*’POSLANIEC, Christian : Des livres d’enfants & la littérature de jeunesse, Découvertes Gallimard, BNF
Littératures, 2008, p. 76-78.
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Bakulé dans I’intitulé de ses deux parties : 1’éducation par I’amour et 1’éducation par
Iart®®,

FrantiSek Bakulé (1877-1957) devient instituteur en Bohéme en 1897. Ses
positions pédagogiques et sa maniére d’enseigner y sont peu appréciées et lui valent
d’étre souvent muté et affecté dans des zones rurales. Il y met en place une instruction
fondée sur la liberté et 1’autonomie des éleves, et non sur la discipline et 1’autorité. Il
favorise 1’écriture et la lecture (création de revues ou journaux d’écoles, de
bibliothéques) puis, plus tard, la classe-atelier pour la fabrication d’objets divers. L’art,
la créativité et I’amour des enfants sont au centre de ses préoccupations pour instruire
ses éléves. L’album La chorale des grenouilleseg, paru dans la collection du Pére Castor
en 1995, montre trois aspects de la vie de Bakulé : son expérience d’école libre, sa
volonté de rendre les enfants capables de se prendre en charge et son apport
pédagogique a 1’éducation par ’art. La chorale des grenouilles se passe a Mala Skéla,
ou Bakulé obtient son quatrieme poste (1902-1912). L’album est probablement tiré
d’une conférence a Paris ou Bakulé raconte son expérience. Il introduit le récit par ces

mots :

Voici comment nous avons procédé dans mon école, a Mala Skala, petit village de Bohéme, ou

voila quarante ans, je commencais mes expériences de culture artistique”

Des éléments du récit caractérisent bien la liberté qui devait régner dans cette
école (avec toutes les réserves sur ce qui est réel et ce qui reléve de la fiction). Les
premiéres pages de texte ainsi que I’introduction en italiques du livre chez Castor Poche
montrent que Bakulé devait avoir I’habitude de décloisonner ses cours : il aurait aussi
fait 1’école dans la campagne. Bakulé prone 1’écoute des enfants. Dans le récit,
I’instituteur a prévu de la lecture, mais les enfants manifestent leur envie de se baigner.

Il tente alors de les intéresser aux grenouilles et a leur chant. Il essaie d’amener les

®HUSSON, J.: « Bakulé», Brochure D’Education Nouvelle Populaire, n°33, Décembre 1947,
disponible en ligne sur le site de la Fédération Internationale des Mouvements d’Ecole Moderne :

http://www.freinet.org/icem/archives/benp/benp-33/benp33.htm

®BAKULE, Frantisek : La chorale des grenouilles, Illustrations Brigitte Perdreau, Castor Poche
Flammarion, 1995.
"Conférence donnée le 2 juillet 1947 & Paris lors du congrés d’éducation artistique in FAUCHER,

Francois : Frantisek Bakulé, [’enfant terrible de la pédagogie tchéque, PUF, 1998, p. 82-97.
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enfants a la musique en partant d’une chose qui les captive : le coassement des
grenouilles. Dans toute 1’histoire, les enfants prennent la parole librement et I’ instituteur
écoute ce qu’ils ont a dire. A la fin de I’histoire, il confie la direction de la chorale aux
enfants. On entrevoit dans ce récit, qui se veut conforme a la réalité, les grandes lignes
de la pédagogie de Bakulé.

Francois Faucher* rapporte que Bakulé, satisfait des résultats de son expérience
d’école libre, se serait laissé convaincre par certains de ses collégues de répandre ses
idées : il recevait des stagiaires, donnait des conférences. Lors d’un concert de la
chorale de Bakulé, Jedli¢ka, un chirurgien qui cherche a créer un institut pour enfants
handicapés, remarque Bakulé. Il lui propose de diriger cet Institut. Bakulé accepte et de
1913 a 1919, il enseignera dans I’Institut Jedlicka (il sera demis des fonctions de
directeur pendant un temps) ot il sera rejoint en 1914 par Lida Durdikova’?. Le principe
de base est d’apprendre aux enfants handicapés qui y sont « scolarisés » a se débrouiller
seuls : pour Bakulé, ils doivent apprendre a étre autonomes. Pendant la guerre, 1’Institut
accueille les mutilés de guerre qui reprennent courage a la vue des prouesses artistiques

des enfants de I’Institut. Frangois Faucher souligne :

FrantiSek Bakulé innove encore en instaurant une coopérative de fabrication et de
commercialisation de jouets en bois entiérement gérée par les enfants, les soldats mutilés
n’ayant que voix consultatives.

Mais le projet de créer une école qui permette la coéducation d’enfants valides et
d’enfants handicapés souléve des réticences et Bakulé est forcé de quitter I’Institut. Lida
le suit ainsi que quelques éléves. La petite communauté vagabonde puis obtient le
soutien de Masaryk et se fixe dans un nouvel Institut (1921-1937) que Bakulé tente de
financer avec 1’aide des enfants.

Cet Institut est mentionné en conclusion de La chorale des grenouilles, album
qui, en réalité, relate la deuxiéme formation d’une chorale scolaire par Bakulé, qui en a
créé plusieurs. Celle qui a été reconnue dans le monde entier était en fait la troisieme.
Elle est connue sous différents noms : « chorale des petits chanteurs de Bakulé », « les

petits Bakulé » ou encore « les enfants Bakulé » (différences de traduction ou maniére

""FAUCHER, Francois : Frantisek Bakulé, [’enfant terrible de la pédagogie tchéque, PUF, 1998.
"?Fille d’un médecin praguois agée de 15 ans en 1914, elle quittera son poste dix-sept ans plus tard pour

épouser Paul Faucher. Frangois Faucher est donc le fils de la collaboratrice de Bakulé et de Paul Faucher.
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plus ou moins affective de les nommer ?). Cette chorale étonna le monde entier par la
maniere dont elle chantait et les performances dont elle était capable. En Europe, un
engouement pour les chorales s’ensuivit. Mais Bakulé déplora qu’elles ne fussent pas
constituées dans 1’esprit qui était le sien. Il cherchait en effet a éveiller des sensibilités.

Il critique ces nouvelles chorales :

C’était la gorge seule qui chantait. Le coeur dormait. L enfant devenait une machine a chanter.

Je hais de tels maitres de chorales et je plains leurs victimes, les enfants.”

Au travers du petit album publié en Castor Poche, il est possible d’entrevoir les
grands principes pédagogiques qui dirigeaient la maniére d’enseigner de Bakulé : école
décloisonnée, écoute de 1’enfant, école libre, liberté de parole pour les enfants,
autogestion, et surtout éducation par 1’art. Ce texte pose quand méme un probléme : il
ne correspond pas tout a fait a 1’histoire racontée dans la conférence de Bakulé citée par
Francois Faucher’®. On se demande donc quelle est la part d’adaptation faite par ce
dernier. Francois Faucher est en effet a la fois 1’auteur des textes sur Bakulé, le fils de
Lida Durdikova et le responsable de Castor Poche a la période de publication de La
chorale des grenouilles. L’album et la monographie sur Bakulé sont tous les deux parus
aprés le déces de Bakulé. Le récit sur la chorale des grenouilles est incontestablement
un récit ancré dans le réel, mais il peut néanmoins étre éloigné de la réalité.

Les albums choisis pour la collection du Pére Castor, du vivant de Paul Faucher,
laissent transparaitre des positions pedagogiques proches de celles de Frantisek Bakulé.
Aprés la mort de Paul Faucher (1967), le choix des ouvrages a continué a se porter vers
des albums qui encourageaient I’affectif et la créativité. Le succes de la collection doit
beaucoup a cette orientation, pourtant Bakulé reste peu connu en France et ses ecrits
sont peu accessibles. Mais les livres du Pere Castor ont une grande importance dans

I’évolution de la littérature de jeunesse en France.

"*Extrait de la Conférence, « L’éducation par I’art », donnée par Bakulé, Paris, 1937.
"Conférence donnée le 2 juillet 1947 a Paris lors du congrés d’éducation artistique in FAUCHER, op.cit.,
p. 82-97.
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2. Freinet et I'imprimerie

Célestin Freinet est trés connu en France pour les techniques qu’il a développées
pour 1’école primaire. Né en 1896, il entre a 1’école normale d’instituteur de Nice en
1912 et effectue un premier remplacement comme instituteur en 1914. 1l est mobilisé en
1915 et revient de la guerre avec un taux d’invalidité a 70%. Son handicap respiratoire
I’oblige a repenser le travail d’instituteur et, des 1920, ses écrits témoignent d’une
recherche pédagogique. Il s’inspire du courant libertaire espagnol, des pédagogues
soviétiques et du mouvement d’éducation nouvelle (la Ligue internationale pour
I’éducation nouvelle est créée en 1921, mais le courant existe depuis la fin du XIX®
siecle). Il développe ses techniques (il ne veut pas parler de pédagogie) par un
« tdtonnement expérimental » a Bar-sur-Loup. Les techniques Freinet tournent
beaucoup autour de I’autonomie, du travail coopératif et de 1’écriture. L’écriture est
favorisée par I’imprimerie, le texte libre, le « livre de vie », la correspondance scolaire.
D’aprés Freinet, les écrits des enfants doivent primer sur les écrits des manuels ou des
livres car ils intéressent plus les enfants et leur montrent I’intérét de la lecture/écriture.
Freinet souhaite continuer ses expériences a Saint-Paul de Vence ou il est muté. Mais
face a I’opposition de parents et de certains politiques, il démissionne du public. Deux
ans plus tard, il fonde avec sa femme I’Ecole de Vence, une école privée ot il continue
a appliquer ses techniques.

En 1926, J. Baucomont releve dans un numéro de la Revue de [’Enseignement
Primaire et Primaire Supérieur :

Dans le plus grand nombre des écoles dites nouvelles, en Angleterre, en Amérique, en
Espagne, en Suisse, a Bruxelles, dans 1’école Decroly de la rue de I’Ermitage, les enfants
tiennent un journal ou tous a leur gré, collaborent. En France quelques maitres, sur 1’inspiration
de M. Cousinet, ont invité leurs éléves a exprimer en des contes, récits, poemes et petites
scénes dramatiques, ce qu’ils sentent, pensent et révent. Leurs charmants travaux publiés dans

L’Oiseau Bleu, ont fourni la matiére d’une petite anthologie : Carnabot, la premiere de ce

genre parue dans notre pays. [...]

Pourquoi en effet chaque école n’aurait-elle pas son journal, manuscrit ou imprimé (puisque M.

Freinet, instituteur a Bar-sur-Loup (Alpes-Maritimes), vient de montrer, par une expérience de
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plusieurs années, combien le fonctionnement d’une petite imprimerie a [’école était peu

colteux, intéressant et fécond en résultats) ?”

Il s’agit l1a d’une forme de « littérature » par les enfants pour les enfants. Freinet
va a ’encontre des manuels de lecture. Il les considere comme artificiels alors que les
écrits produits par les enfants eux-mémes ou par leurs correspondants ont un intérét
immeédiat. Jean-Paul Gourévitch dans son ouvrage La littérature de jeunesse dans tous

ses écrits attribue I’expression « littérature enfantine » a ce type d’écrits :

Mais pour Freinet, la méthode d’imprimerie a 1’école qu’il popularise dans ses articles, puis a
travers les productions de la Coopérative de I’Enseignement laic, ne se limite pas a une
technique. Elle ouvre la voie au développement d’une éducation populaire conforme a son
idéal prolétarien. Par ailleurs, elle s’inscrit quoi qu’on dise, dans un large courant d’éducation
nouvelle qui valorise la production en revue puis en ouvrage, d’une littérature enfantine dont

Cousinet salue I’avénement prochain dans sa préface a Carnabot.”

Freinet a lui-méme écrit pour la jeunesse. Son premier récit, Tony [ assisté, paru
en 1925, reste trés peu connu. Célestin Freinet a accordé beaucoup d’importance a
I’écriture dans le cadre scolaire et a la création d’écrits proches des intéréts des enfants.
Méme si son ouvrage a destination des enfants a eu peu d’écho, ses techniques et 1’idée
d’intéresser les enfants aux écrits par leur implication a fait du chemin. Les auteurs
actuels s’intéressent d’ailleurs bien plus a I’intérét que peuvent porter les enfants a leurs

livres qu’a la morale qu’ils pourraient transmettre.

3. Neill et The Last Man Alive

Alexander Sutherland Neill est né en 1883 en Ecosse. Son pére, instituteur de
village, prone la sévérité a 1’égard des éleves. 11 attend de son fils de quinze ans, alors
stagiaire, de se montrer aussi sévére que lui. A 25 ans A.S. Neill part poursuivre des
études a I’Université d’Edimbourg, d’ou il sort diplomé en anglais. Il est d’abord

journaliste puis directeur d’une petite école. Il commence alors a s’intéresser a une

BAUCOMONT, J.: «La littérature enfantine », Revue de I’Enseignement Primaire et Primaire
Supérieur, 10 octobre 1926, p. 22, disponible en ligne :
http://www.inrp.fr/numerisations/fascicule.php?periodique=2&date=19261010

®GOUREVITCH, op. cit. , p. 221.
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communauté autogérée pour adolescents délinquants et aux théories de Freud sur la

priorité a accorder au bien étre des enfants plut6t qu’a I’accumulation de connaissances.

Neill, psychanalyste et éducateur, est le fondateur de I’école de Summerhill, une
école proénant une éducation nouvelle. Il fonde la premiére école en 1921 en Allemagne.
Elle déménage en Autriche puis en Angleterre en 1923 ou elle prend le nom de
Summerhill School. En 1927 I’école s’installe définitivement a Leiston (Est de
1’ Angleterre). A la mort de Neill en 1973, sa femme, qui s’était beaucoup investie dans
I’école, en prend la direction jusqu’a sa retraite en 1985. Leur fille 1ui succéde et I’école
existe toujours.

La pédagogie de 1’établissement repose sur deux aspects principaux : rapport

d’égalité entre adultes et enfants d’une part, liberté d’action d’autre part.

L’égalité¢ entre adultes et enfants apparait essentiellement dans le choix des
« lois » de I’école : les décisions sont discutées et adoptées par un vote ou toutes les
voix ont le méme poids. Les éléves sont libres d’assister ou non aux cours: les
enseignants respectent leurs emplois du temps mais les éléves, eux, n’ont aucune
obligation. L’école est une sorte de communauté démocratique autogérée qui compte
une centaine de personnes, majoritairement des éleves (excepté pendant quelques
années ou trés peu de parents avaient choisi d’y inscrire leurs enfants). Neill prone la
levée des tabous et pense qu’il faut répondre aux questions que posent les enfants.
L’écriture a sa place dans I’école de Summerhill ou les enfants peuvent utiliser le
théatre pour jouer des piéces écrites par eux-mémes.

L’ouvrage The Last Man Alive de A.S. Neil démontre un intérét pour 1’écriture
et le récit. 1l est une sorte d’ouvrage collectif puisque Neill s’inspire des discussions
avec ses ¢éléves pour faire évoluer le récit. La structure de 1’ouvrage met en valeur ce
statut tres particulier : il s’agit d’une alternance de chapitres composant le récit et de
transcriptions de discussions avec les éléves de Summerhill. L’expérience d’écriture de

The Last Man Alive’’ souligne I’attirance des enfants pour les récits romanesques.

The Last Man Alive de 1938 est disponible via Internet sous format électronique,

mais les éditions papiers sont difficiles d’acces. En revanche le texte francais Le nuage

INEILL, Alexander Sutherland: The Last Man Alive disponible en ligne:
http://members.tripod.com/thelastmanalive/, 1938, (enregistré le 06 avril 2005).
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vert, traduction de 1974 du texte anglais de 1970, et la traduction allemande Die griine
Wolke de ce méme texte sont disponibles facilement en librairie et en bibliothéque.

The Last Man Alive, raconté par Neill, débute par l’arrivée a I’école de
Summerhill du millionnaire Pyecraft, un ami de Neill. Il veut battre le record d’altitude
atteinte en aéronef, en compagnie de Neill et d’un petit groupe d’enfants de Summerhill.
Ils embarquent et s’élévent dans les airs. 1ls découvrent alors que le dessus des nuages
est vert. Apres avoir battu le record, ils redescendent sur terre et constatent que tous les
étres humains ont été transformés en pierre. lls attribuent cette pétrification au passage
du nuage vert et pensent étre les derniers survivants. Ils ont donc tout a disposition :
jouets, nourriture (avant qu’elle ne s’abime), moyens de locomotion, etc. A chaque
chapitre des épreuves les attendent : lutte avec les bétes sauvages, ou redevenues
sauvages, recherche de nourriture, affrontement avec des gangsters ayant survecu dans
les Andes, etc. Peu & peu les survivants meurent dans les combats jusqu’a ce qu’il ne

reste plus que Neill.

L histoire évolue par chapitres. A la fin de chacun d’entre eux, Neill rapporte la
discussion provoquée par sa narration. Les enfants, qui sont ceux du récit, font des
critiques (positives ou négatives) par rapport a ce que Neill leur fait vivre dans
I’histoire. Ils énoncent souvent des envies de péripéties et Neill ne manque pas de s’en

servir pour le chapitre raconté a la séance suivante (un dimanche sur deux).

Ce roman a été écrit en 1938, avant qu’apparaisse la notion de survivant de
camps. La notion de dernier survivant, ne reposant sur aucune réalité, plait aux enfants
presque des le début de I’histoire. Le titre anglais met 1’accent sur cette idée et présage
la fin du roman : The Last Man Alive (Le dernier homme vivant) alors que les titres
francais et allemand s’intéressent au nuage qui est la cause de I’hécatombe sur terre. Les
enfants dirigent 1’évolution du récit : ils souhaitent des aventures, ils ont chacun envie
d’étre le héros, le dernier survivant, ils veulent affronter le danger, ils désirent
rencontrer des gangsters, etc. C’est ce que I’on peut retrouver d’une certaine maniere
dans les romans d’aprés-guerre qui mettent I’accent sur le courage des personnages
pendant la guerre. La mort, I’extermination, la lutte pour la survie sont des themes
abordés dans ce roman « choisi » par les enfants de Summerhill. Mais Le nuage vert

reste un ouvrage trés peu lu par le jeune public frangais méme s’il a été réédité plusieurs
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fois’®, C’est d’ailleurs toute "ambiguité du livre : il est édité pour la jeunesse mais, en
France, I’expérience menée par Neill de faire intervenir ses éléves dans I’écriture
intéresse surtout les adultes. En Allemagne, ou I’éducation libérale est moins récriée,
Neill connait un certain succés auprés des enfants’® et The Last Man Alive y a été adapté
au cinéma en 2001%. En Angleterre, The Last Man Alive est difficilement accessible en

version papier.

Ces trois pédagogues se sont intéressés a 1’écriture par les enfants et ont fait
changer la perception de la valeur des écrits personnels, qui ont pris, en Europe, de plus

en plus d’importance.

"®NEILL, Alexander Sutherland : Le nuage vert, O.C.D.L., 1980 (traduction par Isabelle Lamblin ©1974
a partir de The Last Man Alive, Gollancz, 1970).

NEILL, Alexander Sutherland : Die griine Wolke den Kindern von Summerhill erzahlt, Rowohlt, 1971
(traduction par Harry Rowohlt a partir de The Last Man Alive, Gollancz, 1970), illustré par F.-K.
Waechter ou NEILL, Alexander Sutherland : Die griine Wolke den Kindern von Summerhill erzahlt,
Rowohlt, 2004 (traduction par Harry Rowohlt ©1971 a partir de The Last Man Alive, Gollancz, 1970),
avec une photo du film en couverture.

%Die griine Wolke de Claus Striegel, 2001.
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DEUXIEME PARTIE :
NAZISME, LITTERATURE ET
PRESENTATION DU CORPUS
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Dans cette partie nous nous intéressons a 1’entrée du nazisme dans la littérature,
puis dans la littérature de jeunesse. Nous presentons ensuite les six ceuvres que nous

avons choisi de comparer.

I. Entrée du nazisme en

littérature

En France, beaucoup de livres sont parus sur la Deuxiéeme Guerre Mondiale et la
Shoah. Dans le dossier « Littérature et nazisme » du Magazine littéraire de 2007,

I’historien Lionel Richard affirme :

La littérature n’a pas tardé a s’emparer de 1’ Allemagne nazie : avant méme la fin de la Seconde
Guerre mondiale, de nombreux romanciers se sont confrontés a la réalité historique. Mais
depuis 1995, la tendance s’est encore accentuée.®*
Il semblerait tout de méme qu'il ait fallu attendre que la population soit enfin préte a
entendre ce qu'elle souhaitait ignorer plus tot. Tous les témoins des camps s'accordent
pour dire que personne ne voulait les écouter apres la guerre. C'est seulement plus tard
que l'intérét pour leurs témoignages s'est manifesté. Annette Kahn relate le proces

Barbie de 1987 dans Personne ne voudra nous croire. Elle écrit :

Pour la génération d'aprés-guerre, ce proces est un moyen de laver la honte des ainés et de
relever le front. On va écouter, tout simplement, ces survivants qui n'‘ont jamais parlé parce que

personne n'a jamais voulu les entendre®.

Ce qu'elle écrit dans ce passage est une idée récurrente. L'édition francaise a di faire
face a ce probléme pour publier les romans et les témoignages de ceux qui avaient vécu
la guerre. Boris Cyrulnik congoit dans Le murmure des fantdmes que le public d’apres-
guerre avait besoin de récits héroiques plutét que de témoignages dérangeants®. Ayant

échappé lui-méme a la déportation, il écrit dans un autre ouvrage :

81RICHARD, Lionel : « Le roman face a I’Histoire » in Le magazine littéraire : 60 ans de romans sur le
nazisme d’Albert Camus a Jonathan Littell, n°467, septembre 2007, p. 28.

82K AHN, Annette : Personne ne voudra nous croire, Editions Payot, 1991, p. 13.

8CYRULNIK, Boris : Le murmure des fantdmes, Editions Odile Jacob, 2003, p. 182-183.
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Ce qui m'a redonné parole, c'est le changement culturel des années quatre-vingt. Trés
schématiquement, de la fin de la guerre a 1985, il m'était impossible de parler de ce que j'avais
vécu parce que les gens riaient de mon histoire et ne croyaient pas ce que je leur disais. Ce qui
m'a vraiment amené a me taire pendant prés de quarante ans, c'est la réflexion d'un homme qui
m'a ainsi répondu : « Tu racontes de belles histoires, va t'acheter des bonbons! » Alors, je me
suis résigné : « Ce n'est pas la peine d'en parler, » Donc pendant prés de quarante ans, la culture
a encouragé le déni mais, en quatre-vingt-cing, changement culturel : la société a redonné la

parole & quelqu'un qui, comme moi, a vécu ici & Pondaurat.®*

Il est évident qu'en France il y a eu toute une période ou il était impossible de parler de

la guerre, si ce n'est de la Résistance et de I'exemplarité des héros. Jean-Paul Sartre

critique une conception d’aprés-guerre qui stipulait qu’un événement historique peut

étre raconté unigquement entre dix ans et cinquante ans aprés®®. L'explosion des

publications sur la Shoah de ces derniéres années, donne raison a Jean-Paul Sartre. On

pourrait méme se demander s’il n’y a pas en ce moment comme un « effet de mode ».

Aprés le Goncourt obtenu par Jonathan Littell pour Les Bienveillantes, un entretien paru

dans Libération souléve la question. La journaliste demande: « Est-ce un roman

atypique ou s’inscrit-il au contraire dans un courant? » Dominique Viart (spécialiste de

littérature contemporaine) répond :

il s’inscrit [...] naturellement dans un processus (et non dans un «courant» esthétique) amorcé
depuis longtemps: depuis le début des années 1980, la littérature s’est redonné des objets,
parmi lesquels 1’Histoire, sur laquelle elle enquéte, qu’elle tente de restituer dans des aspects
que les historiens n’ont pas forcément traités, ou pas ainsi. Plus précisément encore, ce roman
arrive a la suite d’une quantité d’autres qui abordent la Premi¢re Guerre Mondiale (surtout a
partir des années 1989, a la fin de ce que les historiens appellent le «court XX® siécle » [...] ;
puis la Seconde Guerre Mondiale aprés les précurseurs que furent Duras, Simon et Modiano, et

plus massivement a partir de 1997, et enfin la Shoah depuis le film de Lanzmann et les grands

| . 86
proces Papon, Touvier...

8CYRULNIK, Boris : Je me souviens, L'Esprit du temps, 2009, p. 35.
8SARTRE, Jean-Paul : Qu'est-ce que la littérature? [1948], Editions Gallimard, 1996, p. 207.

®DEVARRIEUX, Claire: Les prix, «sismographes de la vie littéraire». Entretien avec Dominique

VIART

(recueilli  par mail), 08/11/2006, http://www.liberation.fr/livres/010114493-les-prix-

sismographes-de-la-vie-litteraire.
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Héléne Belletto, dans un petit ouvrage intitulé La littérature de langue allemande au
XX® siécle consacre un chapitre au roman et au théatre aprés 1945. Elle décrit la
situation en 1945 ainsi :
Les autodafés du Ille Reich et la guerre avait fait disparaitre de nombreux livres, 1’émigration
et les déportations, touchant largement les intellectuels, avaient réduit le public des lecteurs.
Apres les horreurs de la guerre, on se replia sur des valeurs morales sires, notamment les
valeurs chrétiennes. La jeune génération, qui n’avait connu que la censure, n’était pas encore
armée, moralement et culturellement, pour prendre en main la réorganisation de la vie
intellectuelle.®’
Toutefois, la réflexion sur la guerre et la question de 1’identité sont des préoccupations
intellectuelles. Dans les pieces de théatre, la guerre peut étre le centre de la thématique
comme chez Wolfgang Borchert ou Rolf Hochhuth et la notion de faute ou de
culpabilité émerge comme chez Friedrich Dirrenmatt. Hélene Belletto consacre un
passage a Martin Walser qui reléve une certaine schizophrénie de 1’apres-guerre en
Allemagne® : les criminels nazis restent au pouvoir. Les écrivains se sont aussi posé la
question de ce qu’il était possible d’écrire, de décrire, de raconter sur la guerre. Ils ont
aussi réfléchi a la possibilité (ou I’impossibilité) d’utiliser encore la langue des
bourreaux pour s’exprimer, pour en parler. Hélene Belletto conclut son chapitre par ces
lignes :
Ces écrivains sont I’illustration d’une caractéristique de la littérature allemande au XX° siécle,
difficilement dissociable de la guerre. La guerre donne I’impulsion de I’écriture, dans la
mesure ou les écrivains ont a choisir d’en parler ou de n’en pas parler. Et c’est assez souvent ce

choix qui détermine la relation qu’ils établissent entre recherche formelle et engagement dans

la réalité historique.®
Pierre Mertens mentionne la nécessité de 1’écriture apres la guerre :

La vérité est, bien slr, qu’aprés Auschwitz, aprés Hiroshima, la poésie apparait plus
indispensable que jamais.
Aussi, voyons comme dans le monde allemand, les écrivains se sont, aprés 1’année-z€ro,

bientdt remis au travail.

S"BELLETTO, Héléne : La littérature de langue allemande au XXe siécle, Armand Colin/ Masson, 1998,
p. 72.

%bid., p. 76.

¥1bid., p. 83.
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La constitution du « Groupe 47 » n’eut sans doute pas d’autre raison d’étre. 1945-1947 : deux
années d’hébétude, de stupeur, et puis ceux qui allaient devenir les grands écrivains de
I’Allemagne nouvelle commencerent a se manifester. Les Richter [Hans Werner], Andersch,
Boll et Grass. Et bientdt, a I’Est, Becher, Braun et C. Wolf. Rolf Hochhuth au théatre ; Paul

Celan et Ingeborg Bachmann, ou Giinter Eich, en poésie.

[...] C’est donc a eux qui débutent dans I’immédiat aprés-guerre de restituer a I’ Allemagne un

semblant d’honneur et de dignité. *°

L’intérét pour la guerre se manifeste dans différents types d’ouvrages qui vont
du témoignage au roman sur fond historique, en passant par les récits d’une personne
réelle ayant vécu les événements et par ceux d’écrivains ou journalistes tournant autour

d’éléments réels.

A. Témoignages

Une partie des témoignages est considérée comme de la littérature dans la
mesure ou ces textes ont un style particulier et ou ils s’éloignent du documentaire. Mais
une frontiére dans ce domaine n’est jamais précise. Il faut par ailleurs relever qu’il
existe une querelle entre les partisans de la distinction témoignage et littérature, et ceux
qui considérent que la littérature peut étre témoignage.

En 1947, deux ouvrages majeurs paraissent: L’espéce humaine de Robert
Antelme et Se questo € un uomo de Primo Levi. A I’instar de Daniel Pennac dans son
roman Aux fruits de la passion, on peut se demander dans quel genre classer ces
ouvrages :

« Et L’espéce humaine de Robert Antelme, ol ranger L’espéce humaine ? C’est un vrai
probléme de civilisation, ¢a, ou classer un livre comme L’espéce humaine dans la
bibliothéque du XX°® siécle ? Dans quel genre ? Car a chaque siécle son genre, mesdames et

messieurs, son génie propre, ¢’est que 1’école apprend a nos enfants, trés schématiquement :

poésie au XVI°, théatre au XVII°, lumiéres toutes au XVIII®, roman au XIX® et le XX°

YMERTENS, Pierre: «La littérature allemande contre ’oubli? », préface de 1’ouvrage suivant :
KRULIC, Brigitte : Ecrivains, identité, mémoire — Miroirs d’Allemagnes — 1945-2000, Editions

Autrement — collection mémoire n°71, 2001, p. 10-11.
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siécle, si on va par-l1a ? Quel est son genre au XX° siécle ? Littérature concentrationnaire,
mesdames et messieurs, un fameux rayonnage si on ne veut rien oublier, suivre I’actualité et

prévoir la suite... »*

On peut remarquer que If This Is a Man, traduction anglaise de ’ouvrage de
Primo Levi, est paru en 1959 ; Ist das ein Mensch ?, sa traduction allemande, est paru
en 1961 ; et Si c¢’est un homme, sa traduction francaise, est paru seulement en 1987.
L’ouvrage de Robert Antelme a été traduit en 1987 en allemand et en 1992 en anglais.

Ces témoignages ont donc mis du temps a passer les frontiéres.

Face a ces témoignages de survivants existe toute une littérature sur les
différents aspects de la guerre: la résistance, les réseaux, les particuliers qui
protégeaient et cachaient les personnes menacees...

Souvent des personnes qui ont vécu la guerre transmettent leur vécu a travers des
autobiographies ou des romans, c’est-a-dire des ccuvres littéraires qui ne sont pas

catégorisées comme témoignages documentaires.

B. Romans personnels,

autobiographies, autofictions

L’autobiographie est considérée comme un genre récent méme si d’autres
écritures du moi existent depuis plus longtemps. Genette la voit méme comme un genre

intemporel :

Et j’observe encore que Philippe Lejeune, qui voit, sans doute a juste titre, dans
I’autobiographie un genre relativement récent, la définit en des termes (« récit rétrospectif en
prose qu’une personne fait de sa propre existence, lorsqu’elle met 1’accent sur sa vie
individuelle, en particulier sur I’histoire de sa personnalité ») ou n’intervient aucune
détermination historique : I’autobiographie n’est sans doute possible qu’a 1I’époque moderne,

mais sa definition, combinatoire de traits thématiques (devenir d’une individualité réelle),

S'PENNAC, Daniel : Aux fruits de la passion, Editions Gallimard, 1993, p 137.
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modaux (narration autodiégétique rétrospective) et formels (en prose), est typiquement

aristotélicienne, et rigoureusement intemporelle®.*?

! L’historicité, bien sir, s’y introduit dés que 1’on pose que les notions de devenir et
d’individualité sont inconcevables avant le XVII® siécle; mais cette (hypo)these reste

extérieure a la définition proprement dite.
Dans son ouvrage Autofiction Philippe Gasparini propose un tableau présentant des
traits distinctifs de I’autobiographie, du roman autobiographique et de I’autofiction (au

sens de Doubrovsky) :

Contrat de lecture Identité auteur-héros
Autobiographie Pacte de verité Homonymat
Roman autobiographique Stratégie d’ambiguité Identité suggérée
Autofiction Stratégie d’ambiguité Homonymat

Il en conclut :

L’autofiction se situerait donc a mi-chemin de [’autobiographie et du roman

autobiographique.*®
Mais Gasparini rejette cette position sur le critéere d’homonymat. Il explique avant
méme ce tableau que :

Doubrovsky a décerné des brevets d’autofiction a des textes dont le héros ne porte pas le nom
de I’auteur, et a des auteurs [...] qui respectent cet homonymat sans se priver de fictionnaliser

leurs aventures.*
Il conclut donc que
Si ce critére trombe, il devient impossible de distinguer ’autofiction du roman historique.*®
Dans les trois types d’ouvrages énoncés dans le tableau, les auteurs se servent

beaucoup de leur vécu personnel pour en faire un récit. Qu’il s’agisse d’une

autobiographie, d’'un roman autobiographique ou d’une autofiction, les événements

%GENETTE, Gérard : Fiction et diction précédé de Introduction d I’architexte, Editions du Seuil, janvier
2004 (©1979, 1991 et 2004), p. 78.

%GASPARINI, Philippe : Autofiction — Une aventure du langage, Editions du Seuil, 2008, p. 300.

¥bid., p. 237.

*pid.
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personnels de 1’auteur sont trés importants et sont racontés de maniére plus ou moins
cachee.

Lorsque des événements racontés se passent entierement ou pour partie pendant
la Deuxiéme Guerre Mondiale, alors les événements personnels recoupent les
événements historiques. Ces écrits ont donc aussi un role de témoignage.

Gasparini commente un article de Forest de 2002 (Littérature sous contrat) qui

s’intéresse justement a ce role de témoignage. A propos de Iarticle, il écrit
Il s’articule autour d’une réflexion sur la maniére dont Primo Levi concevait son témoignage
sur Auschwitz. [...] Non seulement il avait survécu mais il avait pu préserver sa capacité
d’observer, de verbalise et de communiquer. D’ou son sentiment de culpabilité, mais aussi de
responsabilité. [...] Il n’avait pas seulement a honorer un pacte autobiographique envers ses
lecteurs, mais aussi un pacte « testimonial » qui I’engageait a 1’égard des « naufragés » de la
Shoah.*®

Ainsi le témoignage est li¢ a la mémoire. La mémoire peut toutefois aussi s’exprimer

sans témoignage.

C. Autres fictions historiques

La période nazie peut aussi servir de « décors » pour leur(s) roman(s) a des
auteurs qui n’ont pas vécu cette période. lls se documentent alors pour écrire une
histoire sur fond d’événements historiques. Ce genre de roman a mis plus de temps a
éclore. En effet comme 1’écrit Lionel Richard,

Par respect pour les victimes, afin de ne pas falsifier ce qu’elles avaient été contraintes de

subir, les romanciers qui n’étaient ni des survivants ni des témoins s’étaient imposé des

frontiéres.”.
Il écrit ensuite :

Au nom des droits de I’imagination, elles sont en voie de dissolution.®

%|bid., p. 233.
¥RICHARD, op. cit., p. 29.
%1bid.
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Des auteurs qui ne témoignent pas d’une période historique (a proprement parler) lui

font pourtant place en littérature et prolongent ainsi sa mémoire.
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II. Le nazisme dans la littérature

de jeunesse

A. Un théme pour les enfants ?

La Shoah et le nazisme ne sont pas des themes dont les enfants et les jeunes se
désintéressent. La thématique n’est pas toujours exprimée clairement mais, méme
implicite, elle sensibilise au sujet. I suffit pour s’en persuader de se rappeler, par
exemple, le succés énorme en France dans les années 1980, aupres d’un trés large public
jeune, de la chanson Comme toi de Jean-Jacques Goldman dans laquelle il évoque la
Shoah. Les adolescents se sont approprié cette chanson sans peut-étre en comprendre la
référence a la Shoah, mais ils en ont au moins retiré une sensibilisation a I’injustice.

Elle s'appelait Sarah elle n'avait pas huit ans
Sa vie c'était douceur et des nuages blancs

Et d'autres gens en avaient décidé autrement
Elle avait des yeux clairs et elle avait ton age
C'était une petite fille sans histoire et tres sage

Mais elle n'est pas née comme toi ici et maintenant™

La littérature de jeunesse portant sur la Deuxieme Guerre Mondiale et la Shoah
propose des titres et des ouvrages trés divers. J'ai pas pleuré de lda Grinspan et
Bertrand Poirot-Delpech, portant la mention témoignage, est destiné aux plus de quinze
ans ; dans une autre catégorie, 1’album Anne Frank de Josephine Poole et Angela
Barrett, paru aux Editions Gallimard Jeunesse, s’adresse a un public bien plus jeune (de
sept a onze ans).

En Allemagne ou en Angleterre, ou la littérature de jeunesse trouve sa place

dans la littérature depuis plus longtemps, ce genre de publications est plus ancien. Dans

*¥GOLDMAN, Jean-Jacques : Comme Toi extrait de I'album Au Bout De Mes Réves, Epic, 1982.
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ces deux pays on constate que, tres vite, des ouvrages portant sur la Deuxieme Guerre
Mondiale ont eu du succes.

La béte est morte'®

est considéré comme la premiére bande dessinée évoquant
la Shoah en France. Le premier tome Quand la béte est déchainée est paru en 1944, le
second Quand la béte est terrassée en 1945. Destinée aux enfants, cette bande dessinée
transpose la guerre chez les animaux comme 1’annonce le sous-titre: La Guerre
Mondiale chez les animaux. Substituer des animaux aux humains permet d’aborder un
sujet difficile avec les enfants. C’est un processus utilisé en général dans les contes : les
méchants ne sont pas vraiment humains (ogres, sorciéres) ou sont des animaux (trés
souvent le loup). Cette bande dessinée, ouvrage précurseur, aborde toutefois tres peu
I’aspect Shoah et reste trées manichéenne. Hitler est le chef des Allemands, des loups trés
méchants qui ressemblent aux loups de Walt Disney. Les truffes auraient d’ailleurs été
retouchées a la suite d’une plainte de Disney. Tous les Allemands sont présentés comme
les pires des ennemis, des animaux tres féroces a abattre. Face a eux, les « gentils » sont
des animaux tout mignons qui subissent la cruauté des ennemis. La bande dessinée est

aussi extrémement raciste. La premicre évocation de 1’ Allemagne est choquante :

Il faut vous dire que de I’autre c6té du torrent, par-dela une forét toute noire, est située la

Barbarie. '
On pourrait supposer qu’il ne s’agit que d’une allégorie de la barbarie nazie mais
I’allusion fait clairement référence au pays qui est au-dela du Rhin et de la Forét Noire.

Et le racisme est flagrant dans la description des habitants :

C’est un grand pays aussi, mais pas privilégié comme le ndtre et ou les animaux n’ont pas la

méme téte que nous. %

Les Allemands sont des loups féroces, les Frangais en revanche sont montrés
comme de petits animaux sans défense martyrs des Allemands (lapins, écureuils,
cigognes, ...). Les qualificatifs décrivant les Japonais représentés par des singes sont

aussi des encouragements au racisme :

10cALVO, DANCETTE : La béte est morte. 1, Quand la béte est déchainée. 2, Quand la béte est
terrassée, Paris, Gallimard, 2007.

% bid., p.21.

1021 yiq.
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ce peuple de Singes petits et jaunes, aussi laids que vaniteux*®®

Page 39, le texte de Lancette mentionne la déportation et 1’exécution d’opposants au

régime allemand :

Poursuivant plus particulierement leur vengeance contre certaines tribus d’animaux pacifiques
gue nous hébergions et a qui nous avions bien souvent ouvert nos portes pour les abriter contre
la fureur de la Béte déchainée, les hordes du Grand loup avaient commencé le plus atroce plan
de destruction des races rebelles, dispersant les membres de leurs tribus dans des régions
lointaines, séparant les femmes de leurs époux, les enfants de leur mére, visant ainsi
I’anéantissement total de ces foules inoffensives qui n’avaient commis d’autre crime que celui

de ne pas se soumettre a la volonté de la Béte.

On peut y voir une allusion a la Shoah méme si Dancette mentionne que les
loups veulent détruire des « animaux pacifiques » qui sont aussi décrits comme « races
rebelles » ou comme « foules inoffensives qui n’avaient commis d’autre crime que celui
de ne pas se soumette a la volonté de la Béte ». Or ce n’est pas parce que les juifs
¢taient rebelles ou qu’ils ne s’étaient pas soumis a Hitler que Hitler décida de la solution
finale. Il voulait les exterminer uniquement parce qu’ils étaient juifs. L’allusion a la
Shoah est donc erronée. Elle pourrait méme passer inapercue si les illustrations de
Calvo n’étaient pas si explicites : le wagon a bétail concerne bien la déportation des
juifs ; dans le wagon on distingue un personnage portant un habit avec une étoile ; de
plus I’affiche sur le mur des exécutions porte I’inscription « & mort » avec 1’étoile de
David dessous (cf. Annexe).

Evoquer la Shoah était innovant en 1944, mais conseiller aujourd’hui cet album
a un jeune public parait hors de propos. En effet, la représentation manichéenne du
monde de I’époque ne correspond pas aux idées que 1’on souhaite véhiculer aujourd’hui
aupres des jeunes. Toutefois des reeditions existent, elles rassemblent souvent les deux
tomes en un seul. La couverture peut étre celle du premier volume ou bien un
détournement du tableau de Delacroix, La liberté guidant le peuple (cf. Annexe). Cette
couverture, probablement plus attractive, ajoute un aspect symbolique en comparant la
lutte des Francais (lapins) contre les Allemands pendant la Deuxiéme Guerre a celle du

peuple contre I’aristocratie pendant la Révolution Francaise. Cette vision est plus

%1bid., p. 49.
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récente que celle de 1’époque a laquelle ’ouvrage a été publié : il s’agissait plus d’une
lutte contre I’ Allemagne que d’une lutte pour la liberté.

L'évolution de I'édition et de la société sont allées de pair. L'édition pour la
jeunesse a suivi le mouvement. Cependant il ne faut pas occulter le rdle des événements
de 68 dont les acteurs revendiquaient la levée des tabous et pronaient le questionnement.

Claude Gutman dans un supplément a son livre La maison vide mentionne que le
proces Barbie qui, nous 1’avons vu précédemment, a permis a des témoins de pouvoir
enfin s’exprimer, a déclenché chez lui I’envie d’écrire un roman sur la rafle des enfants

d’Izieu. Il parle de son roman ainsi :

C’est un livre « cri du cceur » né au moment du procés Barbie. J’apprends alors 1’existence des
enfants d’Izieu et de leur assassinat programmé. Mon indignation est telle que je réagis

immédiatement en citoyen : faire quelque chose. Mais quoi ? Je ne sais qu’écrire.*

Fortement impliquée dans 1’évolution de la littérature de jeunesse, I'école a,
depuis quelques années, un role officiel dans 1’engagement pour raconter le nazisme.
Dans certains cas, I’engagement est peut-étre excessif. Toutefois, il faut se rappeler,

comme 1’écrit Raymond Perrin, qu’il n’en a pas été toujours de méme :

S’agit-il d’ouvrages pléthoriques ? Non, car ils ont succédé & un trop long silence, tant la

douleur était indicible et incommunicable. %

En France, aujourd’hui, il est possible de consulter différentes listes officielles
pour I’enseignement de la littérature dans le primaire et le secondaire.

Pour le secondaire, il n’existe pas de liste réelle d’ceuvres au programme. Sur le
site de 1’éducation nationale on trouve une liste plutdt thématique (cf. Annexe).

On remarque qu’il est possible chaque année de s’intéresser a un ouvrage sur la
Deuxieme Guerre Mondiale. En seconde, I’objectif de 1’'un des enseignements
d’exploration peut permettre de travailler la relation entre des romans sur la Shoah et
I’Histoire : « percevoir les interactions entre la littérature, 1’histoire et la société ». Dans

le programme général commun, aucun axe n’est explicitement en relation avec la

1GUTMAN, Claude : La maison vide [1993], Supplément réalisé par Claude Ganiayre, Editions
Gallimard Jeunesse, 2003.
%PERRIN, op. cit., p. 466.
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Seconde Guerre Mondiale. Toutefois, on peut relever au programme de la terminale
littéraire (en 2010-2011), une ceuvre qui a fait débat :
Programme de littérature de la classe terminale de la série littéraire pour I'année scolaire
2010-2011
C. Domaine : Littérature et débats d'idées - Littérature et histoire

Euvre : « Mémoires de guerre », tome 11, « Le Salut, 1944-1946 », Charles de Gaulle.'*

En effet, la question de I’aspect littéraire des mémoires de Charles de Gaulle s’est
posee.

La Deuxiéme Guerre mondiale reste un sujet explicite du programme en histoire. Elle
est au programme en troisiéme :

Les éleéves parcourent I’histoire du monde depuis 1914 : ils étudient les guerres mondiales, les

régimes totalitaires et le cadre géopolitique mondial d'aprés 1945, avec un focus particulier sur

I’histoire politique de la France.*”’

ainsi qu’en premiére générale et technologique.

Pour le primaire, I’éducation nationale a mis en ligne une liste d’ceuvres que les
professeurs des écoles sont invités a consulter pour programmer leur enseignement.
Certains ouvrages sur la Deuxiéme Guerre Mondiale figurent dans la derniére liste
(2007). Dans la liste d’albums pour le cycle II figure Brundibar de Tony Kushner
illustré par Maurice Sendak'®. On peut aussi citer sur la liste pour le cycle III I’album
Grand-Pére de Gilles Rapaport. Paru aux éditions Circonflexe en 1999, ce livre traite de
la Shoah en en suggérant I’horreur. Le roman Rouge braise de Rolande Causse'® était
dans la liste de référence pour le cycle 3 de 2004. Depuis 2008, I’enseignement de la

Shoah est obligatoire dés 1’école primaire. Dans le décret officiel, on peut lire :

A T’école élémentaire, 1’étude de la Shoah doit s’appuyer sur la complémentarité des

disciplines : elle s’effectuera principalement en histoire, mais elle pourra prendre appui sur des

1%http://www.education.gouv.fr/cid50190/mene0931164n.html derniére consultation 06/01/2011.
Yhttp://www.education.gouv.fr/cid81/les-programmes.html#Histoire-g%C3%A90graphie-
%C3%A9ducation%20civique 06/01/2011.

1%8SENDAK, Maurice ; KUSHNER, Tony : Brundibar, L’Ecole des loisirs, 2005.

1%CAUSSE, Rolande ; BOUSSOT, Norbert : Rouge braise, Gallimard Jeunesse, coll. Folio junior, 1998.
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ceuvres d’art ou sur des livres dans le cadre de 1’enseignement d’histoire des arts ou de

littérature™®.

Le Ministére a créé un site pour aider les professeurs des écoles a enseigner la

111

Shoah : http://www.shoah.education.fr/. Sur le livret pédagogique™ téléchargeable en

ligne figure une bibliographie de livres utilisables en classe (cf. Annexe). De plus ce site
renvoie au « grenier de Sarah », un site créé par le Mémorial de la Shoah qui propose
aussi une bibliographie pour les enfants. Ainsi, en France, depuis peu, la transmission
de la mémoire de la Shoah est officiellement une préoccupation scolaire qui passe par la
littérature. Le CNDP (Centre National de Documentation Pédagogique) propose en

ligne une bibliographie sur la Deuxieme Guerre Mondiale (cf. Annexe).

En Allemagne, le silence régnait aussi aprés-guerre. Dans la postface d’un
ouvrage sur I’enfance pendant la guerre, Malte Dahrendorf mentionne une enquéte de
1977 qui constate que les enfants ne connaissaient pas grand chose sur Hitler a cette

époque malgré des tentatives de libérer la parole dés les années 1960 :

Die Jugendliteratur begann seit etwa 1960 mit Versuchen, das Gesprach in Gang zu bringen,
sicher mit einigen diskutablen Anldufen, insgesamt aber unter dem Tenor der
Selbstrechtfertigung und der spirbaren Erleichterung, den »Spuk« endlich los zu sein. Die
»Sprachlosigkeit« zwischen den Generationen in Bezug auf die Hitlerzeit konnte damit nicht
iiberwunden werden. Offenbar hatte man, aus Angstlichkeit, Unsicherheit und verdrangtem
Schuldbewulftsein, nicht nur versaumt, die notwendigen geschichtlichen Kenntnisse
weiterzureichen, sondern man hatte schon nicht die Bereitschaft zum Zuhdren und zur

Auseinandersetzung geweckt.'*?

A partir de 1960 environ, la littérature de jeunesse chercha a entamer le dialogue, certes avec
quelques tentatives discutables, mais globalement sous le signe de 1’autojustification et du
soulagement visible de se libérer enfin du « spectre ». Le « silence » entre les générations au
sujet de I’époque d’Hitler ne pouvait pas étre brisé de cette maniére. Visiblement, par peur, par

manque de confiance et par sentiment de culpabilité, on a non seulement omis de transmettre

10Byletin Officiel n°29 du 17 juillet 2008 en ligne sur
http://www.education.gouv.fr/bo/2008/29/MENE0800541N.htm

MIMEN, Ressources pour faire la classe, Mémoire et histoire de la SHOAH a I'école, CNDP, 2008.
12DAHRENDORF, Malte : « Nachwort » in GRUN, Max von der, Wie war das eigentlich — Kindheit und
Jugend im Dritten Reich, Neuwied et Darmstadt, Luchterhand Verlag, 1979, p. 243-244.
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les connaissances historiques nécessaires, mais encore n’a-t-on pas permis que les gens soient

préts a écouter ou a discuter.
Brigitte Krulic dans son ouvrage Ecrivains, identité, mémoire; miroirs d'Allemagnes,
1945-2000 mentionne aussi que, dans les années 1960, les jeunes tentent de parler de
cette période si longtemps passée sous silence :

C’est le renouvellement des générations qui a contribué a accélérer I’émergence différée d’un

débat sur les responsabilites : les jeunes Allemands des années 1960 se sentent concernés par le

passé, mais non plus impliqués personnellement ; peut-étre est-il aussi plus facile d’interroger

les grands-parents que les parents.**®

En Allemagne, il n’y a pas comme en France de programme national, ni de site
national pour 1’éducation. En effet, non seulement les programmes de 1’école sont
décidés au niveau de chacun des seize Lander, mais de plus il existe trois filieres apres
I’école primaire : le Gymnasium, la Realschule et la Hauptschule. Les programmes sont
donc assez nombreux et il n’est pas possible de les détailler ici. En revanche, on peut
affirmer que la Deuxiéme Guerre Mondiale est beaucoup abordée a 1’école en
Allemagne, trop peut-&tre. Par expérience, nous savons que des éléves de Gymnasium
6éme

peuvent avoir étudié Damals war es Friedrich en et peuvent ensuite travailler sur

un autre auteur traitant de la méme période en 8°™ classe. En histoire, ils reviennent
aussi plusieurs fois sur le sujet. L’effet de saturation, que nous avons pu constater
aupres d’¢éleves en Allemagne, est antérieur a celui constaté en France, qui est bien plus
récent. Damals war es Friedrich ainsi que Als Hitler das rosa Kaninchen stahl
(traduction allemande par Annemarie BOll de When Hitler Stole Pink Rabbit) sont
souvent étudiés en 6°™ en Allemagne, ce qui correspond & des enfants de onze ans
révolus. Il existe une version abrégé de Un sac de billes avec appareil pédagogique paru
en Allemagne. Cette version est étudiée en Allemagne par les éleves plus agés qui
apprennent le francais (par exemple en 11°™ classe, ¢’est-a-dire pour des éléves de 16
ans révolus). En France, ces trois romans peuvent étre étudiés en CM2 ou en 6°™.
Toutefois, on peut remarquer que dans I’accompagnement des programmes scolaires, le
CNDP mentionne Mon ami Frédéric et Un sac de billes dans la liste de lectures
suggérées pour le cycle central du collége (5°™ et 4°™). En fin de I’ouvrage de Max von

der Griin, Wie war das eigentlich — Kindheit und Jugend im Dritten Reich, I’auteur

BKRULIC, op.cit., p. 49.
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conseille quelques livres de littérature de jeunesse en rapport avec le sujet de son livre.
Damals war es Friedrich et Als Hitler das rosa Kaninchen stahl figurent dans cette
courte liste™"*. En Allemagne, un extrait de Damals war es Friedrich fait aussi partie
d’un choix de textes réunis dans un petit ouvrage a usage scolaire. Il s’agit du chapitre
intitulé « Im Schwimmbad » (« A la piscine ») reproduit intégralement. Les textes sont
destinés a des éléves de 7°™ et 8°™ classe (éléves de 12-13 ans)™®. On peut aussi
mentionner, pour I’Allemagne, des livres totalement consacrés a 1’analyse d’ouvrages
sur le troisieme Reich pour les enfants :

CLOER, Ernst: Das Dritte Reich im Jugendbuch. Finfzig Jugendbuchanalysen,
Braunschweig, Westermann, 1983.

CLOER, Ernst : Das Dritte Reich im Jugendbuch. Zwanzig neue Jugendbuch- Analysen,
Landsberg, Beltz, 1988.

DAHRENDORF, Malte: Die Darstellung des Dritten Reiches im Kinder- und
Jugendbuch, Francfort, Dipa Verlag, 1988.

Ce genre d’ouvrage n’existe pas en France. Il existe aussi de nombreux ouvrages
allemands qui renseignent sur le vécu des jeunes Allemands pendant la guerre.

En Angleterre, on peut citer un ouvrage témoignage a destination des enfants. Il
est basé sur des entretiens de personnes qui étaient enfants pendant la guerre. Ces
entretiens ont été enregistrés par I’Imperial War Museum. Cet ouvrage propose une
courte bibliographie de lectures conseillées. La trilogie de Judith Kerr et Le journal

d’Anne Frank y figurent.!*®

En France, la bibliotheque municipale de Bobigny, ou un fonds spécialisé Shoah
a été créé, a publié en 2002 une sélection bibliographique sur la Shoah destinée aux
enseignants et aux jeunes. Elle est citée dans un numéro de La revue des livres pour

enfants dont le dossier a pour titre « Mémoire et transmission »**'.

MGRUN, Max von der, Wie war das eigentlich — Kindheit und Jugend im Dritten Reich, Neuwied et
Darmstadt, Luchterhand Verlag, 1979.

USArbeitstexte fur den Unterricht — Deutsche Kurzgeschichten — 7.-8. Schuljahr, Reclam, 1988, p. 56..
HSROBINS, Phil : Can | Come Home, Please ? — The second War by the children who lived through it,
Scholastic Ltd, 2009, (First published as Under Fire, 2004; published as War Children in 2005), p. 266.

117) a Revue des livres pour enfants, n°205, juin 2002, p. 101.
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La maison d’édition L’Ecole des loisirs publie réguliérement des catalogues de
sélections. Elle suit de prés les évolutions de 1’Education nationale pour informer les
enseignants et les intéresser. Sans oublier qu’il s’agit d’une maison d’édition, et qu’elle
fait sa publicité, il est toutefois intéressant de mentionner 1’un de ses catalogues basé sur
des sélections de revues pédagogiques. Il s’agit de Mes romans préférés — 80 romans
sélectionnés par les revues pédagogiques Lire au collége, Inter CDI et I’Ecole des
lettres pour le cours moyen et le collége paru en 2009. Bien sdr, il ne s’agit que de
romans parus & L’Ecole des loisirs, mais il est intéressant de voir que cing romans
concernent le nazisme et la Seconde Guerre Mondiale.

Mes enfants, c’est la guerre de Jean-Jacques Greif, Taille 42 de Malika Ferdjoukh et
Charles Pollak et Voyage a Pitchipoi de Jean-Claude Moscovici sont catégorisés :
Antisémitisme
Seconde Guerre Mondiale
Oubliée d’Eva Erben est catégorisé :
Autobiographie
Nazisme
La steppe infinie d’Esther Hautzig est catégorisé :
Autobiographie
Seconde Guerre Mondiale
Seulement deux de ces romans sont mentionnés comme autobiographiques. En réalité,
tous ces romans sont liés aux souvenirs de leur auteur. lls sont mis en réseau avec
d’autres romans parus a 1’école des loisirs :
Mon enfance en Allemagne nazie d’Ilse Koehn
Si loin de chez soi d’Eva Wiseman
Le ring de la mort de Jean-Jacques Greif
Une photo de grand-mere d’Esther Hautzig
Un monde bouleversé d’Anita Lobel

La Joie par les livres s’est aussi intéressée & la Shoah. Cette association a été
créée en 1963 pour fonder une bibliothéque « populaire » a I’image de 1’Heure Joyeuse
et des autres bibliotheques parisiennes. La bibliotheque est née a Clamart en 1965. La
méme année, 1’association fait paraitre le Bulletin d'analyse de livres pour enfants qui

deviendra en 1976 La revue des livres pour enfants. L’association est reconnue tant par
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les professionnels du livre pour enfants que par les institutions puisque, depuis 2008, la
Joie par les livre a été rattachée a la Bibliotheque Nationale de France. L’association a
proposé une liste d’ouvrages sur la Shoah dans la littérature de jeunesse. Cette
bibliographie date de 2007 et s’intitule : La Shoah dans les livres pour enfants - 80
titres sélectionnés par La Joie par les livres (cf. Annexe). Les ouvrages sont classés en
deux grands groupes : « Témoignages, albums et romans » dans une premiere partie et
« Documentaires » dans une seconde. Chaque groupe comporte des sous-groupes en
fonction de 1’4ge du public auquel les ceuvres sont adaptées : a partir de 6, 9, 11, 13 ou
15 ans pour le premier, seulement a partir de 9, 11, 13 ou 15 ans pour le second.

Comme le prouvent les listes, il existe un certain nombre d’albums et de
documentaires sur la Shoah et la Seconde Guerre Mondiale. En général ils visent un
public plutét plus &gé que huit ans. Souvent, la présence d’images et d’illustrations fait
penser qu’un ouvrage est destiné a des enfants. C’est pourquoi des adultes pensent, par
exemple, que la bande dessinée est destinée aux enfants alors que de trés nombreuses
ceuvres ont un lectorat tres large a cause des différents niveaux de lecture. D’autres sont
méme exclusivement destinées aux adultes. Si en France ou en Angleterre, cette
tendance est peu partagée, en Allemagne, la bande dessinée reste majoritairement un art
considéré comme « puéril ». Deux albums trés connus sur cette période : Otto de Tomi
Ungerer et La grande peur sous les étoiles de Jo Hoestland s’adressent & des enfants
presque adolescents (de fin de primaire ou de début de secondaire).

Une sorte de livre illustré, BD sur la vie quotidienne de trois enfants de huit ans
(Mary, Suzanne et Heidi) dans trois pays d’Europe, est destinée a des enfants plus
jeunes. Il s’adresse a des enfants du méme age environ que les trois petites filles :
Quand ils avaient mon dge... Londres, Paris, Berlin 1939-1945 de Gilles Bonotaux et
Héléne Lasserre™®, L introduction est claire :

En décembre 1939, Mary vit a Londres, Suzanne a Paris, Heidi a Berlin. Elles ont toutes les
trois huit ans et fétent Noél avec leur famille. Cela fait plus de trois mois que la guerre a

éclaté : pour Mary, c'est la "guerre en toc" ; pour Suzanne, la "drole de guerre*" ; pour Heidi, la

""guerre assise".

Pour l'instant, c'est le calme avant l'orage...

18Autrement Jeunesse, 2003.
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Pour intéresser les enfants a une période ou a une histoire, il est fréquent de chercher a
rendre les héros comparables aux lecteurs. Dans cette collection Quand ils avaient mon
age... d’Autrement Jeunesses le veeu est explicite. Souvent un héros d’un certain age
plait aux enfants a peu prés du méme age ou un peu plus jeunes. Toutefois, ce n’est pas
une regle et le succés de Harry Potter auprés d’un trés large public est 1a pour prouver le
contraire. Dans le premier tome, Harry Potter n’a qu’une dizaine d’années et pourtant

beaucoup d’adolescents et jeunes adultes s’y sont intéressés.

B. Topoi

En 1983, Helen Rodney a effectué un travail de comptage des romans pour
enfants et adolescents publiés en France et en Angleterre sur la Deuxieme Guerre
mondiale. Elle a essayé d'étre exhaustive en présentant un maximum de livres

disponibles en 1983. Elle a classé les publications par année et par pays :

Années 40 50 60 70 80
France 1 6 17 27 4
Angleterre |35 6 21 46 4

119

Le chiffre pour les années 80 était provisoire puisque le comptage a été effectué
en 1983 mais pour les années 60, 70 les chiffres montrent une brusque augmentation.
Ce sont les décennies ou sont parus en France Mon ami Frédéric (1963), Un sac de
billes (1973) et Trois pays pour la petite Anna (1977). Friedrich, 1 Was There, When
Hitler Stole Pink Rabbit, The Other Way Round (premier titre de Bombs on Aunt
Dainty) et A Bag of Marbles, sont parus dans les années 1970 en Angleterre
(respectivement en 1971,1973, 1971, 1975 et 1975).

SRODNEY, Helen, BODY, Jacques (dir.) : La Deuxiéme guerre mondiale dans les romans pour enfants
et adolescents publiés en France et en Angleterre, Doctorat 3éme cycle Littérature comparée, Tours,
1983, p. 287.
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Ce pic correspond peut-étre au moment considéré comme idéal pour raconter
I'événement historique de la guerre. Joffo, qui n'était pas écrivain, a essuyé plusieurs
refus d'éditeurs jusqu'a ce que son manuscrit soit finalement relu par Claude Klotz (plus
connu sous le pseudonyme Patrick Cauvin), que Joffo remercie en exergue. Visiblement
I'histoire intéressait mais la qualité littéraire posait probléme. Le succés du roman laisse
supposer qu’il a été publié a un moment ou le public était réceptif a la thématique.

Plus récemment, Nasim Vahabi-Fatemi a soutenu une thése sur Les écrits des
enfants de la guerre, des Pays-Bas d ['Iran en passant par la Bosnie et I'Irlande™®. Elle
y répertorie 150 titres parus entre 1985 et 2005. Elle constate que 49% sont sur la
Deuxiéme Guerre Mondiale et que 81% sont des fictions.

Sheila A. Egoff releve des différences entre le traitement de la guerre dans la
littérature de jeunesse anglaise ou americaine et dans celle des auteurs du vieux
continent :

Not surprisingly, the greatest differences between English-language novels and those from
Europe are seen when they treat of the more momentous themes, such as war. British and
American writers such as Jill Paton Walsh, Alan Garner, Nina Bawden, Penelope Lively, Bette
Greene, and T. Degens have all used World War |1 as a setting and a means. They probe deeply
into the personal lives of their children, but one senses that the war itself does not matter that
much; any traumatic interruption in the children’s lives would have served just as well to

portray their writers’ main intend — an insight into the minds of their protagonist and whether

maturation results.

Conversely, the European novels tend to stem from a more immediate, every day connection
with war. They are in every sense war novels, being at once more concerned with actual

events.!?

Il n’est pas étonnant que les différences entre les romans de langue anglaise et les romans
européens sont les plus évidentes lorsqu’ils traitent des thémes les plus essentiels, tels que la

guerre. Les auteurs britanniques et américains comme Jill Paton Walsh, Alan Garner, Nina

120/ AHABI-FATEMI, Nasim, Les écrits des enfants de la guerre, des Pays-Bas d I'Iran en passant par
la Bosnie et I’Irlande, Littérature comparée, Université de Paris X-Nanterre, 2008.

ZIEGOFF, Sheila A. : . The European Children’s Novel in Translation®, in her Thursday’s Child : Trends
and Patterns in Contemporary Children’s Literature, American Library Association, 1981, p. 275-96,
cité dans Children’s Literature Review, Excerpts from Reviews, Criticism, and Commentary on Books for
Children and Young People, Detroit, Michigan, Gerard J. Senick, Editor, Sharon R. Gunton, Associate
Editors, Gale Research Inc, Vol. 21, 1990, p 186.
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Bawden, Penelope Lively, Bette Greene, et T. Degens ont tous utilisé la Seconde Guerre
Mondiale comme cadre et comme instrument. lls sondent en profondeur les vies personnelles
de leurs enfants, mais finalement la guerre, elle-méme, n’a que peu d’importance ; n’importe
quelle rupture traumatique dans la vie des enfants aurait tout aussi bien pu servir le dessein
principal de leurs auteurs — une incursion dans 1’esprit des protagonistes et si un mdrissement

s’ensuit.

A linverse, les romans européens ont tendance a prendre source dans une relation plus
immédiate et quotidienne avec la guerre. lls sont sous tous aspects des romans de guerre qui
s’intéressent davantage aux faits réels.

Toutefois, dans un article intitulé « Mémoire, histoire et paysage dans quelques
romans de guerre britanniques », Rose-May Pham Dinh affirme que les bombardements
et les évacuations sont des themes récurrents dans la littérature anglaise sur la Deuxiéme
Guerre :

Il ne fait aucun doute que la Seconde Guerre mondiale fasse I'objet d'un culte de la mémoire, et
soit présentée sur des modes divers comme un moment particuliérement significatif dans
I'histoire britannique. Cette célébration s'articule autour de deux phénomeénes principaux : le

Blitz, c'est-a-dire les bombardements dont Londres et d'autres villes ont été victimes en 1940-

1941 d'abord, puis en 1944-1945, avec les V1 et les V2 ; et I'évacuation, c'est-a-dire

I'application des mesures prévues dés la fin des années 1930 en cas de conflit.'?

A la page suivante, elle souligne ce que représentent le Blitz et 1’évacuation pour la

population anglaise :

Si le Blitz est célébré comme la manifestation de la résistance héroique d'une population
décidée a ne pas se laisser perturber par Hitler, quoi qu'il arrive, et chantant gaiement dans les
abris, malgré les bombes, I'évacuation, elle, a représenté un traumatisme dont les survivants ont

abondamment témoigné depuis. ***

Les bombardements sont des faits réels de la guerre que ’on retrouve en
Allemagne et en France comme en Angleterre. L’évacuation organisée, comme a

Londres, n’est pas une thématique que 1’on retrouve beaucoup dans la littérature

12PHAM DINH, Rose-May: « Mémoire, histoire et paysage dans quelques romans de guerre
britanniques », in PERROT, Jean (dir.) : Histoire, mémoire et paysage, In Press Editions, 2002, p. 215.
Z1bid., p. 216.
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frangaise alors qu’elle a eu lieu en Alsace. En revanche, elle est abondante dans la

littérature anglaise.

Dans son ouvrage sur le roman historique, Bertrand Solet regrette un
déplacement des sujets sur la Deuxiéme Guerre Mondiale. Pour lui, certaines valeurs
ancestrales ne sont plus suffisamment mises en avant. Il ne nie pas I’intérét de parler de

la Shoah, mais pense qu’elle a pris toute la place au détriment d’autres thématiques :

Les jeunes ont évolué, comme la société en général. Des valeurs se sont estompées, bien ou
mal remplacées par de nouvelles. [...] certaines valeurs sont en recul chez les jeunes, comme
I’engagement (déception par rapport au passé et au présent) ou le patriotisme (ne sommes-nous
pas européens ?).

I semble donc normal dans ces conditions que la grande majorité des RHJ ayant pour théme,
par exemple, la Résistance francaise durant la guerre de 1939-1945 ait disparu des catalogues
des éditeurs. Restent surtout des récits sur la Shoah ; s’ils sont indispensables, la Shoah n’est

pas la seule chose que les jeunes devraient retenir de la Deuxieme Guerre mondiale.

Il semble juste, parallélement, de souligner la montée chez les jeunes d’autres valeurs. La
culture « droit-de-I’hommiste » s’intéresse a la tolérance, a la solidarité, a 1’antiracisme, a
I’écologie, a la haine de toute forme de dictature... la littérature de jeunesse est actuellement
porteuse de ces idées, on ne peut que s’en féliciter, méme si I’on regrette qu’elles ne s’ajoutent

pas aux anciennes qui sont loin d’étre dépassées.’®*
Les romans sur la Deuxiéeme Guerre Mondiale occupent donc une place non-
négligeable dans le roman de littérature de jeunesse. Nous nous sommes intéressee a six

d’entre eux que nous allons présenter.

2%SOLET, op. cit., p. 44.
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III. Présentation du corpus

Le corpus est constitué de six romans dont les auteurs ont vécu la Deuxieme
Guerre Mondiale a peu prés au méme age. Ces romans mettent en scéne des
préadolescents confrontés a la dureté de la guerre et en particulier aux mesures anti-
juives. Les six romans paraissent aujourd’hui en collection jeunesse. Un sac de billes de
Joseph Joffo n’est pas paru en jeunesse a 1’origine, mais il s’est trés vite trouvé un
public jeune. Simon et [’enfant, du méme auteur, est aussi paru en collection adulte et en
collection jeunesse. Les romans de Hans Peter Richter et Judith Kerr sont plus
clairement destinés a la jeunesse.

Raymond Perrin mentionne cinq des six romans de notre corpus dans son

ouvrage Un siécle de fiction pour les 8 a 15 ans (1901-2000) :
En 1963, plus tard en ""Poche jeunesse", plus ambigu dans "J'avais deux camarades” (1977), trop
marqué par la fascination fasciste de 1933-1943, Hans Peter Richter rend accessibles a de jeunes lecteurs
dans "Mon ami Frédéric", comme, en 1978, Fred Uhlman dans "L'Ami retrouvé ', (reparu en **1000 Soleils' et
en "Folio junior'), a travers l'amitié d'un Allemand et d'un juif, les méfaits de la montée du

nazisme sur la condition des Juifs en Allemagne. [...]

""Un sac de billes" (1973) de Joseph Joffo, popularisé par le film de Jacques Doillon, est entré au ""Livre de

poche jeunesse'*, comme "Simon et I'enfant” (1985) ot Joffo revient sur la période de 'Occupation. 125
Pour les plus jeunes, Judith Kerr raconte aussi son évasion de I'Allemagne nazie, sous le titre: "Quand
Hitler sempara du lapin rose " (*'Neuf en poche™*, 1985). 126

Il ne mentionne pas la suite de Quand Hitler s’empara du lapin rose: ICi
Londres de Judith Kerr qui traite de la guerre en Angleterre.

Ces romans sont fréquemment cités dans les listes diverses. Le premier roman de
chacun de ces trois auteurs est connu par beaucoup de lecteurs enfants ou adultes. Mais,
comme souvent en littérature de jeunesse, les auteurs sont rarement connus. En
Allemagne, en France et en Angleterre ces romans font référence (sauf peut-étre Simon

et ’enfant) au moins dans leur pays d’origine. En France par exemple, beaucoup de

gens se rappellent avoir lu au moins 1’un d’entre eux. Ces romans ont en commun

2PERRIN, op. cit., p. 464.
12%1bid.., p. 466.
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d’avoir été écrits par des adultes ayant été enfants pendant la guerre et ayant vécu les
événements au méme age que les héros. Les statuts des romans ne sont pas tout a fait les
mémes, mais ils présentent des points communs comme nous le verrons dans les parties
suivantes.

De plus, il est possible de faire des rapprochements entre les destins des enfants
des six romans : tous sont confrontés a des événements qui les dépassent. Les enfants
découvrent aussi que les adultes ne sont pas forcément mieux armés qu’eux face a ces

événements. lls apprennent tres tot a étre responsables et & se méfier de tout le monde.

Cing des six romans du corpus figurent sur la bibliographie La Shoah dans les

livres pour enfants de septembre 2007 de la Joie par les livres. Il est mentionné :

Les dates indiquées sont celles des derniéres éditions disponibles.
Pour les ceuvres du corpus, cet aspect est important puisqu’il en existe différentes
éditions. Les cing ceuvres du corpus citées le sont dans la catégorie « TEMOIGNAGES,
ALBUMS ET ROMANS ». Seul le roman Simon et [’enfant de Joffo n’est pas cité.
Trois des ceuvres sont citées dans la sous-catégorie « A partir de 11 ans » :

Mon ami Frédéric

Hans Peter Richter, trad. Anne Georges. - Hachette Jeunesse, 2007, Le Livre de poche

Jeunesse ; Roman historique

Deux petits Allemands du méme &ge grandissent ensemble, mais I'un est juif, et, dans

I'Allemagne des années trente, il n'y aura bientét plus de place pour lui.

Le simple récit d'une amitié d'enfance déchirée par la folie nazie et le drame d'un enfant et

d'une famille juifs parmi tant d'autres.
Quand Hitler s'empara du lapin rose
Judith Kerr, trad. Boris Moissard. — L’Ecole des loisirs, 1991, Médium

L'histoire autobiographique d'une petite fille juive qui, fuyant I'Allemagne nazie, gagne la
Suisse, la France puis I'Angleterre et s'adapte a tout.

Un Sac de billes
Joseph Joffo, ill. Claude Lapointe. - Hachette Jeunesse, 2007, Le Livre de poche Jeunesse

Deux enfants juifs livrés a eux-mémes dans la France occupée par les Allemands, aventure

vécue par I’auteur quand il avait 10 ans.

et deux dans celle « A partir de 13 ans »
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Ici Londres
Judith Kerr, trad. Antoine Lermuzeaux. — L’Ecole des loisirs, 1992, Médium

Anna, I'héroine de « Quand Hitler s'empara du lapin rose », a grandi, elle vit a Londres avec sa
famille pendant le blitz. A I'angoisse des bombardements quotidiens s'ajoutent les difficultés
financiéres et la suspicion a I'égard des Juifs soupconnés d'intelligence avec I'ennemi. Anna est

pourtant une jeune fille comme les autres et vit les affres d'un premier amour.
Intéressant, autobiographique, pour bons lecteurs.
J'avais deux camarades... : dix années dans les Jeunesses hitlériennes

Hans Peter Richter, trad. Alain Royer, ill. Christopher Smith. - Hachette Jeunesse, 2005, Le
Livre de poche Jeunesse ; Roman historique

Dix années dans les jeunesses hitlériennes ; enrdlés de force ou séduits par les discours nazis,
les enfants sont, comme les adultes, jetés dans le feu de la guerre. Ce récit demande pour étre
bien compris une certaine maturité : les personnages n'ont ni I'information ni la liberté d'esprit

et d'action qui leur permettraient de réagir.

Un témoignage sans littérature et d'autant plus frappant.

Ces présentations montrent des statuts différents des ccuvres. Mais elles révelent
aussi le parti pris des concepteurs de la liste. Dans les parties qui suivent, nous

indiquons notre point de vue sur le statut de ces romans tout en présentant leurs auteurs.

A. Hans Peter RICHTER

1. Biographie

D’aprés la courte biographie de Hans Peter Richter figurant dans Damals war es
Friedrich (p. 2: «geboren 1925 »), la quatrieme de couverture de Wir waren dabei
(« Jahrgang 1925 »), ou encore dans un dictionnaire des auteurs et illustrateurs de
jeunesse®’, Hans Peter Richter est né en 1925. Toutefois, sur le site Internet de la

maison d’édition, on peut lire : « Dr. Hans Peter Richter, geboren 1926 in Kéln » %

2ICOMMIRE, Anne : Something about the author, Facts and Pictures about Authors and Illustrators of
Books for Young People, Detroit, Michigan, Gale Research Company, Book Tower, Vol. 6, 1974, p. 192.

128http://www.dtv.de/autoren/hans_peter richter 16.html derniére consultation 30/07/2010.
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(Hans Peter Richter né en 1926 a Cologne). Nous avons contacté Dtv par le biais du site
mais nous n’avons pas re¢u de réponse et le site n’a pas été modifié : un doute persiste
donc quant a ’année exacte de sa naissance.

Aprés des études de sociologie et de psychologie, H.P. Richter a travaillé pour
des entreprises et pour la radio avant d’étre professeur a la Fachhochschule de
Darmstadt a partir de 1973. Sociologue, psychologue ou socio-psychologue suivant les
biographies, il a écrit des articles sur ses recherches. Mais il est surtout connu pour les
livres (pour adultes et pour enfants) qu’il a écrits.

Hans Peter Richter fait partie de la génération qui a vécu la guerre. D’aprés la
distinction faite par Brigitte Krulic dans son ouvrage sur la mémoire, Hans Peter Richter
appartient a la génération définie ainsi :

Quant a la génération née dans les années 1920 et 1930 (Ginter Grass, né en 1927 ; Christa
Wolf, née en 1929 ; Uwe Johnson, né en 1934 ; Peter Hartling, né en 1933 ; Christoph Meckel,
né en 1935 ; Sigfried Lenz, né en 1926 ; Martin Walser, né en 1927 ; Erich Loest, né en 1926),
la « liquidation du passé » ne met pas vraiment en cause sa responsabilité individuelle, mais
I’oblige a se confronter au probléme de 1’appartenance a une communauté « coupable », et aux
relations conflictuelles et douloureuses qu’elle entretien avec ses ainés. Trahie par 1’histoire,
privée de repéres et désabusée par les idéologies, cette premiére génération d’ « héritiers », qui

partage avec ses ainés 1’expérience vécue du quotidien sous le Ille Reich, se montre beaucoup

plus réticente a conférer un sens au devenir historique, a insérer cette expérience dans une

réflexion globale ; [...].**°

En 1961, parait Damals war es Friedrich. Ce roman connait un succés énorme
en Allemagne, mais aussi dans d’autres pays. Il est traduit des 1963 en France,
seulement en 1971 en Angleterre (en 1970 aux Etats-Unis). En 1969, une nouvelle
version du texte parait. Plusieurs éditions de la version de 1961 existent et de
nombreuses rééditions du texte modifié ont ensuite été publiées.

Le roman fut plusieurs fois soit primé, soit nommé pour un prix, comme le
mentionne le site de la maison d’édition :

»Damals war es Friedrich< wurde mit dem Mildred-Batchelder-Award der American Library

Association fiir das beste in Amerika verodffentlichte Jugendbuch eines nicht amerikanischen

Autors ausgezeichnet, dem Sebaldus-Jugendbuchpreis und dem Woodward-School-Book-

2KRULIC, Brigitte : Ecrivains, identité, mémoire — Miroirs d’Allemagnes — 1945-2000, Editions

Autrement — collection mémoire n°71, 2001, p. 28.
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Award. Das Buch stand auBerdem in der Auswahlliste zum Deutschen Jugendliteraturpreis und

wurde in viele Sprachen tibersetzt.**

»Damals war es Friedrich« a recu le Mildred-Batchelder-Award par I’American Library
Association qui récompense le meilleur livre de littérature de jeunesse paru en Amérique écrit
par un auteur non-américain, le Sebaldus-Jugendbuchpreis et le Woodward-School-Book-
Award. De plus le livre figure sur la liste des ouvrages sélectionnés pour le Deutschen

Jugendliteraturpreis et a été traduit dans de nombreuses langues.

Apreés ce roman, Hans Peter Richter a écrit Wir waren dabei. Un autre roman sur
I’enfance pendant 1’ Allemagne hitlérienne. Ce roman est aussi traduit en francais et en
anglais.

Hans Peter Richter est le seul des trois auteurs a étre décédé (en 1993).

2. Présentation des deux romans

Damals war es Friedrich et Wir waren dabei de Hans Peter Richter montrent la
montée du nazisme en Allemagne et I’embrigadement progressif de la population et des
jeunes en particulier.

Dans Damals war es Friedrich 1’auteur raconte I’amitié qui lie un gar¢on et son
ami Friedrich (Frédéric) nés la méme année. lls sont voisins. Peu a peu la famille de
Friedrich, juive, doit faire face aux conséquences des mesures nazies : chdmage, faim,
errance, déportation. Le roman s’acheve avec la mort de Friedrich lors des
bombardements de la ville.

La premiere édition date de 1961. Puis le roman a été réguliérement réédité. En
1969 parait une édition retravaillée par 1’auteur. On peut facilement répertorier les mots
ou passages qui ont été modifiés entre les deux versions. Le nombre de chapitres, leurs
titres et I’enchainement des événements restent globalement les mémes.

La premiére traduction en francais du texte de 1961 est due a Christiane Prélet.
d’un chapitre. Ce n'est qu'en 2007, presque quarante ans apres, qu'une traduction du

texte de 1969 est parue. Son auteur est Anne Georges. Les deux traductions ont pour

10http://www.dtv.de/autoren/hans_peter richter 16.html derniére consultation 30/07/2010.
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titre Mon ami Frédéric. En anglais seul le premier texte a été traduit : il s’agit de la
traduction de 1970, par Edite Kroll, intitulée Friedrich.

Dans Wir waren dabei (1962), Hans Peter Richer décrit les activités des
Jeunesses Hitlériennes dans lesquelles les jeunes sont peu a peu obligés de s’engager.
Le narrateur a deux amis : Heinz, plus agé, fils d’un nazi, et Giinther, fils d’un opposant
a Hitler. Heinz fait déja partie des Jeunesses Hitlériennes au moment du vote de 1933,
alors que Gilinther est obligé d’y entrer en 1936. En fonction des éditions, le titre est
complété par un sous-titre : Jugendjahre im Dritten Reich, qui signifie « années de
jeunesse sous le Troisieme Reich » et qui a été traduit en francais par : Dix années dans
les jeunesses hitlériennes. Ce sous-titre laisse supposer que le narrateur entre dans les
Jeunesses en 1933 puisque le roman se termine sur une scene du front en 1943. Glinther
et le narrateur ont en effet rejoint Heinz comme soldats. Toutefois, le narrateur
mentionne son premier défilé dans les Jeunesses en 1934. Le roman ne mentionne pas
s’il en faisait partie en 1933.

Ce roman a été traduit en francais (J avais deux camarades, 1980) et en anglais
(I Was There, 1972). Le titre original a pour sujet « wir », soit la premiére personne du
pluriel. Il signifie : « nous y étions », « nous avons pris part », « nous avons participe ».
Les titres francais et anglais déplacent le sujet a la premiére personne du singulier. Le
titre frangais s’éloigne méme du sens de 1’original. L anglais est plus proche : il signifie

« Iy étais ».

Ces deux romans sont plus ou moins considérés comme faisant partie d’une
trilogie : Damals war es Friedrich, Wir waren dabei et Die Zeit der jungen Soldaten. Le
dernier roman date de 1967 et n’a pas été traduit en francais. Il présente 1’évolution de
jeunes soldats sur le front. En revanche il a été traduit en anglais : The Time of the
Young Soldiers (1976).

3. Statut des deux romans

L’auteur, le narrateur et Friedrich du roman Damals war es Friedrich sont a

priori nés la méme année : en 1925. Les exergues des deux romans de Hans Peter
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Richter n’entrainent pas les mémes conclusions. Si celui de Damals war es Friedrich ne
donne pas d'information sur d’éventuels éléments autobiographiques dans le roman,
celui de Wir waren dabei indique un ancrage du récit dans les souvenirs de Hans Peter
Richter. En effet, écrit & la premiere personne et signé de I’auteur, il indique :

Ich berichte, wie ich jene Zeit erlebt und gesehen habe — mehr nicht.

Ich war dabei; ich war nicht nur Augenzeuge:

Ich habe geglaubt — und ich werde nie wieder glauben.

Hans Peter Richter™!

Ce qui a été traduit par :
Je ne fais que rapporter comment j’ai vu et vécu cette époque.
J’y étais, et pas simplement comme témoin oculaire :
j’ai cru et je ne croirai plus jamais.

Hans Peter Richter**

Or, dans Wir waren dabei, le lecteur qui connait Damals war es Friedrich retrouve des

allusions a ce roman en différents endroits.

Dans le chapitre der Jude (Le juif) de Wir waren dabei, il est question de Friedrich :
Diese Jacke und diese Haare kannte ich: Das war Friedrich!

Friedrich aus unserem Hause!**®

Dans la version francaise, ces deux phrases sont traduites par :

Mais je connaissais cette veste et ces cheveux !

C’était Friedrich.

Friedrich qui habitait la méme maison que moi.***
Donc Friedrich est juif et il est voisin du narrateur. A un autre moment il est précisé que
le narrateur est ami avec un gargon qui habite au-dessus de chez lui. Dans le contexte il
est évident qu’il est juif':

Heinz seufzte. »Uber euch konnte ich heulen! — Du warst doch einmal mit dem Jungen
befreundet, der iber euch wohnt? «

Blwir, p. 8.
132J’avais, p.7.
B3wir, p. 43.

134J’avais, p. 78.
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Ich nickte. *°
Ce qui a été traduit dans J avais deux camarades par :

Heinz soupira.

« VVous me donnez envie de pleurer ! Je croyais que tu étais ami avec le garcon qui habitait au-

dessus de chez vous... »

J’eus un signe de téte affirmatif.**®

Cela ressemble beaucoup a la situation dans Damals war es Friedrich ou le
narrateur est ami avec le garcon qui habite au-dessus de chez lui et qui est juif.

Dans ce roman ou Hans Peter Richter dit rapporter ce qu’il a vécu, il mentionne
le voisin du narrateur, Friedrich, qui est le voisin du narrateur du premier roman. Les
deux narrateurs seraient donc identiques et seraient alors identifiables a ’auteur de
I’exergue. Comme I’exergue est signé « Hans Peter Richter », I’auteur du roman,

narrateurs des deux romans et auteur seraient une seule et méme personne.

Il existe d’autres situations communes aux deux romans. Par exemple, dans Wir
waren dabei, le pére du narrateur parle de la situation de sa famille avant I’arrivée
d’Hitler au pouvoir. Elle est tout a fait similaire a celle de la famille du narrateur de
Damals war es Friedrich. Dans le méme passage, il est fait référence a la famille de
Friedrich, la famille Schneider, et au conseil donné par le pére du narrateur dans Damals

war es Friedrich :

Erinnerst du dich noch, wie wir vor dreiunddreiBlig gelebt haben? [...] Ich war arbeitslos. Die
Arbeitslosenunterstiitzung reichte eben fiir die Miete. Wir litten Hunger, einfach Hunger. [...]

Wenn uns damals GroBvater nicht geholfen hitte... [...]

»Uns geht es besser heute «, bestétigte sie, »aber dafiir geht es andern auch wieder schlechter.

Denk nur an die Juden! Und Giinthers Vater? «

»Na ja«, meinte Vater. »Der Hitler hat nun einmal diesen Tick mit den Juden. [...] Aber das
wird sich legen. Es ist doch schon viel ruhiger geworden; im Anfang sah es schlimmer aus. Ich

schame mich wirklich, daR ich damals die Schneiders zum Auswandern Uberreden wollte. «

»Wer weill, wer weil? « Mutter wiegte den Kopf. »Vielleicht waren sie doch besser

fortgegangen. «**

wir, p. 78.
138 P’avais, p. 144-145.

98



Dans J avais deux camarades, la traduction est la suivante :

Est-ce que tu te rappelles la vie que I’on menait avant 33? [...] J’étais chomeur. Et 1’allocation
de chdmage suffisait a peine a payer le loyer... Nous avions faim tout simplement. [...] Si a
I’époque grand-pere ne nous avait pas aidés... » [...]

« C’est vrai que pour les gens comme nous les choses vont mieux aujourd’hui, reconnut-elle.

Mais pour d’autres, la situation a empiré... Pense aux juifs ! Au pere de Giinther !

- Ouais ! Il y a cette manie d’Hitler vis-a-vis des juifs. [...] Mais ¢a s’arrangera. D’ailleurs ¢a va
déja un peu mieux. On pouvait craindre le pire au début, non ? J’ai vraiment honte d’avoir

conseillé aux Schneider d’émigrer a I’époque.
-Qui sait, qui sait ? murmura ma mére en secouant la téte. Peut-étre auraient-ils mieux fait de
partir...'*®
Ce passage fait écho a plusieurs passages dans Damals war es Friedrich. Les
traductions entre parenthéses sont soit de Christiane Prélet, soit d’Anne Georges. Elles

sont choisies en fonction de leur proximité avec le texte original :

*Mein Vater war arbeitslos**®
NPT 140
Mon pére était chdmeur

*Solange wir nichts als Vaters Arbeitslosenunterstiitzung hatten, schickte GrofRvater uns jeden
Monat Geld.'**

Aussi longtemps que nous n’elimes pour vivre que I’indemnité de chdmage de Papa, grand-
pére nous envoya de 1’argent chaque mois.**?

*Seit Hitler an der Macht ist, habe ich wieder Arbeit [...]. Es geht uns gut.**®

Depuis que Hitler est au pouvoir j’ai retrouvé du travail [...]. Tout va bien maintenant pour

nous.**

*Denken Sie an lhre Familie, Herr Schneider, gehen Sie fort!**®

Pensez a votre famille, monsieur Schneider. Partez 114

Wi, p. 69-70.

38 1 avais, p. 128-129.

%Friedrich 61, p. 8 ; Friedrich 69, p. 9.
M0pradéric 61, p. 8.

Y“Eriedrich 61, p. 20 ; Friedrich 69, p. 19.
Y2Frédéric 61, p. 27.

Y3Eriedrich 61, p. 76 ; Friedrich 69, p. 63.
YiErédéric 61, p. 112.

YSEriedrich 61, p. 78 ; Friedrich 69, p. 64.
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Les situations sont donc bien identiques. De plus pour le lecteur de Damals war
es Friedrich, la derniere réplique de la mére du narrateur dans le passage cité de Wir
waren dabei devient une affirmation et non une interrogation. Dans Wir waren dabei, la
réplique se situe dans un chapitre daté de 1938, avant les pogroms. Elle anticipe la fin
de la famille de Friedrich dans Damals war es Friedrich. En effet le pogrom de 1938 est
fatal pour la mére de Friedrich.

Dans les deux romans un chapitre est d’ailleurs consacré au pogrom : le chapitre
« Die Kladde » (Le cahier) dans Wir waren dabei et « Der Pogrom » (Le pogrom) dans
Damals war es Friedrich. Les trois amis de Wir waren dabei discutent du pogrom qui a
eu lieu dans leur ville. Le narrateur et Glinther ont participé au pogrom. lls y étaient et
en ont fait partie. Le passage qui le relate se situe environ au milieu du roman et reprend
le titre du roman en commengant par « Du warst dabei ? » (Tu y étais ?). La réponse
pourrait étre le titre : « Wir waren dabei » (Nous y étions) puisqu’il s’agit de Giinther et
du narrateur a la premiére personne. Le titre francais J'avais deux camarades enleve
totalement cette dimension de culpabilité et met I’accent sur I’amiti¢. L effet de masse
est le plus évident a ce moment : les deux enfants qui, a priori n’auraient jamais eu de
geste violent envers les juifs, se retrouvent mélés au pogrom :

»Du warst dabei? « fragte Heinz
»Ja !l «gab ich zu.
»Wo ? « wollte er wissen
»Nur kurz — im Lehrlingsheim. «**’
qui donne dans J avais deux camarades
« Tu y étais? me pressa Heinz.
- Oui! »
11 voulut savoir ou ca s’était passé.
« Je ne suis pas resté longtemps, ¢’était au centre d’apprentissage.*®
Le narrateur était au centre d’apprentissage mais il n’explique pas en détail ce

qu’il y a fait.

MoFrédéric 69, p. 109.
“\Wir, p. 78.
18y ‘avais, p. 144.
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En revanche, dans Damals war es Friedrich, le narrateur raconte en détail la
destruction du centre d’apprentissage et ce qu’il y a fait: dans 1’édition de 1961 le
passage se situe de la page 96 a la page 100 ; le passage a été légérement modifié en
1969 et dans cette édition le passage se situe de la page 78 & la page 81'*°. Le narrateur
décrit comment il a participé a la destruction de mobiliers et d’objets dans le
Lehrlingsheim (Foyer juif du jeune apprenti chez C. Prélet, des jeunes apprentis chez A.
Georges) et comment il y a pris du plaisir.

Dans Wir waren dabei, Giinther raconte que, lui, il a été obligé de participer a la
destruction de la librairie dont il est aussi question dans Damals war es Friedrich : la
librairie Abraham Rosenthal. Le nom de la librairie est clairement indiqué dans les deux
romans ainsi que le moment de la journée :

* dans Damals war es Friedrich :

Gegen ein Uhr kam ich aus der Schule. [...] Schon von weitem konnte ich sehen, dal beim

Laden von Abraham Rosenthal, dem kleinen Juden mit dem Spitzbart, die Glassplitter bis fast

zur Fahrbahnmitte verstreut waren. >

Il était un peu plus de midi; je venais de sortir de classe. [...] En arrivant a la boutique
d’Abraham Rosenthal, le petit Juif a la barbe en pointe, je pus voir de loin les éclats de verre

qui couvraient la moitié de la chaussée.'*

Il était une heure environ ; je revenais de 1’école. [...] De I’endroit ou j’étais, mon regard se
porta jusqu’a la boutique d’Abraham Rosenthal, le petit Juif a la barbiche. Le spectacle ne
valait pas mieux ! Sa vitrine avait été brisée et avait projeté des éclats quasiment jusqu’au

milieu de la voie du tramway. **?
* dans Wir waren dabei :

Ich komme aus der Schule. Weil ich ein neues Rechenheft brauche, gehe ich bei Abraham

Rosenthal vorbei®®.

Je rentrais de I’école. Comme j’avais besoin d’un cahier, je suis allé chez Abraham

Rosenthal...!>*

YSErgdéric 61, p. 139-146 ; Frédéric 69, p. 134-139.
0 riedrich 61, p. 95-96 ; Friedrich 69, p. 77.
BlErédéric 61, p. 138.

152Erédéric 69, p. 133-134.

13w, p. 79.

Bay ‘avais, p. 146.

101



La phrase indicatrice du moment de 1’extrait de Damals war es Friedrich, a été traduite

par C. Prélet par :
I1 était un peu plus de midi ; je venais de sortir de classe.*

alors que A. Georges a conservé 1’idée de «une heure environ». C. Prélet a
probablement transposé le moment a la réalité francaise ou les enfants de cet age sortent
de I’école aux environs de midi. Dans I’extrait de Wir waren dabei, 1’auteur n’a pas
mentionné d’heure, il indique juste qu’il sortait de 1’école.

Dans les deux romans, une description suit I’indication temporelle : celle des
destructions dans la librairie dans Wir waren dabei et celle de 1’état de la librairie aprés
le pogrom dans Damals war es Friedrich. On peut relever deux extraits de ces passages
qui se font écho :

* dans Wir waren dabei :

Und dann reiRen sie das Papier und die SuRigkeiten herunter. Sie trampeln darauf herum. Sie

zerbrechen Tintenflaschen und farben dem Alten mit der Tinte den Spitzbart blau. Sie zerfetzen

Hefte, diinne und dicke Rechenhefte.!*

lls se sont mis a déchirer tout ce qui était en papier et a jeter par terre toutes les confiseries,
puis a les piétiner. Ils ont cassé les bouteilles d’encre et teint en bleu la barbe du vieux. Ils ont

déchiré les cahiers.*™
* dans Damals war es Friedrich :

Kniehoch war der FuBboden mit zerrissenem Buntpapier, verdorbenen Schreibheften,
abgerollten Farbbandern, aufgeblatterten Rechnungsblocks, zerknitterten Glanzbildern,

verschmierten Ausschneidebogen, bunten Zuckerstangen und schwarzem Negergeld tbersat.'*®

Jusqu’a hauteur du genou, le sol était jonché de papiers déchirés de toutes couleurs, de cahiers
abimés, de rubans de machine a écrire déroulés, d’images froissées, de découpages ternis, de

sucres d’orge multicolores et de réglisses noires écrasées.'*®
De méme, dans les deux romans, il est question des bombardements. Le nom du

propriétaire de I’immeuble est le méme et dans les deux cas, il est responsable d’un abri

anti-aérien. Dans Damals war es Friedrich, on peut lire :

15Ergdéric 61, p. 138.

oWir, p. 81.

w7y ‘avais, p. 149.

18 riedrich 61, p. 96 ; Friedrich 69, p. 78.
9Frédéric 61, p. 139.
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Herr Resch &ffnete uns. Er trug seinen Stahlhelm und die Armbinde, die ihn als Luftschutzwart

kenntlich machte. 1%

M. Resch nous ouvrit. Il portait le casque et le brassard qui le désignaient comment agent de la

défense passive.'®
M. Resch nous ouvrit. Il portait le casque en acier et le brassard qui le désignaient comme
agent de la Défense antiaérienne.'®?

Et dans Wir waren dabei la méme information est donnée :

Im Erdgeschol stellte Frau Resch, die Frau des Hauseigentiimers, bereits die Koffer vor dir
Wohnungstiir. Sie muBte hiniiber zu einem Offentlichen Luftschutzraum; denn dort war ihr

Mann Wart.*®®
J’ai rencontré au rez-de-chaussée Mme Resch, la femme du propriétaire, qui stationnait devant
la porte, une valise a la main. Elle devait rejoindre un abri public dont son mari était le
gardien.*®
Mais contrairement & la situation de la famille du narrateur ou au récit du
pogrom, les situations du narrateur pendant le bombardement ne se recoupent pas
puisque dans Damals war es Friedrich, le narrateur va avec ses parents dans 1’abri
duquel M. Resch est responsable alors que dans Wir waren dabei il va dans la cave
prévue pour les Jeunesses Hitlériennes. 11 souligne d’ailleurs qu’il fait le chemin comme
il le fait réguliérement & cause des bombardements qui durent depuis un mois*®. Les
descriptions du bombardement ne correspondent pas totalement. Elles se situent dans
des chapitres qui portent le méme titre dans la traduction de Wir waren dabei et dans
I’une des traductions de Damals war es Friedrich : « Le bombardement ». L’état de la
maison du narrateur apres le bombardement est Iégerement différent. Dans Damals war

es Friedrich, le toit de la maison a été touché :

Bei unserm Haus hatte eine Sprengbombe die Strale aufgerissen. Aber das Haus Stand noch.

das Dach war zum Teil abgedeckt; in allen Fenstern fehlte das Glas.*®®

1%0Friedrich 61, p. 140 ; Friedrich 69, p. 111.
81Ergdéric 61, p. 199.

82Ergdéric 69, p. 197.

1%3wir, p.119.

14 1 avais, p. 230.

%wir, p. 119.

1% Eriedrich 61, p. 144 ; Friedrich 69, p. 114.
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Prés de chez nous une bombe avait éventré la chaussée, mais la maison était encore debout,

bien que le toit ait été arraché en partie et que toutes les vitres aient été brisées.'®’
dans Wir waren dabei il ne I’a pas été :

In unserem Hause fehlten die Fensterscheiben, sonst war nichts geschehen.*®

Les fenétres de notre maison avaient perdu tous leurs carreaux, mais les murs et le toit étaient

intacts.®

Comme les bombardements avaient lieu toutes les nuits, il est possible que les
carreaux cassés datent d’une nuit et que le toit ait été touché une autre nuit. Les

souvenirs semblent toutefois assez proches.

Le narrateur semble bien le méme dans les deux romans et pourrait étre assimilé
a l’auteur. Mais le narrateur reste volontairement anonyme. Dans aucun des deux
romans il n’est possible de savoir le nom ou le prénom du narrateur. Donc il ne peut
s’agir d’une autobiographie, mais plutét d’un roman autobiographique selon Ia
distinction faite précédemment, d’autant plus que la signature de I’exergue suggeére
I’identité auteur-héros. C’est d’ailleurs 1’indication que donne la bibliographie de la Joie
par les livres pour les deux romans.
Les traductions francaises le confirment. Dans le paratexte de Mon ami Frédéric,
on trouve en page 2 de la traduction de C. Prélet et dans le rabat de la traduction de A.
Georges :
Hans Peter Richter est né a Cologne en 1925, la méme année que les deux enfants dont il
raconte ici I’histoire ; si Mon ami Frédéric est un roman, on sent ce que les souvenirs lui
donnent de chaleur et de vérité.
Dans J'avais deux camarades, le lecteur peut lire une présentation assez similaire en
page 2 :
Hans Peter Richter est né a Cologne en 1925. 11 a connu dés son enfance 1’emprise grandissante
de la propagande nazie sur I’opinion allemande, 1’accession d’Hitler au pouvoir et sa dictature.
Dans Mon ami Frédéric, on devinait déja ce que le récit devait aux souvenirs personnels de

I’auteur. Vint ensuite J'avais deux camarades, document autobiographique d’autant plus

frappant qu’il reste simple et direct.

e7Erédéric 61, p. 206.
%8Wir, p. 122.
1% 1 avais, p. 235.

104



Une édition de 1995 fait figurer des rubriques sur le coté gauche de la quatrieme
de couverture. « Autobiographie », « historique » et «récit» sont surlignés en bleu.
L’éditeur a donc choisi de définir le roman comme un récit historique autobiographique.
Toutefois le choix de faire paraitre en quatrieme de couverture une présentation du
roman en débutant par « Hans a huit ans en 1933 ; un petit Allemand comme beaucoup
d’autres. » est contestable. En effet, dans le roman le lecteur ne découvre jamais le
prénom du narrateur. L’auteur de cette quatrieme de couverture a donc utilisé 1’exergue
du roman pour catégoriser le roman comme autobiographie et pour nommer le narrateur
du premier prénom de I’auteur. Aucun élément intrinséque au roman ne permet cette
attribution.

Une des rééditions de J'avais deux camarades est parue en collection « histoires
de vies », collection définie par I’éditeur comme « quand la vie grave ou légére devient
un roman ». La derniere édition de Mon ami Frédéric (2007) mentionne « Historique —

adolescent ».

Les deux romans se caractérisent par un aspect autobiographique, comme on

peut le lire dans I’article sur Hans Peter Richer de I’ouvrage d’ Anne Commire :
Friedrich, a first-person documentary novel about a boy developing from childhood to
maturity in the Germany of 1925-1942, is the most widely known of Richter’s book. [...]

Others of Richter’s book also touch on the war years. They are “almost biographically

stimulated”, he says.'"

Friedrich, un roman documentaire & la premiére personne au sujet d’un gar¢on qui évolue de
I’enfance a I’4ge adulte dans 1’Allemagne de 1925-1942, est le plus connu des ouvrages de
Richter. [...] D’autres livres de Richter abordent aussi les années de guerre. Ils sont « presque

biographiques », dit-il.

On peut se demander si les romans ne se situeraient pas dans le courant appelé
Vaterliteratur. Dans Le fardeau de la mémoire, Pierre-Yves Gaudard le définit ainsi:
L'Allemagne de I'Ouest devrait étre le siege d'une crise profonde entre les générations. [...]

A premiére vue, une telle hypothése semble difficile & vérifier. Néanmoins, une vague de livres

parus a la fin des années soixante-dix et au début des années quatre-vingt semble la confirmer.

" COMMIRE 1974, op. cit., p. 192.
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Ces ouvrages sont regroupés sous l'appellation de Vaterliteratur (littérature sur les peéres).
Ainsi, Die Zeit du 8 février 1980 fait état d'une série de livres traitant du passé national-

socialiste des péeres. Les auteurs appartiennent tous a la deuxieme génération. [...]

Michael Schneider %, lui-méme né en 1943, s'est livré & une analyse de cette littérature et
dresse le constat suivant : bien que chaque auteur ait fait des expériences particulieres liées a sa
classe sociale, a son sexe, et peut-étre a son lieu de résidence, les différents récits donnent
souvent l'impression qu'ils auraient pu se dérouler dans la méme famille, tant les similitudes

sont remarquables. [...]

A leur retour au foyer, ces péres se révélérent des éducateurs ayant besoin de compenser les
souffrances narcissiques infligées par la défaite ; plus ils furent brisés, plus ils durent jouer les
hommes forts. [...] Les péres adoptérent vis-a-vis de leurs enfants le ton de commandement
auquel les années passées - dans les brigades de travail, dans les casernes, et sur le front - les

avaient habitués.!’

Les romans dont il est question datent des années 1970-1980, romans plus
récents que Damals war es Friedrich et Wir Waren dabei et les auteurs seraient nés en
fin de guerre ou aprés-guerre. En outre la période décrite dans les romans de Hans Peter
Richter est celle de la montée du nazisme et non 1’aprés-guerre. Toutefois, dans ces
deux romans, on trouve cette image d’un pére a la fois autoritaire et soumis : autoritaire
avec le narrateur, soumis devant la crise qu’il subit. La figure du grand-pere est encore
plus autoritaire. Dans Damals war es Friedrich il est explicite que le pére du narrateur
doit se soumettre a son beau-pére puisque la famille dépend de lui financiérement. Le
narrateur reproche, implicitement, a son pere de prendre sa carte au parti pour ameliorer
le quotidien de sa famille et de remercier Hitler pour sa nouvelle situation. Le pére du
narrateur ne se rend pas compte que son fils peut le considérer comme responsable de la
mort de Friedrich et de sa famille malgré une certaine ambiguité puisqu’il désapprouve
ce qui se passe pour ses voisins. Dans Damals war es Friedrich, il s’oppose méme au
propriétaire nazi quand il veut expulser la famille Schneider. Toutefois a la fin, ¢’est un

soldat qui prend la défense de Friedrich face au propriétaire et non le pére du narrateur.

Il est possible de considérer les deux romans comme racontant la vie de Hans

Peter Richter enfant. Tous les deux sont écrits a la premiére personne et peuvent

"GAUDARD, Pierre-Yves : Le Fardeau de la mémoire, Le deuil collectif allemand aprés le national-

socialisme, Plon Série « Civilisations et Mentalités », 1997, p. 93-94.
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s’apparenter a des autobiographies. Mais la condition affirmée par Lejeune, a savoir
I’homonymat entre 1’auteur et le narrateur, n’est pas remplie. Donc il s’agit de romans

autobiographiques qui s’inscrivent plus ou moins dans le courant de la Viterliteratur.

Les romans de Joseph Joffo ont des caractéristiques bien différentes méme s’ils

sont aussi basés sur les souvenirs de 1’auteur.

B. Joseph JOFFO

1. Biographie

Joseph Joffo est plus jeune que Hans Peter Richter puisqu’il est né en 1931. Issu
d’une famille de coiffeurs, il est lui-méme coiffeur. Différents salons de coiffure portent
encore le nom Joffo aujourd’hui dans Paris.

Son premier roman Un sac de billes est paru en 1973 et a eu tres rapidement un
énorme succes. Dés 1975 sort une adaptation cinématographique : le film Un sac de
billes de Jacques Doillon. Il existe aussi deux bandes dessinées adaptées du roman.
Depuis le succés de son premier livre, Joseph Joffo a écrit de nombreux romans souvent

liés a sa famille ou a la judéité. Le dernier est paru en 2009 et s’intitule Bashert.

2. Présentation des deux romans

Dans Un sac de billes, Joseph Joffo raconte une succession de séparations et de
retrouvailles dans une France divisée entre zone occupée et zone libre. Avec un de ses
freres (les deux ainés sont déja partis et les parents suivront), il fuit Paris occupé ou son
pére tient un salon de coiffure et ou les mesures anti-juives sont de plus en plus
menagantes. Les enfants passent en zone libre ou ils rejoignent leurs fréres. La famille
se recompose brievement a Nice. Mais ils doivent de nouveau se séparer face aux
dangers : les parents pensent que plus ils seront dispersés, plus il y aura de chance que

certains survivent. Les deux enfants doivent fréqguemment fuir devant la menace de la
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dénonciation et de la déportation. Seul le pére ne revient pas de deportation apres la

guerre.

Dans Simon et [’enfant, Simon, un homme juif et Franck, 1’enfant de sa
compagne catholique, se jalousent 1’affection de Mireille. Mireille meurt. Simon
continue a vivre a Paris et entre dans la résistance ; Franck est placé dans un orphelinat.
Franck s’en échappe et retrouve Simon a Paris. Peu a peu Simon se met a considérer
Franck comme son fils. Ensemble, ils se cachent et cherchent a éviter la déportation.
Aprés un sabotage de train, ils sont contraints de fuir en zone libre. Aprés quelques
temps passeés a Val-d’Iseére, ils sont arrétés a Aix-les-Bains puis internés a Drancy. Le
camp est libéré et ils échappent a la déportation. Apres la guerre, le pére et ’enfant aux

faux papiers deviennent officiellement pére et fils.

Ces deux romans montrent donc des réalités de la vie en France pour les juifs
pendant I’occupation allemande et le régime de Vichy.

Un sac de billes a été traduit en anglais par Martin Sokolinsky et Judith Landry.
Il est paru en Angleterre sous le titre A Bag of Marbles en 1975. 1l existe des rééditions
anglaises et américaines. Il a aussi été traduit en allemand : traduction de Lothar von
Versen parue en 1975 sous le titre Ein Sack voll Murmeln. Elle a aussi été rééditée
plusieurs fois. Simon et ’enfant n’a été traduit ni en allemand, ni en anglais. Mais il
existe des versions abrégées et commentées des deux romans a destination des éléves

allemands apprenant le francais.

3. Statut des deux romans

Le roman Un sac de billes de Joseph Joffo est associé a la vie de son auteur des
le prologue. Joseph Joffo écrit en effet :
Ce livre n'est pas 1'ccuvre d'un historien.

C'est au travers de mes souvenirs d'enfant de dix ans que j'ai raconté mon aventure des temps

de l'occupation.

Trente années ont passé. La mémoire comme l'oubli peuvent métamorphoser d'infimes détails.

Mais l'essentiel est &, dans son authenticité, sa tendresse, sa drolerie et I'angoisse vécue.
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Afin de ne pas heurter des susceptibilités, de nombreux noms de personnes qui traversent ce

récit ont été transformeés. Récit qui raconte I'histoire de deux petits enfants dans un univers de

cruauté, d'absurdité et aussi de secours parfois les plus inattendus.*"

Il présente son ceuvre comme un récit associé a ses souvenirs d'enfance. Il a tout

a fait conscience que les souvenirs ne sont pas la réalité. De plus il explique qu’il a
modifié certains aspects volontairement. Puisqu’il affirme clairement avoir transformé
la réalité, le pacte autobiographique est rompu. Le roman ne peut donc étre consideré
comme une autobiographie. En revanche, il y a bien homonymat entre narrateur, héros
et auteur. Il s’agirait donc plutét d’une autofiction. Mais le récit est trés proche de
I’autobiographie.
Le paratexte confirme I'ancrage du roman dans la vie de Joseph Joffo. Dans une édition
de 1988, on peut lire :

Joseph Joffo est né en 1931 a Paris, dans le XVI1I1° arrondissement, ol son pére exploitait un

salon de coiffure. Lui-méme devient coiffeur comme son pére et ses fréres, aprés avoir

fréquenté 1’école communale et obtenu en 1945 le certificat d’étude — son seul dipléme, dit-il

avec fierté et malice, car chacun sait que 1’accumulation des « peaux d’ane » n’a jamais donné

de talent & qui n’en a pas.

Celui qu’il posséde, Joseph Joffo le découvre en 1971 lorsque immobilisé par un accident de
ski, il s’amuse a mettre sur le papier ses souvenirs d’enfance : ce sera Un sac de billes paru en
1973, tout de suite un best-seller traduit en dix-huit langues, dont des extraits figurent dans
plusieurs manuels scolaires et dont un film s’inspirera.

Dans d’autres romans de Joseph Joffo, il est souvent mentionné, en présentation
de I’auteur, qu’Un sac de billes est le récit des souvenirs d’enfance de 1’auteur. On peut
par exemple lire ce méme passage en premiére page de Tendre été'".

Dans d’autres éditions d’Un sac de billes, on retrouve les mémes informations
rédigées un peu difféeremment :

Joseph Joffo est né a Paris, en 1931, dans le XV111° arrondissement ; ¢’est a I’école communale
de son quartier qu’il a commencé et fini ses études. On n’est pas écrivain chez les Joffo, mais
coiffeur de pére en fils ; pourtant en 1971, aprés un accident de ski, le futur auteur se révéle : il

passe ces semaines d’immobilité forcée a écrire ses souvenirs d’enfance. Aprés Un sac de

172Billes, p. 9.
3JOFFO, Joseph : Tendre été, Jean Claude Lattés, 1981.
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billes, best-seller en France et succés international, Joseph Joffo a publié plusieurs autres

romans et des contes pour les enfants.”

I1 est donc explicite que Joffo a écrit ses souvenirs d’enfance. C’est aussi ce qu’il
met en avant dans une dédicace en utilisant le mot « témoignage » (cf. Annexe).*"”
La quatriéme de couverture de plusieurs éditions confirme que le héros du récit

en est I’auteur : Joseph Joffo. Sur I’une on peut lire :

Ce sac de billes, en 1941 Joseph Joffo le recoit d'un camarade d'école en échange de son étoile

jaune d'enfant juif. Il a dix ans ; pour lui c'est un jeu.
Mais il faut partir, seul avec son frere de douze ans pour gagner la zone libre : passer inapercu,
travailler, faire un peu de commerce, chercher la famille éparpillé, déjouer les interrogatoires...
Avoir enfin toutes les astuces et bien du courage. 1"

Donner cette information en quatriéme de couverture enléve un certain suspense
présent dans le livre. Ces éléments ne sont fournis par 1’auteur qu’au bout de quelques
pages. Ainsi le lecteur ne devrait apprendre qu’en page 13 que les enfants se rendent au
salon de coiffure Joffo et seulement en page 14 qu'il s’agit de la boutique de leur peére.
Le prénom du narrateur n'apparait qu’en page 29. De plus I'explication du titre est
dévoilée dans ce passage alors qu’elle n’apparait dans le roman qu’au troisiéme

chapitre. Sur une autre quatriéme de couverture, on peut lire :

Paris, 1941. Joseph a dix ans. Dans le pays occupé par les nazis qui obligent tous les juifs a
porter 1’étoile jaune, le jeune gargon et son frére Maurice tentent de franchir la ligne de

démarcation sans papiers, pour gagner la zone libre.*”’

Cette présentation donne aussi le prénom du narrateur alors que dans le roman le
lecteur met quelques pages avant de découvrir le prénom du héros.

Un autre probléeme se pose quant au statut du roman dans la mesure il est
maintenant établi qu’il a été réécrit par Claude Klotz. Joseph Joffo ne nie pas I’aide de

Claude Klotz qu’il remercie apres la dédicace a sa famille :

Je tiens a remercier mon ami 1’écrivain Claude Klotz, qui a bien voulu relire mon manuscrit et

le corriger de sa main si stire.*"

Billes, p. 2 ; p. 445 d’une édition de 2007.

®D¢dicace a I’intention de Guillaume Médard, écrite lors de la manifestation « La Comédie du livre »,
Montpellier, juin 1989.

"®Billes, 4™ de couverture.

Y""Edition de 2007.
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Dans la partie « Dialogue avec mes lecteurs » signée Joseph Joffo qui ne figure pas dans
toutes les éditions, Joffo précise le role de Claude Klotz (écrivain aussi connu sous son
pseudonyme Patrick Cauvin) :

Le succés qu’il a finalement rencontré m’a surpris : le manuscrit avait été refusé par quatre

éditeurs avant que Michel-Claude Jalard et Jean-Claude Lattés ne 1’acceptent, et que Claude

Klotz ne m’apporte son aide précieuse pour relire et corriger mon texte.'”

Joseph Joffo fait partie des auteurs catégorisés comme faisant appel a des « néegres ».
Dans le journal Marianne, dans un article traitant de ce sujet, Olivier Maison écrit :

En fait, les auteurs présumés vendent aux éditeurs une histoire et non un livre. Ce fut le cas de
Joseph Joffo, coiffeur célebre. Charge, ensuite, a I'éditeur de mettre les billes qui allaient dans
le sac.’®
Un article beaucoup plus récent paru dans le Monde en mars 2010 mentionne aussi
Joseph Joffo :
Apres le succés phénoménal d'Un sac de billes, réécrit par Patrick Cauvin, Joseph Joffo se mit

en téte d'écrire des romans. Le négre suivant raconte : "Il écrivait tout lui-méme sur de grands

cahiers a spirale a petits carreaux sans laisser aucune marge. 150 pages bien serrées,

bourrées de fautes."!

Suite au déces de Claude Klotz/Patrick Cauvin le 13 aolt 2010, sa participation
a I’écriture de Un sac de billes a souvent été mentionnée dans les articles nécrologiques.

Dans tous les cas, au minimum, le substrat du roman a été écrit par Joseph Joffo
et I’éditeur a eu la volonté de faire passer le récit pour un écrit de Joseph Joffo. L aspect
« récit de vie » est souligné sur la quatriéme de couverture d’une édition américaine de
2000 : le livre est présenté comme « memoir ». Ce mot est sémantiquement a la fois
proche et différent du terme « mémoires » frangais. En effet, « memoir » au pluriel,
comme au singulier, est trés proche du terme « mémoire » au pluriel en francais. La

deuxiéme définition de « memoir » du Merriam Webster Dictionnary en ligne regroupe

78Billes, p. 8.

1Billes (Dial), p. 408, p. 425 édition de 2007.

18ONAISON, Olivier : « Qui sont les négres ? », article paru le 30/11/1999 sur le site de Marianne,
http://www.marianne2.fr/Qui-sont-les-negres_a96316.html

BIGURREY, Béatrice: «La vie des autres», article paru le 04/03/10 sur le site du Monde,
http://www.lemonde.fr/livres/article/2010/03/04/la-vie-des-autres_1314398 3260 1.html, paru dans
I'édition papier du 05/03/10.
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différents sens littéraires de « memoir » que nous avons trouvés aussi dans d’autres
dictionnaires :
a : a narrative composed from personal experience

b : autobiography —usually used in plural

182

o

: biography
a : un récit composé a partir d’une expérience personnelle

b : autobiographie — habituellement employé au pluriel

o

: biographie
Ainsi le livre est rattaché a un vécu réel. Une citation d’un professeur d’université

compare méme A Bag of Marbles au Journal d’Anne Frank :

The book resembles the Diary of Anne Frank — but it is much more exciting.*®

Le livre ressemble au Journal d’Anne Frank — mais il est bien plus passionnant.

Il peut étre génant de comparer un roman a un journal. Mais Anne Frank avait
commencé un travail de réécriture de son journal. En effet, apres avoir entendu a la
radio qu’il faudrait témoigner apres-guerre de ce qui s’était passé en Hollande, elle
envisageait de publier un livre. Philippe Lejeune analyse dans Les brouillons de soi

(dans le chapitre « Comment Anne Frank a réécrit le journal d’Anne Frank »'*

) les
modifications apportées par Anne Frank dans ses écrits. Son projet n’a pu étre réalisé
puisqu’elle est morte en déportation. Mais sa démarche est la méme que celle de Joffo
quelques années plus tard.

Apres Un sac de billes, Joseph Joffo raconte dans deux autres romans son
enfance et son adolescence : Baby-foot, paru en 1977, est le récit de la vie de Joseph
aprés la période d’Un sac de billes ; Agates et Calots, paru en 1997, se passe avant la
période d’Un sac de billes. En 2002 parait une édition de la trilogie. Elle est intitulée Un
sac de billes et comporte trois tomes : le tome 1 porte le titre Agates et calots et le sous-

titre Un sac de billes tome 1 ; le tome 2 ne comporte que le titre Un sac de billes ; le

2http://www.merriam-webster.com/dictionary/memoir derniére consultation le 09/02/2011.

183)OFFO, Joseph: A bag of Marbles, traduit du frangais par Martin Sokolinsky, The University of
Chicago Press, 2000, citation sur la quatriéme de couverture de Ruth Grant, « professor of political
science, Duke University ».

%_EJEUNE, Philippe : Les brouillons de soi, Seuil, 1998, « Comment Anne Frank a réécrit le journal

d’Anne Frank », p. 331 et suiv.
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tome 3 comporte le titre Baby-foot et le sous-titre Un sac de billes tome 3'8(cf.
Annexe).

Cette édition est parue en collection « Histoire de vies » décrite par 1’éditeur
comme « Quand la vie, grave ou légére, humble ou extraordinaire, devient un roman ».
Les romans sont donc classés dans une catégorie qui affirme la relation entre la vie
vécue et I’histoire racontée. Mon ami Frédéric est aussi paru dans cette collection du

Livre de Poche Jeunesse.

En revanche Simon et [’enfant est paru dans la catégorie « Roman historique »
définie comme « L’histoire est aussi une formidable aventure ».

Dans Simon et [’enfant il est stipulé dés le départ que :

Ce livre est un roman. Toute ressemblance avec des personnages existants ou ayant existé ne

serait que pure coincidence. %
Mais comme 1’exprime Genette, il y a toujours une part de réalité dans la fiction.

Il n’est pas question d’entrer ici dans le détail infiniment complexe de ces procedés, mais il
faut au moins garder a I’esprit que le « discours de fiction » est en fait un patchwork, ou un

amalgame plus ou moins homogénéisé, d’éléments hétéroclites empruntés pour la plupart a la
187

réalité.

Le garcon de la fiction, Franck, a a peu prés le méme age que Joseph Joffo avait

au moment historique pendant lequel se déroule le récit. De plus, Franck souhaite se

rendre en Amérique comme Joseph Joffo dans le roman Agates et calots qui décrit

I’enfance de Joseph Joffo avant la période d’Un sac de billes. Dans Un sac de billes il

s’agit du duo Joseph et de son frére auquel se joint Blanche 1’« amoureuse » de Joseph.

Dans Simon et [’enfant le duo est constitué de Franck et Simon auquel s’ajoute la
chienne.

La mére de Simon se prénomme Anna comme la mére de Joseph Joffo dont il

retrace la jeunesse, de sa fuite de Russie a son arrivée a Paris, dans Anna et son

orchestre.

185Edition Hachette Livre, 2002.

186Simon, p. 4.

'GENETTE, Gérard : Fiction et diction précédé de Introduction a I'architexte, Edition du Seuil, janvier
2004 (©1979, 1991 et 2004), p. 136.
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On retrouve le méme village que dans Un sac de billes avec la méme auberge et
le méme chef de la résistance locale. Dans les deux romans, la circoncision declarée
comme chirurgicale joue un rdle dans I’issue heureuse des romans.

Simon et Franck forment un duo qui fait le pendant du duo de fréres de Un sac
de billes. Leurs relations sont d’ailleurs plus des relations fraternelles que des relations

adulte/enfant : jalousie, entraide, pacte de rester ensemble.

Les présentations des différentes éditions de Un sac de billes ou la phrase de
mise en garde que ’on retrouve dans les différentes éditions de Simon et [’enfant
permettent au lecteur de savoir quel type de roman il va lire : le premier est factuel alors
que le second est fictionnel. Les deux romans de Judith Kerr ont aussi un rapport avec le

vécu de leur auteur.

C. Judith KERR

1. Biographie

Judith Kerr est née en 1923. Son pére était un critique de théatre trés connu a
Berlin. Sur le site de 1’ Association CIELJ (Centre International d'Etudes en Littérature

Jeunesse), Judith Kerr est présentée assez brievement :

Judith Kerr est née en Allemagne. Fille d'un écrivain recherché par les nazis, Alfred Kerr
(1867-1948), elle quitte Berlin en 1933. Diplémée d'une école anglaise des Métiers d'Art, elle
fut peintre, auteur de scénarios pour la BBC. Mariée a I'écrivain Nigel Kneal, Judith Kerr a

publié une dizaine d'albums pour enfants.'®®

Effectivement, sa famille a fui devant ’arrivée annoncée des nazis au pouvoir. Elle dit

dans une interview de 1975 :

188http://www.ricochet-jeunes.org/auteurs/recherche/1884-judith-kerr derniére consultation le 10/02/2011.
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Never, never, never, | swore to myself, would | learn this absurd and useless language. Then
came Hitler and my family’s emigration, first to Switzerland, then to France and finally to

England. By the time | was thirteen | had, perforce, become trilingual.**®

Jamais, jamais, jamais, je me jurais, je n’apprendrais cette langue absurde et inutile [1’anglais].
Puis arriva Hitler et 1’émigration familiale, d’abord en Suisse, puis en France et enfin en

Angleterre. A treize ans, par la force des choses, j’étais devenue trilingue.

Pour son pére, le nazisme était un danger, et pour sa liberté de parole, et pour sa
famille d’origine juive. La famille a donc émigré en Suisse, en France, puis en
Angleterre ou Judith Kerr et son frere Michael Kerr ont construit leur vie.

En Angleterre, Judith Kerr a publié différents albums dont elle est 1’auteure et
I’illustratrice. La série d’albums sur le chat nommé Mog comporte 12 titres dont le
premier date de 1970 et le dernier, sur la mort de Mog, date de 2002. Ces albums sont
trés connus en Angleterre et un article sur I’album de 2002 est paru dans le Guardian
sous forme d’article nécrologique a la mémoire de Mog™®. Les albums sont facilement
accessibles en Angleterre ou ils sont réédités régulierement. Les titres comportent le
nom du chat en premier : Mog, the Forgetful Cat (1970), Mog’s Christmas (1976), Mog
and Me (1984), ... a ’exception de deux titres : Look Out, Mog (1991) et Goodbye, Mog
(2002). En francais les titres des quelques albums traduits ont été transformés : Mog est
devenu « Le » ou « Un » «chat » : Le Chat Noél, Un chat tres tres courageux ou Le chat
volant. Les quelques albums traduits 1’ont été dans les années 1970-1980 pour Les Deux
Cogs d’Or, mais ils sont plus difficiles d’accés et non réédités. En Allemagne, en
revanche, les titres sont plus connus et ont conservé le nom du chat dans le titre.
L’auteure est reconnue en Allemagne et en Angleterre ou son nom apparait assez
souvent dans de grands quotidiens.

Par sa trilogie sur I’exil d’Anna et de sa famille, en Suisse, en France puis en
Angleterre, Judith Kerr est aussi connue en France. Le premier roman date de 1971 :
When Hitler Stole Pink Rabbit. Pour la traduction allemande de 1973, Als Hitler das

rosa Kaninchen stahl, elle a obtenu le Deutschen Jugendbuchpreis en 1974. L’ouvrage a

KERR, Judith : « Writing with borrowed Words » in The Times Literary Supplement, 04/04/1975,
p.268.

1%« A good cat and true Kate Kellaway mourns the passing of one of the best-known cats of her
generation in Judith Kerr's Goodbye Mog», in The Guardian, 19/10/ 2002, disponible en ligne

http://www.quardian.co.uk/books/2002/oct/19/featuresreviews.guardianreview30
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été traduit en 1977 puis en 1985 en France. Le deuxiéme roman date de 1975 : The
Other Way Round (ré-intitulé Bombs on Aunt Dainty) et le troisieme de 1978 : A Small

Person Far Away.

2. Présentation des deux romans

When Hitler Stole Pink Rabbit (1971) et The Other Way Round (1975) racontent
I’enfance d’Anna depuis sa fuite de Berlin avec sa mére et son frére en 1933 jusqu’a la
fin de la guerre. Sa famille s’est d’abord réfugiée en Suisse puis en France et enfin a
Londres. Son frere a vécu les camps pour étrangers en Angleterre puisque, ayant
toujours la nationalité allemande, il a été considéré comme ennemi. Le roman montre
I’ambivalence de la situation : cette famille a peur dans son propre pays et le fuit, puis,
lorsqu’elle se sent a 1’abri, elle est considérée comme ennemie puisque allemande. La

« neutralité » suisse est aussi fortement critiquée.

Les deux romans font partie d’une trilogie qui retrace la vie d’Anna a partir de sa
fuite de I’ Allemagne nazie jusqu’a la découverte de sa premicre grossesse. Il existe une
édition anglaise ou les trois romans sont rassemblés dans le méme volume : Out of the

Hitler Time. La quatriéme de couverture présente les romans ainsi :

Anna was a German child when she had to flee from the Nazis before the war. By the time the
bombs began to fall she was a stateless adolescent in London, and after it was all over she
became a happily married young Englishwoman who had to put the past behind her — or so she
thought.

Judith Kerr’s internationally acclaimed trilogy follows the story of Anna and her much-loved
family: flight from Nazi Germany, the war, and Anna’s eventual return to Berlin and

confrontation with the past.**!

Anna était une fillette allemande quand elle dut fuir les Nazis avant la guerre. Lorsque les
bombes commencérent a tomber elle était une adolescente apatride a Londres, et lorsque tout
fut fini elle devint une jeune anglaise qui fit un mariage heureux et qui devait laisser son passé

derriére elle — ou ¢’est du moins, ce qu’elle pensait.

arper Collins, 1994.
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La trilogie mondialement reconnue de Judith Kerr raconte 1’histoire d’Anna et de sa trés chére
famille : fuite de I’Allemagne nazie, guerre, et retour plus tard d’Anna a Berlin avec

confrontation avec le passé.

Les deux premiers romans ont été traduits en francais. Il existe deux traductions
du premier : Trois pays pour la petite Anna (1977) puis Quand Hitler s 'empara du lapin
rose (1985) ; une seule du second : Ici, Londres (1991) ; le troisiéme roman n’a pas été
traduit en frangais. 1l se déroule aprés-guerre alors que le pére d’Anna est décédé depuis
quelques années et que sa mere qui revit a Berlin avec un nouveau compagnon fait une
tentative de suicide.

En revanche, les trois romans ont été traduits en allemand chez Ravensburger :
Als Hitler das rosa Kaninchen stahl (1973), Warten bis der Frieden kommt (1975) et
Eine Art Familientreffen (1987).

3. Statut des romans

Sur le site de HarperCollins, la trilogie est clairement présentée comme
autobiographique :
Her three autobiographical novels are based on her early wandering years (which against all the

odds she greatly enjoyed), her adolescence in London during the war, and finally on a brief

return to Berlin as a young married woman.'#

Ses trois romans autobiographiques se basent sur ses jeunes années d’errance (qui, contre toute
attente, lui ont été tres agréables), son adolescence a Londres pendant la guerre, et enfin sur son

bref retour a Berlin alors jeune mariée.
Selon la définition de P. Lejeune :

récit rétrospectif en prose qu’une personne réelle fait de sa propre existence, lorsqu’elle met

I’accent sur sa vie individuelle, en particulier sur I’histoire de sa personnalité'®

et selon son critére d’identité auteur/narrateur/personnage, il est discutable de parler
d’autobiographie. Il n’y a pas une adéquation évidente entre I’auteur, le narrateur et le
personnage. En effet 1’auteur se prénomme Judith, I’héroine s’appelle Anna et le

narrateur raconte 1’histoire d’Anna a la troisiéme personne. Toutefois, méme s’il n’y a

¥2http://www.harpercollins.co.uk/Authors/3128/judith-kerr derniére consultation 30/07/2010.
19| EJEUNE, Philippe : Le Pacte autobiographique, Seuil, 1975, nouv. éd. 1996, coll. « Points », p. 14.
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pas identité affichée, il est trés facile de penser qu’elle existe : le narrateur, méme s’il
raconte a la troisieme personne, semble étre trés familier des sentiments d’Anna et le
personnage d’Anna ressemble beaucoup a ’auteure Judith Kerr. Elle a, par exemple, le
méme age : Anna féte ses dix ans en Suisse (chapitre 8) peu avant I’été 1933 ; elle est
donc née en 1923 comme Judith Kerr. Sur la quatriéme de couverture d’une édition
groupée de la trilogie'®, on peut lire :

Her novels are based on her own experience.

Ses romans sont basés sur son propre vécu.
La dédicace de Judith Kerr a ses parents dans When Hitler Stole Pink Rabbit
For my parents Julia and Alfred Kerr

Pour mes parents Julia et Alfred Kerr

n’a pas été traduite dans la traduction allemande. On pourrait penser que la raison en
serait de ne pas associer trop directement le roman a Alfred Kerr, connu en Allemagne,
et de ne pas froisser certaines personnes qui étaient encore en vie au moment de la
parution du roman. Mais cela semble peu convaincant.

En 2009, une these a été soutenue en Allemagne sur les écrits de la famille Kerr :
le pére de Judith Kerr était connu en Allemagne et son frere a écrit une biographie sur
son enfance. L’auteure, Nicola Otten s’est intéressée, en consultant les archives, au
rapport entre la réalité et la fiction.

Von den Materialien des Archivs aus soll nicht nur gezeigt werden, wie genau Judith Kerrs
Romane ihren Stoff aus der erlebten Wirklichkeit nehmen, sondern eben diese Wirklichkeit
wird als Erfahrungsraum der Autorin eindringlich gestaltbar. Auch sollen strategische
Entscheidungen des schreibenden Subjekts, von der Faktentreue abzuweichen, nachgewiesen
und in ihrer Notwendigkeit begriindet werden. So soll versucht werden, ein aufgefachertes Bild

eines literarischen Werkes und der in ihm verdichteten biographischen und seelischen
Wirklichkeit zu liefern. *°

A partir des documents des archives, on peut non seulement montrer comment les romans de

Judith Kerr empruntent précisément leur fond a la réalité vécue, mais aussi comment cette

1%40ut of the Hitler Time, Harper Collins, 1994.
OTTEN, Nicola : ,Mit Geschaffnem griiSt man sachte, was nur das Erleben brachte*: Verfolgung,

Flucht und Exil im Spiegel der autobiographischen Schriften der Familie Alfred Kerrs, thése de doctorat,

Université de Hamburg, 2009, p. 20; these disponible en ligne sur: http://ediss.sub.uni-

hamburg.de/frontdoor.php?source opus=4318&la=de.
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réalité se transforme en un domaine d’expérience de 1’auteure émouvant. On peut aussi déceler
les décisions stratégiques du sujet écrivant qui s’¢loigne de la fidélité aux faits et en justifier la
nécessité. Ainsi on doit essayer de donner une image multiple d’une ceuvre littéraire et de la

réalité biographique et psychologique qui y est incluse.

Elle remarque que souvent la fiction ne correspond pas a la réalité dans les écrits du

frére et de la sceur :

Diese Zeitdokumente schildern intensiv das Leben wéahrend des Exils. Sie zeichnen dabei

oftmals ein gegensatzliches Bild zu dem in den Jahre spater von Michael und Judith Kerr
verfassten lebensgeschichtlichen Erinnerungen der Emigrationsjahre.196
Ces documents d’époque décrivent bien la vie pendant I’exil. lls présentent souvent une image

contraire a celle que Michael et Judith Kerr donnent dans leurs souvenirs rédigés des années

plus tard a propos de leur vécu pendant leurs années d’émigration.

Il s’intéresse aussi a 1’intertextualité dans les écrits des enfants d’Alfred Kerr. Cet aspect

montre un rapport a la réalité puisqu’il s’agit de citations ou de références a des écrits

connus d’Alfred Kerr ou a des lettres que Nicola Otten a pu consulter :

da sich in den Texten von Judith und Michael Kerr zahlreiche direkte oder indirekte Zitate und

Anlehnungen an das literarische Werk des Vaters [...] aufzeigen lassen.'%’

puisque dans les textes de Judith et Michael un grand nombre de citations directes ou indirectes

et d’allusions a I’ceuvre littéraire du pére apparaissent.

A partir de 1998 existe une édition anglaise de When Hitler Stole Pink Rabbit dans

laquelle Judith Kerr a ajouté une postface. On peut y lire que le roman fait référence a

son enfance :

When Hitler Stole Pink Rabbit is the story of what happened to my parents, my brother and me

a long time ago. [...]

Our flight from Germany, which happened exactly as I’ve described it, came as a complete

surprise to me.'%

When Hitler Stole Pink Rabbit est I’histoire de ce qui est arrivé & mes parents, mon frére et moi

il y a longtemps. [...]

%hid., p. 3.
Ybid., p. 18.
%When Hitler Stole Pink Rabbit, Collins Modern Classic by HarperCollins Children’s Books, 1998,

p. 249.
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Notre fuite d’Allemagne, qui s’est passée exactement comme je 1’ai racontée, m’est tombée

dessus complétement par surprise.
A la page suivante elle explique pourquoi elle n’a pas écrit a la premiére personne :

I wondered whether to write the story in the first person. But as an English middle-aged lady
who had forgotten a lot of her German | no longer felt | was the same as the little girl who led

from the Nazis, and so wrote about her as a separate person called Anna (which is also one of

my names).**°

Je me suis posé la question de 1’écriture a la premiére personne. Mais j’étais alors une Anglaise
d’age mir qui avait beaucoup oubli¢ de son allemand, et je n’avais plus I’impression d’étre
encore cette petite fille qui avait fui les Nazis ; j’ai donc écrit son histoire comme celle d’une

tierce personne nommée Anna (qui est aussi un de mes prénoms).

Dans le troisieme roman de la trilogie intitulé A Small Person Far Away, Anna
adulte retourne a Berlin ou sa mére qui y habite vient de faire une tentative de suicide.
Le séjour d’Anna dure peu, mais suffisamment pour que 1’adulte revienne sur son
enfance, retrouve cette « Small Person Far Away » (« petite personne tres lointaine »)
qui lui semble tres différente d’elle et en méme temps si proche.

Le roman se déroule d’un « Saturday» («samedi») a un «Friday »
(« vendredi »), chaque chapitre correspondant a une journée. Au milieu du séjour, le
mercredi correspond au début de la crise de Suez, c’est-a-dire le 31 octobre 1956. La
période est confirmée par un autre événement historique : I’insurrection de Budapest,
qui date d’octobre 1956. Le roman se déroule donc du samedi 27 octobre au vendredi 2
novembre 1956. Beaucoup de souvenirs reviennent a Anna, elle retrouve des mots
allemands dans les situations qu’elle a connues enfant (commander un gateau au salon
de thé par exemple). Le titre du roman montre bien le réle de retour sur son passé de
I’héroine : A Small Person Far Away. Cette « Small Person » (« petite personne ») est
Anna petite. L’expression revient fréquemment dans le roman. On peut citer :

The small person did not say, “Is Mama home?” She said “Ist Mami da?” and did not speak a
word of English, and for a moment Anna felt shaken by her sudden emergence.®

La petite personne ne disait pas, « Is Mama home ? » Elle disait « Ist Mami da ? », elle ne
connaissait pas un mot d’anglais ; pendant un instant, Anna se sentit bouleversée par cette

apparition soudaine.

¥bid., p. 250-251.
2005mall, p. 83.
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qui est repris :

Out there Papa was still sitting in the third row of the stalls, Mama was smiling on the beach,
and Max and the small person who had once been herself were running up some steps,

shouting, “Ist Mami da?”?"

La-bas Papa était encore assis au troisieme rang dans le parterre, Mama souriait sur la plage, et
Max et la petite personne qui un jour avait était elle montaient quelques marches en courant et

criaient : « Ist Mami da ? »
et que I’on retrouve trois phrase avant la fin, pas loin du « far » du titre :

Somewhere very far, a small person in boots was running up some steps, shouting, “Ist Mami

dar)”ZOZ

Quelque part, trés loin, une petite personne en hottes montait quelques marches en courant et
criait : « Ist Mami da ? »

Dans ce roman 1’auteure, qui explique dans When Hitler Stole Pink Rabbit
qu’elle ne pouvait écrire a la premiere personne car elle se sentait trop éloignée de la
petite fille qu’elle était, se retrouve dans le personnage d’Anna adulte. Par le troisiéme
roman, 1’aspect autobiographique de la trilogie est irréfutable, d’autant plus que I’on sait
gue Anna est I’un des prénoms de I’auteure.

Le roman est construit differemment des deux premiers : le présent est celui de
I’héroine adulte en 1956, qui se remémore par flashbacks fréquents son enfance avant et
apres la fuite d’Allemagne ainsi que ce qui s’est passé entre la fin du roman précédent
(1945) et celui-ci (1956). Le roman intéresse un public plus 4gé que celui auguel sont
destinés les deux premiers. Il entre dans la catégorie des romans sur les souvenirs
d’enfance.

Comme elle I’explique dans la postface de When Hitler Stole Pink Rabbit, pour

écrire ses romans, Judith Kerr a inséré une part de fiction :

| decided that all the important things must be true — the things that happened, how I felt about

them, what we, our friends and the place where we lived in were like — but that I would fill in

the gaps with invented details.?®

201Small, p. 206.
225mall, p. 221.
2%\When Hitler Stole Pink Rabbit, 1998, op. cit., p. 251.
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Javais décidé que toutes les choses importantes devraient étre vraies — les faits, mon ressenti a
leur sujet, comment nous et nos amis étions ainsi que comment étaient les lieux ou nous avons
Vécu — mais que j’allais remplir les interstices par des détails inventés.

Ce passage pourrait faire conclure qu’il s’agit d’autofiction. Mais, comme elle écrit

aussi

I’ve described it all as truthfully as I could®®

Jai tout décrit aussi fidélement que je I’ai pu
les romans entrent dans la description de P. Lejeune :

Jappellerai ici « autobiographie » tout texte régit par un pacte autobiographique : 1’auteur

s’engage a tenir sur lui-méme un discours véridique. Un autobiographe, ce n’est pas quelqu’un

qui dit la vérité sur lui-méme, mais qui dit qu’il la dit.2®

Dans un autre ouvrage, il exprime la possibilit¢ d’une autobiographie a la

troisiéme personne :

Je me souviens pourtant que ’idée d’exclure les « textes écrits a la troisiéme personne »

m’avait choqué : cette figure d’énonciation est aprés tout compatible avec un engagement
autobiographique explicite gagé sur I’emploi du nom propre authentique.?®

Le probléme réside dans le fait que dans les deux premiers romans de Judith

Kerr, il n’y a pas de nom propre et que les prénoms des deux enfants héros ne

correspondent pas a la realité connue : il s’agit d’Anna et de Max pour Judith et

Michael. Toutefois, Anna est bien 1'un des prénoms de Judith Kerr. Méme dans le

troisiéme roman ou Anna parle de sa visite de 1’exposition consacrée a son pére ou le

lecteur s’attend a lire son nom, le nom d’Alfred Kerr n’apparait pas. Le lecteur peut

juste lire :

A poster with Papa’s name and “Exhibition” appeared in the half-darkness.”*"’

Une affiche avec le nom de Papa et « Exposition » apparut dans la semi-obscurité.
Malgré tout, par les romans et par le paratexte, il est facile d’identifier Anna a
Judith Kerr. Donc la trilogie peut étre considérée comme une autobiographie a la

troisieme personne. Par la suite, nous utiliserons le deuxieme titre du deuxiéme roman

2 pjid.

205 EJEUNE, Philippe : Les brouillons de soi, Editions du Seuil, 1998, p. 125.

206 EJEUNE, Philippe : Signes de vie Le pacte autobiographique 2, Editions du Seuil, 2005, p. 42.
27Small, p. 107.
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pour le désigner : Bombs on Aunt Dainty. Ce titre met 1’accent sur les bombardements
de Londres contrairement au titre original (The Oher Way Round) qui est plus

énigmatique et qui ne se trouve expliqué que dans les derniéres pages du roman.

Il y a peu de différence d’age entre les auteurs du corpus : ils sont nés entre 1923
et 1931. Tous les trois abordent la méme période historique qu’ils ont vécue, enfants,
dans leurs romans. Joseph Joffo est un peu plus jeune, mais les événements en France
ont commencé un peu plus tard qu’en Allemagne. Les trois auteurs avaient environ dix
ans au moment ou les événements font basculer leur vie : en 1933 en Allemagne, en
1940 en France.

Les deux romans d’Hans Peter Richter et de Judith Kerr font partie d’une trilogie
sur leur enfance. Il en est de méme pour Un sac de billes de Joseph Joffo. Les
troisiemes romans des trilogies de Judith Kerr et Hans Peter Richter n’ont pas été
traduits en frangais. Ils s’adressent a un public plus agé. lls sont peut-étre moins
intéressants pour un public francais car moins marqués par une particularité nationale.

Cing des six ouvrages du corpus peuvent étre considérés comme des récits de la
réalité, ce sont toutefois tous des romans. Ils ont donc aussi un caractere fictionnel.
Aucun ne comporte d’indication telle que mémoire, journal ou autre, comme par
exemple Le journal d’Anne Frank ou comme Mon enfance en Allemagne nazie d’llse
Koehn (ou la réference au souvenir personnel ne figure pas dans le titre en langue
originale Mischling, Second Degree).

Les trois auteurs présentent des points communs et cinq des ceuvres du corpus
ont des formes assez comparables. L.’analyse des contenus permet de percevoir d’autres

ressemblances.
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TROISIEME PARTIE :
TEMPS, STRUCTURE ET
PERSONNAGES
DANS LES ROMANS
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L’époque des romans et le traitement du temps présentent des similitudes et des
différences que nous relevons. Nous analysons aussi les structures des recits liées a la
chronologie des événements. Et enfin nous nous intéressons aux personnages qui

interagissent dans les histoires.

I. Temps et structure

A. Temps

Dans les six romans les dates sont assez clairement définies. La volonté des
auteurs d’inscrire les romans dans le temps, qui plus est réel, et donc dans 1’Histoire est
bien visible. Les romans se déroulent de maniére chronologique, ce qui permet au
lecteur de se repérer assez facilement dans le temps. La période couverte par les six
romans dure vingt ans : 1925 a 1945. Les périodes se recoupent mais elles ne coincident
pas exactement.

Dans les deux romans allemands et dans Simon et [’enfant, les années sont
clairement indiquées en téte de chapitre ou de partie : I’année ou se déroule 1’événement
historique n’est jamais ambigug.

Dans les trois autres romans les enchainements chronologiques sont souvent
moins explicites. Les indicateurs de temps sont variés et font référence aux événements
qui précedent. Si le lecteur veut savoir a quel moment se déroule le passage qu’il vient

de lire, il doit souvent retourner plusieurs pages en arriere et calculer.

1. Damals war es Friedrich et Wir

Waren dabei

Dans les deux ouvrages de Hans Peter Richter, les chiffres des années sont
inscrits en début d’ouvrage, dans le sommaire. Le lecteur peut se référer en fin de livre
aux événements historiques repertoriés dans une table chronologique. L’auteur désire
donc que le lecteur voie son récit comme un roman construit autour d’événements réels.

Ainsi il correspond a la définition de Bertrand Solet du roman historique :
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Le RHJ est un genre en lui-méme [...] ’essentiel est que I’Histoire joue un réle dans

I’histoire.?®

Quelques pages plus loin, il définit une catégorie de romans historiques : les
« romans ou récits biographiques et événementiels » qui sont des « romans construits
autour d’un personnage ou d’un événement réels »209.

Dans Damals war es Friedrich, les dates sont associées aux chapitres
uniquement dans le sommaire : chaque titre de chapitre est suivi, entre parentheses, de
I’année au cours de laquelle il se déroule. Sept titres de chapitres sont par exemple
suivis de «(1933) » : il s’agit des chapitres de « Schulweg», page 28, a «Im
Kaufhaus », page 51. Ces informations ne figurent plus du tout aprés les titres des
chapitres dans le roman (ni dans 1’édition de 1961, ni dans celle de 1969). En revanche
elles figurent dans la traduction francaise de Christiane Prélet et dans la traduction
anglaise d’Edite Kroll. Dans la traduction d’Anne Georges en frangais, les dates ne sont
mentionnées que pour le premier chapitre concernant 1’année annoncée. Il s’agit un peu
comme dans Wir waren dabei de faire des parties par années et des sous-parties qui
correspondent aux chapitres. Cette construction a été conservée dans la traduction
francaise de Wir waren dabei.

A partir des dates indiquées dans le « Inhalt » allemand, le « Contents » anglais,
tous deux en début d’ouvrage, ou la « table des matieres » frangaise en fin d’ouvrage, le
lecteur peut tres bien situer les périodes pendant lesquelles se déroulent les romans : les
événements de Damals war es Friedrich ont lieu entre 1925 et 1942 ; ceux de Wir
waren dabei entre 1933 a 1943.

Dans les deux romans, le lecteur peut trouver dans un « Anhang » (Annexe), en
fin d’ouvrage, une chronologie historique et une partie qui explicite certains éléments de
certaines pages du roman. Dans Mon ami Frédéric traduit par Christiane Prélet, la
chronologie a bien éte traduite (« Table chronologique ») mais seule une partie des
explications a été traduite sous le titre « Précisions sur les situations et les personnages
du récit». En fait on comprend mal pourquoi ce titre a été choisi puisque seuls les
éléments généraux sur la culture juive et des éléments historiques ont été traduits. Le

rapport aux personnages du récit est absent. Dans Mon ami Frédéric d’Anne Georges,

283OLET, op. cit., p. 10.
“®1bid., p. 12.
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ce sont les éléments plus généraux qui n’ont pas été traduits et certains passages
explicatifs ont été abrégés. La chronologie, elle, a bien été traduite. Ainsi, avec les deux
traductions, le lecteur a accés a I’intégralité de ’annexe allemande. Dans la traduction
anglaise d’Edite Kroll, Friedrich, seule la chronologie a été traduite (« Chronology »).
Dans J'avais deux camarades, ni les explications ni la chronologie de 1’original
n’ont été traduites. Dans la traduction anglaise d’Edite Kroll, | Was There, les deux
éléments ont été traduits. Toutefois si, dans ’original, le lecteur sait qu’il peut se
reporter a I’annexe pour avoir des explications sur les mots ou expressions en italiques
dans le texte, dans la version anglaise, le lecteur ne sait pas en lisant le roman quels

éléments sont expliqués en fin d’ouvrage.

En allemand il est donc clair qu’il y a une volonté de rattacher les romans aux
événements historiques et de chercher a expliquer tout ce qui pourrait ne pas étre
compris par les lecteurs en raison d’une méconnaissance de I’histoire ou de la culture
juive.

Les deux romans se recoupent dans le temps. Ils couvrent en tout la période de
1925 a 1943. Certains événements se retrouvent dans les deux romans. Il en est un peu

de méme dans les deux romans de Joseph Joffo.

2. Un sac de billes et Simon et I'enfant

Les deux romans de Joseph Joffo couvrent une période plus courte que ceux
d’Hans Peter Richter. Les dates sont trés explicites dans Simon et /’enfant, un peu moins

dans Un sac de billes. Au début d’Un sac de billes, le lecteur peut lire :
Porte de Clignancourt 1941.%%°
Et a la fin du roman, apreés la libération de Paris, le narrateur dit :

Trois ans plus tot j’ai pris le métro par un beau soir pour la gare d’Austerlitz, aujourd’hui je

reviens.?!!

219Billes, p. 15.
2UBilles, p. 370.
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Méme si le lecteur, ne connait pas la date de la libération de Paris, il peut savoir
que le roman se finit en 1944.

Ainsi il est facile de situer Un sac de billes dans I’histoire : le roman se déroule
entre 1941 et 1944.

Dans Simon et I’enfant, les repéres chronologiques sont plus évidents puisque le
roman est partage en trois parties dont les titres mentionnent la période, comme dans les
romans de Hans Peter Richter. La table en fin d’ouvrage indique presque exclusivement

des éléments temporels :

Table
I.Paris, mai 1942 .. ... 5
I1. Juillet-septembre 1942 ... 57
[11. 1943-1944 135712

D’autres indications situent les chapitres dans le temps :
Juillet, mois des moissons®*
Mercredi 15 juillet 19422
13 aodt 1944°"
18 ao(it**®
Simon et [’enfant se déroule donc de 1942 a 1944. Le roman commence environ
un an plus tard qu’Un sac de billes.
A un an prés, les deux romans recouvrent la méme période historique qui
correspond a peu pres a la période d’occupation allemande en France. Cela correspond
en partie a la période couverte par les romans de Hans Peter Richter mais sur un autre

territoire. Judith Kerr s’intéresse aussi a cette periode dans ses deux romans.

*2Simon, p. 217.
13Simon, p. 59.
2Y4Simon, p. 67.
15Simon, p. 210.
218Simon, p. 212.
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3. When Hitler Stole Pink Rabbit et

Bombs on Aunt Dainty

Les indications temporelles dans les romans de Judith Kerr sont glissées dans le
roman et sont moins évidentes que dans trois des romans précédents. Elles sont
introduites de la méme maniére que dans Un sac de billes.

Pour savoir que le roman commence au début de 1933, il faut recouper deux

informations du début du roman :

Now, in February, the snow had turned into slush?"’

On était a [sic] présent en février, la neige était devenue gadoue?®
On était en février, elle [la neige] commencait & fondre.?**
et

the paper shop man said, “1931 was bad enough, 1932 was worse, but mark my words, 1933

will be worst of all.”??°

- 1931 a été une mauvaise année, déclara a son tour le papetier, 1932 a été pire, mais 1933 sera
pire que tout, notez bien ce que je vous dis 1°**

Le papetier opinait :

-1931 n’a pas été une bonne année, 1932 a été pire, mais écoutez bien ce que je vais vous dire :

1933 sera une catastrophe!??

En ne considérant que cette derniere information, il ne serait pas possible de
savoir si le début du roman se situe a la fin de 1932 ou au début de 1933, a moins que le
lecteur ne sache que les élections dont il est trés vite question sont celles de mars 1933.

De méme pour savoir vers quelle date se termine le roman, il faut revenir sur

plusieurs repéres temporels. Pour déterminer 1’année, il faut remonter a 1’exclamation :

Happy 1935!%%

*YRabbit, p. 5.
*%¥Trois, p. 11.
219 apin, p. 7.
20R3bbit, p. 7.
221Trois, p. 13.
22| apin, p. 9.
223Rabbit, p. 198.
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Heureuse année 1935

1224

Joyeuse année mil neuf cent trente-cing 1%%°

Puis, quelques éléments relatent I’avancée dans 1’année :

- In February mama caught *flu*®

- Omama arrived at Great-Aunt Sarah’s just before Easter

- The summer holidays arrive

- Halfway through August a letter arrived from Englan

En février, Maman attrapa la grippe®’

En février Mutti eut la grippe?®

Omama arriva chez gand-tante Sarah peu de temps avant Paques®°

Omama débarqua chez grand-tante Sarah quelques jours avant Paques®

d232

Les vacances d’été arrivérent®

Les grandes vacances arrivérent®*

Vers le milieu du mois d’aot, une lettre arriva d’Angleterre.2

A la mi-aoit, une lettre arriva d’ Angleterre®’

- The equinoctial gales were early that year®®®

Les marées d’équinoxe étaient précoces cette année-|

?Trois, p. 156.
5L apin, p. 192.

225Rabbit, p. 198.

22"Trois, p. 156.
28 apin, p. 192.

22Rabbit, p. 207.

20Trois, p. 163.
1 apin, p. 201.

2Rabbit, p. 218.

Trois, p. 171.
24 apin, p. 211.

*%Rabbit, p. 220.

2%Trois, p. 173.
% Lapin, p. 213.

238Rabbit, p. 235.

> Trois, p. 183.
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C’était la période des grandes marées d’équinoxe?*°

Les deux dernieres informations permettent de conclure que les tempétes
d’équinoxe sont celles d’apres 1’été, donc celles d’automnes et non celles de printemps.
L’équinoxe d’automne a lieu le 22 ou 23 septembre suivant les années. Le narrateur
précise que cette année-la les tempétes d’équinoxe eurent licu « tét » (non traduit en
frangais par Boris Moissard). Le roman se termine donc aux environs du 20 septembre
1935.

When Hitler Stole Pink Rabbit se déroule donc de février 1933 a septembre
1935.

Bombs on Aunt Dainty est la suite de When Hitler Stole Pink Rabbit. Mais il
existe un laps de temps entre les périodes pendant lesquelles se déroulent les deux
romans. Le lecteur 1’apprend au début de Bombs on Aunt Dainty :

It was the fourth of March 1940, exactly seven years since she had left Berlin to become a

refugee.?*

le 4 mars 1940! Cela faisait sept ans jour pour jour qu’elle avait quitté I’ Allemagne, qu’elle

était devenue réfugiée.?*
Le roman commence donc le 4 mars 1940, soit un peu moins de cing ans apres la fin de
When Hitler Stole Pink Rabbit. Il se termine apres la fin de la guerre :
- Berlin fell at the beginning of May.**®
Berlin tomba au début mai.?*
- And | suppose now the war is over we’ll all be naturalised.?®
Et j’ai idée qu’avec la paix, nous serons tous naturalisés.?*°
Bombs on Aunt Dainty se déroule donc de 1940 a 1945, a peu prés comme Un sac de

billes, mais sur un autre territoire.

O apin, p. 228.
*'Bombs, p. 15.
*2|ci, p. 20.
#3Bombs, p. 327.
*|ci, p. 324.
#>Bombs, p. 331.
#®1ci, p. 328.
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Les romans de Judith Kerr s’étalent sur deux périodes disjointes : de 1933 a
1935 puis de 1940 a 1945. Les années séparant les deux romans sont évoquees par
flashbacks dans le deuxiéme roman. C’est donc quasiment la période 1933-1945 qui est
couverte : depuis I’arrivée des nazis au pouvoir en Allemagne jusqu’a la fin de la

guerre.

Les deux romans d’Hans Peter Richter sont racontés par le méme narrateur et
couvrent les périodes 1925-1942 et 1933-1943 en Allemagne. Les romans de Joseph
Joffo se déroulent a peu prées la méme période, mais en France. L’un est
autobiographique et 1’autre fictionnel. Ils couvrent les périodes 1941-1944 et 1942-
1944. Les deux romans de Judith Kerr se succédent : le premier se passe de 1933 a 1935
et le second de 1940 a 1945. Les trois auteurs traitent donc d’une période commune.

Les dates sont assez clairement indiquées et les auteurs ne se basent pas
uniquement sur 1I’implicite pour situer leurs romans dans le temps. Ils auteurs prennent
en compte le fait que le lecteur ne sait pas forcément dater 1’histoire uniquement a partir

des évenements historiques evoqués.

B. Structure des romans

Dans Un sac de billes, When Hitler Stole Pink Rabbit et Bombs on Aunt Dainty,
la focalisation se fait sur un membre d’une famille juive dont I'histoire est racontée.
Dans Damals war es Friedrich, le narrateur est le voisin de la famille juive dont on suit
I'évolution et dans Simon et I’enfant le lecteur suit deux personnages : Simon, juif, et
I’enfant (non-juif) de sa compagne decédée. When Hitler Stole Pink Rabbit et Bombs on
Aunt Dainty peuvent étre considérés comme un seul bloc. Wir waren dabei se distingue

Iégerement des autres romans.
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1. Equilibre de la situation initiale

Dans Damals war es Friedrich, et Un sac de billes, au départ, la famille juive a
une situation sociale plut6t aisée et une vie tout a fait normale. Elle est intégrée et les
enfants ont plus ou moins conscience de leur judéité. Si dans When Hitler Stole Pink
Rabbit elle appartient a un milieu intellectuellement trés privilégié, dans Damals war es
Friedrich elle fait partie d’une couche sociale moyenne et dans Un sac de billes d’un
milieu plus modeste. Mais, dans les trois romans la situation est similaire : stabilité de

familles ou les péres travaillent et les enfants ont des activités de leur age.

Dans Damals war es Friedrich, le pere de Friedrich est fonctionnaire. Friedrich
va a I’école, il est plutdt gaté par ses parents (son pere lui rapporte notamment un sifflet
d’un déplacement ; son cornet de rentrée est bien fourni®*’) et les petits soucis sont ceux
d’un enfant (par exemple il ne veut pas se laisser nettoyer les oreilles). La famille juive
aide discrétement la famille du narrateur en proposant des fruits de temps en temps ou

en payant les maneges le jour de la rentrée des classes des deux enfants.

Dans When Hitler Stole Pink Rabbit, le pére d’Anna est un écrivain critique
allemand trés connu. Anna et son frere, comme Friedrich, sont des enfants plutdt gatés
qui ont de nombreux jouets, qui ont une gouvernante affectueuse et consciencieuse, et

qui ont chacun un ou une meilleur(e) ami(e) (Elsbeth et Gunther).

Dans Un sac de billes, la famille Joffo fait partie d’un milieu social moins
favoriseé : le pére tient un salon de coiffure dans un quartier juif de Paris. Mais la famille
est soudée : tout le monde travaille au salon sauf les deux plus jeunes fils, Joseph et
Maurice. Les deux fréres sont trés liés et aiment jouer aux billes. Ils aiment aussi que
leur pere leur raconte des histoires le soir.

Dans Simon et [’enfant, il existe de légers conflits entre Franck et le compagnon
de sa mére, Simon. Mais ils s’entendent pour féter ensemble I’anniversaire de la femme
qu’ils se jalousent. Les petits tracas annoncent 1’affection qui suivra et qui existe sans

doute deja puisque Franck défend sa meére a 1’école lorsque 1’un de ses camarades de

"En Allemagne, le jour de leur premiére rentrée des classes, les enfants vont a I’école avec un cornet

surprise rempli de friandises et de petits cadeaux.
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classe la critique pour ses choix amoureux. Méme si Franck utilise I’insulte « sale juif »
envers celui qui deviendra son pere adoptif, il est manifeste qu’elle n’a pas le sens
qu’elle prend dans la cour de récréation ou dans la France de cette époque. D’ailleurs
Simon sait bien qu’il s’agit plutét d’un jeu entre lui et cet enfant qu’il surnomme entre
les pages 18 et 31 : « petit con », « petit collabo », « terroriste », « petit chimpanzé »,
« petit macaque », «petit pintadeau », « petit perroquet ». Cette abondance de
qualificatifs peu valorisants montre au moins que les deux personnages ne vivent pas
dans I’ignorance de l’autre. De plus, les mots utilisés par Simon sont généralement
atténués par ’adjectif « petit » qui a une dimension affective évidente.

Pour Wir waren dabei, il est plus délicat de dégager une situation initiale stable.
En effet le premier chapitre décrit une nuit tranquille perturbée par un assassinat. Méme
la mere adulte ne peut rassurer son enfant. Ce n’est qu’une fois que le pére sera rentré
que le narrateur arrivera a s’endormir. On peut toutefois considérer qu’il régne un

équilibre relatif puisque la famille est unie.

2. Transformation du milieu initial

Dans tous les romans, le lieu familier devient étrange et étranger.

Dans Damals war es Friedrich, les deux enfants, qui sont nés la méme année,
qui ont les mémes droits et qui fréquentent la méme école, vont peu a peu étre
distingués par la société et le régime. Friedrich va perdre ses droits et le narrateur ne
pourra plus fréquenter son ami. Des événements injustes se succedent : le propriétaire
veut expulser la famille de Friedrich de leur appartement sous prétexte qu’elle est juive
(mais la justice fonctionne encore et le procés lui donne tort) ; le pére de Friedrich,
fonctionnaire, est mis a la retraite (a trente-deux ans) a cause des premieres lois anti-
juives ; Friedrich doit changer d’école; Friedrich est chasseé de la piscine;
I’appartement de la famille est dévasté et la police ferme les yeux ; le pére de Friedrich
perd son travail de vendeur et ne peut en retrouver a cause des nouvelles lois ; Friedrich
est refoulé du cinéma ; Friedrich ne s’autorise pas a frequenter une jeune fille non-juive
de peur de la compromettre ; le pére de Friedrich et le rabbin qu’il hébergeait sont
arrétés ; I’appartement est pillé ; Friedrich n’a pas le droit de se réfugier dans la cave a

I’abri des bombes et il meurt. Mais l'injustice sur des faits de la vie courante est
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probablement plus signifiante pour les enfants : Friedrich est accusé, a la place du
narrateur, d'avoir cassé une vitrine avec une balle et le narrateur qui se dénonce n’est
pas écouté ; lorsque le personnel de la piscine découvre que Friedrich est juif, il le met
dehors et lui interdit de se changer dans les vestiaires ; témoin d’un vol de vélo,
Friedrich n’est pas considéré comme digne de confiance ; et pour finir, Friedrich,
terrorisé par les bombardements, n’a pas le droit de franchir la porte de 1'abri. Cet
interdit ne vaut pas qu’en Allemagne: une amie d’Anne Frank témoigne de son
inquiétude si Amsterdam devait étre bombardée puisqu’elle serait confrontée au méme

probléme :

Si des bombes tombaient sur Amsterdam, la famille ne se rendrait pas dans un des abris publics

parce qu’ils étaient interdits aux Juifs.**®

Les héros d’Un sac de billes voient aussi leur pays changer. Comme pour
Friedrich, leur pays devient dangereux pour eux-mémes. Du jour au lendemain, les
enfants découvrent qu’ils ne sont plus considérés de la méme manicre. Le narrateur
I’exprime tres clairement :

Et voila que tout d’un coup, cet abruti me disait que j’avais un tarin comme sur I’affiche ! Tout
¢a parce que j’avais une étoile.
- Qu’est-ce qu’il a mon tarin ? C’est pas le méme que hier ?%°

Les enfants partent de chez eux et doivent se cacher comme Friedrich. La
situation en France est beaucoup plus complexe puisque le territoire est partage. Les lois
qui s’appliquent ne sont pas les mémes sur tout le territoire. Au départ les enfants
peuvent donc changer de zone. Il en est de méme dans Simon et [’enfant lorsque le
réseau auquel appartient Simon a Paris est grille.

Dans Wir waren dabei, le plus représentatif est 1’augmentation des mesures
d’embrigadement, méme si des événements violents sont aussi évoquées. Le roman
commence par un assassinat au milieu de la nuit. Quelqu’un suggére le lendemain que
ceux qui recherchent le meurtrier (les SA) ne le trouveront pas car il est parmi eux.

Ensuite, progressivement, les libertés sont réduites : il devient dangereux de chanter

#8GOLD, Alison Leslie: Mon amie Anne Frank [1998], traduit de 1’anglais par Laurence Kiefé,
(Memories of Anne Franck : Reflections of a childhood friend, Scholastic Inc., New York, 1997), Bayard
Jeunesse, 2005, p. 47.

*Billes, p. 36.
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I’Internationale ; le vote de 1933 n’a rien de démocratique ; les mouvements des
Jeunesses deviennent peu a peu des préparations militaires ; a I’école, les enfants qui ne
font pas partie des Jeunesses Hitlériennes sont montrés du doigts, ils sont exclus des
olympiades ; puis la participation aux mouvements de Jeunesses Hitlériennes devient
obligatoire ; I’embrigadement est tel que les jeunes s’engagent pour combattre sur le
front. Ceci provoque des moqueries macabres du medecin qui doit juger apte ou non

Gunther et le narrateur :

»S0, eure Indianerblcher habt ihr also alle ausgelesen«, spottete der Oberstabsarzt mit dem

Gesicht voller Schmisse, »nun wollt ihr richtige Abenteuer erleben und meldet euch freiwillig.

«250

« Alors, maintenant que vous avez lu et relu vos aventures de cowboys et d’Indiens, ironisa le

médecin-chef dont le visage était couturé de cicatrices, vous vous étes fourrés en téte de vivre

. A . . 251
de vraies aventures. C’est pour ¢a que vous vous étes engagés, hein ? »*°

puis :
» Als Skelette seid ihr schon recht brauchbar, stellte er fest, »aber Manner mifit ihr erst noch
werden. «%2
« En tant que squelettes, vous étes utilisables, constata-t-il, mais il vous reste a devenir des
hommes. »%*3

mais aussi :

Hat man euch Heldenfilmen in der Hitlerjugend eingeimpft??*

On vous a passé beaucoup de films héroiques a la Hitlerjugend ?%*°

La phrase allemande a un sens beaucoup plus fort: «einimpfen» signifie
« vacciner » au sens propre ou « inculquer » au sens figuré. Ce verbe indique donc
I’intrusion des Jeunesses Hitlériennes dans la formation des jeunes : on leur fait passer
dans le sang le golt de I’héroisme. Ainsi méme Gunther, qui trouvait déplacé

I’enthousiasme de ses camarades pour la guerre, s’engage.

>OWir, p. 135.
Bl ravais, p. 260.
22\Nir, p. 136.
253J’avais, p. 261.
24Wir, p 136.
25SJ’avais, p. 261.
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Dans Wir waren dabei, le narrateur ne parle pas de I’opposition des parents

lorsque les jeunes s’engagent. En revanche, dans Die Zeit der jungen Soldaten, le pére

s’oppose a I’engagement de son fils :

Mein Vater legte die Zeitung beiseite. »Warte, bis du an der Reihe bist«, sagte er, »und dann ist

es immer noch zu frith. Ich unterschreibe den Wisch nicht! «

»Aber alle andern durfen sich freiwillig melden, sobald sie siebzehn sind«, erklarte ich, »die
glauben, ich sei zu feig. «

»Lieber feig, aber gesunde Knochen«, bemerkte meine Mutter, »wenn andere Eltern verriickt
sind, wir sind es nicht! «

»lch soll mich schdmen miissen. Wenn wir den Krieg gewonnen haben, bin ich der einzige, der

nicht Soldat warc, klagte ich. 2*°
Mon pére reposa son journal.

« - Attends que ce soit ton tour, dit-il, et méme la ce sera encore trop tdt. Je ne signerai pas le
papier !

- Mais tous les autres ont le droit de s’engager volontairement dés qu’ils ont dix-sept ans,
expliquai-je, ils vont croire que je suis trop lache.

- Mieux vaut étre lache avec des os entiers, fit remarquer ma meére, si les autres parents sont

fous, nous ne le sommes pas !

- Alors je suis censé supporter la honte. Quand nous aurons gagné la guerre, je serai le seul qui

n’aura pas été soldat, me suis-je plaint. »

Les échanges continuent et le pére fait référence aux livres, comme dans Wir waren

dabei :

»Du hast zu viele Kriegsbiicher gelesen, spottete Vater.

»Alle glauben, es trifft nur den Nachbarn. Das glauben sie solange, bis sie tot sind. Wenn die,
die es trifft, das vorher wiilRten, gébe es keine Kriege. «

« - Tu as lu trop de livres de guerre, railla papa. Tous les gens croient que seuls les voisins sont
touchés. Ils le croient jusqu’a ce qu’ils soient mort. Si tous ceux qui sont touchés le savaient

avant, il n’y aurait pas de guerre. »

Apreés ces paroles le fils menace indirectement son pére puisqu’il lui fait remarquer que

ce qu’il vient de dire reléve de la « Zersetzung der Wehrkraft », un délit séverement

puni par I’état, et qui se définit par des actes ou des paroles qui pourraient démotiver les

troupes :

267eit, p. 27.
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» Was du sagst, ist >Zersetzung der Wehrkraft<«, belehrte ich meinen Vater.

« Ce que tu dis est du « détournement de force militaire », » informe-je mon pere.

A la page suivante, le lecteur apprend que finalement, trois semaines plus tard, le pére
signe le papier.

Aucun élément ne permet d’identifier le narrateur comme le méme que celui de Damals
war es Friedrich et Wir waren dabei. Un seul élément rapproche le narrateur de
I’auteur : une rime d’une chanteuse qui interpelle le narrateur. Elle dit en effet

« Peterle », un diminutif de Peter :

Bis zum Kehrreim hielt ich alles fiir Zufall.

Dann sang sie mich an:

» Peterle, mein liebe Peterle, was hast du nur mit mir gemacht, hab‘ keine Ruh... &7
Jusqu’au refrain, j’ai pensé que tout était li¢ au hasard.

Puis elle me chanta :

« Pierrot, mon cher Pierrot, qu’est-ce que tu as fait de moi, je n’ai plus aucun repos... »

A la fin de la guerre, le narrateur de Die Zeit der jungen Soldaten a vingt ans.
Cela correspond a 1’age de Hans Peter Richter et a celui du narrateur de Damals war es

Friedrich et Wir waren dabei.

Dans When Hitler Stole Pink Rabbit, la famille d’Anna ne constate que le début
du changement dans son pays. En effet, les nazis ayant de plus en plus de chances de
gagner les élections et 1’ Allemagne risquant de ne plus étre trés democratique sous peu,
ils partent avant le grand bouleversement politique.

Dans Simon et [’enfant, le changement pour Franck reléve de sa situation plus
que de la transformation de son pays. En effet, le gargon perd brusquement sa mere et se
retrouve dans un orphelinat a la campagne ou il devient le bouc émissaire de ses
camarades. Il n’est pas juif mais il vit aussi I’exclusion parce qu’il est nouveau et

surtout parce qu’il est parisien.

#Tbid., p. 61-62.
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3. Fuite, recherche d'un refuge

La fuite arrive plus ou moins tét dans les différents romans. Anna et sa famille,
ainsi que Joseph et Maurice, connaissent plusieurs fuites. La premiére a lieu dés le
début de When Hitler Stole Pink Rabbit pour les premiers et de Un sac de billes pour les
seconds. Pour Anna, les départs se succédent, mais seule la premiere fuite est provoquée
par la peur du nazisme. Pour la famille Joffo, elles sont toutes des fuites face au danger.
Seul le premier départ de la famille d’Anna se fait en deux groupes : le pére d’abord, la
mere et les enfants ensuite. Pour la famille Joffo tous les départs sont faits par groupes
de deux. Ainsi la succession de fuites est associée a une succession de séparations. Dans
Simon et [’enfant, il y a une seule séparation : lorsque 1’assistante sociale vient chercher
Franck puisque Simon ne peut prétendre a aucun droit sur I’enfant. Franck s’enfuit de
I’orphelinat pour rejoindre Simon. Ils restent ensemble a Paris jusqu’a ce que le
sabotage du train par Simon et son groupe de résistants les oblige a fuir. Ils fuiront
ensuite toujours ensemble. Comme dans Un sac de billes, les phases de vie
« tranquille » succeédent a des périodes de fuite. Contrairement aux deux fréres d’Un sac
de billes qui attendent la fin de la guerre a Rumilly, Simon et Franck ne feront qu’y
passer. lls seront arrétés dans la planque que leur fournit M. Jean de Rumilly.

Dans Damals war es Friedrich, le lecteur n’est au courant que de ce que le
narrateur sait. Il ne sait pas ce que fait Friedrich aprés 1’arrestation de son pere et du
rabbin dans son appartement. Le lecteur n’est donc au courant que de cette fuite et du
fait que, quand Friedrich revient, il dit qu’il a une cache mais ne précise pas ou. A-t-il
eu plusieurs refuges entre 1’arrestation de son peére et son retour a ’immeuble le jour de
sa mort ? Le lecteur ne le sait pas.

Dans Wir waren dabel, il n’y a pas de fuite réelle. Le départ pour le front
pourrait étre considéré comme une fuite. Mais il s’agit plutét d’une suite logique de
I’embrigadement des enfants, du bourrage de crane qu’ils ont subi depuis leur plus
jeune age (avant dix ans pour le narrateur, un peu aprés pour Ginther). Il leur a été
inculqué qu’ils devaient étre préts a se sacrifier pour le Fiihrer. Les trois jeunes qui, a
priori, avaient peu de chance de se lier d’amitié, se réfugient dans un attachement
proche des sentiments fraternels. Les situations de leurs peres avaient tout pour les

séparer : le pére de Heinz est un nazi assez haut placé, le pére du narrateur est entré au
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parti pour sa carriere et celui de Gilinther est opposant au régime. Les Jeunesses les
détachent de leurs familles puisque, méme lors des bombardements, ils doivent aller a
I’abri avec leur groupe et non avec leurs familles. Malgré leurs parents trés différents,
les trois jeunes sont trés soudés et le pére de Heinz, qui a constaté cette trés grande
amitié, souhaiterait que Glnther et le narrateur rejoignent Heinz sur le front pour le
« protéger ». 1l craint que, seul, il ne se mette trop en danger. Les deux amis s’engagent
et retrouvent Heinz sur le front. Ainsi le régime a réussi a couper les enfants de leur

famille et a les faire se réfugier dans une amitié sans borne, voire suicidaire.

4. Dénouement final

Damals war es Friedrich se termine par la mort de Friedrich. Il meurt pendant
les bombardements, comme aurait pu mourir n’importe quel enfant, et non dans un
camp. Toutefois il meurt car on lui refuse 1’entrée dans 1’abri pour le motif qu’il est juif.
Sa mort est donc liée a sa judéité.

Wir Waren dabei, se termine par une attaque sur le front. Glnther et le narrateur
viennent d’y rejoindre Heinz qui, étant plus ag¢, s’était engagé avant eux. Giinther et le
narrateur sont dans un abri et Heinz n’est plus avec eux. Giinther sort sous le feu en
criant le nom d’Heinz. Le lecteur ne peut savoir si Heinz est encore vivant et si Gnther
va I’étre encore longtemps sous la mitraille.

Dans les deux romans de Hans Peter Richter, la mort est trés présente. Dans
aucun des deux, il n’y a de retour a une situation stable, a un équilibre final. Dans le
premier, les bombardements vont certainement continuer et la famille du narrateur
continuera a vivre dans la peur. Dans le second, les jeunes commencent tout juste leur
vie de soldat sur le front.

Dans les deux romans de Joffo, en revanche, la fin est plutét heureuse. Dans les
deux cas, la famille se retrouve dans Paris libéeré. Dans Simon et [’enfant, Simon et
Franck sont libérés de Drancy et reviennent ensemble dans leur quartier ou une partie de
leurs amis les accueillent. Dans Un sac de billes, Maurice et Joseph retournent chacun
de leur c6té a la boutique de leur pere. Toute la famille est de retour, sauf le pére. La
mort est aussi présente car tout le monde n’est pas revenu, mais la joie des survivants

domine.
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Dans les romans de Judith Kerr, la situation est différente. La fin du premier
roman n’est qu’une étape : la famille a trouve refuge en Angleterre. Peu de temps avant
leur départ, la famille a appris la mort de Julius, un tres bon ami de la famille, que les
enfants appelaient Oncle Julius. Il s’est suicidé a la suite de différentes mesures anti-
juives. A la fin du roman deux sentiments se trouvent mélés : la tristesse de la mort et la
joie du départ. Il n’y a pas réellement de retour a une situation stable, puisque la famille
arrive en Angleterre et doit y commencer une nouvelle vie. En revanche, le second
roman s’acheéve sur la fin de la guerre et le sentiment des deux enfants d’étre dans leur
pays. lls évoquent I’idée qu’ils ont toutes les chances d’étre naturalisés et ils sont fiers

d’étre pris pour des Anglais.
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II. Personnages

Dans les six romans, les héros sont des enfants. Ils apprennent et se découvrent
dans leurs relations aux autres. Des personnages « ennemis» et des personnages

« positifs » se détachent des autres adultes.

A. Relation a lI'autre

Dans toute guerre, ’autre prend une dimension particuliére : I’ami ou 1’ennemi
se définit plus par une appartenance a un groupe que par des affinités individuelles. La
Deuxieme Guerre mondiale a mis la relation a ’autre au cceur du conflit: les
différences politiques, ethniques, religicuses, médicales ou d’orientations sexuelles ont
été utilisées comme arguments d’exclusion et d’extermination. La relation juif/non-juif
marque d’une maniére prépondérante cette période.

L’ouvrage Nous et les autres de Tzvetan Todorov a pour sujet, comme il le
définit lui-méme, la relation entre « nous » (mon groupe culturel et social) et « les

258

autres » (ceux qui n’en font pas partie)”’. A travers 1’analyse de textes de différents

penseurs, il propose différente maniéres d’analyser la relation a 1’autre. Lévi-Strauss

prone un détachement de soi pour comparer sa culture a celle de 1’autre :

Evoquant la possibilité d’une « ethnologie a 1’envers », accomplie par les membres des sociétés
traditionnelles sur les sociétés occidentales, Lévi-Strauss se contente de dire de cette idée
qu’elle est « difficile » & « mettre en pratique de fagon systématique » [...] ; mais la difficulté
premicre est d’ordre théorique : il n’y a pas autant d’ethnologie que de types d’observateurs.
Les anciens « indigenes » peuvent, bien entendu, « ethnographier » les Européens, mais le
résultat n’en sera pas trés différent de celui auquel pourraient parvenir lesdits Européens, apres

s’étre détachés de leur propre société.?

»*TODOROV, Tzvetan : Nous et les autres, La réflexion francaise sur la diversité humaine, Editions du
Seuil, 1989, p. 11.
?9bid., p. 109.
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Ainsi il s’agit de connaitre 1’autre sans apposer ses propres valeurs. En revanche, chez

Montaigne, il s’agit plutdt de se reconnaitre dans I’autre :

« Devant I'Autre, Montaigne est incontestablement md par un élan généreux : plutot que de le
mépriser, il I'admire ; et il ne se lasse pas de critiquer sa propre société. Mais l'autre trouve-t-il
son compte dans ce manege? On peut en douter. Le jugement de valeur positif est fondé sur le
malentendu, la projection sur l'autre d'une image de soi — ou plus exactement, d'un idéal du
moi, incarné pour Montaigne par la civilisation classique. L'autre n'est en fait jamais percu ni
connu. Ce dont Montaigne fait I'éloge, ce ne sont pas des « cannibales » mais de ses propres

valeurs. » %°

Todorov expose aussi les arguments des auteurs représentatifs de ce qu’il appelle le

« racialisme wvulgaire », idées qu’il ne partage pas. Il rappelle la notion de

dégénérescence présente dans les theses de Gobineau :
[...] dans ’optique de la race, le mélange est une dégradation. Plus méme : toute dégradation
est D’effet d’'un mélange de sangs. C’est ce que Gobineau appelle son « affirmation
fondamentale ». « Les peuples ne dégénérent que par suite et en proportion des mélanges qu’ils
subissent » [...] « Le mot dégénéré, s’appliquant & un peuple, doit signifier et signifie que ce
peuple n’a plus la valeur intrinséque qu’autrefois il possédait, parce qu’il n’a plus dans ses
veines le méme sang [...]. Si « dégénéré » veut dire « qui a modifié la composition de son
sang », cela ne signifie-t-il pas que tout mélange (nouveau) est une dégenérescence ? C’est bien

ce qu’affirme incessamment Gobineau : ¢’est un « malheur que les mélanges ne s’arrétent pas

[...], car le mélange « méne les sociétés au néant auquel rien ne peut remédier » [...]. %

Ces différentes theéses permettent d’analyser la relation a ’autre dans les romans du
corpus. Les nazis, en mettant en avant des théories raciales, ont réussi a transmettre, ou
a accentuer, un antisémitisme au point de créer une distinction puis une opposition entre
juifs et non-juifs. Dans les six romans, on peut constater qu’il y a une découverte d’un
groupe «nous » et d’un groupe « les autres ». Il est aussi intéressant d’analyser la
relation du « je » individu face a « I’autre » aussi individu. En temps de crise puis de
guerre, cette relation prend une dimension toute particuliére. Et il ne faut pas oublier

gue « I’autre » se révéle en soi.

01bid., p. 60.
*11bid., p. 161.
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1. Découverte d’'un « nous » et d’un

« les autres »

a.Distinction établie par le nazisme

Les trois auteurs traitent de la relation entre les juifs et les non-juifs, c'est-a-dire
entre la communauté juive, qui se trouve exclue par un régime, et la communauté non-
juive, qui doit respecter des regles d’exclusions imposées par un régime. Les enfants des
différents romans doivent donc apprendre qu’il y a une différence entre les juifs et les
non-juifs. Koyré exprime dans ses Réflexions sur le mensonge que le racisme crée une

rupture profonde entre « nous » et les « autres » :

Consommons la rupture entre « nous » et les « autres ». Transformons I’hostilité de fait en une

inimitié en quelque sorte essentielle, fondée dans la nature méme des choses™.

1. Le meilleur moyen de pousser 1’opposition jusqu’au bout, c’est de la rendre biologique. Ce

n’est pas un hasard que le fascisme soit devenu racisme.

Dans Damals war es Friedrich, I’enfant héros est non-juif, mais son ami
Friedrich est juif. Peu a peu il voit ’exclusion de son ami et doit apprendre a ne plus le
fréquenter. Les situations des deux familles évoluent de maniere contraire : le niveau de
vie, plut6t aisé au départ, et la situation sociale de la famille de Friedrich ne fait que
chuter alors que la famille du narrateur, qui connait des difficultés économiques en
début de roman, se porte de mieux en mieux. Dans ce roman, des le début,
I’antisémitisme est présent et les deux enfants constatent trés vite que Friedrich n’est
pas apprécié de certaines personnes. Les deux amis découvrent peu a peu que le régime
rend I’antisémitisme légal. Dés le premier chapitre, le lecteur apprend que Friedrich est

juif. En effet, alors que la mére du narrateur le seche en sortant du bain, elle lui dit :

Na Fritzchen ! Du siehst aus wie ein kleiner Jude!?%®

Frédéric, tu as vraiment 1’air d’un petit Juif 2%

2K OYRE, Alexandre : Réflexions sur le mensonge [1943], Editions Allia, 1996, p. 23.
3Friedrich 61, p. 13 ;Friedrich 69 p. 13.
24Frédéric 61, p. 16.
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Eh bien, Fredy, tu es un vrai petit juif 1°*®

Cette réflexion est associée a des gestes gentils et a un diminutif affectueux. Elle peut
faire référence a la différence physique des deux petits gar¢ons nus dans le bain : 1'un
circoncis, 1’autre non. Elle surprend toutefois car elle fait penser a un antisémitisme
inconscient qui fait considérer les juifs comme physiquement différents.

Dans le deuxieme chapitre, le propriétaire de la maison ou habitent le narrateur et
Friedrich s’adresse de maniére violente a Friedrich. Il lui dit en effet :

Willst du wohl meine Rosen in Frieden lassen, du Judenbengel, du!?

Veux-tu bien laisser mes roses en paix, sale petit Juif 12/

Veux-tu bien ne pas piétiner mes rosiers, sale petit Juif 12°®

Au chapitre suivant, le grand-pére du narrateur, sous prétexte qu’il a eu un supérieur juif
désagréable et que les juifs auraient crucifié le Christ, demande a sa fille et a son gendre
que son petit-fils, le narrateur, évite Friedrich :

Ich wiinsche nicht, daR der Junge mit diesem Judenbuben verkehrt!?®°
Jentends, dit-il, que cet enfant n’ait plus aucun rapport avec ce Juif.?’°

Je ne veux plus que mon petit-fils fréquente ce gosse de juif!*"*

Ce passage est situé en 1930. Ainsi les deux enfants savent qu’ils appartiennent
a deux groupes que certains distinguent. A partir de 1933, aux insultes orales qui
s’envolent s’ajoutent des faits concrets. Ils accompagnent 1’institutionnalisation de la
différence entre juifs et non-juifs. Toutefois en 1933, des personnes refusent le boycott
des magasins juifs et M. Resch n’obtient pas de la justice de chasser la famille
Schneider de son immeuble sous prétexte qu’elle est juive.

Le narrateur et sa mere sont tres souvent surpris de ce qui se passe : ils ne
connaissent ni ne comprennent les mesures anti-juives. Le jour ou le pére de Friedrich

est mis a la retraite (a trente deux ans), la mere de Friedrich doit expliquer a celle du

25Frédéric 69, p. 17.
6Eriedrich 61, p. 19 ; Friedrich 69 p. 18.
*67Erédéric 61, p. 24.
298 rédéric 69, p. 25.
*Eriedrich 61, p. 22 ;Friedrich 69 p. 20.
2R rédéric 61, p. 29
2I'Erédéric 69, p. 30.
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narrateur que c’est en raison de sa judéité. Elle ne comprend pas immédiatement. Il en
est de méme lorsque la dame qui aide les deux méres annonce qu’elle n’ira plus dans la
famille de Friedrich car elle a moins de quarante-cing ans. La mere de Friedrich
comprend tout de suite, mais la mere du narrateur a besoin d’explications
supplémentaires. Les enfants aussi sont confrontés a des événements qu’ils considérent
absurdes. Par exemple, le narrateur invite Friedrich a I’accompagner une aprés-midi
dans les « Jeunesses Hitlériennes ». Il aime participer aux activités proposées et en a
parlé & son ami qui veut aussi devenir Pimpf (dénomination des enfants de moins de dix
ans embrigadés). Il demande a Friedrich de ne pas dire tout de suite que sa famille est
juive. Mais visiblement il ne semble pas penser que le dire plus tard puisse poser
probléme. Ce jour-l1a, un supérieur vient parler du malheur de 1’ Allemagne : les juifs.
Les deux enfants prennent conscience que 1’un a le droit aux activités organisées par les
Jeunesses et pas 1’autre.

Cette différence entre les deux garcons va en s’amplifiant et devient de plus en
plus manifeste. Au chapitre suivant, Friedrich est accusé de vouloir voler une merciére
apres avoir casse la vitrine avec sa balle. Or le narrateur se dénonce puisque c’est lui qui
a envoyé la balle. La merciére et I’agent de police, qui n’ont rien vu, lui expliquent qu’il
ne peut pas comprendre et qu’il ne sert a rien de vouloir protéger son ami juif. De méme
lorsque Friedrich a vu le voleur d’un vélo parqué devant la piscine, son propriétaire lui
dit que ¢a ne sert a rien qu’il témoigne a la police puisqu’étant juif sa parole n’a pas de
valeur. Friedrich n’a plus le droit de fréquenter la méme école que le narrateur, d’aller
au cinéma, a la piscine, de s’asseoir sur les bancs publics non prévus pour les juifs...
Ainsi les deux enfants, qui sont tres proches et qui partagent beaucoup de centres
d’intéréts, se retrouvent différenciés et doivent apprendre qu’il existe deux
communautés : un « nous » et un « les autres ». Les « nous » étant pour le narrateur les
aryens et pour Friedrich « les juifs ». Friedrich arréte méme de fréquenter une jeune fille
dont il est amoureux car elle n’appartient pas a son « nous » et qu’il ne veut pas la

mettre en danger :

Aber am Sonntag bin ich dann doch nicht gegangen. Ich kann doch nicht. Das Madchen kommt

doch ins Lager, wenn es mit mir gesehen wird!*"?

?"2Friedrich 61, p. 120 ;Friedrich 69 p. 96.
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Finalement je n’y suis pas allé, ¢’est impossible, elle serait envoyé en camp de concentration si

on nous voyait ensemble.””®

Quand le dimanche est arrivé, je n’y suis pas allé. Je ne pouvais pas faire autrement. Imagine
que cette fille soit vue avec un Juif ! Elle risque I’internement 2’

La traduction d’A. Georges rajoute la notion de judéité qui est implicite dans le
texte allemand. Tout le chapitre tourne autour des bancs autorisés aux juifs. Et dans le
roman il est clair que les non-juifs prennent des risques en fréquentant les juifs. Ce
choix de traduction surprend donc et révele une volonté d’adapter le texte pour s’assurer
que le public jeune comprend la décision de Friedrich. De plus la traduction de « kommt
ins Lager » par «risque I’internement » atténue 1’idée de camp de concentration et
semble peu justifiée dans le contexte de ce roman. A la fin le narrateur voit I’injustice
probablement la plus cruelle : pendant les bombardements, il a le droit de s’abriter dans
la cave prévue a cet effet, alors que Friedrich n’a que le droit de rester dehors sous le
feu des ennemis. Ainsi, suivant le « nous » auquel appartiennent les enfants, ils ont le
droit de vivre ou de mourir.

Dans Wir waren dabei, le narrateur raconte son engagement dans les Jeunesses
Hitlériennes. Le « nous » est donc centré sur lui et ses amis des Jeunesses Hitlériennes.
Les « autres » sont les juifs et les opposants au régime. La mére du narrateur exprime

clairement la différence entre ce « nous » et les « autres » ;

Mutter nickte. »Uns geht es besser heute«, bestatigte sie, »aber dafiir geht es andern auch
wieder schlechter. denk nur an die Juden! Und Giinthers Vater? «*®
C’est vrai que pour les gens comme nous les choses vont mieux aujourd’hui, reconnut-elle.

Mais pour d’autres, la situation a empiré... Pense aux juifs ! Au pére de Giinther 127

277 278

Le chapitre Die Neuen“'" (Les nouveaux“'") est construit sur 1’opposition entre le petit
groupe de jeunes du Jungvolk, augquel appartient le narrateur, et un autre groupe de cing
jeunes a I’autre bout de la place. Les premiers ont froid dans leurs uniformes. lls doivent

toujours respecter leur statut en se tenant « correctement » : droits, les mains hors des

Erédéric 61, p. 173.
2"*Erédéric 69, p. 166.
2Wir, p. 70.
278]"avais, p. 128-129.
Wi, p. 50.

27BJ’avais, p. 92.
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poches avec 1’obligation de porter I’uniforme trop 1éger pour cette saison. A 1’opposé,
les cinq de ’autre groupe ont des manteaux et des casquettes et mettent les mains dans
les poches. Toutefois devant le froid le groupe abandonne sa tenue réglementaire : les
jeunes se tiennent moins droit et mettent les mains dans les poches. 1l semblerait que le
narrateur et certains de ses amis envient ces « autres » qui n’ont pas la contrainte de

I’uniforme. L un dit par exemple :

»Mir ist jetzt gleich«, erklérte der Dicke,» Uniform hin, Uniform her: Ich stecke die Hande in
die Hosentaschen. «*”°
« Je m’en fous, s’écria le gros. Uniforme ou pas, je mets les mains dans les poches. »**°
Et Heinz le modele du narrateur semble ne plus se tenir droit :
Auch Heinz kriimmte sich im eisigen Wind.?*
Cette phrase traduite par
Heinz lui-méme claquait des dents en faisant le dos rond. %%
dans J’avais deux camarades, signifie plutot :
Méme Heinz se courbait dans le vent glacial.

Quand leur supérieur arrive, il tolére ce manque de tenue :

Bei diesem Wetter verzichtete der F&hnleinfihrer darauf, die Richtung nachzupriifen, und er
riigte nicht einmal, daR wir statt des flachen Hande die Fauste an die Hosennaht legten.®®

Wi, p. 52.
280y ‘avais, p. 94.
2Wir, p. 52.
2 1 avais, p. 95.
283Wir, p. 52.
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Ce passage signifie :
Par ce temps, le chef de groupe renonca a contréler si nous étions bien droits, et il ne nous
bldma méme pas de serrer les poings le long des coutures de nos pantalons au lieu d’y
plaquer nos mains a plat.
Toutefois le traducteur francais préfére présenter le supérieur comme plus rigoureux
qu’il ne ’est dans 1’original puisqu’il a traduit :
Sans tenir compte du froid, le chef de section protesta aussitdt, exigeant le maintien
réglementaire ; il ne se calma que lorsque nous etimes sorti nos mains de nos poches.?*

Cette traduction accentue 1’opposition entre la rigueur dans le Jungvolk et une
certaine désinvolture dans 1’autre groupe. Si 1’opposition est bien présente dans le texte
original, elle n’est pas aussi accentuée a ce moment de I’histoire. De plus, cette
traduction montre un parti pris conscient ou inconscient contre les chefs dans les
Jeunesses Hitlérienne : alors que I’auteur montre que le chef peut faire preuve
d’humanité face a des jeunes frigorifiés, le traducteur en fait un monstre qui, malgré le
froid, exige des jeunes de se tenir comme le réglement I’impose. Le chef correspond
dans la traduction au stéréotype, véhiculé en France, du petit chef nazi. Un peu plus loin
dans le texte, ’opposition entre les deux groupes devient si évidente que le narrateur
pense que l’attitude des « autres » (qui se révele étre un groupe de nouveaux) va

provoquer une réprimande du supérieur :

Vor Spannung vergal ich zu frieren. So hatte sich bei uns noch niemand benommen. Ich ahnte
das Gebriill des Fahnleinfiihrers.”

De curiosité, j’en ai oublié d’avoir froid. Jamais aucun membre du Jungvolk n’avait osé se

tenir avec autant de désinvolture. J’attendais les hurlements du chef de section.?®

En réalité la colére du superieur ne vient pas. Les nouveaux sont en réalité des
jeunes qui ont été forcés d’entrer dans le Jungvolk. Pour ce premier jour, le supérieur
tolere leur attitude et méme 1’insolence de Giinther. En effet, le chef exprime qu’il est
heureux que les nouveaux soient venus et Gunther lui répond que, eux, ils ne le sont pas
puisqu’on les y a obligés. Méme 1’attitude du chef envers ces nouveaux est différente de

celle qu’il a avec les « anciens » du Jungvolk. Le chapitre finit par la répartition des

24 I avais, p. 95.
285Wir, p. 54.

286J’avais, p. 97.
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nouveaux dans différentes équipes du Jungvolk. Giinther se réjouit d’appartenir a celle
du narrateur et de Heinz. Toutefois cette appartenance exprimée par le verbe
«gehoren®” » en allemand, et atténuée en francais par «étre dans®® », semble
artificielle au vu de I’opposition marquée dans tout le chapitre entre les nouveaux, les
« autres » et les anciens, les « nous ».

Dans When Hitler Stole Pink Rabbit et dans Un sac de billes, les héros sont juifs.
s sont contraints & la fuite. A dix ans, le narrateur du roman de Joseph Joffo fuit Paris
avec son frére, a peine plus agé, pour gagner la zone libre. Anna, narratrice du roman de
Judith Kerr, fuit elle aussi, enfant, devant les nazis. Elle ne part pas seule : toute la
famille part. Dans les deux cas les enfants ne savent pas vraiment ce que signifie étre
juifs. Ils découvrent qu’ils appartiennent a un groupe jugé indésirable par les nazis avec
le début des mesures anti-juives. La famille de Friedrich est pratiquante donc Friedrich
peut au moins comprendre sa judéité par la pratique religieuse. Ce n’est pas le cas
d’Anna de When Hitler Stole Pink Rabbit ou de Joseph d’Un sac de billes.

Une fois que 1’étoile jaune est introduite en France, Joseph constate qu’il est

considére difféeremment a I’école. Il s’ensuit une bagarre. Le narrateur s’interroge alors :

Mais qu’est-ce qui vient d’arriver ? J’étais un gosse, moi, avec des billes, des taloches, des
cavalcades, des jouets, des lecons a apprendre, papa était coiffeur, mes fréres aussi, maman
faisait la cuisine, le dimanche papa m’emmenait & Longchamp voir les canassons et prendre
I’air, la semaine en classe et voila tout, et tout d’un coup on me colle quelques centimétres

carrés de tissu et je deviens juif.

Juif. Qu’est-ce que ¢a veut dire d’abord ? C’est quoi, un Juif ?2%
La bagarre décide le pere de Joseph et Maurice a les faire partir de Paris le soir méme.
Alors qu’il donne les derniéres instructions aux deux enfants, Joseph lui demande ce
qu’est un Juif':

-Je voudrais te demander : qu’est-ce que ¢’est qu’un Juif ? [...]

Papa s’est gratté la téte.

-Eh bien, ¢a m’embéte un peu de te le dire, Joseph, mais au fond, je ne sais pas trés bien.*®

%"\Wir, p. 55.

28 I avais, p. 100.
%9Billes, p. 35.
290Billes, p. 52-53
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L’enfant n’obtient pas de réponse. L’interrogation est la méme pour Anna de When
Hitler Stole Pink Rabbit. Des la deuxieme page du roman, elle discute avec son amie
Elsbeth d’Hitler et de son but d’arréter tous les juifs s’il est élu. Elsbeth ne comprend
pas comment il se fait qu’Anna est juive puisqu’elle ne va pas

to a special church on Saturdays like Rachel Lowenstein®*!
traduit par Huguette Perrin :

a une église spéciale le samedi, comme Rachel Lowenstein.**?

On remarque un probléme de traduction chez Boris Moissard : le traducteur a traduit
« Saturday » par « dimanche » :

a une église spéciale le dimanche comme Rachel Lowenstein®®,

Il y a peu de chance qu’il n’ait pas su que « Saturday » ne signifie pas
« dimanche » donc I’erreur ne peut étre considérée comme linguistique. L’erreur est
culturelle puisque les juifs vont & la synagogue le samedi comme les chrétiens vont a
I’office le dimanche. Cette traduction pose un réel probléeme dans ce passage ou il est
question de judéité. De plus, dans un ouvrage destiné a la jeunesse, censé apporter une
ouverture vers une autre culture, renier cette différence cultuelle entre juifs et chrétiens,
en traduisant, interroge sur la tolérance.

Elsbeth demande ensuite a son amie :

if you look the same as everyone else and you don’t go to a special church, how do you know

you are Jewish? How can you be sure?”
There was a pause.

“T suppose...” said Anna, “I suppose it’s because my mother and father are Jews, and | suppose
their mothers and fathers were too. | never thought about it much until Papa started talking

about it last week.”?

si tu ressembles a tout le monde et que tu ne vas pas a une église spéciale, lanca-t-elle,

comment sais-tu que tu es juive ? Comment peux-tu en étre sdre ?

Iy eut un petit moment de silence.

21Rabbit, p. 6.
22Trois, p. 12.
3L apin, p. 8.
2%Rabbit, p. 6-7.
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-Je suppose..., commenga Anna. Je suppose que c’est parce que Maman et Papa sont juifs, et
que leurs parents I’étaient aussi sans doute. Je n’y avais jamais beaucoup pensé avant que Papa

nous en parle la semaine derniére.?*

si vous ressemblez a tout le monde et que vous n’allez pas a une église spéciale, qu’est-ce qui

te dit que vous étes juifs ? Comment pouvez-vous en étre sdrs ?
I'y eut un silence. Anna cherchait quoi répondre.

-Je suppose, dit-elle enfin, je suppose que c’est parce que mon pére et ma mére sont juifs, et

que peut-étre leurs parents 1’étaient aussi... Mais je n’y ai jamais tellement réfléchi, tu vois.

Papa n’a commencé & en parler que la semaine derniére...”®

On remarque que Boris Moissard a ajouté « Anna cherchait quoi répondre. ». Il
insiste ainsi sur la difficulté de I’enfant a répondre. De plus, il remplace les points de
suspension de 1’original par « enfin ». On ne peut pas voir ces modifications comme une
compensation de 1’un des trois « sSuppose » puisqu’il a été remplacé par « peut-étre ». La

traduction insiste donc sur I’incompréhension de cette désignation de « juif ».

Ainsi Anna et Joseph découvrent qu’il y a un « nous », les Juifs, qui ne peuvent
plus vivre dans le pays ou ils sont nés et un « les autres » qui peuvent continuer a vivre
sans risque dans leur pays.

Dans Simon et I’enfant, Franck utilise les insultes entendues un peu partout
contre son beau-pére : « sale juif » et « youpin ». Il fait aussi un rapprochement entre

une affiche de propagande qu’il a vue dans la rue et la situation de sa mére avec Simon :

Alors Simon se dilue, il se transforme, il disparait. Et une autre image passe devant les yeux de
I’enfant : une affiche immense, bien dessinée, bien peinte, réaliste en diable, un vieillard
lubrique au nez suintant et aux joues velues posant ses grosses pattes de loup-garou sur une
jolie fille apeurée qui ressemble a Mireille. En travers, une énorme inscription : « Le Juif et la

France. »*’
Mais I’enfant s’interroge tout de méme sur ce qui est reproché aux juifs :

Qu’est-ce qu’ils ont, ces Juifs ? Qu’est-ce qu’ils ont fait ? Franck regarde Simon : il a des

cheveux, un front, une bouche, des oreilles, un nez, des jambes, des mains. Comme tout le

2Trois, p. 12.
%L apin, p. 9.

27Simon, p. 25.
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monde. Méme s’il ne I’aime pas, 1’enfant est obligé de 1’admettre : Simon n’a rien a voir avec
les banquiers en chapeau haut de forme de la juiverie internationale, ni avec les conspirateurs
judéo-marxistes qui se sont abattus sur la France comme une nuée de chauves-souris et 1’ont
saignée a blanc avant de compter leur or et de ’expédier en Angleterre. Son or, Simon n’aurait

méme pas besoin d’un doigt pour le compter.?*®

L’incompréhension domine dans la relation entre les deux communautés ou le
« nous » n’est pas le méme. La violence est présente surtout dans les romans de Hans
Peter Richter et de Joseph Joffo.

Dans Bombs on Aunt Dainty, Anna et sa famille ne se distinguent plus par leur
appartenance a la communauté juive, mais par un sentiment de différence par rapport a

leur statut de réfugiées.

b.Sentiment de différence par rapport aux autres

Outre un sentiment de différence qui se crée chez certains enfants en raison de
leur judeité ou non-judéité, les enfants ou jeunes des romans peuvent éprouver des
sentiments de différence en raison d’autres critéres.

Dans Damals war es Friedrich, le narrateur éprouve un certain sentiment de
différence avec les autres enfants de son age le jour de sa premiere rentrée. En effet, ce
jour-1a, ritualisé en Allemagne et associé a un cornet rempli de sucreries et de surprises
offert par les parents, le narrateur se sent différent par rapport a son ami Friedrich. Son
ami a un cornet bien fourni qu’il peut ouvrir en public et partager ; le narrateur, lui, a la
demande de ses parents n’ouvrira son cornet qu’a la maison pour découvrir un paquet de
biscotte et du papier froissé. De plus cette journée, qui devrait étre festive, pése sur la
conscience du narrateur. En effet, a la sortie de classe, il insiste pour suivre Friedrich et
sa famille a la foire. Mais ses parents n’ont pas les moyens de payer. La famille de
Friedrich « finance » les réjouissances ; les parents du narrateur sauvent 1’honneur au
détriment du repas du soir en achetant quelques sucreries et en faisant tirer deux photos

des deux familles réunies.

2%Simon, p. 27.
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Dans Wir waren dabei, Giinther exprime le sentiment qu’il ressent de ne pas étre
comme les autres jeunes de son age. Il a été obligé d’entrer dans les Jeunesses
Hitlériennes et ne parvient pas a comprendre comment les adolescents de son age

arrivent a prendre plaisir & leurs activités.

- Alles, was ihr geredet und gedacht habt, war mir fremd, fern und fremd. - Ich habe mich nie

mit euch eins gefiihlt.?*

Tout ce que vous racontiez, tout ce que vous pensiez m’était étranger. Je ne me suis jamais

senti parmi vous. *®

L’expression en allemand est plus forte puisqu’elle signifie I’idée de ne faire
qu’un. Giinther exprime donc qu’il ne s’est jamais senti faire qu’un avec eux. C’est
pourtant le but des Jeunesses : une masse de jeunes ou I’individualité est oubliée pour
ne former qu’une masse unie et uniforme derriére son Fiihrer.

Dans les romans de Judith Kerr, les deux enfants Anna et Max partent
d’Allemagne ou ils se sentaient parfois différents a cause de la notoriété de leur pére.
Anna y voit a la fois des avantages, mais aussi des désagréments car elle n’aime pas
toujours étre interpellée par des adultes qui demandent des nouvelles de son pere.

“Anna,” said Elsbeth, « is it nice having a famous father? »
“Not when you meet someone like Fraulein Lambeck,” said Anna [...]
“No, but apart from Fraulein Lambeck?”

“I think it’s quite nice. For one thing Papa works at home, so we see quite a lot of him. And

sometimes we get free theatre tickets.*

est traduit par Huguette Perrin par :
-Dis-moi, Anna, est-ce que c’est agréable d’avoir un pére célébre ?
-Sirement pas quand on rencontre quelqu’un comme Fraulein Lambeck, répondit Anna [...]
-Evidemment ! Mais en dehors de Fréulein Lambeck ?

-Je trouve que c’est vraiment agréable. D’abord, Papa travaille a la maison alors nous le

voyons beaucoup. Ensuite, on a quelques fois des billets de faveur pour le théatre.>*

2SWir, p. 89.
3OOJ’avotis, p. 167.
0lRabbit, p. 8-9.
%%2Trois, p. 14.
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La traductrice utilise le terme consacré « billets de faveur » pour les billets gratuits de
théatre. L.’expression ne pose aucun probléme de compréhension pour un adolescent.

Ce passage donne dans la traduction de Boris Moissard :

-Dis Anna. Est-ce que c’est agréable, d’avoir un pére connu ?
-Pas quand on rencontre Fraulein Lambeck, répondit Anna [...]
-Mais en dehors de Fréulein Lambeck ?

-C’est plutdt agréable. L’avantage, c’est que papa travaille a la maison et que nous le voyons

souvent. Et puis nous avons des billets gratuits pour le théatre et pour le cinéma.>®

Cette derniere phrase ne correspond pas a la traduction de I’original. En effet,
Anna dans ’original ne mentionnait pas le cinéma et utilise le mot « sometimes » qui
signifie « quelquefois », « parfois ». De plus, ce traducteur supprime la construction en
deux temps marquée par « For one thing » et « « And » que Huguette Perrin exprime
par « D’abord » et « Ensuite ».

Les places de théatre gratuites s’expliquent par le fait que le pere de la narratrice
qui correspond a Alfred Kerr, le pére de Judith Kerr, était critique de théatre. Il recevait
donc tres certainement de temps en temps des places pour sa famille pour le théatre.

Anna mentionne les cadeaux recus comme avantage. Mais elle voit aussi un
énorme inconvénient a la célébrité de son pere : Anna aimerait devenir célebre et elle
craint que cela ne soit pas possible puisque son pére 1’est déja. Elle dit en effet a son

amie Elsbeth :

One snag about having a famous father is that you almost never become famous yourself. **

L’ennui quand on a un pére célébre, c’est qu’on ne le devient presque jamais soi-méme.>®
L’ennui d’avoir un pére célébre, c’est qu’il y a peu de chance qu’on le devienne soi-méme.*%
Toutefois ce sentiment n’est pas récurrent, méme si 1’évocation de devenir
célebre revient réguliérement. La judéité d’Anna et de son frére n’éveille pas chez eux
un sentiment de différence. Leurs parents leur expliquent leur départ d’ Allemagne par le
fait que leur pére, connu, n’aura plus le droit de s’exprimer et que ses écrits, qui

critiquent le régime nazi, rendent leur séjour en Allemagne dangereux. En revanche, les

33| apin, p. 10-11.
$4Rabbit, p. 9.
%Trois, p. 14.
3% apin, p. 11.
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enfants vivent tres mal le fait d’étre d’une autre nationalité que les enfants qu’ils
cotoient. En Suisse, ils constatent vite des coutumes différentes dans le village ou ils se
sont réfugiés. Par exemple, le premier jour ou Anna va dans sa classe en Suisse, elle
constate un « malaise » et en demande 1’explication a sa voisine :
As Anna walked down the centre aisle of the classroom to her desk there was a general gasp.
“What’s the matter?” Anna whispered as soon as Herr Graupe’s back was turned.

“You walked down the centre aisle,” Roesli whispered back. “Only the boys walk down the

centre aisle.”"”

Comme Anna suivait I’allée centrale pour rejoindre son pupitre, toute la classe parut suffoquée.

-Qu’est-ce qui se passe ? murmura-t-elle des que Herr Graupe eut le dos tourné.

-Tu as marché dans ’allée centrale, chuchota Roesli. Il n’y a que les garcons qui en ont le

droit.>®

Quand Anna prit I’allée centrale pour gagner sa table, un murmure se fit entendre.
-Qu’est-ce qui se passe ? s’enquit Anna a voix basse dés que Herr Graupe efit tourné le dos.

-Tu as pris I’allée du milieu, répondit Roesli en chuchotant. C’est les garcons qui passent par

Iallée du milieu.’®

Les deux traductions s’¢loignent un peu de 1’original. Les deux évitent la
répétition des mémes termes. L’expression « centre aisle » figure trois fois dans le texte
anglais. H. Perrin supprime la derniére occurrence : elle modifie la structure de la
derniére phrase en accentuant I’interdiction. En anglais, elle est tacite : « seuls les
garcons descendent 1’allée centrale » si on traduit mot & mot. B. Moissard, lui, attribue
au narrateur une premiere expression : « allée centrale » et a Roesli une autre : « allée
du milieu ». Il en est de méme pour le verbe « walk down » utilisé trois fois en anglais
et qui est traduit au moins deux fois difféeremment dans les traductions. De plus B.
Moissard transforme la phrase et introduit « c’est » qui apporte, a la réponse de Roesli,
une connotation orale et qui est grammaticalement discutable. En anglais la répétition

est trés importante. Le narrateur raconte avec une expression ce qu’Anna a fait et qui

%7Rabbit, p. 60.
%%Trois, p. 55.
% apin, p. 62-63.

158



provoque la surprise : le lecteur ne voit pas ce qui est étrange. Roesli utilise le méme
vocabulaire pour répéter ce qu’Anna a fait : le lecteur ne comprend toujours pas ce qui
s’est passé. Avec exactement les mémes termes Roesli explique que seuls les garcons
font cela : le lecteur comprend enfin que puisqu’Anna n’est pas un garcon, elle a mal
agi. Cette attente et cette incompréhension sont celles d’Anna, elles sont vécues par le
lecteur a travers les répetitions.

La séparation garcons/filles dans la classe (les uns d’un coté de la classe, les
autres de I’autre) ainsi que celle, spontanée, dans la cour de récréation perturbe Anna
qui avait I’habitude de jeux mixtes. Le jour ou elle brave I’interdit tacite et va aborder
les garcons dans la cour de récréation, elle découvre une habitude étrange. Les garcons,
en effet, la raccompagnent chez elle en lui envoyant des cailloux et leurs chaussures. Ils
expliquent a la mere d’Anna qui intervient a la fin du chemin qu’il s’agit de marques
d’affection. Le frére d’Anna connaissait déja cette coutume rurale surprenante pour les
deux Berlinois. Dans Simon et [’enfant, Franck est aussi un citadin qui se retrouve
brusquement dans une Touraine rurale (& Saint-Pierre-des-Corps). A ’orphelinat, il est
tout de suite rejeté par ses camarades comme nouveau et comme parisien. Franck ne se
sent pas a sa place dans cette campagne.

Quand Max et Anna reviennent en Suisse pour les vacances alors qu’ils vivent
en France, ils ont le sentiment de ne plus appartenir a I’endroit ou ils s’étaient habitués.

It was all exactly as it had been, and yet there was something about this very sameness that

made Anna and Max feel a little like strangers. How could the Zwirns’ lives have stayed so

much the same when their own had become so different?%*

Tout était exactement comme avant, et pourtant quelque chose dans cette continuité forcait
Max et Anna a se sentir un peu étrangers. Comment I’existence des Zwirn avait-elle pu

demeurer aussi immuable alors que la leur avait tant changé ?°**

Mais quelque chose, dans cette répétition, détonnait, avivant pour Anna et Max le sentiment
qu’ils gardaient de leur qualité d’étrangers. Comment la vie des Zwirn avait-elle pu rester a ce

point la méme, alors qu’il y avait tant de changements dans la leur 2°'2

310Rabbit, p. 185.
Trois, p. 148.
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L’auteure insiste sur le fait que rien n’a changé : « It was exactly as it had been »
(C’était exactement comme cela avait été) puis « this very sameness » (cette méme
similitude) et enfin « Zwirns’ lives have stayed so much the same » (la vie des Zwirn
était restée tellement la méme). Dans sa traduction, Boris Moissard a atténué
I’insistance sur la conformité entre ce qui a été et ce qui est : il supprime « exactly as it
had been » et traduit « sameness » (défini dans le Longman Dictonary of Contemporary
English ainsi: «a boring lack of variety, or the quality of being very similar to
something else ») par « répétition ». De plus ce traducteur transforme le sentiment des
enfants de se sentir étrangers en sentiment de différence de nationalité : « A. and M. feel
a little like strangers » signifie que A. et M. se sentaient un peu étrangers (comme 1’a
traduit H. Perrin), au sens d’étrangers a ce qui s’y passe alors que dans la traduction
« avivant pour Anna et Max le sentiment qu’ils gardaient de leur qualité d’étrangers »,
la qualité d’étrangers se référe plus a une nationalité (qui serait « foreign » en anglais),
sentiment qui n’est pas exprimé dans ce passage. En France, dans plusieurs dialogues
Max se plaint de la différence qu’il ressent entre lui et les autres. Il n’a pas le méme

cartable que les autres €éléves frangais et s’en plaint :

If 1 go round carrying this | even look different from everyone else.*"
Rien qu’en me promenant avec ¢a, [...] j’ai ’air différent des autres...*

Celui-ci [...] me donne I’air différent de tout le monde...*"

Dans cette phrase, Max exprime qu’a travers son cartable, méme son apparence
est différente de celle des autres. Il ne peut rien faire contre sa différence, mais il
souhaite changer de cartable pour avoir au moins la méme apparence que Sses
camarades. La phrase est difficile a traduire et les deux traducteurs ne sont pas parvenus
a en rendre toute la complexité. L accentuation du « look » par les italiques en anglais
n’est pas transposable de cette maniére en frangais. Max, a ce moment, se sent différent
a cause de son apparence ainsi qu’a cause de son statut. Un peu plus loin dans le roman,

Max explique a Anna qu’il est vraiment géné de ne pas étre comme les autres. Anna le

312| apin, p. 180-181.
$B3Rabbit, p. 144.
Trois, p. 118.
SBLapin, p. 141-142.
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rassure en lui répondant qu’il ressemble vraiment a un Frangais. Il réplique tout de
méme qu’il ne parle pas comme eux :
“But there’s one thing I absolutely hate!”
“What?” asked Anna.
“Well — doesn’t it bother you?” said Max. “I mean — being so different from everyone else?”
“No,” said Anna. [...]
“You look exactly like a French boy,” said Anna.

Max brightened for a moment. Then he said, “But I can’t speak like one.”**°

-Mais il y a quelque chose que je déteste vraiment...
-Quoi donc ?

-Eh bien..., est-ce que cela ne te géne pas, toi, d’étre... je veux dire... enfin... d’étre différent des

autres ?

-Non, répondit Anna. [...]

-Tu as tout a fait I’air d’un garcon francais, déclara Anna.
Le visage de Max s’illumina un instant, mais il soupira :

-Hélas ! Je ne parle pas comme un garcon francais...*"’

-Mais il y a quelque chose que je déteste vraiment !

-Quoi donc ?

-Eh bien... ¢a ne te géne pas, toi ?... Je veux dire : d’étre différente de tout le monde ?
-Non, dit Anna. [...]

-Tu as tout a fait ’air d’un gar¢on frangais, pourtant.

Le visage de Max s’illumina, mais reprit presque aussitot son expression maussade.

-Je ne parle pas comme un garcon francais.*'®

Dans ce passage Anna répond a son frére qu’elle n’est pas génée d’étre

différente des autres. Mais dans le roman le narrateur montre en différents endroits que

318Rabbit, p. 159.
Trois, p. 129.
318 apin, p. 156.
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ce n’est pas toujours le cas. En France et en Angleterre, Max et Anna doivent apprendre
une nouvelle langue. Quand ils partent de France, Anna s’inquic¢te de faire partie de
nulle part. Dans un dialogue avec son peére, elle souléve a la fois le probleme des
refugiés en général, qui n’ont plus de racines, mais aussi celui, plus particulier, des juifs
qui sont régulierement considérés comme étrangers dans le pays ou ils se sont intégrés.
L’Holocauste et ce sentiment de n’avoir aucun lieu de droit ont mené a la création
d’Israél. En effet, dans le passage suivant, il est impossible de ne pas penser a la fois a

son statut de réfugiée et a celui de juive que lui a attribué le régime nazi :
“We’ll come back,” said Papa.

“I know,” said Anna. She remembered how she had felt when they had gone back to the
Gasthof Zwirn for the holidays and added, “But it won’t be the same — we won’t belong. Do

you think we’ll ever really belong anywhere?”**°

-Nous reviendrons, dit Papa.
-Je sais, dit Anna.

Elle se souvint de ce qu’elle avait ressenti en retrouvant I’auberge Zwirn pour les vacances et

ajouta :

-Mais ce ne sera pas pareil — nous ne serons plus chez nous. Crois-tu que nous serons jamais

réellement chez nous quelque part ?°%°

-Nous reviendrons, dit Vati.
-Je sais, dit Anna.
Elle se souvint de ce qu’elle avait ressenti lors du retour a 1’auberge Zwirn et ajouta :

-Mais ce ne sera plus la méme chose. Nous n’en ferons plus partie... Est-ce que tu crois qu’un

jour nous ferons enfin partie d’un endroit ?°%

Anna se sent réfugiée partout et donc différente. Ce sentiment, déja présent dans
When Hitler Stole Pink Rabbit, I’est encore plus dans Bombs on Aunt Dainty ou Anna a
la satisfaction de passer pour une Anglaise. Quand sa réalité de réfugiée la rattrape, elle

n’en est que plus affectée. Dans Bombs on Aunt Dainty, Max cherche a tout prix a

$19Rabbit, p. 234.
39T rois, p. 183.
2! apin, p. 227-228.
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s’engager dans I’armée anglaise pendant la guerre pour avoir une preuve qu’il appartient
bien a ce pays. Il n’y arrive que difficilement et seulement grace a ’aide d’amis bien
placés. En effet, méme déchu de sa nationalité allemande par les nazis, il est considéré
comme allemand par les autorités anglaises et donc comme ennemi. Il est d’ailleurs
interné dans un camp au méme titre que de nombreux réfugiés allemands.

Ce sentiment de différence est aussi exprimé par des témoins dans Can | come

Home, Please :

Inge Engelhard, German Jewish refugee, Coventry

Suddenly, instead of being a very interesting little refugee, | became a Nazi! | was so upset,

because it was so unfair. But | also had friends and my friends were very nice.

Tout d’un coup, au lieu d’étre une petite réfugiée trés intéressante, je suis devenue une nazie !
J’étais aussi bouleversée parce que c’était tellement injuste. Mais j’avais aussi des amis et mes

amis étaient trés gentils.
Dorothy Oppenheimer, German Jewish refugee, Leeds

It’s really the name that was more upsetting than anything. And my fellow pupils just laughed

me out of it and said, ‘Don’t worry, we know you’re not an enemy alien!”%?

C’était vraiment le mot qui était le plus dérangeant de tout. Et mes camarades de classe se sont
juste moqués de moi et ont dit: «ne t’inquiéte pas nous savons que tu n’es pas un étre
ennemi ». (En anglais I’expression « enemy alien » peut signifier « étranger ennemi » comme
« extraterrestre ennemi », ce qui amuse ici les enfants).

Ces deux témoins partagent le méme sentiment que la famille d’Anna qui se
retrouve considérée comme ennemie par un état ou elle s’était refugiée. Cela accentue le
sentiment de différence avec les Anglais de leur age. Mais les proches de la famille
d’Anna et les amis se scandalisent de ce que fait leur pays. En effet, les proches, que ce
soit dans le cas d’Anna et sa famille ou de ces témoins, les considérent comme amis. On
peut ici faire intervenir les notions de proche/lointain ou de connu/inconnu. Le proche
ou le connu ne fait pas autant peur que le lointain ou I’inconnu. Le connu n’est pas
considérée comme dangereux et des gens s’en portent garant. Max arrive finalement a
s’engager grace a I’aide de personnes bien placées qui le recommandent. Mais I’inconnu
représente toujours un danger potentiel, et dans le cas de Max, méme engage, il ne

pourra pas tenir les mémes postes que les Anglais a cause de son origine allemande. Il

22ROBINS, op. cit., p. 133.
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est d’ailleurs presque désespéré de ne pas pouvoir partir faire la guerre et de devoir

rester instructeur de vol :

You don’t understand,” he said. “Nearly everybody else is going to fly on operations. It’s the

same old thing — I’m always stuck with something different.®”®

Tu ne comprends pas. Tous les autres vont partir en opération. Pour moi, c’est toujours la

méme chose — & chaque fois, il faut que je reste englué dans ma différence.®**

Anna et max apprennent donc a grandir en étant différents des autres enfants de la ou ils
habitent. Toutefois a la fin du deuxiéme roman de Judith Kerr, les deux jeunes adultes
sont vus comme de jeunes Anglais. Quelques pages avant la fin, un portier leur dit, alors

que Max porte son uniforme militaire :

Quite a day,” he said. “Young Englishmen like yourself have a right to be proud of

themselves.®®

C’est un grand jour leur langa-t-il. Les jeunes Anglais comme vous peuvent étre fiers d’eux-

mémes.32

Max mentionne aussi leurs chances d’étre naturalisés :

And I suppose now the war is over we’ll all be naturalised.’”’

Et j’ai idée qu’avec la paix, nous serons tous naturalisés.*?

Anna et max se sentent Anglais, les autres les croient Anglais. Le roman finit
presque sur cette note positive qu’ils ont toutes les chances d’étre naturalisés et que
donc leurs sentiments correspondront enfin de nouveau a leur nationalité. Le roman se
conclut sur une scene ou Anna cherche a dessiner un jeune soldat : Anna a donc a la fois
toutes les chances d’avoir la nationalité a laquelle elle aspire et elle a retrouvé le gott du

dessin. Elle se réconcilie avec sa passion et avec son statut.

23Bombs, p. 231.
%24ci, p. 2183.
$2°Bombs, p. 330.
328|ci, p. 327.
%27Bombs, p. 331.
281ci, p. 328.
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Dans Simon et [’enfant, Franck se sent différent des autres enfants car il n’a pas
de pere. Lorsque Simon lui procure de faux papiers qui font de Franck son fils, il pleure

et semble triste a la surprise de Simon :

La vie est mal faite [...] Avant je n’avais pas de pére. Maintenant, j’en ai un. [...] Mais je n’ai

plus de mére.?*

Et Simon a toujours été ressenti comme différent par ses propres parents. Ils le
voient comme un petit voyou et ne comprennent ni sa désertion, ni son usurpation
d’identité, et surtout pas son manque de foi en la France. Finalement la vie rapproche

ces deux «sans famille » qui se lient « a la vie & la mort®®

». Au camp de Drancy,
Franck avoue qu’il est juif pour rester avec son pere adoptif. Simon et Franck se sentent
différents des autres, un peu comme George et Lennie de Of Mice And Men de John
Steinbeck, car chacun a I’autre pour ne pas faire comme les autres. Dans un dialogue
avec un autre homme arrété par la Gestapo, Simon exprime 1’importance de Franck pour

sa sauvegarde. Alors que I’autre lui parle d’un réseau d’amis, il réplique qu’il a Franck :

- Nous sommes tous dans le méme pétrin, dit I’homme. Tu peux avoir confiance. Nous avons
des amis. Beaucoup d’amis.

- Garde-les. Moi, j’ai mon fils.**

Dans I’autre roman de Joffo du corpus, Un sac de billes, les deux fréres se
sentent aussi forts tant qu’ils sont ensemble. Il leur semble qu’ils peuvent affronter ce

que les autres ne peuvent pas car, eux, ils sont complices jusqu’au bout.

c. Différence d’appréciation du danger nazi

Dans les romans certains personnages ne veulent pas croire que les autres vont
étre hostiles au « nous ». Ils pensent que les autres individus du « nous » sont trop
méfiants envers les « autres ». Ils supposent en effet que la distinction faite entre leur
«nous » et le «nous» des autres, non poursuivis par le régime, n’ira pas jusqu’a

représenter un danger pour eux.

32%Simon, p. 139.
3%0Simon, p. 134.
%31Simon, p. 198.
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Dans Damals war es Friedrich la famille Schneider ne fuit pas 1’Allemagne. Le
pére du narrateur lui suggere pourtant de le faire dans une discussion avec le pere de
Friedrich. Dans Wir waren dabei il est fait allusion a cette discussion. M. Schneider
pense que la situation va se calmer et il estime que depuis le Moyen-age les hommes ont
évolué et qu’ils ne risquent plus leur vie. La famille reste donc en Allemagne et connait
un destin tragique. Le pére de Friedrich lorsqu’il est arrété se sent obligé de reconnaitre

qu’il aurait peut-&tre dd suivre le conseil de son voisin.

Dans When Hitler Stole Pink Rabbit, Julius un ami tres proche de la famille
d’Anna refuse aussi de partir de Berlin. Il estime aussi que la situation n’est pas aussi
tragique que le pere d’Anna le pense. Au départ, il se moque méme un peu des si

grandes inquiétudes de son ami.

Onkel Julius smiled at Mama. “I do think he’s taking all this too seriously.” [...]

“Your husband is a wonderful man with a wonderful imagination, but frankly in this matter |
think he is off his head. Never mind, you’ll all have a lovely holiday in Switzerland and when

you come back to Berlin in a few week’s time we’ll all go to the zoo together.>*2

Je suis persuadé qu’il prend tout cela trop au sérieux, termina-t-il en se tournant vers Maman

avec un sourire. [...]

Votre mari est un homme merveilleux, doué d’une imagination remarquable, mais, dans le cas
présent, je crois franchement qu’il a perdu la téte. N importe, vous passerez de charmantes
vacances en Suisse et quand vous reviendrez a Berlin, dans quelques semaines, nous irons tous

au zoo ensemble 1%%

Oncle Julius se tourna vers Mutti. — A mon avis, il dramatise un peu, non ? [...]

Ton mari est un sacré bonhomme doué¢ d’une imagination débordante, et franchement j’ai dans
I’idée que 1a, il s’emballe un peu vite ! Qu’importe ! Ca va vous faire d’excellentes vacances en
Suisse et quand vous reviendrez a Berlin dans quelques semaines, nous féterons votre retour en

allant tous ensemble au z0o.***

#2Rabbit, p. 28.
%3Trois, p. 31.
34apin, p. 30.
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Pourtant, Julius, I’ami de la famille, finira par se suicider.

Dans Simon et [’enfant, les parents de Simon refusent d’écouter leur fils et vont
se faire recenser. Simon, lui, a emprunté 1’identité d’un soldat, aussi prénommé Simon,
mort aupres de lui sur le front. Ses parents ne veulent pas croire que la France ait pu
changer et puisse bafouer sa devise « Liberté, Egalité, Fraternité ». Les parents de
Joseph et Maurice d’Un sac de billes pensaient aussi que ces valeurs garantissaient un

traitement égal de tous les Frangais. Mais comme 1’écrit le narrateur :

La belle confiance avait été sérieusement ébranlée depuis quelques temps. Depuis les
formalités pour la carte d’identité et surtout lorsque deux types en imperméables étaient venus

sceller I’affiche sur la vitrine sans rien dire.>®

Ainsi, dans les différents romans, les personnages ne se représentent pas 1’avenir
de leur pays de la méme maniere : si les uns fuient face au danger, les autres pensent

que les choses vont s’arranger.

d.Altérité adulte/enfant

Le sentiment de différence des enfants par rapport aux adultes est présent au
début d’une partie des romans, mais il s’atténue avec la guerre : les parents paraissent
aussi vulnerables, voire plus vulnérables, que les enfants. Dans les romans de Judith
Kerr les enfants finalement s’adaptent assez vite a leur vie dans les différents pays. Les
parents, en revanche, ne peuvent mener leur vie d’adulte puisqu’ils ont des difficultés a
trouver du travail. A la fin de Bombs on Aunt Dainty, Max exprime 1’inversion de roles
entre eux, les deux enfants, et leurs parents. Ce passage explique aussi le premier titre

de ce roman : The Other way Round :

“You remember,” he said, “what you used to say in Paris? That as long as you were with

Mama and Papa you wouldn’t feel like a refugee?”[...]

“Well, now I suppose it’s the other way round.” [...]

%5Billes, p. 30.
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“Nowadays,” he said, “I think the only times they don’t feel like refugees is when they’re with

us 9336

- A Paris, tu pensais toujours que tant que tu serais avec eux, tu ne serais jamais une réfugiée.

Tu te rappelles que tu m’as dit cela ? [...]
- Eh bien maintenant, ce sera I’inverse. [...]

« L’inverse. La méme chose, dans ’autre sens. J’ai I’impression qu’actuellement les seuls
moments pendant lesquels eux ne se sentent pas réfugiés, ce sont ceux qu’ils passent avec

nous. »*%7

Le traducteur a choisi de répéter la traduction de «the other way round »
(« L’inverse. ») et d’expliquer 1’expression (« La méme chose, dans 1’autre sens. ») Il
insiste sur I’interrogation de Max qui demande a sa sceur si elle se souvient de ce qu’elle
disait. Mais il atténue la récursivité de ce qu’elle disait : il la transpose sur « tu pensais
toujours ».

Ce passage marque bien la différence entre le premier roman de Judith Kerr et le
second. Dans le premier, les adultes en Suisse et en France tiennent encore leurs roles
d’adultes ; Max et Anna jouent leur réle d’enfants méme si quelques passages montrent
que les parents sont un peu dépassés par le quotidien dont ils n’avaient pas I’habitude de
s’occuper en Allemagne. Dans le second, le pere n’arrive quasiment plus a travailler.
Les enfants, eux, acquiérent une certaine indépendance, Max par sa bourse et Anna par
son travail. Leur vie se passe plus en dehors de la famille (Max a Cambridge et Anna a
son travail et aux cours de dessin) qu’au sein de la cellule familiale. Les différences
d’intégration entre les enfants et les adultes sont importantes. Max exprime bien, dans le
passage que nous venons de voir, qu’ils se sentent différents et qu’ils distinguent bien le

« nous », les deux enfants, de « eux », les deux adultes.

Dans Un sac de billes, il n’y a pas d’inversion mais les enfants doivent
apprendre a se débrouiller sans les parents. Ils doivent a la fois jouer un réle d’adulte
(s’occuper du quotidien, gérer leur argent) et se méfier des adultes qui peuvent étre
dangereux pour deux enfants seuls. Toutefois, on peut noter une inversion entre les deux

grands fréres et les parents. En effet, a Nice, les deux fréres s’occupent des deux cadets.

3%°Bombs, p. 332.
31ci, p. 329.
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Maurice et Joseph retrouvent une position d’enfants dans une famille et retournent a
I’école. C’est de plus, I’un des deux grands fréres qui parvient a faire sortir les parents
du stadium de Pau, lieu ou ils étaient internés. Toutefois le pere est le seul a ne pas
survivre a la guerre. 1l 'y a donc « lui » qui n’est pas revenu d’une part et d’autre part,
toute la famille, le « nous » qui se retrouve a la fin du roman dans son quartier. Ce n’est
plus une différence adulte enfant mais survivants et disparu.

Dans Simon et [’enfant, ce sont aussi les parents de Simon qui ne reviennent pas
de déportation. Simon, le fils, survit a la guerre grace en quelque sorte a l’enfant,
Franck. Leur relation est au départ une relation conflictuelle ou 1’adulte profite de son
statut pour dominer 1’enfant. Avec la guerre, 1’adulte et I’enfant se retrouve sur un pied
d’égalité et I’enfant peut imposer ses conditions a 1’adulte devenu aussi vulnérable que
lui. Toutefois, petit a petit leur relation évolue vers celle d’un pére et d’un fils. La fin de
la guerre officialise leur lien de parenté. Finalement, la présence de Franck, non-
circoncis, considéré comme le fils de Simon, sauve Simon de la déportation. L’enfant
sauve donc I’adulte.

Dans les deux romans de Joffo, on pourrait presque dire que la différence
adulte/enfant se retrouve dans celle de disparus/survivants. En effet, dans les deux cas
ce sont les personnages représentant 1’image de 1’adulte responsable qui disparaissent
avec la guerre. Dans Un sac de billes il s’agit du peére, pilier de la famille, dans Simon et
[’enfant, il s’agit d’abord de la mére de Franck, qui travaille pour nourrir son fils et son
compagnon, puis des parents de Simon, qui considérent toujours leur fils comme un

jeune qui fait des bétises.

Dans les deux romans de Hans Peter Richter, le sentiment de soumission des
enfants par rapport aux adultes n’est pas trés présent puisque treés vite les enfants
apprennent que dans le nouveau régime ils peuvent représenter un danger pour leurs
parents. Le régime leur inculque, par le biais des Jeunesses et de 1’école, une différence
majeure : les jeunes Allemands (enfants d’opposants au régime compris, mais juifs
exclus) sont ceux sur qui le Flihrer compte pour redonner sa place a I’ Allemagne dans le
monde. Ils apprennent treés vite a privilégier le « nous », jeunes des Jeunesses, a la

famille. Les parents en viennent donc a craindre leurs propres enfants.
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Ainsi, dans les différents romans, le lecteur constate une différenciation liée a
I’histoire faite par la politique entre deux groupes. De plus, dans tous les romans, les
jeunes ou les adultes peuvent ressentir un sentiment de différence qui n’est pas lié¢ a la
période historique : probléme d’étre orphelin, de se sentir étranger dans un autre pays,
de ne pas penser comme les autres. Cette relation entre un groupe et un autre groupe
n’est pas la seule relation a 1’autre. La relation a I’autre est aussi une relation entre un
individu et un autre. La relation adulte/enfant est particuliére. Les temps de guerre
obligent les enfants a avoir un réle d’adulte. Comme dans les contes, le lecteur lit que
des héros jeunes, plus faible en force, peuvent vaincre ’adulte. Le petit n’est pas

toujours le dominé.

2. L’'individu face a I'autre individu

Les romans présentent des individus qui découvrent 1’autre. Les enfants
apprennent a se méfier de 1’autre : tout ce qui n’est pas soi peut représenter un danger.

Friedrich, par exemple, cache a son ami qu’un rabbin s’est réfugié¢ chez lui. Le
héros le découvre. Cela inquiéte Friedrich, son pére et le rabbin qui ne savent pas s’ils
peuvent lui faire confiance. Lorsque Friedrich revient dans son immeuble quelques
temps apres la déportation de son pére et du rabbin, il dit aux parents du narrateur qu’il
a trouvé une cache mais sans préciser ou. De méme le narrateur essaie d’étre discret
quand il voit Friedrich : il ne faut pas que ses parents le sachent car ils le lui ont interdit
pour sa sécurité et la leur. Les deux adolescents doivent se méfier pour ne pas étre
dénoncés : 1'un comme juif qui risque la déportation et 1’autre comme ami d’un juif qui
risque des punitions et peut-&tre aussi une déportation. Lorsque la réglementation sur le
travail des employés dans les familles juives parait, la dame qui travaillait dans la
famille de Friedrich choisit de ne pas transgresser la loi car son mari préfere qu’ils ne
prennent pas de risque vu son passé communiste.

Dans Wir waren dabel, le pere du narrateur est géné par une fréquentation de son
fils : Glnther. Il les surprend tous les deux en train de chanter 1’Internationale. Il
demande donc aux enfants de cacher qu’ils connaissent cette chanson et leur apprend

I’hymne nazi : Die Fahne hoch (cf. Annexe). Il apprend ainsi aux enfants qu’il faut
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mentir contre ses convictions et contre son plaisir : dans le pays, ils ne sont pas libres de
chanter ce qu’ils veulent. Chanter un chant communiste est dangereux : quelqu’un
pourrait dénoncer les parents de ces deux enfants qui chantent un chant communiste. En
réalite, méme si le pére dit a son fils :

338

»Du hast geféhrliche Freunde! « stellte er fest, »sehr geféhrliche Freunde! «
Tu as des amis dangereux, murmura-t-il alors. Des amis trés dangereux 1**°
ce n’est pas Giinther le danger direct mais I’autre qui pourrait dénoncer. La peur
de la dénonciation est présente chez la mére de Gunther un jour ou Heinz et le narrateur
passent chercher leur ami chez ses parents. Le pere de Gunther explique aux adolescents
le danger que représente Hitler. Lorsqu’ils partent, la mere de Gunther leur dit :
»Bitte, Jungens, geht, und vergeRt, was ihr gehért habt, bettelte sie.**

« Je vous en prie, allez-vous-en et oubliez ce que vous venez d’entendre. »4
Dans le livre de témoignages Can | Come Home, Please ?, un témoin raconte la peur de
son pere qu’il le dénonce :

Henri Metelman, from Hamburg, aged 11 in 1933

And my father, whenever he said something which was against the regime, which he
sometimes did, it just came out, he said, ‘Now, Henry, don’t go out in the street and say what I
have said because the same will happen to me as happened to Herr Eycken and you would not

like that, would you?’ **

Et mon pére, s’il disait quelque chose contre le régime, ce qui lui arrivait quelques fois, ¢a
sortait comme ¢a, il me disait : « Henry, maintenant ne va pas dire dans la rue ce que je viens
de dire car il m’arriverait la méme chose qui est arrivée a Herr Eycken et tu ne voudrais pas ¢a,

hein ? »
Le lecteur a lu quelques lignes plus haut que Herr Eycken a été arrété et envoyé en
camp de concentration. L auteur du livre explique ensuite :

People were expected to place their loyalty to the Fihrer above other considerations, and the

Gestapo encouraged people to inform on friends and neighbours who said things against

$38Wir, p. 18.

339J’avais, p. 27.

#OWir, p. 74.

1 I avais, p. 136.
¥2ROBINS, op. cit., p. 32.
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Hitler. Through the Hitler Youth, they even encouraged children to denounce their parents if

they expressed anti-Nazi views.>*

Les gens devaient placer leur loyauté envers le Fiihrer au-dessus de toute autre considération,
et la Gestapo encourageait les gens a les informer si leurs amis ou voisins disaient des choses
contre Hitler. A travers les Jeunesses Hitlériennes, ils encourageaient méme les enfants &

dénoncer leurs parents s’ils exprimaient des opinions contre les nazis.
Ainsi dans les deux romans de Hans Peter Richter la crainte de la dénonciation
est tres présente. Dans le premier roman, il s’agit de la crainte d’étre dénoncé par
rapport a la judéité : sa propre judéité ou bien sa fréquentation d’individus juifs. Dans le

second, les craintes de dénonciation sont liées a des positions politiques.

Les deux freres du roman de Joffo apprennent de leurs parents qu’ils ne doivent
en aucun cas dire qu’ils sont juifs, méme aux gens qui leur viennent en aide :
Papa n’a pas fini, au ton qu’il prend je sais que c’est le plus important qui va venir.

-Enfin, dit-il, il faut que vous sachiez une chose. Vous étes juifs mais ne 1’avouez jamais. Vous

entendez : JAMAIS.
Nos deux tétes acquiescent ensemble.

-A votre meilleur ami vous ne le direz pas, vous ne le chuchoterez méme pas a voix basse,

vous nierez toujours. Vous m’entendez bien : toujours. Joseph, viens ici.
Je me léve et m’approche, je ne le vois plus du tout a présent

-Tu es juif, Joseph ?

-Non.

Sa main a claqué sur ma joue, une détonation séche. Il ne m’avait jamais touché jusqu’ici.

-Ne mens pas, tu es juif, Joseph ?

-Non.

J’avais crié sans m’en rendre compte, un cri définitif, assuré.
Mon pére s’est releve.

-Eh bien voild, dit-il, je crois que je vous ai tout dit. La situation est claire a présent.>**

Ainsi Joseph et son frere écouteront ce conseil et nieront tout le temps leur

judeité. De nombreux exemples sont donnés dans le texte.

$31hid.
¥Billes, p. 52.

172



Lorsqu’ils cherchent a passer la ligne de démarcation, un homme les aborde :

—Vous étes juifs ?

Maurice changea son panier de main.

-Non.

Il eut une rapide crispation des méachoires.

-Moi si. J’ai ma femme et ma belle-mére dans le bois. Je cherche & passer.>*
Ce passage est toutefois en contradiction avec ce que Maurice Joffo raconte dans son
ouvrage. En effet, il écrit qu’il a dit qu’il était juif aux gens qui voulaient passer pour
gagner leur confiance :

Au début, ces malheureux se sont méfiés de moi. lls me prenaient pour un gars du coin. Je les
ai détrompés :

Je suis juif comme vous, je vais vous aider a passer la ligne et je vous prendrai moins cher que

les gens du village.**®

Lorsqu’ils arrivent au camp pétainiste qui sert de refuge a de nombreux enfants juifs,
Joseph discute avec un autre enfant :

-Et c’est bien ici ?

-Oui, dit Ange, c’est I’idéal, il y a beaucoup de Juifs.

Je sursautais mais il avait dit ¢a innocemment [...]

-T’es pas juif toi ?

-Non, et toi ?

Il eut un petit rire.

-Pas de danger, baptisé, le catéchisme, la communion, la confirmation et enfant de chceur en

pIUS.347

C’est I’histoire d’Ange, qui vient d’Algérie et qui est bloqué en France car la
guerre a éclaté, qui inspirera le mensonge de leur provenance aux freres Joffo. Ainsi
s’ils sont arrétés, ils pensent pouvoir plus facilement arriver a faire croire qu’ils ne sont

pas juifs car leur état civil est plus difficile & vérifier s’ils viennent d’Alger que de Paris.

#*|bid., p. 85.
%JOFFO, Maurice : Pour quelques billes de plus, Jacques Grancher, 1990, p. 23.
¥bid., p. 221-222.
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Les enfants s’entendent pour accorder leur mensonge suite a 1’intensification de la

chasse au juif. Maurice conseille d’abord a Joseph
de ne pas faire la moindre confidence a [ses] copains.

Puis il explique pourquoi les Allemands sauraient vite qu’ils sont juifs s’ils font une

descente dans le camp :

Si on leur dit qu’on s’appelle Joffo, que papa a un magasin rue de Clignancourt, ¢’est-a-dire en
plein quartier juif de Paris, ils n’iront pas chercher plus loin.**®
Le mensonge leur servira lorsqu’ils seront arrétés par la Gestapo puis interrogés
a ’Excelsior a Nice. Pendant la premiére phase de 1’interrogatoire, au moment le plus

critique, Maurice dit au médecin qui voit qu’ils sont circoncis :

n .. . 4
-D’accord, [...], vous étes juif, mais pas nous, c’est tout. 349

L’aide d’un curé et de I’archevéque, qui confirment leur mensonge, leur permet
d’échapper a la déportation et d’étre libérés de 1I’Excelsior aprés un mois de détention.
Les autorités ont voulu des preuves pour les libérer. Ils les ont considérées comme
fausses mais n’ont pas souhaité se mettre 1’épiscopat a dos. A I’Excelsior les deux fréres
ont continué de mentir contre 1’évidence et a se démener pour prouver qu’ils n’étaient
pas juifs. Leur persévérance et I’aide d’hommes d’église trés obstinés les sauvent.
Contre toute morale inculquée aux enfants, le mensonge les sauve.

Mais Joseph en face de 1’autre a qui il ment découvre aussi un sentiment de
malaise. A plusieurs reprises il se sent obligé de mentir & des individus a qui, en
d’autres temps, il se confierait.

I1 s’agit d’abord d’une dame qui donne aux deux fréres de la limonade dans un
train. Pour Joseph

elle ressemble aux grands-méres des illustrations de [son] livre de lecture®®

Cela signifie donc qu’elle ressemble aux personnages qui représentent
I’affection et la gentillesse dans le livre de lecture. Elle est probablement aussi la
personne que 1’enfant doit respecter et en laquelle il peut avoir confiance. Ce n’est donc

pas anodin si le sentiment de malaise nait face a elle : il symbolise le changement total

*81hid., p. 232-234.
9bid., p. 262.
%0Ibid., p. 59.
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de la société ou deux enfants doivent se méfier de I’image de la gentille grand-mere. Ce
sentiment met forcément le petit garcon mal a Iaise :
-Vous voyagez tout seuls ? Vous n’avez pas de parents ?

Je sens tres vite qu’il faudra désormais se méfier de I’univers entier, méme cette gentille grand-

meére pour livre d’école, elle ne doit rien savoir, absolument rien.
Maurice étouffe la réponse dans son sandwich.
-Si, on va les rejoindre 1a-bas, ils sont malades. Enfin ma mére est malade.

Elle a un air attristé, j’en veux presque a Maurice de lui mentir mais il a raison. A présent, nous

sommes condamnés au mensonge.**
Ensuite il y a la dame que Joseph aimerait presque mettre dans la confidence de sa
judéité. A I’Excelsior lorsqu’il est malade, une dame s’occupe de lui. Elle lui dit qu’elle

est juive et on peut lire :

Jamais je n’eus autant de mal a résister a I’envie folle de lui dire : « moi aussi », mais je ne le
pouvais pas, cela était exclu, il y avait peut-étre des hommes en ce moment, 1’oreille contre la

porte. 32
Joseph connait aussi un sentiment de géne apres la rencontre avec un curé qui a dit aux
Allemands au contréle des papiers dans le train :

Les enfants sont avec moi*>
Mais ce sentiment est suivi d’un soulagement. Joseph le signifie ainsi :

-Et a présent ou allez-vous ?

Je sens que Maurice hésite a parler mais 1’idée seule que ce préte puisse croire une seconde que

nous nous méfions encore de lui aprés ce qui vient de se passer m’est insupportable.

-Nous allons & Hagetmau et 1a nous allons essayer de passer la ligne de démarcation.®*

Il prend le parti de ne pas mentir. Le mensonge lui serait, dans ce cas, bien trop
lourd. 1l s’agit d’un individu qui a probablement risqué sa vie pour eux. Il y a un
veéritable engagement. Ce n’était pas le cas de la dame qui a donné de la limonade a des

enfants qui avaient soif.

*11bid.
#2|pid., p. 277.
*31bid., p. 69.
*bid., p.71.
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L’enfant semble donc prendre conscience de la nécessité de faire confiance par
moment. Décevoir quelqu’un qui vient de vous étre d’une aide énorme lui semble trop
lourd & porter. Toutefois dans le cas de la dame juive a I’Excelsior, le danger est
beaucoup trop proche pour qu’il oublie de mentir. En fait, il ne ment pas dans ce cas, il
se retient juste de dire la vérité, il s’agit presque d’un mensonge par omission. Il choisit
d’embrasser la dame au lieu de répondre, ce qui ne peut étre entendu mais qui pourrait
étre plus ou moins vu comme un aveu. Le mensonge par omission est aussi le parti qu’il
prend face au fermier chez qui les deux fréres prennent leur petit déjeuner apres la nuit
ou ils ont passé la ligne de démarcation :

-Et vous allez loin ?
La bouche pleine je réponds :
-On va prendre le train a Marseille.

J’ai confiance en lui, c’est sans aucun doute un brave homme, mais j’ai déja pris le pli, moins

on en dit et mieux cela vaut.**®

Comme Joseph et Maurice qui doivent cacher leur judéité pour des raisons de
sécurité, Simon de Simon et [’enfant doit la cacher. Il a d’ailleurs usurpé 1’identité d’un
soldat mort sur le front qui porte le méme prénom que lui. Lorsqu’il est arrété avec
Franck, il avoue a un moment sa judeité devant la menace que Franck soit torturé. Dés
qu’il le peut, il revient sur son aveu et nie sa judéité avec persistance en donnant pour
preuve la non-circoncision de Franck, son fils sur le papier.

En revanche Anna doit simplement mentir sur le départ de son pere. Personne ne

doit étre au courant qu’il est parti et tout le monde doit croire qu’il est encore malade :
“There is one thing more.” Her voice was very serious.

“This is the more important thing of all,” said Mama, “and we need you to help us with it. Papa
does not want anyone to know that he has left Germany. So you must not tell anyone. If

anyone asks you about him you must say that he’s still in bed with *flu.”

“Can’t I even tell Gunther?” asked Max.

“No. Not Gunther, nor Elsbeth, not anyone.” [...]

“Why can’t we tell anyone?”” asked Anna. “Why doesn’t Papa want anyone to know?”

“[...] Papa thinks the Nazis might... cause us some bother if they knew that he’d gone. So he

does not want you to talk about it. [...]"**

351bid., p 105.
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Maman reprit d’une voix soudain trés sérieuse :

-Je dois encore vous dire une chose, et c’est la plus importante. Papa ne veut pas qu’on sache
qu’il a quitté I’ Allemagne. Alors il ne faut en parler a personne. Si quelqu’un vous questionne

a son sujet, vous direz qu’il est toujours au lit avec la grippe.
-Je ne peux méme pas le dire a Gunther ?
-Non. Ni a Gunther ni a Elsbeth. A personne. [...]

-Pourquoi ne devons-nous rien dire ? voulut savoir Anna. Pourquoi veut-il que personne ne le

sache ?

-[...] Papa pense que les nazis pourraient... nous faire des ennuis s’ils savaient qu’il est parti.

Alors il ne veut pas que vous en parliez.*’

- Il reste un point a traiter, fit la voix de sa mere soudain plus grave et la tirant de sa réverie.
C’est le point le plus important, et je vous demande toute votre attention. Il ne faut pas qu’on
sache que votre pere a quitté 1’Allemagne. Vous devez n’en parler a personne. Si on vous

demande de ses nouvelles, le mieux est que vous répondiez qu’il est toujours au lit avec la
grippe.

- Je ne peux méme pas dire la vérité a Gunther ? demanda Max.

-Non, méme pas a Gunther. Ni a Gunther, ni a Elsbeth, ni & personne. [...]

-Mais pourquoi tout ce mystere ? demanda Anna. Pourquoi faut-il que personne ne sache qu’il

est parti ?

- [...] Papa pense que les Nazis pourraient... comment dire ? nous causer des ennuis, s’ils

apprenaient son départ. Alors il ne veut pas que vous en parliez.*®

On peut remarquer qu’en frangais Boris Moissard a ajouté « en la tirant de sa
réverie ». Cela diminue la brusquerie avec laquelle Anna revient dans la réalite. En
anglais, la voix de sa mére n’est pas définie par un comparatif comme c¢’est le cas dans
la traduction avec «plus grave». Le traducteur a aussi choisi d’atténuer la
responsabilité des enfants. En effet, il traduit la demande d’aide de la mére (« we need
you to help us with it») en demande d’attention (« je vous demande toute votre

attention »). De plus il choisit d’introduire un « comment dire ? » pour marquer une

#bRabbit, p. 20.
*™Trois, p. 24.
%8 apin, p. 22-23.
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hésitation de la mere a répondre. Alors que la mére au contraire insiste sur I’importance
du role des enfants. Ils doivent réellement aider leurs parents en ne dévoilant pas le
départ de leur pere. Ce mensonge doit les préserver de tout probleme avec les nazis.

Mais Anna a du mal a supporter de mentir :

“Mama!” she cried, “I hate lying to everybody about Papa. It’s horrible. Why do we have to do

it? I wish we didn’t have to! ”[...]

“Calm yourself,” said Mama quite sharply. “We all hate lying about Papa, but just now it’s

necessary. I wouldn’t ask you to do it if it weren’t necessary!”**®

-Maman ! clama-t-elle. Je déteste mentir aux gens a propos de Papa. C’est horrible. Pourquoi

devons-nous faire ¢a ? Je voudrais ne pas y étre obligée ! [...]

-Calme-toi ! lanca Maman sévérement. Nous détestons tous devoir mentir au sujet de Papa,

mais ¢’est nécessaire pour le moment, sinon je ne te le demanderais pas.**

- Maman ! cria-t-elle. J’en ai assez de mentir a tout le monde au sujet de papa. Je déteste ca !

Pourquoi devons-nous le faire ? J’aimerais tant qu’on ait plus a le faire ? [...]

-Calme-toi, dit Mutti d’un ton sec. Nous détestons tous mentir & propos de papa, mais nous

n’avons pas le choix. Je ne vous demanderais pas de le faire s’il ne le fallait pas absolument.***

Dans I’original « necessary » apparait deux fois pour insister sur la nécessité de
mentir. La chasse a la répétition atténue peut-étre un peu ce soulignement de I’auteure.
L’atténuation en supprimant la répétition est quand méme compensée par I’introduction
du « absolument » dans la deuxiéme traduction.

Anna ne doit pas supporter longtemps cette situation qu’elle trouve intenable.
Par la suite elle n’aura plus besoin de mentir. Elle mentira en Angleterre pour rejoindre
ses parents sous les bombardements a Londres car elle ne souhaite pas rester plus
longtemps a la campagne. Anna cache aussi son identité et son passé lorsqu’elle est en
Angleterre. Mais les raisons sont un peu différentes : elle souhaite étre considérée
comme une Anglaise, elle ne veut plus se sentir réfugiée. Et elle se confie lorsqu’elle a

confiance. Méme si cela lui échappe dans d’autres circonstances, cela ne lui porte pas

%9Rabbit, p. 27.
30T rois, p. 30.
%1 apin, p. 29.
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préjudice. En effet aprés le mensonge au sujet du départ de son pére, Anna n’aura plus

besoin de mentir pour des questions de sécurité.

Dans ces cas la relation a autrui est donc associée a la crainte, au silence, au
secret et au mensonge. Ces relations sont particuliéres a ces temps de guerre. Dans ses
Réflexions sur le mensonge Alexandre Koyré analyse le mentir. 1l explique que le

mensonge est toléré dans la société dans certains contextes :

Le mensonge reste donc toléré et admis. Dans certains cas. Il reste exception, comme la guerre,

lors de laquelle, seule, il devient juste et bon d’en user.>®?

L’attitude des enfants qui mentent dans les romans est justifiée par la situation
de danger dans laquelle ils se trouvent a cause du nazisme. Le lecteur en a conscience et
déduit de sa lecture que le mensonge peut étre nécessaire. Cette situation crée une
différenciation entre deux groupes : 1’'un qui doit mentir, contrevenant ainsi a la morale
qu’il a apprise, et ’autre qui ne se trouve pas confronté a ce cas de conscience. Koyré
va méme jusqu’a considérer le mensonge comme une qualité dans le cas extréme du
nazisme, qu’il ne cite pas dans le passage suivant, mais qui est sous-entendu dans la
note :

Rendons nos ennemis menagants et puissants. Il est clair que tout groupe, placé ainsi au milieu
d’un monde d’adversaires irréductibles et irréconciliables, verrait un abime s’ouvrir entre eux
et lui-méme ; un abime qu’aucun lien, aucune obligation sociale ne pourrait plus franchir®. Il
parait évident que dans et pour un tel groupe le mensonge — le mensonge aux « autres » bien
entendu — ne serait ni un acte simplement toléré, ni méme une simple régle de conduite
sociale : il deviendrait obligatoire, il se transformerait en vertu. En revanche, la véracité mal

placée, I’incapacité de mentir, bien loin d’étre considérée comme un trait chevaleresque,

deviendrait une tare, un signe de faiblesse et d’incapacité.

2. La guerre état normal... L’hostilité du monde extérieur... Ce sont 1a les thémes constants de

la conscience de soi que les totalitaires inculquent a leurs peuples.®®
Ainsi les héros des romans apprennent que savoir mentir peut étre une qualité, comme
I’écrit Koyré. Ils le découvrent lorsque le nazisme arrive en Allemagne, chez Judith

Kerr ainsi que chez Hans Peter Richter, et lorsque la France est occupée, chez Joseph

%2KOYRE, Alexandre : Réflexions sur le mensonge [1943], Editions Allia, 1996, p. 22.
%31bid., p. 23-24.
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Joffo. La relation a I’autre en est alors modifiée. Cette valorisation du mensonge, qui est
tout a fait justifiée dans le contexte des romans, s’oppose a la loi de 1949 en France qui

réglemente la littérature de jeunesse :

Les publications visées a l'article ler ne doivent comporter aucune illustration, aucun récit,
aucune chronique, aucune rubrique, aucune insertion présentant sous un jour favorable [...] le

mensonge.***

Cette loi ne peut pas étre appliquée a la lettre et les romans n’ont pas été censurés.

3. Découverte de I'autre en soi

Enfin, les enfants s’interrogent sur leur propre identité. Les héros de Un sac de
billes et ceux de Judith Kerr apprennent pour ainsi dire qu’ils sont juifs avec la guerre.
Jusqu’aux événements ils se sentaient francais ou allemands comme les autres enfants.
L’héroine de Judith Kerr découvre méme un statut d’ennemie en Angleterre puis une
nouvelle nationalité aprés-guerre. Ils sont donc confrontés a la multiplicité de leur
identité.

Le narrateur de Damals war es Friedrich de Hans Peter Richter est partagé entre
sa rébellion contre ce que Friedrich subit et son envie de faire comme les autres enfants
de son &ge en participant aux activités organisées par le parti. Un jour il se surprend a
suivre un groupe d’adultes pour détruire le foyer juif. Il prend du plaisir a casser et
découvre ainsi I’autre en lui. Aprés la joie de la destruction, ses sentiments s’inversent
et il s’¢éloigne du lieu en courant. Il se demande ce qui a bien pu le pousser a participer
au mouvement de foule pour vandaliser le foyer juif. L’élément déclenchant la prise de
conscience d’une sorte de lassitude et de dégodt est différent dans les deux versions de

Hans Peter Richter. Si le texte de 1961 fait référence a un miroir :

Auf einmal fihlte ich mich mude und ekelte mich. Auf der Treppe fand ich einen halben

Spiegel. Ich betrachte mich und danach lief ich heim.>®
celui de 1969 ne le mentionne plus :

Auf einmal fiihlte ich mich miide und ekelte mich. Ich lief heim.36®

3%4Ct. Premiére partie, 1., C., 1.
%Friedrich 61, p. 100.
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En anglais, seul le texte de 1961 a été traduit donc il n’existe pas de traduction sans le
miroir :
All of a sudden | felt tired and disgusted. On the stairs, | found half a mirror. | looked in it.

Then I ran home.*®’

Mais en frangais, on retrouve cette différence entre les deux traductions frangaises. Dans

la premiére le miroir existe :

Je me sentis soudain las et écceuré. J’apercus mon visage dans un morceau de miroir qui

pendait dans escalier. Et je m’enfuis vers la maison.*®

dans la seconde, non :

Soudain, je me sentis envahi par un sentiment de fatigue et de dégodt de moi-méme, et rentrais

en courant a la maison.**°

Pourtant il est le révélateur de la découverte du narrateur d’un autre en lui qui le

dégodte. Lydia Kokkola analyse le r6le du miroir :

The use of a mirror to express this horror is so powerful, it has been regarded as a trope in
Holocaust literature. Adopting Lacanian terminology, during the mirror stage, the child sees
him or herself as a whole being. This creates a sense of wholeness, a lack of fragmentation that
can never be returned to once one has entered the symbolic order of language. When the
protagonist sees himself in the mirror, he has to integrate his picture of himself as a decent
person, a young boy like another, with this new picture of himself as a destroyer of homes and

properties.®

L’utilisation du miroir pour exprimer cette horreur est si puissante qu’il a été vu comme un
trope dans la littérature sur I’Holocauste. Selon la terminologie lacanienne, pendant le stade du
miroir, I’enfant se voit comme un étre entier. Cela crée un sentiment d’unité, une absence de
fragmentation vers laquelle on ne peut jamais retourner dés lors que I’on est entré dans I’ordre
symbolique du langage. Lorsque le protagoniste se voit dans le miroir, il doit intégrer I’image
de lui-méme en tant que personne décente, un jeune garcon semblable aux autres, associée a

cette nouvelle image de lui-méme en tant que destructeur de biens et de maisons.

%%6Eriedrich 69, p. 81.

%7Eriedrich (ang), p. 93.

%8Erédéric 61, p. 146.

9Frédéric 69, p. 139.

SOKOKKOLA, Lydia: Representing the Holocaust in Children’s Literature, New-York-Londres,
Routledge, 2003, p. 81.
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Par le miroir, le narrateur découvre qu’il peut étre trés différent de comment il se voit.
On peut aussi considérer qu’il découvre un moi profond. A I’instar d’Alain Milon, on
peut rapprocher cette découverte du lointain dans la proximité du lointain intérieur de

Henri Michaux :

En creusant cet écart, on finit toujours par retrouver le lointain intérieur de Michaux, sorte de
prise de conscience que tout est, quoi que 1’on fasse, lointain dans la proximité : je suis loin de

la personne qui m’est la plus proche, je suis loin de moi-méme quand je me regarde dans la

glace et pourtant, chaque fois, ¢’est de moi qu’il s’agit.*"

Joseph dans Un sac de billes découvre aussi un nouveau sentiment : la joie de mentir. I
découvre la joie de raconter une histoire et de la rendre crédible & I’autre. A la gare de
Marseille, Joseph est interpellé par deux gendarmes a la sortie des toilettes. Il leur
montre, au loin, son soi-disant pere qui aurait les papiers demandés par les gendarmes.

Il exprime ce sentiment agréable de ’invention, de I’imaginaire :

C’est drole le mensonge, ¢a sort tout seul et tres bien a condition de ne pas réfléchir trop avant,
j’ai tout de suite envie d’en rajouter, je me sens capable de m’inventer toute une biographie.>’
Les gendarmes surveillent Joseph qui rejoint I’homme indiqué pour lui demander

I’heure. I1s s’approchent puis s’éloignent ensuite. Une fois, I’incident clos, on peut lire :

Le monsieur n’a jamais su que pendant quelques breves secondes il avait été, pour deux
gendarmes, propriétaire d’un grand cinéma dans le centre de Marseille et pére d’un garcon de

dix ans.®"

D’une autre maniére, Franck de Simon et I’enfant se joue de I’adulte. Mais 1a, ou Joseph
se tire d’affaire en mentant aux adultes, Franck s’attire des ennuis en se révoltant.
Franck ne se plait pas a I’orphelinat ou il doit jardiner et ou il est immédiatement le
bouc émissaire de ses camarades. Pendant son court séjour, il se découvre une
propension & la rébellion. Le premier dimanche qu’il passe a I’internat, il annonce au

pére Pascal :

C’est terminé ! Je fais greve ! [...] Vive la Commune ! beugle Franck [...]. Vive la sociale ! A

bas la calotte 1*"*

$™'MILON, Alain : La félure du cri : violence et écriture, Editions Les Belles Lettres, 2010, p. 91.
$2Billes, p. 133.
3Billes, p. 135.

374Simon, p. 98.
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Le pére Pascal lui fait remarquer qu’ils sont dimanche et que personne ne travaille ce
jour-la. 1l ne lui tient pas rigueur de son mouvement de protestation. Toutefois en fin de
dialogue, alors qu’il est question du pain qu’ils ont au réfectoire, il signale a Franck
qu’il n’aime pas I’insolence. Franck annonce son penchant a la défiance de I’autorité en
disant pour lui-méme :

S’il n’aime pas ’insolence, il va étre servi. Non mais sans blagues...>”®

Et a deux reprises Franck ne se soumet pas a ’autorité et fait preuve de cette insolence.
Il « aggrave » son cas aux yeux du pére Pascal qui renchérit ses punitions. La premiere
occurrence est la suivante :

« J’irai pas. J’en ai ma claque de vos salades.

-Un jour de privation de pain.

-Tant mieux. J’en veux pas de votre étouffe-chrétien.

-Deux jours [...]

-Vivent les barricades !

-Trois jours [...]. Tu auras ainsi I’occasion de méditer sur le sort de ceux qui n’ont pas de pain

du tout.

- Les veinards !

- Cing jours. [...]

- Vive de Gaulle ! [...]

- Nous nous arrétons 1a pour aujourd’hui. Mais la prochaine fois, ce sera huit jours. »*'®

La deuxiéme fois, accusé d’avoir volé des hosties, il est menacé de passer en conseil de
discipline :

- Tu passeras bientdt en conseil de discipline. En attendant, nous allons te mettre en
quarantaine. Tu offres a tes camarades un exemple trop déplorable. Il vaut mieux qu’ils ne te

voient plus, du moins pour le moment.
- Tant mieux. J’y perds pas au change.

-Baisse le ton, Franck. Tu coucheras désormais dans une chambre isolée, au fond du parc. Tu
ne parleras a personne. Personne ne te parlera, sauf Onésime et moi. Tu prendras tes repas en
bout de table. Et bien entendu, jusqu’a ce que tu aies expié ta faute, tu n’assisteras plus a la

messe.

¥3Simon, p. 100.
%7°Simon, p. 113-114.
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-Chic !
-Tu n’es pas drole Franck.

. 377
-Vous non plus, m’sieur. »

Lors de sa quarantaine, Franck s’enfuit de 1’internat pour rejoindre son chez lui et

Simon.

Ainsi, pour ces enfants, la confrontation avec 1’autre entraine des découvertes

sur eux-memes.

B. Typologie des « ennemis »

Cette partie s’intéresse aux « ennemis » dans le sens moral puisque ’on ne
S’intéresse pas aux ennemis au sens du régime nazi. Les opposants au régime ou les
juifs étaient considérés comme ennemis des Allemands par les nazis. Dans aucun des
romans, cette dimension n’est défendue ; elle existe mais elle est mise a distance. Dans
cing des six romans, I’ennemi est soit antisémite, soit il suit un mouvement. Dans Wir
waren dabei, il est plus difficile de parler d’ennemi puisque la narration est centrée sur
les Jeunesses Hitlériennes. Mais on peut tres bien classer les personnages selon la
typologie basée sur une distinction faite a partir du premier roman de Hans Peter
Richter. Dans ce dernier, la majorité des personnages contribue au destin tragique de la
famille de Friedrich. Les « ennemis » peuvent étre classés en trois groupes distincts : les

antisémites notoires, les suiveurs et les opportunistes.

1. Les antisémites notoires

Dans Damals war es Friedrich, trois personnes antisémites sont nommées :
Hitler, M. Resch, le propriétaire de I’immeuble ou habite le narrateur, et M. Schuster, le

professeur de gymnastique du narrateur.

$7Simon, p. 120.
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Le représentant le plus virulent de ce groupe est le propriétaire de I’immeuble ou
habitent Friedrich et le narrateur. Hostile a la famille de Friedrich du début a la fin du
roman, il est trés probablement le responsable direct de la déportation du pére et
évidemment celui de la mort de Friedrich. Il est le premier a énoncer une insulte

antisémite envers Friedrich ;

du Judenbengel, du 1*"®

sale petit Juif 1*"°

Il cherche a déloger la famille Schneider mais en 1933 la justice fonctionne
encore et au proces, il perd contre la famille de Friedrich. Il se réjouit ostensiblement

lors de I’arrestation du pere de Friedrich et du rabbin

,Den lastigen Mieter sind wir los! —Und die haben noch einen ganz hiibschen Vogel dazu

gefangen!*3®

- Nous voila débarrassés de locataires importuns ; et par-dessus le marché, nous avons capturé

un bel oiseau.®®

- Enfin ! Nous voila débarrassés de ce locataire encombrant ! Et par-dessus le marché, ils ont

mis la main sur un sacré oiseau 1%

I1 signale méme qu’il manque Friedrich aux policiers :

,Einer fehlt!* zeterte Herr resch. ,,Sie haben einen Vergessen!“383

Il en manque un, glapit M. Resch, vous en avez oublié un.**

Il en manque un ! Vous en avez oublié un 1°%
« Méchant » évident car cruel, violent, et voleur, il regne dans son domaine en dictateur
comme les méchants des contes. Il est ainsi décrit dans le prologue :

Nun lieB er andere Vertreter fiir sich arbeiten. Er selber sal am Fernsprecher und leitete seine
Geschéfte von dort aus. Endlich durfte er herrschen, und er liel? es jeden spiren. Sein Haus war

sein Herrschaftsbereich; Vertreter und Hausbewohner waren seine Untertanen.*®

8Friedrich 61, p. 19 ; Friedrich 69, p. 18.
$9Frédéric 61, p. 24 ; Frédéric 69, p. 25.

%80 riedrich 61, p. 133 ; Friedrich 69, p. 106.
81Erédéric 61, p. 188.

#¥2Erédéric 69, p. 185.

%3 Eriedrich 61, p. 132 ; Friedrich 69, p. 105.
4Frédéric 61, p. 187.

85Frédéric 69, p. 185.
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[...] d’autres représentants travaillaient maintenant pour lui et il dirigeait ses affaires par

téléphone. Bref, il régnait et le faisait bien sentir ! Sa maison était son royaume, représentants

et locataires étaient ses sujets.*®’

Désormais, c’était les autres qui travaillaient pour lui. Il lui suffisait de rester vissé sur son
siége prés d’un téléphone pour diriger ses affaires. Il avait enfin acquis le droit d’exercer un

pouvoir et ne se privait pas de le faire sentir ! Sa maison était son empire ; représentants de

commerce et locataires étaient ses sujets.*®®

Pour le lecteur, il est clairement I’exemple a ne pas suivre méme s’il est capable
de faire preuve d’humanité, de douceur et d’affection pour son nain de jardin. Entre le
Damals war es Friedrich de 1961 et celui de 1969, Hans Peter Richter a supprimé le
prénom de Herr Resch. A la premiére page du roman, la premiére évocation du
propriétaire est en effet « Herrn Jean Resch » dans le texte de 1961, et seulement
« Herrn Resch » dans celui de 1969. Christiane Prélet a traduit « Jean Resch » par
« Hans Resch » : elle a traduit le prénom francais de 1’original allemand en sa traduction
allemande dans la traduction francaise. Cette connotation étrangére a été supprimee
dans la deuxieme version allemande probablement pour éviter de désigner un étranger
comme caricature du nazi de base. Ce prénom « Jean » pourrait donner I’impression que
les Allemands ne sont pas percus comme responsables de ce qui s’est passé en
Allemagne. Dans Wir waren dabei, Herr Resch est aussi présent mais il est tres peu
évoque.

M. Schuster, le professeur de gymnastique du narrateur en 1938, a fait la guerre
de 1914-1918 et se comporte avec la classe d’enfants d’environ treize ans comme avec
des soldats. En un chapitre de quelques pages intitulé « Begegnung®®® », le narrateur en
dresse un portrait peu flatteur : il s’agit d’un personnage stupide, trés antisémite,
autoritaire a 1’extréme et qui s’acharne sur les enfants les plus faibles. Il fait parader les
enfants dans la ville en portant des briques dans leurs cartables. L’absurdité de cet
exercice peut, sans toutefois étre comparable, faire penser au camp de Mauthausen ou
les déportés etaient exterminés dans les carriéres de pierres. D’autres personnages

antisémites apparaissent dans le roman, ils ne sont pas nommés comme le sont Hitler et

38 Friedrich 61, p. 8 ; Friedrich 69, p. 9.
%TFrédéric 61, p. 8.

388Frédéric 69, p. 10.

Friedrich 61, p. 92 ; Friedrich 69, p. 74.
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les deux personnages précedents. On peut énumérer :

- le grand-pére du narrateur qui ne veut pas que son petit-fils fréquente un enfant

juif

- I’anonyme qui a écrit juif sur la plaque du médecin de Friedrich

- le nazi qui bloque I’acceés de la librairie Rosenthal pour faire appliquer le

boycott des magasins juifs en 1938

- le nazi bossu qui vient faire un discours anti-juif aux Pimpfs, auxquels

appartient le narrateur, le jour ou Friedrich I’accompagne

- la merciere qui accuse Friedrich d’avoir cassé sa vitrine et de vouloir la voler

- le policier qui lui donne raison malgré 1’aveu du narrateur car Friedrich, étant

juif, est obligatoirement coupable

- ’employé¢ de la piscine qui interdit & Friedrich de se changer dans les vestiaires

et qui lui jette ses affaires par terre lorsqu’il découvre qu’il est juif

- les initiateurs du pogrom dont la dame qui livre les journaux dans 1’immeuble

du narrateur

Dans Wir waren dabei, le narrateur appartient aux Jeunesses Hitlériennes : il est
Pimpf (enfant de moins de 10 ans) puis fait partie du Jungvolk (section pour les 10-14
ans) et enfin de la Hitlerjugend (pour les plus de 14 ans). Il lui arrive donc d’étre inclus
dans le groupe qui agresse. C’est le cas lorsque, par exemple, un chef leur demande
d’aller «s’occuper » du groupe de jeunesse catholique. Ils sont les agresseurs mais,
étant moins nombreux, ils sont les perdants. Un autre jour, ils s’attaquent a un enfant
juif que le narrateur reconnait : Friedrich. Le narrateur n’agresse pas son voisin et se
désolidarise du groupe en s’éloignant. Giinther (non encore enrélé dans les mouvements
hitlériens) et un vieil homme interviennent pour empécher le groupe de passer Friedrich
a tabac. Outre les jeunes des Jeunesses Hitlériennes, d’autres personnages sont
clairement présentés négativement :

- le directeur d’école qui, lors d’un regroupement dans la cour, déplore que tous

les enfants ne fassent pas partie des Jeunesses; il désigne et méprise

explicitement Gunther, le seul de sa classe a ne pas porter I’uniforme

- le professeur de gymnastique qui, lui aussi, déplore que Gunther ne fasse partie

« des leurs »

- 1’Oberjungstammfihrer, venu faire un discours aux Jeunesses, qui punit
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Gunther en I’humiliant publiquement car il a 0sé parler dans les rangs: il
ordonne des exercices physiques que Gunther doit respecter a la lettre (sauter
dans la boue, s’allonger dans les flaques d’caux, etc.)

- les participants au pogrom dont celui qui insulte Gunther car il a acheté chez un

juif et qui I’oblige a casser un bocal de sucreries aux pieds du papetier

Dans Un sac de billes comme dans Simon et [’enfant, il y a plusieurs groupes
d’ennemis : les Allemands, ennemis héréditaires, les nazis, ennemis de cette guerre, et
les Francais qui collaborent. Dans Un sac de billes, les deux fréres découvrent qu’en
zone libre, ils sont aussi en danger. En effet, ils croyaient étre en danger en zone
occupée a cause des occupants antisémites et ne comprennent pas ’intérét de la zone
libre si les risques sont les mémes pour les juifs. Les soldats allemands du début d’Un
sac de billes, méme s’ils sont ressentis comme ennemis, ne sont pas présentés comme
dangereux. Ils viennent se faire couper les cheveux dans une boutique juive et sont
capables d’humour et d’attendrissement face a la farce des deux freres qui ont caché
I’affiche « Yiddish Gescheft ». Quand Simon et ses amis font sauter le train plein de
soldats allemands, Simon est écceuré de ce qu’il vient de faire : les jeunes soldats qu’il
voit mourir devant lui sont des étres humains avant tout. En revanche dans les deux
romans, au moment des arrestations, certains des SS ou des policiers qui officient sont
montrés comme particulierement durs et cruels. D’autres en revanche restent humains.
Dans Un sac de billes, le papetier qui embauche et héberge Joseph est antisemite.
Joseph Joffo le présente comme un étre qui a entierement confiance dans le maréchal
Pétain. Il ennuie sa femme et sa fille qui ne I’écoutent pas. Son coursier, Joseph, est
donc son interlocuteur privilégié. Il semble plutdt paternel envers son coursier, qu’il ne
sait pas juif. Joseph aura sa revanche : il empéchera le procés expéditif du libraire en
expliquant a ceux qui veulent ’exécuter qu’il a sauvé un juif. Joseph pense que le
libraire va enrager jusqu’a sa mort de devoir la vie a un juif.

Dans les deux romans de Judith Kerr, les ennemis sont plutdt éloignés
géographiquement. En Suisse, la famille est toutefois directement confrontée a la
famille d’un nazi en vacances dans la méme pension qu’elle. Les parents interdisent a
leurs enfants de jouer avec des petits juifs. Mais 1’incident se termine vite puisque le
propriétaire de 1’auberge fait le choix de rester en bons termes avec la famille juive et

chasse la famille antisémite. A Paris, la famille d’Anna est aussi briévement confrontée
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a I’antisémitisme de la concierge de leur immeuble. En effet, alors que les parents ont

du retard pour payer leur loyer, elle laisse entendre :

“Hitler knew what he was doing when he got rid of people like you!”*®
Hitler savait ce qu’il faisait en se débarrassant de gens comme vous 1***

Hitler savait ce qu’il faisait quand il vous a mis & la porte, vous et vos pareils 1**?

Cette réplique montre bien que le discours antisémite est intégré par la
population. Il n’est pas apparent tant que tout se passe bien, mais il rejaillit au moindre
incident, ici pour un jour de retard dans le réglement du loyer. Il s’agit d’une sorte
d’avertissement et la famille part peu de temps apres. En effet, alors que la concierge
commence a exprimer des idées antisémites, ils recoivent un courrier d’ Angleterre leur
annoncant du travail pour le pére d’Anna. Cela se passe en 1935 donc bien avant
I’occupation allemande ; mais cette phrase de la concierge laisse penser qu’ils partent a

temps de France.

2. Les suiveurs et les opportunistes

Dans Damals war es Friedrich, une partie de la population devient
progressivement hostile aux juifs, accusés d’étre responsables de tous les malheurs de
I’Allemagne. Elle constitue une catégorie que 1’on pourrait appeler « les suiveurs ».
Influencés par la propagande nazie, ils agissent contre les juifs en se fondant dans la
masse. Méme le narrateur se laisse entrainer par la foule dans la destruction de locaux
juifs. Sur le moment, il en éprouve une certaine satisfaction. Comme nous I’avons vu
précedemment, ces mouvements collectifs révélent « I’autre » en soi. Ils révélent
I’antisémitisme latent qui s’exprime quand les conditions y sont favorables. Cette
catégorie rassemble les Allemands qui adherent au parti nazi ou qui suivent les
consignes nazies pour avoir de meilleures conditions de vie. La famille du narrateur en
est le meilleur exemple : au début du roman, le pere du narrateur est au chémage ; apres

son adhésion au parti, il retrouve du travail. A I’inverse la famille de Friedrich, dont le

30Rabbit, p. 223-224.
T rois, p. 175.
%2 apin, p. 216.
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pére est fonctionnaire au début, se rapproche progressivement de son destin tragique. La
mise en parallele de I’ascension sociale de 1’'une et de la déchéance de I’autre suggere
que la famille « amie » peut étre considérée comme plus nuisible que les autres. Elle ne
joue pas le rdle salvateur des amis des contes et assure son propre succes tout en
plaignant le malheur de I’autre. Friedrich meurt méme au moment ou, pour la premiere
(et derniere) fois, il leur demande une faveur : il voudrait qu’ils lui donnent la photo de
la rentrée des classes sur laquelle sa famille et celle du narrateur posent ensemble. Dans
les deux romans de Hans Peter Richter, les des gens n’interviennent pas. Dans leur trés
grande majorité, ils laissent faire. Sans étre directement hostiles aux juifs, ils restent
spectateurs ou s’enferment chez eux lors des pogroms ou des agressions. Dans Wir
waren dabei, seuls le pére de Glnther et Glinther ont le courage de dire quelque chose
ou d’intervenir quand il se passe des choses qui vont a I’encontre de la démocratie ou de
I’humanité.

Dans Simon et [’enfant, lorsque Simon est dans 1’ambulance avec Mireille,
I’ambulance est bloquée par une rafle. Simon s’indigne que 1’ambulancier et le
chauffeur fassent des commentaires plutét amusés de ce qui se passe :

Imbéciles ! Vous ne voyez pas ce qui se passe ? Et si ¢’était vos femmes et vos gosses, qu’on
emmenait ?°%

Mais I’ambulancier répond qu’il n’y a pas de risque puisqu’ils ne sont pas juifs.
Il ne se sent pas concerné par ce qui se passe puisqu’il considére que ce ne sont pas des
gens comme lui. Le narrateur s’interroge un peu avant cette parole de Simon sur ces
Francais qui ont arrété les juifs :

Et tous étaient francais.

Des Francais sans histoire, ni cruels ni haineux ; placides, au contraire, calmes, polis, parfois.
Simon vit I'un d’eux soutenir par le coude une vieille femme qui venait de trébucher : les
hommes ne sont pas de bois. A quoi pensaient-ils, ces bons époux, ces bons péres, en
conduisant a I’abattoir, via le Vélodrome d’hiver et le camp de Drancy, des étres sans défense
que leur pays avait accueillis et qui avaient travaillé, comme les autres, plus méme, que les
autres, a sa prospérité et a sa grandeur ? Un seul, parmi ces hommes en uniforme, démissionna

le soir méme. L’histoire a oublié son nom.**

3%3Simon, p. 77.

%Simon, p. 76.
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Le narrateur s’interroge donc sur ces fonctionnaires qui ont suivi des ordres sans rien

dire.

3.

Ennemis malgré eux

Dans Damals war es Friedrich, la fin de Friedrich est lié au fait que les gens

susceptibles d’intervenir en sa faveur se trouvent menacés par le chef de I’abri: M.

Resch. En effet, ce personnage hostile & Friedrich des le début du roman menace ceux

qui cherchent a le faire accepter dans I’abri :

,,Raus!* briillte Herr Resch. ,,Verschwinde! — Du bildest dir doch nicht ein, daB wir dich in

unsern Schutzraum lassen!* Er atmete wieder rasch und prustend. ,,Raus! Scher dich hinaus! »

Der Feldwebel erhob sich und ging zur Schleuse. ,,Sind Sie verriickt geworden? Sie kénnen

den Jungen doch nicht bei diesem Angriff aus dem Keller jagen!*

|¢¢

,»Wissen Sie, was der ist?* verteidigte sich Herr Resch. ,,das ist ein Jude

,»,Na und?“ fragte der Feldwebel erstaunt. ,,Und wenn es ein rdudiger Hund wiére, lassen Sie ihn

drin, bis der Angriff voriiber ist!*

Auch die Ubrigen Insassen des Luftschutzraums beteiligten sich nun. ,,Er soll den Jungen drin

[

lassen!* tonte es von allen Seiten.

,,Was fillt denn Thnen {iberhaupt ein?!* schrie Herr Resch den Feldwebel an. ,,was mischen Sie

sich in meine Angelegenheiten?! Wer ist hier Luftschutzwart, Sie oder ich?! Sie haben sich

meinen Anordnungen zu fiigen, verstanden! Sonst zeige ich Sie an.***

L’échange verbal est particuliérement violent. La traduction de Christiane Prélet rend

assez hien cette violence :

-Hors d’ici, rugit M. Resch, disparais ; est-ce que tu t’imagines que nous allons te garder dans

notre abri ? Hors d’ici, déguerpis !
Le militaire se leva et s’avanga vers le boyau.

-Etes-vous devenu fou. Vous ne pouvez tout de méme pas chasser ce garcon de la cave pendant

un bombardement pareil ?
-Savez-vous a qui vous avez affaire ? protesta M. Resch. A un Juif.

-Et alors ? demanda le militaire avec étonnement. Quand bien méme ce serait un chien galeux,

gardez-le ici au moins jusqu’a la fin de 1’alerte.

%%Friedrich 61, p. 142-143 ; Friedrich 69, p. 113.
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Les autres occupants de 1’abri prirent part & la discussion. « Ce gargon doit rester », entendait-

on de toutes parts.

-Qu’est-ce qui vous prend ? cria M. Resch au soldat. Et de quoi vous mélez-vous ? Qui est
agent de la Défense passive ici, vous ou moi ? VVous devez obéir a mes instructions. Compris ?

Sinon, je saurai bien vous montrer...>%
Celle d’Anne Georges moins bien :
-Fiche le camp d’ici ! Si tu t’imagines qu’on va te laisser entrer dans 1’abri?
Le temps de retrouver son souffle, il reprit :
-Fais ce que je te dis. Déguerpis immédiatement !
A ces mots, I’adjudant se précipita dans le boyau.

-Etes-vous devenu fou ? Vous ne pouvez quand méme pas renvoyer ce gargon sous une attaque

pareille !
M. Resch chercha a se justifier.
-Savez-vous seulement & qui vous avez affaire? A un Juif !

-Et alors ? rétorqua vivement 1’adjudant. Quand bien méme ce serait un chien galeux, laisse-le

rentrer jusqu’a la fin de Iattaque !
Un concert de voix fit chorus avec lui.
-Qu’il le laisse rentrer ! criait-on de toutes parts.

-Qu’est-ce qui vous prend ? s’emporta M. Resch en s’en prenant a 1’adjudant. Mélez-vous
plutdt de ce qui vous regarde ! Qui est ici agent de la défense antiaérienne, vous ou moi ? Vous

devez obéir a mes instructions, un point ¢’est tout ! Sinon, vous allez voir.>
Le « chercha a se justifier », en particulier, laisse penser que Herr Resch a ressenti un
moment de faiblesse alors qu’il est convaincu de son bon droit. Il ne cherche pas a se
justifier, il justifie son action.
Le pére du narrateur a particuliérement peur d’une dénonciation de M. Resch. A la fin
du chapitre, il dit a sa femme :

Mutter lehnte heulend an Vaters Schulter.

,Nimm dich doch zusammen!* fehlte Vater. ,,Du bringst uns alle ins Ungl[]ck.398

Les traductions par C. Prélet et A. Georges sont respectivement :

¥8Erédéric 61, p. 203-204.
$7Erédéric 69, p. 200-201.
%Friedrich 61, p. 143 ; Friedrich 69, p. 114.
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Maman sanglotait, appuyée contre 1’épaule de Papa qui la suppliait :

-Ressaisis-toi, je t’en prie, sinon tu vas tous nous perdre.°
et

Maman sanglotait sur 1’épaule de Papa.

-Ressaisis-toi ! suppliait Papa. Tu vas nous porter malheur.*®

La traduction d’A Georges atténue un peu l’original. Il en est de méme pour la
traduction du passage suivant ou la menace implicite de M. Resch envers la famille du

narrateur est aussi transformée par la traduction de « allerdings » par « par contre » :

Ich muR mich allerdings sehr tber Ihr Mitgefihl mit Juden wundern! — Sie, als Frau eines

Parteigenossen?!“401

Par contre, je m’étonne de la compassion dont vous faites preuve a 1’égard des Juifs ! Vous, la

femme d’un membre du parti 7%

C. Prélet prend plus de liberté, mais rend peut-étre mieux I’ironie et la méchanceté de
M. Resch :

Mais vraiment, ajouta-t-il lentement, permettez-moi d’étre trés étonné de la compassion dont
vous faites preuve a 1’égard d’un Juif, vous, la femme d’un membre du parti.*®
Ainsi la famille du narrateur, comme les gens dans 1’abri, ont tellement peur pour eux
qu’ils ne se risquent pas a défendre Friedrich. lls décident de ne pas risquer leur vie
pour quelqu’un qui ne leur est pas vraiment proche. Au moment ou le rabbin lui
demande s’il peut garder le secret de sa présence dans I’appartement de Friedrich, le

narrateur ne tranche pas sur la question :

Der Rabbi war fir mich ein fremder Mann. Und meine Mutter, und Vater? Standen sie mir
néher als der Jude? Dirfte ich mich und meine Eltern in Gefahr bringen eines fremden

Menschen wegen?'®

Le rabbin était pour moi un étranger. Et ma mére et mon pére, ne m’étaient-ils pas plus proches
gue ce Juif? Devais-je me mettre en danger, et mettre en danger mes parents pour un

étranger 2'®

39Frgdéric 61, p. 204.

“OFredéric 69, p. 201.

“Eriedrich 61, p. 145 ; Friedrich 69, p. 115.
“2Erédéric 69, p. 205.

“BErédéric 61, p. 207.

“%*Eriedrich 61, p. 124 ; Friedrich 69, p. 99.
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Aprés tout, le rabbin n’était pour moi qu’un inconnu. Mon pére et ma mére ne m’étaient-ils pas

plus proches que ce Juif ? Devais-je, a cause de lui, menacer ma propre vie et celle de mes

parents ?*%°

Deux autres personnages peuvent étre considérés comme ennemis malgré eux.
La mére du narrateur, qui fait une remarque sur la judéité de Friedrich quand il sort du
bain, révéle une idée inconsciente de différence entre son fils et ce petit garcon juif.
L’instituteur de la derniére année ou Friedrich et le narrateur seront ensemble a 1’école,
vehicule 1’idée moyen-ageuse que les juifs ont crucifié le Christ. 1l ne contredit pas cette
accusation qui est I’argument avancé par le grand-pere du narrateur pour interdire que
son petit-fils fréquente Friedrich. L’instituteur, au lieu de contredire les préjugés contre
les juifs, les confirme en les justifiant. 1l explique aux enfants que, suite aux
persécutions dont les juifs sont victimes depuis des siecles, il est normal qu’ils soient
traitres, qu’ils aiment 1’argent, etc. “°" Méme le narrateur dans sa maniére de présenter
certaines coutumes juives accentue ’effet d’étrangeté qu’il ressent. A aucun moment, il
n’est expliqué que Jésus était juif et que c’est notamment parce qu’il se considérait
comme le messie qu’il a ét¢ condamné a mort. Il n’est pas non plus mentionné que la
crucifixion est une pratique romaine. Il est génant dans un roman pour enfant de justifier
les a priori contre les juifs sans s’en distancier. C’est un point qui est reproché en
Allemagne a ce roman. Dans un répertoire des ccuvres de littérature de jeunesse sur le

nazisme et le fascisme, on peut en effet lire :

viele antisemitische Vorurteile werden eher bestatigt und verfestigt, z.B.: die Juden hatten
Lunsern Herrn ans Kreuz geschlagen®, ,,ermordete christliche Kinder®, die Juden wdéren
hinterlistig, verschlagen, betriigerisch und geldgierig — und miiften es auch sein, weil sie sich

anders nicht behaupten kdnnen; die Juden waren besonders ,,tiichtig* usw. 08

“Erédéric 61, p. 178-179.

8 Frédéric 69, p. 171.

“7Chapitre « Der Lehrer » : Friedrich 61, p. 65 ; Friedrich 69, p. 64. Chapitre « Le maitre d’école » :
Frédéric 61, p. 97 ; Frédéric 69, p. 91.

“%Roter Elefant, Arbeitskreis Kinder — Biicher —Medien e. V. : Das Vergangene ist nicht tot! Kinder- und
Jugendbiicher zum Thema Faschismus/ Nationalsozialismus Ein Verzeichnis, Mensch und Leben
Verlagsgesellschaft mbH, 1991, p. 61.
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beaucoup de préjugés antisémites sont confirmés et renforcés, par exemple : les juifs auraient
« crucifié notre seigneur », ils « tuent les enfants chrétiens », les juifs seraient perfides, ruses,
trompeurs et cupides — et ils sont bien forcés de 1’étre car ils ne peuvent pas s’affirmer

autrement ; le juifs seraient particulierement « habile » etc.

Dans Wir waren dabei, Glinther se retrouve obligé de participer au pogrom de la
papeterie ou il vient d’acheter un cahier. Il est d’abord frappé et insulté puis ’un des
hommes qui détruit le magasin lui ordonne de casser un bocal aux pieds du propriétaire.
En outre Gunther est obligé, par la loi, d’entrer dans les Jeunesses Hitlériennes.

Dans Un sac de billes, deux personnages ne peuvent assurer la sécurité des deux
enfants. Les temps de guerre en font des dangers sans vraiment parler d’ennemis. La
sceur de Maurice et Joseph doit chasser ses fréres qui viennent de traverser la France
pour la rejoindre. En effet, dans leur village a eu lieu une arrestation a la suite d’une
dénonciation. Personne ne sait qui est le dénonciateur et la méfiance régne. Il serait
beaucoup trop dangereux pour les deux fréres, ainsi que pour leur sceur et son mari que
Maurice et Joseph restent chez elle. Le deuxiéme personnage est Ferdinand, I’intendant
du camp pétainiste. Il propose aux enfants de les emmener a Nice ou il doit se rendre. Il
ne leur en indique pas la raison exacte et les enfants I’apprennent une fois qu’ils sont
arrétes : Ferdinand est juif et venait chercher des faux-papiers a Nice. Il n’a pas agi en
ayant conscience du danger puisqu’il n’a pas dit aux enfants de partir s’il ne revenait
pas dans les cing minutes prévues. Ils se font attraper tous les trois successivement dans
une souriciére. Ferdinand n’est pas un ennemi a proprement parler mais il est la cause
de I’arrestation de Maurice et Joseph.

Dans les romans interviennent aussi des personnages positifs. Ils sont plus ou

moins nombreux suivant les ccuvres.

C. Personnages « positifs »

Les personnages que nous avons appelés positifs sont ceux qui sont non-hostiles
aux héros ou bien qui leur apportent une aide.

Dans Damals war es Friedrich, la famille du narrateur est ambigué : le pere
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entre au parti et le narrateur est dans les Jeunesses Hitlériennes, mais elle n’est pas
directement hostile a Friedrich et sa famille. Le pere cherche méme a les prévenir du
danger qu’ils courent a rester en Allemagne. Il les encourage a partir au vu des discours
qu’il entend aux réunions du parti. Le narrateur continue de fréquenter Friedrich malgré
les risques qu’il fait courir a son pére et a sa famille en fréquentant un juif. Un
personnage de Wir waren dabei est aussi ambigu : il s’agit de Heinz. D’une part il est
tres engagé dans les Jeunesses et son pére fait partie des nazis plutét haut-placés, d’autre
part, il désapprouve ses camarades qui ont participé au pogrom. Pour lui il s’agit d’une
histoire politique d’adultes a laquelle les jeunes ne devaient pas se méler. Il ne
comprend pas que le narrateur, qui a un ami juif, ait pu y participer.

Dans Wir waren dabei, seuls le pére de Gunther et Gilinther ont le courage de
protester devant des faits, des gestes ou des paroles qui vont a I’encontre de la
démocratie ou des valeurs humaines. Quand le pére de Giinther conteste 1’absence de
choix au bureau de vote, il en est sorti par la force. Plus tard il sera arrété pour avoir
critiqué Hitler. Gunther, lui, intervient contre les Jeunesses Hitlériennes qui agressent
Friedrich. Il fait aussi remarquer, le jour ou il entre dans les Jeunesses, qu’il n’est la que
parce qu’il y est obligé. Un jour, alors que ses camarades des Jeunesses discutent avec
enthousiasme de la guerre, il quitte la salle en les critiquant. Il dit aussi a ses camarades
qu’il ne se plait pas dans les Jeunesses et il jette méme au feu un étui avec I’effigie
d’Hitler.

Dans Damals war es Friedrich, trois personnages se détachent des autres par
leur distance vis-a-vis du régime : Helga (I’amie de Friedrich), Mme Penk (I’aide de la
mere de Friedrich) et M. Neudorf (I’instituteur des deux enfants avant que Friedrich ne
doive changer d’école). Helga est la jeune fille qui, en 1940, ne se sent pas génée de
fréquenter un juif. Elle le voit comme un adolescent de son &ge. Elle continue & donner
rendez-vous a Friedrich, tout en sachant qu’il est juif. Friedrich en revanche, refuse de
continuer a la mettre en danger. L’aide de la maman de Friedrich, Mme Penk est aussi
I’aide de celle du narrateur. En 1935, suite a une loi, elle annonce & Mme Schneider
qu’elle n’a plus le droit de travailler pour sa famille. Elle aurait aimé continuer et dit
que s’il n’y avait pas eu son mari, elle ’aurait fait. Mais son mari est un ancien
communiste et il lui a demandé d’éviter de se faire remarquer car ce serait dangereux

pour eux. L’instituteur, M. Neudorf, explique a la classe de Friedrich que les juifs sont
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des hommes semblables a eux tous et que méme si Friedrich doit quitter 1’école a cause
de sa confession, il espére que ses camarades resteront ses amis. Lui-méme, quatre ans
plus tard, se rend chez Friedrich lors de sa Bar-Mitsva. Il lui offre un stylo portant
I’inscription « Friedrich » en doré sur le bouchon. Le capuchon sera le seul objet que
Friedrich possédera encore juste avant sa mort. Lors de son discours a I’école,

I’instituteur avait dit aux camarades de Friedrich :

Ich hoffe, ihr versteht das und bleibt Friedrichs Freunde, so wie ich sein Freund bleibe, wenn er

auch nicht mehr meine Klasse besucht. Vielleicht wird Friedrich gute Freunde brauchen.*®®

J’espére que vous le comprendrez et resterez 1’ami de Frédéric, tout comme je demeurerai le
sien, alors méme qu’il ne sera plus dans ma classe... Peut-étre aura-t-il besoin bientét de bons

amis, de fidéles amis...**°

Jespere que vous le comprendrez et que vous resterez ses amis, tout comme je reste le sien,
quand bien méme il ne sera plus mon éléve. Peut-étre aura-t-il besoin un jour de s’appuyer sur
de vrais amis.***

La difficulté de traduire la phrase « Vielleicht wird Friedrich gute Freunde
brauchen. » est révélatrice de I’importance qu’elle a. Christiane Prélet traduit méme
deux fois « gute Freunde » : « bons amis » et « fideles amis. » Friedrich a eu besoin
d’amis (« vrais », « bons » ou « fideles »), mais rien n’a permis qu’il n’en conserve. De
plus il n’a trouvé aucune aide salvatrice.

En revanche, dans les romans de Joseph Joffo, il existe un plus grand nombre de
personnages positifs. Dans Un sac de billes, les enfants rencontrent des adultes
bienveillants et de nombreux sauveurs. Joseph est méme surpris que des gens risquent
leur vie pour les sauver eux, deux enfants juifs qui leur sont inconnus. Dans le train
qu’ils prennent pour s’approcher de la ligne de démarcation, deux adultes les aident. Le
premier est une vieille dame qui leur donne a boire alors qu’ils ont trés soif. Le second
est un prétre qui dit aux policiers qui contrdlent les papiers que Joseph et Maurice sont
avec lui.

Les interprétes de 1I’Excelsior qui interrogent Maurice et Joseph ne cherchent pas

a aider les deux enfants. Toutefois Joseph ressent le premier comme un soutien. Et le

“®Friedrich 61, p. 70 ; Friedrich 69, p. 58.
MOFrédéric 61, p. 104.
“IErédéric 69, p. 97.
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médecin decide de declarer leur circoncision comme un acte chirurgical : « chirurgical

gemacht. »*2

Le narrateur s’interroge a deux reprises sur le pourquoi de ce geste. On
peut lire :

Impossible de savoir ce qui se passe dans la téte de cet homme.*"

et quelques pages plus loin :
Pourquoi a-t-il fait ¢a, celui-la ? Pourquoi nous a-t-il sauvés nous alors qu’il doit chaque jour
en condamner des centaines ? [...] Mais le sait-il lui-méme ? Peut-étre s’est-il surpris en nous
sauvant la mise, peut-étre n’en est-il pas encore revenu...***

Malgré cette aide du médecin, I’intervention d’un curé de Nice et de I’archevéque sera

nécessaire pour sauver les deux enfants. On peut lire :

Il n’en dit pas davantage mais Maurice comprit que Mgr Remond avait évité le départ pour
Drancy 4 tous ceux qu’il avait pu.**®
Joseph Joffo remercie d’ailleurs 1’archevéque en le citant nommément dans 1’avant-

propos d’un recueil de témoignages d’enfants cachés pendant la guerre (cf. Annexe) :

Je voudrais rendre, a ’archevéque de Nice, monseigneur Remond qui aujourd’hui a son arbre
planté a Yad Vashem, dans 1’allée des Justes, un hommage justifié¢ et mille et une fois mérité.
Cet homme, Juste parmi les Justes, a sauvé de 1942 a 1944 plus de 527 enfants juifs. Je fus

I’un d’entre eux.

Il est heureux qu’en cette triste période de notre histoire, certains d’entre nous, au péril de leur

vie, nous ont permis de ne pas désespérer de 1’humanité.**°

Le chef du camp pétainiste soutient aussi les deux enfants. Le narrateur d’Un sac de
billes se demande réguliérement pourquoi des gens ont choisi de les sauver alors qu’ils
ont laissé tant d’autres se faire déporter. Henri, un des fréres ainés de Joseph, arrive
méme a faire sortir ses parents du camp de transit. Joseph I’interroge :

Mais comment ca se fait que le type de la préfecture ait dit que papa n’était pas juif 2*/

“2Billes, p. 262.

“3pid.

“4Billes, p. 269.

“5Bijlles, p. 284.

“eFERRAND, Gérard : Enfants cachés, enfants sauvés — L ’exemple du Loir-et-Cher, Editions Alan
Sutton, 2005.

“Billes, p. 173-174.
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Aucun des quatre fréres ne sait vraiment. Ils évoquent différentes possibilités : un retard
d’inscription de leur pére sur la liste des juifs, un employé qui a répondu n’importe
quoi, un employé qui a volontairement dit que leur pére n’était pas juif ou bien encore le
colonel du camp qui aurait eu la réponse qu’il était bien juif mais qui aurait fait comme
si on lui avait dit qu’il ne I’était pas. Albert dit que lui, il penche plutdt pour un retard
d’inscription car il ne pense pas qu’a la préfecture
il y ait un ami des faibles et des opprimés qui risque sa place et sa peau pour sauver des gens
qu’il ne connait pas.418
Pourtant Joseph et Maurice rencontrent des gens de cette trempe: le curé et
I’archevéque, qui intercedent en leur faveur et font des faux papiers pour prouver a la
Gestapo que les deux enfants sont catholiques, risquent leur peau pour deux étrangers.
Joseph s’inquiéte pour le curé lorsque son peére est & son tour arrété et emmené a

I’Excelsior, le siége de la Gestapo :

Et le curé de la Buffa ! Des prétres ont été déportés pour moins que cela.*"

Tout au long de leur périple, les deux fréres rencontreront différentes personnes qui les
aideront et seront gentils avec eux. Le plus pittoresque est encore le comte qui les prend

en stop dans sa caléche :

Et ¢’est ainsi que Maurice et moi, nés a la porte de Clignancourt, Paris XVIII®, arrivames sur la
place de la gare d’Aire-sur-I’Adour dans une caléche du siécle dernier avec pour cocher le
comte de V. dont I'un des ancétres, dit-on, s’illustra & Marignan (1515) et dont, aux derniéres

nouvelles, il fut le dernier rejeton.*?

Dans son ouvrage Pour quelques billes de plus, Maurice, fréere de Joseph, évoque aussi

I’aide que les deux fréres ont regue pendant cette période difficile :

Des catholiques aussi, j’en ai connus beaucoup et la, je pense a tous ceux, admirables, qui,
pendant I’Occupation, nous ont aidés, mon frére Joseph et moi, recueillis, nourris, héberges,
sauvés. Quelques figures me traversent la mémoire, Subinagui, le chef du Chantier de Jeunesse
Moisson Nouvelle, le curé de la Buffa qui nous avait remis de faux certificats de communion
solennelle, le prétre le plus tétu, le plus humoriste et le plus acharné a arracher des Juifs aux
griffes des Allemands de tous les cantons des Alpes-Maritimes.**

“8bid., p. 174.
“91hid., p. 300.
pid., p. 115.
*2LJOFFO, Maurice : Pour quelques billes de plus, Jacques Grancher, 1990, p. 14-15.
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Les deux enfants doivent leur survie a des adultes qui ont agi selon leur humanité et non

selon les lois en vigueur a cette époque sur le territoire francais.

Dans Simon et I’enfant plusieurs personnages peuvent étre considérés comme
des personnages positifs. Le premier personnage qui aide une personne juive est le
chauffeur de I’ambulance dans laquelle meurt Mireille. Lorsqu’ils sont bloqués par la
rafle, une dame frappe a la porte, Simon ouvre et le chauffeur leur dit de faire vite.

L’ambulancier dit alors :

« J’ai I’impression que nous avons un passager de plus », dit Maurice.
Le chauffeur se retourna.

« Je ne vois personne.

Alors mes oreilles doivent me jouer des tours.

-Merci, chuchota Simon.*?

Ce sauvetage dans la fiction ressemble beaucoup a celui de Boris Cyrulnik. 1l a,
lui, réellement été sauvé par une ambulance. Il raconte son expérience dans un de ses
ouvrages, tout en n’assumant pas, dans cet ouvrage-la, qu’il s’agit de son propre passé.
Bernard arrété a 1’age de six ans arrive a s’échapper de la ou il est emprisonné. Dehors il
est sauvé par une infirmiere :

Une ambulance se trouvait un peu a 1I’écart. Une infirmiére voyant I’enfant I’a appelé. Bernard
a couru jusqu’a la camionnette dont les portes de derriére étaient encore ouvertes et s’y est
engouffré. 1l a plongé sous un matelas sur lequel agonisait une femme toute blanche. Un long
moment, personne n’a bougé. La femme mourante, I’infirmiére immobile et I’enfant sous le
matelas. Un médecin militaire allemand est venu, a examiné la dame et donné I’autorisation de
départ.*?

Par la suite, Franck rencontre le pere Pascal, directeur de 1’orphelinat ou il
atterrit aprés la mort de sa mere. Le pére Pascal écoute radio Londres. Le lecteur
découvre par la suite qu’il fait passer des gens en zone libre via des pelerinages a
Lourdes : ils sont plus nombreux a I’aller qu’au retour. Lorsque le réseau est grillé,
Franck et Simon se réfugient a Bourg-Saint-Maurice. 1ls y sont bien, mais une nouvelle

loi les chasse : seuls ont le droit de rester en zone frontaliére les personnes justifiant

*22Simon, p. 79.

*%CYRULNIK, Boris : Les vilains petits canards, Editions Odile Jacob, 2001, p. 186.
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d’attaches familiales sur place. lls se rendent a Rumilly comme dans Un sac de billes.
Le pere de leur ami qui les y accueille leur trouve une planque a Aix-les-Bains. La
personne qui leur montre I’appartement est M. Jean, le propriétaire de I’hotel du Cheval
Blanc, présenté comme le chef de la résistance locale dans Un sac de billes. Franck et
Simon sont arrétés dans cette planque. A Drancy, ’interpréte du SS qui les interroge est

juif, il leur dit clairement :

Un conseil, mon gars. Ici, vaut mieux étre goy. Alors si tu peux le prouver, ne perds pas de
temps.***
Il n’est pas dupe, mais il cherche a convaincre le SS que Simon et Franck ne sont pas
juifs :
Raconte ta salade, dit Léon.**

A la fin, il dit & Simon d’essayer de se faire oublier car ils ont des chances.

Dans les romans de Judith Kerr, les personnages présentés sont tres
majoritairement des amis. Il existe peu de « sauveurs » puisque la famille d’Anna part
d’Allemagne, puis de France, avant les dangers. En Allemagne toutefois, le pére d’Anna
part car quelqu’un I’a prévenu que son passeport risquait de lui étre bientdt confisqué.
Cette personne n’est pas nommée, mais elle est la cause du départ du pere puis de la
famille. C’est donc grace a elle que la famille se préserve en fuyant le danger.
Effectivement, la famille apprend par la gouvernante restée en Allemagne que les nazis
se sont rendus chez eux des le lendemain des élections. En Suisse, ils sont bien
accueillis a I’auberge. Les enfants ont tout de suite des amis. Le pére ne trouve pas de
travail, mais il est invité pour une féte. A Paris la famille est trés proche d’une famille
frangaise qui les aide dans la vie courante. L’institutrice d’Anna se montre trés patiente
avec elle. En Angleterre, Anna a eu une période difficile dans le premier établissement
qu’elle a fréquenté, mais elle revient peu sur cette période. Globalement, elle décrit un
entourage en général agréable, avec des périodes difficiles liées aux déménagements, a
la difficulté pour ses parents de trouver du travail et aux bombardements sur Londres. A
la fin de When Hitler Stole Pink Rabbit, elle regrette un peu cette situation puisqu’elle a

lu que les auteurs célébres ont majoritairement eu une enfance difficile :

*bid., p. 205.
*pid., p. 207.
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Could her life since she had left Germany really be described as a difficult childhood? [...]

No it was absurd. Some things had been difficult, but it had always been interesting and often
funny — and she and Max and Mama and Papa had nearly always been together. [...]

“What a pity,” she thought, “I’ll never be famous at this rate.”**®

Est-ce que son existence, depuis qu’elle avait quitté 1’Allemagne, pouvait étre qualifiée

d’enfance difficile ? [...]

Non, c’était absurde. Certains moments avaient ét¢ pénibles, mais cela avait toujours été
intéressant et souvent amusant — et Maman, Papa, Max et elle avaient presque toujours été
ensemble. Aussi longtemps qu’ils seraient ensemble, elle ne pourrait avoir une enfance pénible.
Elle soupira un peu en abandonnant ses espoirs.

« Quel dommage, se dit-elle, je en serai jamais célébre & ce compte-1a ! »**7

Sa vie depuis qu’ils avaient quitté 1’Allemagne, pouvait-elle étre considérée comme une

enfance « aladure » ? [...]

Non, c’était idiot. Il y avait eu des moments difficiles, soit. Mais cela avait ét¢ constamment
intéressant, souvent drole. Et d’autre part elle, Max, Mutti et Vati n’avaient été séparés qu’en
de rares occasions. Tant qu’ils resteraient ensemble, ce ne serait jamais une enfance & la dure.

Elle soupira, sentant ses espoirs s’envoler.

« Quel dommage ! pensa-t-elle. Je ne serai jamais célébre... »*

Ainsi dans ses romans, s’il n’y a pas d’ennemi dangereux présent (a part Hitler),

il n’y pas non plus de sauveur.

Dans tous les romans apparaissent des personnages antisémites. Le type de
personnages rencontrés est différent suivant le pays dans lequel se déroule le roman. En
Allemagne, Hans Peter Richter montre 1’isolement dans lequel se retrouve Friedrich ou
moins tragiquement, Gunther. En France, Joffo présente des héros décgus par la France
mais ou des Francais restent fideles a leurs valeurs. La famille de Judith Kerr est moins

confrontée au danger et rencontre moins de personnages salvateurs.

“26Rabbit, p. 240.
*"Trois, p. 186-187.
28 apin, p. 233.
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Les romans ont en commun de montrer des enfants dans la guerre qui ne
comprennent pas le monde des «grands ». Les adultes sont souvent le danger et la

patrie, qui était protectrice, devient aussi un danger pour plusieurs des héros.
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QUATRIEME PARTIE :
RAPPORT A L'HISTOIRE
DANS LES ROMANS
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Les actions des six romans se déroulent dans différents pays d'Europe. Les héros
de Hans Peter Richter évoluent exclusivement en Allemagne, ceux de Joseph Joffo en
France et ceux de Judith Kerr en Allemagne, en Suisse, en France et en Angleterre.
Nous revenons ici sur le contexte historique de chacun des pays évoqués dans les

romans.

I. Notions de patrie / Perception

des pays

Dans les romans, quatre pays sont « foulés » par les héros : ils correspondent aux
quatre pays ou passe Anna, I’héroine de Judith Kerr.

L’Allemagne est le pays ou se passent les romans de Hans Peter Richter et d’ou

fuit la famille d’Anna.

La France est le pays ou se déroulent les romans de Joseph Joffo et ou se rend la

famille d’Anna aprés son passage en Suisse.

L’ Angleterre est le dernier pays ou émigre la famille d’Anna. C’est leur nouvelle

patrie.

Ces trois pays sont aussi mentionnés dans une partie des autres romans méme si
les héros ne s’y rendent pas. En revanche la Suisse est uniquement évoqueée par Judith
Kerr. Il s’agit du premier pays ou la famille d’Anna habite aprés son départ

d’Allemagne.

A. Allemagne

L’Allemagne est la patrie de la famille d’Anna dans When Hitler Stole Pink

Rabbit et celle des familles des héros dans les romans de Hans Peter Richter.
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Marion Berghahn dans Continentals Britons : German-Jewish Refugees from

Nazi Germany*?®

s’intéresse au concept d’assimilation. En particulier elle différencie le
processus d’assimilation des familles juives en Allemagne de celui qui a eu lieu dans les
autres pays d’Europe. Elle le décrit comme plus rapide en Allemagne que dans les
autres pays d’Europe de 1’ouest tout en ayant commencé plus tard.

Si Anna est d’une famille juive assimilée, ce n’est pas tout a fait le cas de
Friedrich dans les romans de Hans Peter Richter. Si la famille de Friedrich est
pratiquante, celle d’Anna ne 1’est pas du tout. Anna découvre en 1933 qu’elle est juive,
Friedrich, lui, le sait pour ainsi dire dés sa naissance. Toutefois, la famille de Friedrich
se sent bien allemande. La situation du pére, le prénom du fils ou sa scolarisation dans
une école non confessionnelle, montrent que la famille est bien intégrée.

Dans les deux cas, la patrie des enfants est I’Allemagne. Tous les membres des
deux familles sont allemands, ils travaillent en Allemagne, les enfants sont scolarisés a
I’école allemande et ils ont les coutumes de leur pays. La famille de Friedrich se
distingue des familles allemandes chrétiennes uniquement par sa pratique religieuse.

Mais I’Allemagne devient le pays qui les exclut et qui les maltraite alors qu’ils
sont intégrés et qu’ils menent une vie agréable. Les Schneider dans Damals war es
Friedrich ou de Wir waren dabei, comme Julius dans When Hitler Stole Pink Rabbit,
n’imaginent pas que leur pays peut se transformer au point qu’il soit justifié d’en partir.
Ils pensent que les difficultés sont passagéres et que tout se calmera.

Dans Wir waren dabei, 1’ Allemagne reste la patrie du narrateur, de Heinz et de
Gunther. Si pour Giinther elle change et 1’oblige a participer a des mouvements dans
lesquels il ne se reconnait pas, pour Heinz et le narrateur elle n’est pas décevante. A la
fin du roman les trois garcons sont dans le méme état d’esprit : ils sont préts a se
sacrifier en s’engageant dans 1’armée.

Dans les romans de Joseph Joffo, I’Allemagne et les Allemands sont ennemis
des héros. La présence des Allemands a Paris est ressentie comme de plus en plus
envahissante par la famille Joffo et son entourage dans Un sac de billes. Dans Simon et
[’enfant, aprées la rafle de ses parents, Simon s’engage dans la résistance et veut tuer. Il

cultive une vraie haine contre les Allemands jusqu’au jour ou, avec son groupe, il fait

“BERGHAHN, Marion : Continentals Britons : German-Jewish Refugees from Nazi Germany [1984],
Berghahn Books, New York & Oxford, 2007.
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dérailler un train. Il voit alors mourir de jeunes soldats allemands quasiment a ses pieds.
Défigurés par les bralures, ils hurlent de douleur tout prés de Simon. Simon est marqué
par ces images :

Il n’a plus qu’une idée : courir, disparaitre, fuir cette abomination.**
qui le poursuivront par la suite :

J’ai vu deux soldats allemands mourir sous mes yeux. Brilés vifs. [...]

Je n’aime pas la mort [...]. Je ne veux plus de morts.***

L humanité a repris le dessus et Simon souhaite que la guerre finisse.

B. France

1. Admirée

La France est au départ la patrie admirée de la famille Joffo de Un sac de billes
ou de la famille de Simon dans Simon et I’enfant. Dans When Hitler Stole Pink Rabbit,
la France est ressentie comme un pays libre. Lors d'une discussion avec un ami francais,

le pére d’Anna exprime clairement I’'importance de la liberté :

“But you live in a free country,” he was saying. “Nothing else matters!”**
-Mais vous vivez dans un pays libre, s’exclamait Papa, tout le reste est sans importance 1%

-... Mais vous vivez dans un pays libre! disait-il. C'est tout ce qui compte 1***
Dans Un sac de billes la liberté est aussi une valeur trés importante associee a la France.
Avec les valeurs égalité et fraternité, elle est aux yeux des étrangers une garantie. On

peut lire :

*Simon, p. 164.
*ISimon, p. 185.
*2Rabbit, p. 197.
*Trois, p. 156.

*4_apin, p. 191.
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Sur la maison la plus grande, il y avait une inscription : « Liberté — Egalité — Fraternité ». Alors
tous les fuyards posaient le balluchon ou lachaient la charrette et la peur quittait leurs yeux car
ils savaient qu’ils étaient arrivés. La France.*®

Les parents de Simon dans Simon et [’enfant ont aussi confiance dans les valeurs de la

France :

Il [Le pére de Simon] a toujours été fier [...] de sa nouvelle patrie, cette « grande nation » dont
les citoyens ont gravé sur tous les frontons trois mots qui ont changé le cours de I’histoire :
« Liberté, Egalité, Fraternité. »

France terre d’asile ; [...]**°

La France comme pays de liberté est une notion bien ancrée. On retrouve la méme idée
dans d’autres romans de littérature de jeunesse sur la Deuxieéme Guerre Mondiale. On

peut par exemple citer le passage suivant du roman La maison vide de Claude Gutman :

11 faut toujours étre en régle disait papa. La France, ¢’en est le pays de la liberté. Et quand on
est en régle, on n’a rien a craindre. La loi frangaise, elle a toujours protégé les Juifs sauf

Dreyfus, peut-étre, mais c’était ine erreur historique. Et en plus, ils ont réparé. Alors, il faut

étre en régle.**’

Malgré 1’occupation, les lois raciales et 1’étoile jaune, les parents de Simon, au grand

regret de leur fils, continuent a ne pas douter des valeurs francaises :

«Ils n’ont pas pu faire autrement, dit le vieux tailleur. Mais nous avons confiance. La France

ne trahira jamais sa parole.

- Liperté, ékalité, fraternité », répéta Anna.**®
Sare de ces valeurs francaises, la famille Joffo ne pense pas que les Allemands pourront
leur créer des ennuis :

tant qu’ils sont écrit 1a-haut, ¢a veut dire qu’on est tranquille ici**®
Mais la famille se rend compte assez vite que les choses peuvent évoluer :

La belle confiance avait été sérieusement ébranlée depuis quelques temps. Depuis les
formalités pour la carte d’identité et surtout lorsque deux types en imperméables étaient venus

sceller I’affiche sur la vitrine sans rien dire.*?°

*Billes, p. 28.
*¥8Simon, p. 61.
“¥'GUTMAN, Claude : La maison vide, Gallimard Jeunesse, 1997, p. 13.
*8Simon, p. 66.
“9Billes, p. 29.
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On remarque dans les deux romans la récurrence du mot « confiance » et de la
devise francaise « Liberte, égalité, fraternite ».

Dans les deux romans, ainsi que dans le premier roman de Judith Kerr, la France
salvatrice du début devient dangereuse au cours du récit.

Pour les personnages des romans de Joseph Joffo, ce qui se passe en France est
un choc. Ils vivent comme une grande déception, voire comme une trahison, que la
France puisse s’attaquer aux juifs. En effet, la France est le pays ou de nombreux juifs
ont pu se réfugier depuis des décennies, notamment aprés les pogroms de I’Est puis
apres D’arrivée du nazisme en Allemagne. La France est un des premiers pays a avoir
émancipé¢ les juifs, elle est le pays des droits de I’homme et elle est considérée comme
un pays de liberté. Pourtant elle collabore avec 1’ Allemagne.

Dans La béte est morte de Dancette et Calvo, la notion de France comme pays
d’accueil est aussi présente, mais I’image de la France est préservée : ce sont les

occupants qui déportent les gens que la France protégeait.

2. Ennemie ?

Dans Simon et I’enfant, Simon essaie d’ouvrir les yeux a ses parents :

C’est fini ! Fini ! Réveillez-vous ! La France, la belle France a changé de devise. « Travail,
Famille, Patrie. » lls vous chasseront de votre travail, ils briseront votre famille. Quant a la
patrie, elle n’est pas pour vous. Aujourd’hui, il ne nous reste qu'une chose a faire : sauver notre
peau.**
Il n’y arrive pas et il sait par la concierge de leur immeuble que ses parents ont été
raflés. Sa mére lui a laissé un mot aux bons soins de la concierge qui déplore de n’avoir
rien pu faire. Elle explique & Simon, qu’a sept heures le matin de la rafle, les policiers
sont venus dire aux parents de Simon de préparer leurs valises et qu’ils reviendraient les

chercher. Simon lui demande pourquoi ils ne sont pas partis :

Vous les connaissez mieux que moi. Confiants, si confiants...**?

“Olbid., p. 30.
*ISimon, p. 66.
“2)hid., p. 80.
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Dans la lettre qu’elle lui laisse, la mére de Simon lui écrit :

Sache simplement que nous avons d( quitter notre logement pour une destination encore

inconnue. Mais nous avons confiance.**

Le mot confiance revient encore alors que pour Simon tout prouve qu’il n’est plus

possible d’avoir confiance.

Dans Un sac de billes, les parents de Joseph décident assez vite qu’ils ne
peuvent plus avoir confiance d’abord dans la France occupée puis dans la France libre
(qui sera aussi occupee par la suite). Joseph critique Pétain. Dans sa classe, une affiche
avec un portrait de Pétain tréne au-dessus du tableau :

En dessous il y avait une phrase avec sa signature : « Je tiens mes promesses, méme celles des

autres. » Je me demandais a qui il avait bien pu promettre de me faire porter une étoile.**

La critique de la collaboration revient a d’autres moments dans le roman.

Dans Bombs on Aunt Dainty, I’attitude des autorités francaises pendant la guerre
est dénoncée. En effet, elles ont enfermé dans des camps les ressortissants des pays en
guerre contre la France dont les juifs allemands qui avaient fui 1’Allemagne. Au
moment de I’Armistice de 1940, ils n’ont pas été libérés et les Allemands n’ont plus eu
qu’a en disposer selon les dires d’un Frangais de Rouen qu’Anna rencontre en

Angleterre :

But the guards were too frightened. They just locked the Jews into the camps and handed the

keys over to the Nazis, to do with them what they would.***

Mais les gardiens avaient si peur qu’ils n’ont rien trouvé de mieux a faire que tenir les portes

bouclées et confier les clefs aux nazis, qui ont fait ce qu’ils voulaient des Juifs.*

Cet aspect n’est présent dans aucun des autres romans. Il apparait dans Bombs on Aunt
Dainty car le Francais de Rouen voit une similitude dans le comportement des Anglais
qui, dans certaines zones, commencent a interner les étrangers ressortissants des pays en

guerre.

“3|bid., p 81.
““Billes, p. 40.
“*Bombs, p. 92.
i, p. 97.
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Dans Wir waren dabei, les jeunes discutent de la guerre et pour Heinz la France est

entrée en guerre contre 1’ Allemagne uniquement a cause des accords avec la Pologne :

die Franzosen und Englénder waren gezwungen, uns den Krieg zu erkléren, solange wir in

Polen vorriickten. Dazu waren sie Polen gegentiber vertraglich verpflichtet.*’

Evidemment, les Anglais et les Francais étaient contraints de nous déclarer la guerre tant que

nous avancions en Pologne. Leurs traités les y obligeaient.**®

Heinz ne comprend donc pas pourquoi, une fois que la Pologne n’existe plus, ils
continuent la guerre. Pour lui I’explication est claire : ils veulent la guerre. C’est pour
cette raison qu’il veut s’engager, dés qu’il pourra, pour combattre. Ainsi ce sont les

Francais qui sont considérés comme belliqueux.

3. Victime

Pour le pére de Gunther dans Wir waren dabei, la France risque d’étre la victime
d’Hitler. Il critique la politique du Fiihrer et considére ses aspirations territoriales
comme inacceptables :

Hitler holt Osterreich >heim ins Reich<. Als nichstes nimmt er sich vielleicht das Sudetenland,

[...]. dann das ElsaB und Lothringen, zuletzt die Kolonie und die ganze Erde.**®

Hitler fait réintégrer la Reich a I’Autriche. Il va peut-étre exiger maintenant le pays des

Sudeétes, [...], L’Alsace et la Lorraine et aussi les colonies, et pourquoi pas toute la terre,

tiens 1450

Dans ce cas, la France est présentée comme une victime potentielle de la politique

d’Hitler.

“\Wir, p. 91.
448 ‘avais, p.170.
“S\Wir, p. 74.
0 1 avais, p. 135.
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C. Angleterre

Du point de vue allemand, I’ Angleterre est ennemie. Les commentaires de Heinz
sur la guerre, dans Wir waren dabei, présentent le méme point de vue sur la France et
I’ Angleterre : si ces pays restent en guerre contre 1’Allemagne alors que la Pologne

n’existe plus, c’est qu’ils veulent la guerre.

Du point de vue frangais, 1’ Angleterre, au départ alliee, reste alliée d’une partie
de la France mais ennemie de I’autre. La situation est extrémement compliquée. Le

narrateur de Simon et l’enfant 1’évoque :

tout est calme. Mais la guerre n’en finit pas. A Madagascar, des soldats anglais tuent des
soldats frangais. Dans le désert de Lybie, d’autres Frangais se battent cOte a cOte avec les

Britanniques. A qui se fier ?**

On peut remarquer au niveau du vocabulaire que les « soldats anglais » se
battent contre des « soldats francais » comme si ce combat était moins valorisant : il
s’agit de soldats contre des soldats et surtout de soldats francais du Régime de Vichy.
En revanche, en Lybie il s’agit de Britanniques et de Frangais qui se battent contre les
Italiens et les Allemands. Il s’agit d’une bataille contre des dictateurs. Les Francais qui
participent au combat ne sont pas des soldats de la France, il s’agit de Francais des
Forces Francaises Libres, les forces armées de la France libre. La France libre est la
France du Général de Gaulle et de la Résistance, la France de ceux qui ne veulent pas
répondre aux ordres d’une France qui ne respecte plus ses valeurs. Dans le nom

Francais s’ajoute la notion de citoyenneté.

Pour Anna et sa famille, I’ Angleterre est la nouvelle patrie. Pourtant le chemin
est long avant qu’Anna et Max puissent se revendiquer Anglais. Plusieurs critiques
émergent dans Bombs on Aunt Dainty.

En lisant un compte rendu enthousiaste d’un politicien sur un film racontant la

situation d’une famille juive face au régime nazi, la mére d’Anna dit :

**ISimon, p. 59.
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“You see?” cried Mama. “They can be sympathetic when the people are stuck in Germany, but

what happens when they get to England? They put them in internment camps.”**

-Tu saisis ? s’écria Mutti. lls peuvent faire preuve de compassion de loin, quand ils pensent aux
familles qui restent coincées en Allemagne, mais quand ces mémes familles arrivent en
Angleterre, ils les internent dans des camps 13
Elle fait référence notamment a Max qui est a ce moment dans un camp. Il a été interné
comme, a Cambridge, tous les ressortissants des pays en guerre contre I’ Angleterre 1’ont
éte.
Anna critique aussi les Anglais qui semblent découvrir la dureté des camps en avril
1945 :
In April the British and American armies overran the first concentration camps, and the first
horrifying descriptions appeared in the press and on the radio. Anna was astonished at the

reaction. Why was everyone so surprised? She had known about concentration camps since she

was nine years old. At least now the English will understand what it was like, she thought.***

En avril, I’avancée alliée atteignit les premiers camps de concentration. Les descriptions qui en
furent faites par la presse et par la radio firent naitre un sentiment d’horreur. Anna fut étonnée
de cette réaction. Pourquoi était-on si surpris ? Depuis 1’4ge de neuf ans, elle savait, pour sa

part, que ce genre de chose existait. Enfin bon, maintenant les Anglais sauraient ce que

¢’ était.*®

Dans I’hotel ou habite la famille d’Anna vivent de nombreux réfugiés. Le jour
ou Mr Chetwin, I’ex-proviseur de Max, vient voir les parents d’Anna, la radio annonce
que cent quatre-vingt deux appareils ont été abattus par les Anglais dans les combats
aeriens. Pour les réfugiés de 1’hotel, les Anglais sont des héros. Ils félicitent donc Mr
Chetwin comme anglais et donc comme représentant de son pays méme s’il n’a rien a

voir avec I’exploit du jour :

“It is success!” he cried. “You English show Hitler he not can win all the time! Your
aeroplanes show him!” and the other Poles and Czechs crowded round, patting Mr Chetwin on

the back, pumping his hand and congratulating him.

*2Bombs, p. 100.
*3|ci, p. 105.
***Bombs, p. 326.
i, p. 324.
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His grey hair became untidier than ever and he looked bemused but glad.**

Anglais, comme c¢a ! s’écria-t-il en levant le pouce au plafond. Vous montrez Hitler vous
Anglais ! Lui sait maintenant que lui Hitler non pas gagné a tous les coups ! VVos avions lui

montrer cela.

Les autres Polonais et Tchéques s’approchérent de Mr Chetwick et firent cercle autour de lui,
lui donnant de petites tapes dans le dos et lui secouant rudement la main. Il n’en revenait pas

.. . Cog. 457
pour sa part, mais il avait I’air bien content.

On note que les neuf occurrences de Mr Chetwin du texte original ont été traduites
alternativement par Mr Cherwin (une fois), Mr Chetwick (deux fois) et Mr Chetwin (six
fois). Cette imprécision est un peu génante a la lecture.

Max, quant a lui, est fier d’avoir finalement réussi a servir dans I’armée anglaise. Il
tenait a s’engager, mais ce n’était pas facile pour un ressortissant d’un pays en guerre

contre I’ Angleterre. Anna aussi est fiére d’étre prise pour une Anglaise.

D. Suisse

Dans When Hitler Stole Pink Rabbit la trop grande neutralité de la Suisse est
dénoncée. Le pére d'Anna, journaliste dont les livres sont brdlés en Allemagne, n'arrive

pas a publier ses articles en Suisse. Il explique & un de ses amis :

It seems the Swiss are so anxious to protect their neutrality that they are frightened of

publishing anything by an avowed anti-Nazi like myself.**®

Les Suisses sont tellement anxieux de rester neutres qu’ils ont peur d’éditer le moindre écrit

d’un anti-nazi avoué comme moi.**®

On dirait que les Suisses sont si jaloux de leur neutralité qu'ils rechignent a publier les écrits

d'un anti-Nazi notoire comme moi.*®°

*®Bombs, p. 98.
*ci, p. 103.
“*8Rabbit, p. 65.
**Trois, p. 57.
%0 apin, p. 66.
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Et, sur ce méme sujet, les paroles d'un membre de la société littéraire de Zurich sont

rapportées de maniere assez ironique :

It was such a pity that he hadn’t been able to print Papa’s article, especially as it was so
splendid. The young man had admired it enormously. But the dear Master had such strong
opinions... the policy of the paper... the feelings of the government... the dear Master must
understand.461

La traduction de Huguette Perrin est assez proche de I’original :

C’était tellement dommage qu’il n’ait pu I'imprimer ’article de Papa, d’autant qu’il était
particulierement admirable. Le jeune homme 1’avait énormément apprécié. Mais le cher maitre
avait des opinions si fortes..., la politique du journal..., les sentiments du gouvernement..., le

cher maitre devait comprendre...*®?

La traduction de Boris Moissard accentue 1’ironie. Elle est plus explicite quant aux

politiques du journal et du gouvernement :

[il] développa ses regrets de n'avoir pu faire publier I'article de Vati, regrets d'autant plus vifs
qu'il I'avait personnellement trouvé « splendide ». Oui, sincérement « splendide ». Mais voila...
Le cher Maitre y faisait étalage d'opinions, comment dire... tellement violentes!... Alors vous

comprenez, l'obligation de mesure que s'imposait le journal... sans compter qu'il fallait

respecter le principe national de neutralité... bref, le cher Maitre devait se rendre compte.*®®

Un autre événement symbolise aussi le probléme de la neutralité de la Suisse face au
nazisme. Dans l'auberge ou séjourne la famille d’Anna, une famille allemande vient
passer les vacances d'été. Les parents allemands interdisent a leurs enfants de jouer avec
Anna et son frére parce qu'ils sont juifs. Les enfants des aubergistes ne peuvent donc
pas jouer en méme temps avec tous les enfants. Lorsqu'il apprend la situation, le pére
d'Anna et Max dit :

Swiss neutrality is all very well, but it can be taken too far.*®*

La neutralité suisse est une belle chose, mais il ne faut pas que cela aille trop loin*®

La neutralité suisse est un bien. 11 faut seulement souhaiter qu'elle n‘aille pas trop loin.*®°

“®1Rabbit, p. 78.
*®2Trois, p. 66.
%3 _apin, p. 79.
“4Rabbit, p. 89.
*®*Trois, p. 75.
%8| apin, p. 90.
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Il décide de demander aux aubergistes que leurs enfants choisissent leurs compagnons
de jeux. Quand il I'explique a ses enfants, Max voit I'intérét économique des aubergistes

et pense qu'ils vont choisir de rester amis avec eux :

"I suppose they'll choose us," said Max. "After all we'll be here long after those other children

have gone."*®’

-Je pense qu’ils vont nous choisir, dit Max. Aprés tout, nous serons la encore longtemps apres

que les autres seront partis.*®®
Cette phrase est attribuée a Anna dans la traduction frangaise de Boris Moissard :

C'est stirement nous qu'ils vont choisir, dit Anna, puisque nous devons rester ici plus longtemps
que les deux autres.*®
On peut y voir une critique de la Suisse qui est neutre tant qu'elle le peut et qui, quand
elle doit se prononcer, choisit en fonction de critéres financiers.

Ainsi les romans présentent des perceptions différentes des pays évoqués. Certaines se
recoupent ou se répetent, d’autres ne se retrouvent que dans 1’un des ouvrages. Ces
romans adressés (ou convenant) & des jeunes ne cherchent toutefois pas a simplifier la
complexité des situations. Chaque lecteur peut comprendre le contexte plus ou moins

précisément en fonction des ses connaissances.

“’Rabbit, p. 89.
“®®Trois, p. 75.
%9 apin, p. 91.
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II. Eléments historiques relatifs a

chaque pays

La Deuxiéme Guerre Mondiale commence en 1939, mais ses causes sont
profondes. Nous rappelons quelques éléments historiques qui ont mené a la guerre et
qui ’ont constituée.

Les romans sont fortement ancrés dans la réalité historique. Il est facile de
relever un certain nombre d’événements historiques réels. Les dates ne sont pas toujours
clairement données, mais les romans se déroulent dans un ordre chronologique et donc

I’ordre historique est respecté.

A. Allemagne

1. De la Premiere Guerre au nazisme

A Tissue de la Premiére Guerre Mondiale, le Traité de Versailles fixe les
sanctions a I’encontre de 1’Allemagne vaincue. Les Alliés décident en son absence
(donc sans négociation) de la répartition de ses colonies, de quelques modifications
territoriales en Europe et du montant des réparations qu’elle devra leur verser. Sa
démilitarisation est aussi décrétée.

Le montant des réparations est trés lourd et, face aux difficultés de paiement de
I’Allemagne, les Alliés demandent des paiements en nature. De 1923 a 1925, la France
et la Belgique occupent la Ruhr en représailles des retards de versement. L’ Angleterre
s’inquicte de la crise allemande et se montre favorable a un échelonnement des
remboursements. Les Américains proposent deux plans (1924 et 1929) pour étaler les
versements et reduire le montant des réparations. Le premier plan met aussi fin a
I’occupation de la Ruhr. Le second ne sera pas appliqué en raison de la crise de 1929

puis de I’accession d’Hitler au pouvoir.
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Le traité est vécu en Allemagne comme un diktat qui ruine et affame le pays.
L’occupation de la Ruhr accentue les sentiments hostiles envers les vainqueurs de 1918.
Des mouvements de résistance dans la Ruhr (gréves et sabotages notamment) montrent
le mécontentement de la population envers les occupants. De plus, cette occupation
accentue I’inflation et provoque finalement le putsch raté d’Hitler a Munich (novembre
1923). Entre 1923 et 1929, I’ Allemagne connait une relative stabilité avec 1’introduction
d’une nouvelle monnaie.

Le krach de Wall Street en 1929 entraine le monde entier dans une crise
économique de grande ampleur. En Allemagne, elle aggrave les problemes de la
population et favorise la montée du NSDAP (Nationalsozialistische Deutsche
Arbeiterpartei), le parti d’Adolf Hitler. Dés 1929, I’instabilit¢ politique de la
République de Weimar entraine I’instauration, par une deuxiéme Constitution, d’une
sorte de régime personnel du chancelier et du président. En 1932, la crise atteint son
paroxysme : presque 33% des actifs sont sans travail. Toutefois Hitler n’obtient pas
assez de voix pour emporter les élections présidentielles en début d’année. Hindenburg
est réélu (10/04/1932). En revanche, aux deux élections au Reichstag en 1932, le
NSDAP est majoritaire (37% des suffrages en juillet, 33% en novembre). En aolt 1932
Hindenburg réussit a repousser la proposition de nommer Hitler chancelier. Mais
quelques mois plus tard il y est acculé : Hitler, qui avait clairement exprimé ses idées
expansionnistes et antisémites dans Mein Kampf en 1924, devient chancelier en janvier
1933.

Peu de temps apres les élections de mars 1933 ou le NSDAP obtient 43% des
suffrages, Hitler obtient les pleins pouvoirs. En fin d’année, 1’Allemagne sort de la
SDN. En 1934 Hitler devient Fihrer du Reich a la mort de Hindenburg (2 aodt), un
mois environ aprés la Nuit des longs couteaux qui a debarrassé les nazis d’un certain
nombre d’opposants. Le dictateur décide de ne plus se conformer au Traité de Versailles
et restaure le service militaire en 1935. En 1936, les troupes allemandes franchissent le
Rhin et occupent la zone démilitarisée ; en 1938, elles entrent en Autriche ; en 1939,
elles envahissent les Sudetes. En septembre 1939, la campagne de Pologne détermine
I’entrée en guerre de la France et du Royaume-Unis contre 1’Allemagne. En 1940,
I’Allemagne continue sa politique expansionniste : elle envahit le Danemark, la

Norvege, les Pays-Bas, le Luxembourg, la Belgique et la France. En 1940-1941 la
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Luftwaffe bombarde des grandes villes anglaises mais n’obtient pas la victoire. En
1941, I’Allemagne aide son alliée 1’Italie dans les Balkans et s’attaque a 1’URSS
(violant ainsi le pacte germano-soviétique) qui rejoint le camp des Alliés. L’attaque
japonaise sur Pearl Harbour en décembre 1941 provoque I’entrée en guerre des Etats-
Unis contre le Japon et 1’Allemagne, alliés depuis 1936. A partir de 1942, la guerre
prend un autre tournant et I’ Allemagne perd peu a peu du terrain : 1942, débarquement
des Alliés en Afrique du Nord ; 1943, defaite a Stalingrad ; 1944, avancées de 1I’Armée
Rouge, changement de camps de certains pays de I’Est, libérations de la Yougoslavie
par Tito ; débarquements des Alliés en France. En 1945, 1’Allemagne est assaillie de
tous cotés et elle est obligée de capituler.

Dans le pays, dés 1933, les juifs et les opposants a Hitler sont la cible d’actes
isolés violents ou de mesures répressives. Progressivement les juifs perdent tous leurs
droits. Ils sont considérés comme une « race » et leur statut est déterminé en fonction de
leurs origines ethniques. Les fonctionnaires juifs sont mis en disponibilité puis
renvoyés ; les enfants sont exclus des écoles publiques ; il est demandé de boycotter les
magasins tenus par des juifs, puis il leur sera interdit de diriger un commerce ou une
usine. Progressivement d’autres mesures les différencieront des autres Allemands :
interdiction des mariages « mixtes » ; obligation d’ajouter les prénoms Israél pour les
hommes et Sarah pour les femmes sur leurs papiers ; inscription « J » sur les passeport ;
droit de vote supprimé ; interdiction d’assister a certains spectacles, d’entrer dans
certains lieux (piscine, cinéma) ; interdiction de posséder des objets de valeur ;
interdiction de circuler librement le soir (couvre-feu) ; obligation de porter une étoile
jaune ; interdiction d’emprunter les transports publics, ...

Au départ, ces mesures, ainsi que la Nuit de Cristal (9-10 novembre 1938),
devaient provoquer de départ des juifs d’Allemagne. Dés 1933, des opposants au régime
ont été déportés. Méme s’il ne s’agissait pas encore de camps d’extermination, les juifs
pouvaient y étre executés facilement. Les camps et les ghettos avaient pour but d’écarter
de la société toutes les personnes considérées comme « nuisibles ». Les conditions
étaient telles que la déportation menait souvent a la mort. Mais la Solution Finale qui

consistait en I’extermination de tous les juifs date probablement de 1941.
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La défaite de 1I’Allemagne en 1945 met fin au régime nazi et provoque la
division de 1’Allemagne en quatre zones, occupées par les Alliés (Etats-Unis, Grande-
Bretagne, URSS et France).

2. Références dans les romans

a.Présence du ch6mage

Historiqguement, la crise des années 30 en Allemagne a été tres marquée. Dans
trois des romans du corpus, il en est fait référence.

Dans Damals war es Friedrich et dans Wir waren dabei, la famille du narrateur
souffre beaucoup de la crise : le pére est au chomage et la famille a besoin de ’aide
financiére du grand-pére pour pouvoir vivre. Il s’agit de la méme situation dans la
méme famille décrite dans les deux romans de Hans Peter Richter. Dans Damals war es
Friedrich, la situation est exposée dés la premiere page :

Mein Vater war arbeitlos*”
Mon pére était chomeur*"

. \ \ A 472
Jusqu’au jour ot mon pére se retrouva au chdmage

Dans Damals war es Friedrich le narrateur élargit ensuite le point de vue pour évoquer

la situation économique générale :

Im Jahre 1925 hatten die meisten Deutschen keine Ersparnisse mehr; denn eben erst war die
Geldentwertung Uberstanden. Bald eine lohnende Beschéftigung zu finden, dafiir bestanden

geringe Aussichten. Not und Arbeitslosigkeit nahmen tiberall zu*".
Ce passage a été traduit par Christiane Prélet par :

En 1925, la plupart des gens en Allemagne n’avaient plus un sous devant eux : la grande

dévaluation venait de se produire. Pour beaucoup, 1’espoir était mince de trouver un emploi. La

misére et le chdmage allaient croissants.*’

*Friedrich 61, p. 8. ; Friedrich 69, p. 9.
*Erédéric 61, p. 8.

*2Erédéric 69, p. 10.

*Eriedrich 61, p. 8. ; Friedrich 69, p. 10.
" Erédéric 61, p. 9.
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Et par Anne Georges par :

En 1925, la plupart des Allemands avaient vu fondre toutes leurs économies: la grande
dévaluation venait de se produire. Quant aux perspectives de trouver des emplois correctement
rémunérés, elles étaient minimes. Partout, la misére et le chémage ne faisaient que croitre.*”
La premiere traduction introduit une expression familiere « plus un sous » qui
détonne Iégerement compte tenu de I’impression dramatique que le narrateur essaie de
donner a la période historique. Christian Prélet accentue 1’idée de la difficulté de trouver
un emploi, Anne Georges celle de trouver un emploi sastisfaisant financierement. Dans
les deux traductions, I’idée temporelle présente dans le « Bald » (rapidement) dans
I’original a été supprimée. Anne Georges a ajouté une note de bas de page : la note 1 qui
renvoie a I’Annexe. Cette annexe existe dans les deux versions allemandes. Dans
aucune des deux traductions, I’« Anhang » allemand n’a été traduit dans sa totalité.
Chez Christiane Prélet ce passage ne figure pas dans I’annexe, chez Anne Georges il a
été resumé. Si dans I’ Anhang allemand, les entrées dans les articles de 1’annexe sont les
pages du roman qu’ils complétent, dans la traduction d’Anne Georges, ce sont les titres
de chapitre. L’annexe d’Anne Georges comporte différents ¢léments, dont le prologue.
Ce dernier est constitué des résumeés-traductions des articles de 1’« Anhang » allemand.
Dans tous les cas, sauf dans la traduction de Christiane Prélet, la volonté de raccorder le
roman aux événements historiques réels est évidente. La traduction d’Anne Georges,
apres différentes coupes, résume ainsi la situation économique présentée dans 1’annexe
allemande :
La premiére dévaluation monétaire commenga en ao