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Autobiografia i historia literaria

Prendre com a objecte d’estudi un génere viu i contemporani és posar-se dins
d’una situacié ambigua, que és alhora un recurs i un limit. L’eleccié de I’objecte
no és pas innocent: en la mesura en qué els géneres sén institucions socials,
aillar un geénere per constituir-lo en objecte de saber pot ésser una manera de
colaborar en la seva institucié i, alhora, de fer obra cientifica.

Fls generes literaris no sén pas éssers aillats: constitueixen, en cada época,
una mena de codi implicit a través del qual i gracies al qual les obres del passat
i les actuals sén rebudes i classificades pels lectors. Es per analogia amb els
models, amb els «horitzons d’espera», amb tot una geografia variable, en queé els
textos literaris s6n «produits» abans que no «rebuts», que satisfan aquesta espera
o bé la transgredeixen forgantla a la renovacié. Com les altres institucions
socials, el sistema dels géneres és governat per una for¢a d’inércia (la qual tendeix
a assegurar una continuitat facilitant la comunicacié) i una for¢a de canvi (una
literatura és viva en tant que transforma l’espera dels lectors). El sistema dels
generes estd lligat a d’altres institucions: el sistema escolar —que contribueix
a mantenir una permanéncia fent funcionar problematiques no vives—, la
critica d’actualitat de revistes i diaris, on s’expressen espontaniament les esperes

* Extret de Philippe LEJRUNE, Le pacte autobiograpbique (Parfs 1975). Havia aparegut
a la «Revue d’Histoire Littéraire de la France», nim, 6 (novembre - desembre 1975). He
suprimit de la traduccié algunes notes (poques) que he considerat d’escds interés.
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actuals, i ]a inddstria de ’edicid, que explota, i, eventualment inflexiona, aquestes
esperes pel joc de les «colleccions».

L’estudi universitari dels géneres, tan cientific com es vulgui, també participa,
a la seva manera, en llur instituci: sovint contribueix a construir, o bé a conso-
lidar, alld que pretén analitzar o descriure. Racionalitza i sistematitza, per basar
en el dret i la dignitat el génere estudiat. Actualment aixd es veu en el cas de la
literatura critica sobre géneres tals com la historieta (comic), la ciéncia-ficcié o la
novela policiaca, on el fenomen és molt visible perque, en lloc de qiiestionar els
limits interns de la literatura, posen en evidéncia les fluctuacions mateixes de les
fronteres literaries. Memories 1 autobiografia han mantingut igualment un estatut
exterior a la literatura, abans d’integrar-s’hi més o menys. Els estudis critics sobre
el geénere contribueixen al seu canvi d’estatut i a la seva «promocié».

Lligat al génere com a institucid, la literatura critica sobre ’autobiogtrafia és
sotmesa al mateix temps, en allo que el génere té d’historic, a les condicions de
tota «operacié historica», per dir-ho en paraules de Michel de Certeau.’ La histd-
ria no s’escriu en un lloc intemporal siné dins d’un present, i és quan aixd s’oblida
quan més es manifesta. Amb alguna perspectiva, el text historic aixi produit es
converteix en un document que reflecteix ’esforg d’una &poca per estructurar el
propi univers. La cosa em sedui tot llegint un estudi del segle x1x sobre el génete
de les memories, Les Mémoires et I’Histoire en France, de Ch. Caboche.” A un
segle de distancia, els errors de metode i les pressuposicions sén prou evidents:
perd la meva sorpresa fou gran en veure que eren similars ‘en realitat a aquells
sobre els quals reposa bona part de la critica sobre 1’autobiografia. Es, doncs,
possible que nosaltres cometem el mateix tipus d’errors, i que siguem, en aquest
punt, deixebles de Caboche. Intentaré mostrar-ho amb alguns exemples.

Tot passa en efecte com si a la funcié institucional de la literatura critica
sobre els géneres li fos dificil de pensar en la historia. La delimitacié de ’objecte,
la recerca de les invariants, el desig normatiu i tedric, sense comptar la fixacié
afectiva sobre |’objecte estudiat, porten a relegar-la a un segon ordre i a enfocar en
una perspectiva mal centrada tot alld que la histdria posa en relleu: la relativitat
i la variabilitat, En aixd, d’altta banda, retroba els problemes de la historia lite-
raria d’avui, la qual continua comportant-se —sota formes diferents (la creenca
en l’existéncia de «fets» pel costat practic, o de «tipus» pel costat teoric)— com
si existis un lloc intemporal on el coneixement absolut fos possible, i com si la
historia es tractés d’un fenomen de superficie que transcorre sobre un fons pet-
manent. Es, doncs, 'ocasié de reflexionar sobre qué hauria d’ésser per a mi la
historia literaria, entesa en un sentit estricte, és a dir, estudi de I'evolucié de la
literatura en tant que sistema.’

El fi d’aquest estudi és, per tant, doble: mostrar com funciona el génere
com a institucié, analitzant els principis de la literatura critica; meditar sobre
les vies que s’obren a una nova historia literaria.

1. Michel de CerreAU, «L’opération historique», dins Faire de I’bistoire, sota la direccié
de J. Le Gorr i P. Nor4, 1 (Paris 1974), ps. 3-41.

2. Charles CABOCHE, Les Mémoires et I'Histoire en France, 2 vols. (Paris 1863), El
primer volum comprén una «Introduccié» (ps. 1-101) en qué elabora una teoria del génere.

3. Sobre aquesta definicié estricta de la historia literdria, vid. G. GENETTE, «Poétique
et histoire», dins Figares, 11 (Paris 1973), ps. 13-20, i T. Toporov, «Histoire de la litté-
rature», dins Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage, I'O. Ducror i T. Topo-
rov (Paris 1972), ps. 188-192.
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Les iHlusions de perspectiva

El desig de permanéncia —que és un aspecte central amb relacié al «géne-
re»— pot entranyar dues illusions Optiques, aparentment contradictories, perd
que sén de fet les variants d’un mateix error.

La primera és la iHusié de leternitat. L’autobiografia ha existit sempre, en-
cara que en graus i sota formes diverses. Se’n pot, doncs, escriure la histdria des
I’Antiguitat fins als nostres dies, tracar-ne I’evolucié, els progressos i rodeigs fins
arribar a les manifestacions modernes. Enfront d’aquells que declaren que I’auto-
biografia és un génere essencialment modern, hom troba mil exemples a oposar-
hi. Sens dubte que hi ha un problema de vocabulari, perd, examinat de prop,
hom percep que hi batega una dificultat de fons.

Aquesta illusié és molt natural: correspon a I'operacié historica més esponta-
nia, la que ens porta a redistribuir els elements del passat en funcié de les nostres
categories actuals. I.’anacronisme consisteix aqui a prendre un tret, avui pertinent
dins del nostre sistema de definicié dels géneres (discurs en primera persona asso-
ciat a una forma qualsevol de compromis personal), i creure que aquest tret ha
tingut sempre el mateix tipus de pertinéncia; és a dir, que el sistema d’oposicié
és inherent al tret en qliestid, quan és purament historic i concret; la qual cosa
condueix a confondre forma i funcid, segons la terminologia de J. Tynianov.*

L’actitud anacrdnica és acceptable si ens situem en el nivell de la interpre-
tacié; el nostre didleg amb el passat no seria possible sense la pullulacié de dis-
torsions que ocasiona la distancia entre el codi d’emissié i el de recepcié. També
succeeix molt sovint que les obres canvien de genere, travessant, en el curs de
la historia, sistemes d’espera diferents: un tret secundari de ’obra pot atribuir-se
la funcié dominant. En el cas de Iautobiografia, l'error és encara més temptador
pel fet que, en el nostre sistema, '"4s de la primera persona, fruit del pacte auto-
biografic, t€ per funcié crear la illusié d’una comunicacié de persona a persona.
Pel sol fet de dirigir-se directament als lectors, i que nosaltres siguem ara els
seus lectors, I’autobidgraf de fa dos segles pot donar-nos la impressié d’abolir el
temps. En la mesura en qué el seu codi no sigui molt diferent del nostre, I’error
no és greu. Aquesta transformacié que s’opera en la lectura ha d’ésser per si sola
I’objecte d’un estudi historic: perd no podra servir-li de fonament.

El fet és particularment evident quan hom examina civilitzacions prou allu-
nyades de la nostra, tals com I'Antiguitat o bé I'’Edat Mitjana. Aquesta és la
principal objeccié que es pot fer a la monumental temptativa de Georg Misch, al
marge de l'interés de la investigacié.” Decidir que 1’autobiografia (vagament defi-
nida com el fet de relatar la propia vida) és una vocacié essencial i profunda de la
humanitat, una de les seves més nobles tasques, i seguir I’evolucié progressiva de
la consci¢ncia humana des de les biografies dels faraons fins a J.-J. Rousseau,
suposa una temptativa ideoldgica i mitoldgica sense gran pertinéncia historica,
fins 1 tot si es veu fatalment emmenada a topar-se amb cert nombre de proble-
mes histdrics reals. ¢Es legitim d’estudiar «l’autobiografia» en I'Edat Mitjana

4, J. Tynianov, «De lévolution littéraire», dins Théorie de la littérature (Paris 1965),
ps. 120137.

5. G. Muscu, A History of Autobiography in Antiguity, 2 vols., (Londres 1950). L’autor
declara que en escriure aquesta histdria ha volgut realitzar el projecte concebut pet Herder i
Goethe: reunir un corpus de tots els textos autobiogrifics esctits en tots els temps i tots
els paisos, a fi de mostrar el progressiu alliberament de la persona humana, La critica uni-
versitdria i la histdria literdria apareixen aqui clarament com particips (amb retard) de l'es-
for¢ que fa la literatura per inventar-se un passat i una tradicid.
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i reagrupar diferents textos sense relacions amb I’¢poca, com la Vie de Guibert
de Nogent, que s’inscriu en la tradicié augustiniana de les confessions, i la
Histoire de mes malbeurs d’Abélard, un cas extraordinari, perd atipic? En les
seves anilisis sobre la poetica medieval, Paul Zumthor ha demostrat que cap de
les condicions de D'autobiografia moderna no existia aleshores (abséncia de la
nocié d’autor; abséncia de 1’Gs literari autoreferencial en primera persona). Les
excepcions aparents sén degudes a la illusi retrospectiva dels lectors moderns,
que s’enganyen respecte als codis de 1’¢poca.

El problema és similar, en part, al de la histdria de I’art: ¢us imagineu que
algd pot escriure un tractat «de la natura morta» suposant que és una vocacié
eterna de la pintura i situant en un mateix pla els motius estilitzats, de funcié
decorativa i simbolica, pintats en un atuell antic, i la produccié sistematica dels
holandesos del segle xvir? O per utilitzar una comparacié més propera al nostre
tema, ¢la illusié no és analoga a la que han dipositat certs critics d’art modern
en acordar una atencié continuada a ’«autoretrat», reunint vastos corpus on es
troben juxtaposats tots els autoretrats coneguts de 'Edat Mitjana enca, de manera
certament instructiva, perd també discutible en la mesura en qué el recull d’auto-
retrats no és pas rellevant per a la histdria de la funci social del retrat, ni permet
d’establir diferéncies en relacié amb els tetrats i amb d’altres obres dels pintors
en qiiesti6? O, per retornar al domini literari, ¢una histdria de la «carta» com
a genere literari podria posar en evidéncia altra cosa que la variabilitat permanent
del sistema dels generes i de les fronteres d’alld que s’anomena actualment la
literatura? No hi ha una esséncia eterna de la carta, perd si l'existencia fluctuant
i contingent d’un cert tipus de comunicacié per escrit que, combinat amb d’altres
trets, ha pogut complir funcions diferents en sistemes diferentes.

Les recerques de tipus genealdgic que aillen un element actualment perti-
nent per seguir la seva traca remuntant-se en la histdria, tenen, doncs, un caracter
illusori, exactament com les recerques que practica I’etimologia o bé la semantica
historica sobre un mot aillat, Es Pevolucié del sistema de la llengua en el seu
conjunt que pot ésser objecte d’histdria. Aquella investigacié que, partint d’un tret
particular, no arriba a sobrepassar-lo i a integrat-lo dins de la historia general del
sistema, perd que contribueix en canvi a solidificar-lo i a eternitzar-lo, té una
funcié mitoldgica. En el nostre cas, ha de contribuir al sentiment de permanéncia
inherent al «génere» i donar-li les cartes de noblesa que li calen. D’altra banda,
la idea de convertir-se en especialista d’'un génere literari sovint implica una mena
de fixacié afectiva, una mica com el cas dels historiadors regionalistes o locals.
Charles Caboche, en escriure la histdria de les Memdries, parla dels autors que
estudia anomenant-los «els meus clients»:’ concep, doncs, el seu paper com el
d’un advocat. Aquesta tendéncia a la parcialitat i a la ceguesa sobre tot alld que no
és el corpus estudiat és obstacle de totes les histdries particulars; i com que la
definicié6 de l'objecte reposa en la pressuposicié de la seva permanéncia, I'estudi
té moltes dificultats per ésser realment historic.

Perd la distribucié del passat en funcié de criteris moderns i la creenca en la
permanéncia, no pas la dels géneres, siné la dels elements que els constitueixen,
poden ésser actituds fecundes si resten ben controlades.

En efecte, els generes literaris sén el producte d’una redistribucié dels trets
formals en part ja existents dins del sistema anterior, encara que acomplissin
funcions diferents. A condicié de captar aquesta evolucié dels sistemes, la re-

6. Ch. CABOCHE, op. cit, I, p. XV.
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cerca dels origens i de la continuitat permet de posar en evidéncia els elements
del joc a partir dels quals es construeixen els nous géneres, i la manera en que
els horitzons d’espera sén progressivament transformats. Aixi, dins del domini
francés, és dificil comprendre 'autobiografia a Iz Rousseau sense situar-la en re-
lacié amb la tradicié de les confessions religioses, o sense veure com, a la segona
meitat del segle xvi1, un joc d’intercanvis entre les memdries i la novella havia
transformat lentament el relat en primera persona. Aquest tipus d’estudis ha de
manejar-se de manera precisa, sense voler demostrar que tal o qual aspecte és
«ja» de l'autobiografia o, en sentit invers, evitant de provar que ’autobiografia
«no és més que» la laicitzacié del genere secular de les confessions religioses.
Marc Fumaroli, en el seu estudi sobre «Les memories del segle xvi1 en ’encreua-
ment dels generes en prosa», ha analitzat de manera molt pertinent la circulacié
de models diferents: ’empelt del model augustinia al voltant del 1660, el man-
lleu per part de la novella dels procediments memoristics, utilitzats dins d’un
sistema diferent... ‘

Hi ha un segona iHlusié de perspectiva: és la de la «naixenga» del génere,
després de la qual el nou génere, nascut d’un sol cop, es mantindria conforme a la
seva esséncia. Fs una forma d’illusié temptadora, en particular al domini fran-
cts, on Rousseau ha establert una mena de model que durant molt de temps
ha obsessionat els autobiografs. Ha estat reconfortant pet a la critica trobar
un «origen» que li permet de distingir netament un «abans» (que s’anomena pro-
tohistoria en paraules de W. Shumaket,’ o prehistoria com he dit jo) d’un «des-
ptés», dins d’una perspectiva messiinica: «Per fi arribd Rousseau...» En alld
que l'origen té de model, desqualifica el passat i aferma el futur. Hom tendeix,
doncs, a subestimar els factors de continuitat respecte al passat, i a sobreestimar
la coheréncia del desenvolupament modern del génere; hom tracta els dos segles
que ens separen de Rousseau com una vasta sincronia. A 1’Gltim, hom arribara
a pensar que els primers autobidgrafs han realitzat Parquetipus del génere,’ o
que aquest, després, no ha fet més que degradar-se.’” Aquesta actitud contribueix
també a esquivar la reflexié historica. Perd no estd desproveida de pertinéncia,
1 aixd per dues raons.

En primer lloc, reflecteix perfectament els principis que fan possible el fun-
cionament dels géneres. Per als lectors d’una &poca, només hi ha «génere» on hi
ha, d’una part, textos candnics que acompleixen la funcié d’arquetipus, que rea-
litzen de manera quasi ideal alld que hom creu que és I’esséncia del génere, i,
d’altra banda, presumpcié d’una continuitat d’escriptura, la produccié d’un cert
nombre de textos que, sense ser conformes al model, s’inscriven dins de la ma-
teixa problemaitica, com tantes altres variacions i desviacions.

Després, és clar que els textos que constitueixen el corpus d’'un génere tal
com funciona en una época determinada s’engendren els uns als altres i poden,
des d’un cert punt de vista, ésser contemplats com la transformacié d’un mateix
text. En el cas de l’autobiografia, €l fet és particularment evident: als procedi-
ments que semblen dictats per la situacié de l'autobidgraf, se n’hi afegeixen
d’imposats per la convencié i per la lectura anterior d’altres autobiografies.

Aquesta actitud és, doncs, menys illusdria que aquella que consisteix a creure
en ’eternitat del génere i a buscar els seus origens llunyans. Aqui, en efecte, hom

7. Wayne SHUMAKER, English Autobiography, its Emergence, Materials and Form (Ber-
keley 1954).

8. Philippe Lejeune, L’Autobiographie en France (Paris 1971), ps. 65-66.
9. Roy Pascar, Design and Truth in Autobiography (Cambridge 1960), ps. 160-161.
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busca I'invariant dins un domini en el qual histdricament ha existit i ha funcionat
com a element pertinent; les definicions es presenten licidament com a propies
d’una &poca determinada. Perd la historia no s’ha fet amb invariants que, en rea-
litat, sén aproximacions cdmodes (com els «periodes» dins del domini de la
classificacié cronolodgica). La illusié consisteix a no veure més que la invariant
i a transformar la real autonomia relativa del corpus en una mitica independéncia
absoluta. La critica del génere cedeix sovint a aquesta temptacié i exerceix aixi
la seva funcié institucional.

En donaré dos exemples, triats amb prou distancia en el temps o Iespai
per permetre la lucidesa.

Quan Charles Caboche contempla la historia de les Memories, les veu estric-
tament com un corpus fix i tancat. Fix: de les Croades fins a Guizot, el génere
no ha conegut cap evolucié més enlld de la histdria que reflecteix; la infinita
varietat de tons i d’histdries remet a la permanéncia d’una espontaneitat, cons-
tant i fixa, que constitueix I’esséncia del génere. Tancat: Caboche és cec davant
tot alld que no sén Memories. Es d’un «regionalisme» total. Si oposa tradicional-
ment les Memories i la historia tal i com es feia del segle xvII engd, no sembla
tenir cap idea, el 1863, dels intercanvis que s’han pogut produir entre Memories
i novella, ni dels trastorns que possiblement han tingut lloc en aquests dos
segles dins de la geografia literaria. El desenvolupament de la crdnica de la vida
privada i I’ aparici6 de I'autobiografia se li escapen: al principi del seu llibre, elimi-
na purament i simplement tots els relats que no tenen com a objecte la vida de
la nacid; Caboche percep les narracions dels Senyors de Port-Royal, les Mémoires
de Marmontel i les Confidences de Lamartine estrictament en el mateix nivell,
com un fenomen parasit de poca importincia que hauria existit també sempre,
de la mateixa manera, al marge de la noble branca de les Memories.” Aquesta
ceguesa davant de la mutacié contemporania ens ha de servir d’advertencia: ¢qui
sap si les teories actuals sobre I'autobiografia, absorbides en la consolidacié de
passat, no cometen un error similar?

Dos estudis molt interessants han aparegut recentment als Estats Units: el de
Francis R. Hart, Notes for an Anatomy of Modern Autobiography i el de William
L. Howarth, Some principles of Autobiography.” Ambdds autors emprenen, tal
com exposatem més endavant, l'atac de la funcié normativa de la critica del
génere, per la qual cosa és encara més sorprenent que, tot fent-ho, restin fidels
a la perspectiva «regionalista» i «intemporal», i, malgrat escriure dins d’una
revista que tracta d’establir una nova historia literaria, Ilur preocupacié histdrica
sigui tan minsa.”

10. Ch, CABOCHE, op. cit, 1, ps. 1.7.

11, Ambdés a «New Literary History», 1 (1970), ps. 485-510 (Hart), i v (1974), ps.
363-381 (Howarth).

12, William L. Howarth fa notar solament que, en lltim dels tipus d’autobiografies
que distingeix (l'autobiografia poética o problemadtica), tots els autors sén moderns; i ob-
serva també que molts sén americans. Aquest és el lloc d’assenyalar un altre tipus de com-
portament de la critica del génere, lligat a la seva participacié en la institucié: el seu xovi-
nisme. Es ben conegut que l'autobiografia és un génere britanic (passim); que els francesos
estan molt dotats per a I'autobiografia (vid. LEJEUNE, 0p. cit., p. 5); i que l'autobiografia és un
génere especialment americd (SAYRE, The Examined Self (Princeton 1964), ps. 38-42; James
M. Cox, «Autobiography and America», dins Aspects of Narrative, ed. J. MiLLER (Columbia
1971), ps. 143-172; etc.); probablement és a la vegada un génere molt alemany i tipicament
rus. Indubtablement, hi ha caracters especifics de cada nacié, que les ctitiques interpreten
a corre-cuita en termes de preeminencia o d’exclusivitat, alhora per orgull nacional i per re-
lativa ignorincia de les altres literatures,
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Hart i Howarth especulen sobre un corpus fix d’autobiografies: Hart, de
Rousseau als nostres dies, Howarth, des de sant Agusti. I s’hi mouen sense difi-
cultats, com dins d’un medi homogeni, sense plantejar-se problemes de definicid.
El corpus implicitament constituit és igualment tancat: si bé compara les auto-
biografies entre elles, no les pren gaire en consideracié dins el quadre de fets
histdrics on realment han funcionat (d’altres «géneres», d’altres textos produits
pels mateixos autors).

La funcié normativa

El genere es basa en els principis de permanéncia i d’autonomia. La qual cosa
implica la creenca en una mena d’identitat, que només poden produir un conjunt
de distincions i preceptes, destinats alhora a aillar el génere d’altres produccions,
i a jerarquitzar i centrar el domini aixi clos. Tot public té tendéncia a classificar
alld que rep, i a ordenar mitjancant les classificacions tot el que ha rebut abans.
Aquest treball d’ordenacid, de normalitzacié, es fa en principi d'una manera empi-
rica: Hans Robert Jauss ha proposat, per definir ’expressié d’«horitzé d’espera»,
I’horitzé sobre el fons del qual tota nova produccié apareix, ja sigui per respondre
fidelment a P'espera, ja per decebre-la o imposar-li una transformacié.” L’expressié
d’«horitzé» és excellent: la seva bromosa llunyania representa la manera com
totes les experiéncies anteriors de lectura tendeixen a fondre’s en una mena de
paisatge-tipus; i el propi de l'horitzé és, ja se sap, ésser un fenomen relatiu de
perspectiva que canvia sempre que es desplaca I'observador (aqui, en el temps).
Lluny de conduir a una tipologia idealista, el concepte d’horitzé d’espera és un
bon instrument per pensar en I’evolucié historica; ho explicaré tot seguit. Aquest
horitzé d’espera pot restar implicit, i actiu. Perqué la tendéncia de bona part
del piblic (i de la critica) en totes les &poques ha estat la de desitjar, per dir-ho
aixi, fixar I’horitzé, estabilitzar-lo. Les novetats i les redistribucions que hom acull
sén sempre les tltimes, després de les quals es tanquen portes. Les teories sobre
els géneres formen part d’aquest sistema d’inércia necessari per a la continuitat
de la literatura (i, per la mateixa rad, per al seu canvi ulterior).

Vivim amb la idea que la critica dels géneres era normativa en els vells temps
(els temps de les arts poetiques), perd que a partir de I’¢poca moderna ha esde-
vingut descriptiva cercant, més o menys habilment, la seva veu en el cientifisme,
des del biologisme de Brunetiére fins a les teories podtiques actuals. Sens dubte
és una illusié: d’una part, els textos normatius antics se’ns apareixen fatalment
mitjangant Ids caricatural que se’n fa en 1’aparell escolar; d’altra part, només
les normes que no sén les nostres poden assolir el caracter de tals; irremeiable-
ment, prenem les nostres lleis per lleis de la natura (lleis de la natura que avui
sén lingiiistiques, psicologiques...). El treball normatiu és necessari i permanent,
fins i tot si s’exerceix segons les modalitats canviants, en les quals no el reco-
neixem tot d’una. La critica als diaris i la critica universitaria contribueixen a la
normalitzacié. Tota novetat que trenca una antiga espera aporta al mateix temps
el seu propi horitzé, del qual inicia la codificacié. I el discurs critic, des que reix

13. H. R. Jauss, Littérature médiévale et théorie des genres, «Poétique», nim. 1 (1970),
id., Literary History as a Challenge to Literary Theory, «New Literary History», 11: 1 (1971).
El present examen ctitic es desenvolupa dins de la perspectiva adoptada en aquests dos
estudis.
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a identificar aquest horitzd, s’apressa a solidificar-lo i a immobilitzar-lo, en lleis,
tipus i esséncies.

Tan sols la critica que s’ocupa de géneres que pertanyen a la literatura del
passat o estrangera, o aquella que tracta de géneres fixats per I'Gs i d’aquells als
quals I"ds de productes de gran consum imposa un cabier des charges poc evolu-
tiu, poden veritablement adoptar una actitud descriptiva, perqué aleshores no hi
ha necessitat d’exercir la funcié normativa, o bé es troba exetcida per un altre
procés. Pel que fa, perd, als géneres actuals i vius, la funcié normativa ha d’ésser
exercida. Es molt instructiu fullejar una antologia de textos critics sobte la no-
vella en els dltims cent anys:" les critiques consoliden a posteriori el discurs dels
autors, tots a la recerca de definicions i d’esséncies on la funcié és la de projectar
en P'absolut i legitimar alld que, amb certa distancia, identifiquem facilment com
estetiques particulars i concretes. Todotrov ha observat com la temptacié norma-
tiva era present en obres de tedrics com Lubbock i Bakhtine.” Un fenomen sem-
blant s’ha produit davant dels nostres ulls en els Gltims anys amb el nouveau
roman, presentant-se alhora amb una decoracié tedrica i normativa. I no cal dir
que, en aquesta perspectiva, les teories actuals sobre I'aspecte antiquat de
la divisié dels géneres, en particular I'abolicié dels limits entre novella i poesia
i la promocid dels conceptes d’escriptura i de text, formen part d’una redistribucié
dels horitzons d’espera i, siguin quins siguin llurs fonaments tedrics, exerceixen
una funcié normativa indispensable a tota literatura viva.

Quant als diferents géneres de la literatura personal, les coses passen de la
mateixa manera. El discurs de Charles Caboche sobre les memories li ha estat
suggerit pels propis memorialistes: ordena, agtupa i dilueix alld que han dit
els memorialistes que jutja tipics: Caboche confessa deure molt a Mme. de Mot-
teville.” Una part de la literatura critica sobre l’autobiografia ha fet el mateix
tipus de treball aplicant-lo a Rousseau i als seus successors, En passar dels autors
als critics, el discurs pren un aspecte més normatiu.

El comportament normatiu de la critica quedard sovint dissimulat sota les
aparences d’'un comportament «descriptiu» i objectiu: s’esforcard a donar una
definicié del génere, com si un fenomen historic pogués ésser «definit», i no
simplement descrit. Per definir, la ctitica es veu obligada a dir no tan sols el que
és el genere, sind també el que «ha d’ésser» per ésser el que és. Haver d’ésser
i ésser es confonen, i la descripcid esdevé normativa.

El procediment inductiu, separant els factors comuns a un «corpus», es confon
amb el deductiu, per tal com s’ha constituit el corpus a partir de la definicié.
L’operacié és circular: cotrespon a una racionalitzacié de I’horitzé d’espera, a un
canvi de llengua (de 'empirisme al Ilenguatge tedric) més que no pas a un canvi de
métode. L’ambigiiitat del mot «model», com la del mot «regles», facilita i em-
mascara la circularitat. Aix{ Caboche va elaborar el seu model de membdries, que
és simultiniament descriptiu (fa funcionar els diferents nivells d’oposicié amb el
génere de la histdria) i normatiu (totes les caracteristiques sén tractades com
«propietats» i pet restriccions successives; és una estética particular del génere
la que s’imposa, al voltant de tres adjectius: les memdries han d’ésset «personalsy,

14, Vid., per exemple, 'antologia dirigida per Michel Raimonp, Le Roman depuis la
répolution (Parfs 1967), o bé el capitol que en consagra a «La définition du roman», dins
La Crise du roman, des lendemains du naturalisme aux années vingt, (Paris 1967), ps. 138-158.

15. Tovorov, Poétigue, (Paris 1973), ps. 99-101. .

16. CABOCHE, 0p. cit., 1, p. XVIIIL
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«particulars» i «simples»).” No podem menysprear aquesta actitud i tractar-la
d’iHlusoria perqué és prou instructiva sobre els «horitzons d’espera» del génere,
i comporta sovint un esfor¢c de descripcié que, en un altre context metodologic,
podria continuar de manera fecunda. Aixi, doncs, solament ha d’ésser dominat
i superat.

D’aquesta manera he procedit en L’Autobiographie en France: jo desitjava
donar una definicié de I'autobiografia, i constituir un «corpus» coherent. Encarat
amb un tetreny tan vague i multiforme, estava temptat de decidir que un cert
tipus de relat era conforme a 'esséncia del génere. He seguit en aquest punt la
via indicada per Roy Pascal en la seva obra fonamental Design and Truth in
Autobiography,” identificant 'autobiografia amb un tipus particular d’autobio-
grafia, amb aquella en la qual lindividu posa l'accent en la génesi de la seva
personalitat. Una vegada feta I’eleccié del model, el «corpus» es constitueix per
un sistema d’exclusions: hom jutjara aleshores considerant com fracassos o aberra-
cions, o bé com elements exteriors al corpus, tot alld que no sigui conforme al
model. El génere esdevé una espécie de «club», del qual la critica es fa guardiana,
seleccionant a for¢a d’exclusions una «raga» relativament pura. Si els criteris sén
massa precisos, hom corre el risc d’esquematitzar els «horitzons d’espera», d’ig-
norar els fendmens veins i ’evolucié historica.

El repertori que jo havia constituit amb aquests criteris pateix també d’una
distorsié d’una espécie diferent. Entremig dels criteris de seleccié, n’hi ha un que
juga un paper sense saber-ho ni el colleccionador: és el que Escarpit anomena «la
primera llei de Lehman»,” que té el segiient enunciat: «Dins de la visié historica
que un grup humai té de la literatura, el residu de la produccié contemporania
tendeix a ésser igual en importancia al residu del passat». Val a dir, pero, que
aquest punt feble queda atenuat per I'existéncia d’un augment efectiu, al larg
de dos segles, del nombre d’«autobiografies» publicades cada any. Encara que un
tal estudi quantitatiu només podria fer-se a partir d’extractes sistematics, i no a
partir d’un recorregut en el qual les obres se seleccionen en funcié de les «nor-
mes del génere» i de l'ordre de valors al qual tota produccié del passat es troba
sotmesa.

La funcié normativa pot exercit-se subrepticiament a través de la illusié
d’una definicié objectiva: pot manifestar-se francament mitjancant les temptati-
ves fetes per establir una «art de l’autobiografia», sigui en un pla pragmatic o
en un pla tedric.

Richard G. Lillard ha confeccionat una divertida llista de «qualitats que s’han
de cultivar» i de «defectes que s’han d’evitars, amb la finalitat molt pedagdgica
de donar consells dirigits als candidats de futures autobiografies.” Aquests, so-

17. Ibidem, ps. 10-24.

18. Op. cit., cap. 1, «What is an Autobiogtaphy».

19. Robert Escareir, Le Littéraire et le Social (Patis 1970), p. 151,

20. Richard G. LILLARD, American Life in Autobiography, a descriptive guide (Stanford
1956), ps. 6-13. Per a l'autor, els deu pecats capitals de 1’autobiografia serien: escriptura es-
tereotipada; abds d’andcdotes; reconstruccions detallades (i inversemblants) d’escenes i de
didlegs; insercié de fragments del diari intim no elaborats; cataleg de parents i ascendents
a linici del llibre; relats de viatges molt minuciosos; records de joventut sense pertinéncia;
enumeracié de noms propis; relats massa tapids; disfressar la veritat. I les sis virtuts serien:
tristesa; reconeixement dels propis ertors i fracasos; comunicacié afectiva amb el lector des
del principi; detalls originals i caracteristiques de I’¢poca o de la personalitat; punt de
vista coherent, al servei d’'una nova visié; marc de referéncia personal dins de la historia;
impressié de progressié o de canvi.

Cadascun dels articles és ilustrat amb exemples.
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vint, no tenen cap experiéncia en la composicié literdria i creuen ingénuament
que llur «competéncia» sobre el tema serd suficient. «Do it yourself»: Lillard
els déna consells que avala amb I’anilisi d’exercicis de promocions precedents,
i també amb els dictamens publicats pels jurats de concurs.

Els consells es donen en funcié d’un model mitji del relat autobiografic,
i subratllen les exigéncies minimes de pertinéncia i de coheréncia necessaries per
tal d’assegurar la comunicacié amb el lector. Es aquesta perspectiva pragmatica
i pedagdgica la que caracteritza el recent manual de dos professors americans,
R. J. Porter i H. R. Wolf," els quals proven de formar llurs estudiants en la
lectura, aixi com també en Descriptura autobiogrifica: els proposen veritables
«treballs practics» d’autobiografia que els obliguen a prendre conscieéncia de les
exigéncies minimes del génere tal com hom el concep avui dia.

Al nivell de la teoria estetica, B. J. Mandel ha provat més ambiciosament de
definir dins ’absolut una «art de l’autobiografia».” El principi adoptat és apa-
rentment flexible i liberal: és I’adaptacié dels mitjans als fins perseguits per
l'autobiografia. Perd, com que els objectius poden ésser miltiples i sdn dificils
d’establir, com que la gamma de mitjans és igualment massa vasta i com l’exi-
géncia d’unitat i pertinéncia és en realitat arbitraria, el resultat obtingut per
B. J. Mandel és molt incert i, traduit en termes absoluts, de tries estetiques
particulars. Per exemple, en funcié d’aquests criteris, 'autobiografia de Stendhal
és jutjada com una fracas degut al seu desordre. Es un judici de valor possible.
D’altres sén igualment possibles. Tots sén interessants com documents per afegir
al dossier de I'historia, perd cap no podria servir de fonament per escriure la
historia.

En un article recent de «New Literary History», Francis Hart ha procedit
a una analisi sistematica d’aquesta conducta normativa i de les excessives simpli-
ficacions que comporta.” Ho resumiré a grans trets: Hart comenga per posar en
evidéncia la rigidesa i 'arbitrarietat de les seleccions que les critiques (G. Gusdorf
i R. Pascal, d’un costat, W. Shumaker i B. J. Mandel, de [’altre) fan sobre els
tres problemes de la «veritat», la técnica i les intencions autobiografiques. Des-
prés procedeix una mica com ho feia Maupassant quan, en el prefaci de Pierre
et Jean, déna una llista impressionant de «novelles» europees per demostrar que
tan arbitrari és donar una estética particular com la llei del génere. Hart tria una
quarantena de textos autobiografics modetns de Rousseau encd, amb l’objecte
d’evidenciar sobre cadascun dels punts la gran varietat de solucions i d’actituds
adoptades pels autobidgrafs. L’estudi, que es presenta com una «anatomia», és
basat sobre un métode dissociatiu excellent (distingir els problemes massa sovint
confosos, dissociar els factors i les categoties), del qual cal lamentar que no-
més s’apliqui a les autobiografies (illusié regionalista del corpus tancat). El
métode fa palés que segurament no existeix un model dnic d’autobiografia: a
I’dGltim, tendiria fins i tot a suggerit que cada autobiografia té el seu tipus propi,
fundat en una combinacié original de solucions als problemes comuns a totes.
En efecte, aquesta multiplicitat interna estd lligada a una unitat global del camp
acceptada per Hart com un fet que mai no es qiiestiona. El problema dels limits,
les fronteres, les relacions i oposicions amb la resta del sistema dels géneres a

21. Roger J. Porrer i H. R. WoLr, The Voice Within, Reading and Writing Autobio-
graphy (Nova York 1973).

22. Barrett John MAaNDEL, The Autobiograpber’s Art, «The Journal of Aesthetics and
Art Criticism», Xxv1 (1968-1969), ps. 215-226.

23. Art. cit. a la nota 11,
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penes apareix. Tot passa com si Hart no hagués anat fins al final del seu métode
dissociatiu, com si hom no pogués desmitificar la illusié lligada a la critica del ge-
nere sobre un punt siné cedint a proposit d’un altre, a partir del moment en que
ha acceptat de situar-se dins del matc del génere.

Les dificultats que neixen d’allunyar-se d’una tipologia simplificadora s6n ben
illustrades per un article de William L. Howarth, aparegut el 1974 a la mateixa
revista.* Continuant les recerques de Hart, Howarth ha intentat veure com els
elements aixi dissociats poden ésser reassociats, suposant que els trets distintius
poden reagrupat-se, malgrat tot, de manera regular en tipus secundatis. Els re-
agrupaments el porten a identificar tres tipus d’autobiografies: oratoria (sota el
patronatge de sant Agusti), dramatica (sota el de Cellini), poética o problematica
(sota el de Rousseau). Els termes remeten a les analisis de Frye, en les quals
Howarth s’inspira a bastament. La demostracié és brillant, perd a vegades arbi-
traria de tan coherent: introdueix de nou lactitud normativa i arquetipica. La
flexibilitat dissociativa es troba compensada per una voluntat de classificacié a
qualsevol preu. ¢Totes les obtes entren, perd, dins d’aquestes categories? ¢Una
obra no pot pertanyer a diverses categories al mateix temps? ¢No podria existir
una quarta categoria? I les dites categories, ¢no podrien repartir-se segons criteris
diferents i histdricament variables? Cap d’aquestes gliestions no es planteja en
el treball.

Les analisis de Hart i Howarth es troben, doncs, en relacié amb la critica del
génere, en una posicié ambigua: d’un costat, participen de la mitologia del géne-
te, atés que mai no surten del corpus implicitament definit i descuren la histo-
ricitat; de l'altre, s’oposen a aquesta mitologia refusant els judicis de valor, res-
tablint una pluralitat de models, i practicant una analisi dissociativa dels factors
molt fructuosa si hagués tingut uns plantejaments més ambiciosos. Com ens ho
demostra ’exemple de Howarth, sens dubte els estudis esmentats es veuen blo-
quejats per una altra forma d’illusié lligada a la literatura sobre els géneres: la
Husid tedrica.

El dowmini de la teoria

La critica del genere té per funcié consolidar el génere estudiat establint la
seva permanéncia i autonomia i racionalitzant el seu sistema notmatiu. He parlat
fins aqui de les temptatives «tegionalistes» fetes al nivell dels géneres particulars.
Es clar, perd, que aquesta participacié activa en el sistema pot situar-se també en
un nivell més elevat, al nivell del conjunt del sistema dels géneres. A. Thibaudet
deia: «Una teoria dels géneres ha d’ésser 1a més alta ambicié de la gran critica.»”
I aquesta ambicié sembla trobar-se encata en el si de la critica. La temptativa més
impressionant feta en aquest sentit ha estat ’Anatomia de la critica de Northrop
Frye.” L’objeccié que he fet al «regionalisme» desapareix en el cas present i és
substituida per objeccions més greus encara, en la mesura en que tals temptatives
duen a refusar de pensar la historia i aboquen qui s’hi lliura dins un atzucac
tedric. A la base hi ha un error en el domini de la reflexié tedrica.

Elaborar una «teoria dels géneres» significa intentar una sintesi en I’absolut tot

24. Ibidem.

25. Citat per J. PoMPIER, L'idée de genre, «Publications de 'Ecole normale supéricures,
r (1945), p. 77.

26. Notthrop Frye, Anatomy of Criticism (Princeton 1957).

Els Marges, 32. 1984 13



servint-se de conceptes que només tenen sentit en ’ambit historic: hom no sabria
aconseguir més que construccions enginyoses, d’'un sincretisme complicat basat
en l'anacronisme, Els «géneres» sén fendomens historics complexos que no exis-
teixen fora del sistema. Fonamentar-se en Aristdtil per construir una «teoria dels
géneres» és postular I'existéncia d’una estructura immanent a la literatura, i fer de
la histdtia un simple fenomen de superficie, reduit a combinacions i variacions
a partir d’arquetipus fonamentals invariables. Aquest idealisme antihistdric pro-
jecta un horitzé basat en els «tipus», dels quals els géneres histdrics serien les
encarnacions. Per observar lerror de metode, hom pot retreure un problema
similar dins de ’dmbit de la lingiiistica. Establir una «teoria dels géneres» (que
no és en realitat una teoria, sind un sistema classificatori) és una mica com si
volguéssim, a partir de les llengiies historiques, recrear una llengua universal
immanent, de la qual les primeres serien encarnacions varies. En realitat resultaria
una mena d’esperanto, de llengua sintética artificial (on reconeixeriem, per altra
part, el predomini de la llengua de Iinventor). ¢Qué diriem d’un semantista que
assagés de construir un «vocabulari universal», en lloc d’intentar establir les lleis
de funcionament dels sistemes semantics? ¢Qui es compromet amb els continguts,
en lloc d’estudiar les operacions?

Todorov ha criticat el procediment de Frye i la seva arbitrarietat, tot mostrant
que no concorda amb els principis metodoldgics, altrament molt interessants, ex
posats a l'inici de I’obra.” Perd tampoc no és segur que certes aproximacions «poe-
tiques» no reposin, en aquest punt, sobre postulats idealistes i platdnics equiva-
lents als de Frye. Dins d’una perspectiva histdrica, és la categoria del «tipus» la
que caldria qiiestionar. Tot seguint d’altres autors, Todotov proposa de distingir
els «geéneres historics» dels «géneres tedrics», que suggereix de denominar «tipus»
a fi d’evitar la confusid. Perd si existeix la confusié no és per causa del vocabulari,
que n’és simplement el signe, i canviar la paraula no canvia gens la cosa: el
tipus, malgrat tot, és una projeccié idealitzada del génere, un fantasma analeg
a aquells que serveixen de fonament a la institucié dels géneres tal com tots
la vivim a la practica, suposant que les oposicions sén de fet la consegiiencia
d’oposicions essencials. La distincié entre generes tedrics i historics fa pensar
en la distincié entre cos i anima; distincié molt convenient de comunicar si hom
arriba a separar-los. La unié és dificil i cal subdividir els géneres tedrics en «ge-
neres elementalsy i «géneres complexos»; per altra part, cal suposar que «els géne-
res historics formen part dels géneres tedrics complexos».” Aquestes distincions
semblen tenir per funcié primordial la de salvar la categoria idealista del tipus,
qiiestionada per ’evidéncia de la variabilitat i de la complexitat histdrica.

En efecte, al nivell tedric, hom no veu pas per queé caldria suposar categories
fonamentals el sistema d’oposicié de les quals reflectiria, en senzill, el sistema
d’oposicié que constitueix els generes reals; ni per qué aquests sistemes hautien
de tenir formes jerarquitzades fixes que, per graus i divisions, davallessin de
I’ideal a la realitat. Hom no veu tampoc per qué és necessiria una classificacié
de tipus. Al nivell d’abstraccié en queé se situa la teoria, hom no sabria trobar
més que:

a) Categories elementals, dissociades per 1’analisi i situades en mdltiples
dominis, sense cap jerarquitzacié a priori, en la mesura en qué la pertinéncia i la

27. T. Toborov, Introduction a la littérature fantastique (Paris 1970), cap. 1, «Les genres
littéraites».
28. Ibid., p. 20.
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subordinacié d’oposicions que basen els diferents «sistemes dels géneres» histo-
rics (és a dir, els horitzons d’espera) sén eminentment variables i igualment legf-
tims. Els dominis als quals pertanyen aquestes categories haurien d’ésser pensats
com a nombre indefinit concernint els aspectes més diversos del mode de comu-
nicacié, de les estructures internes i dels continguts de les obres. La reflexi6
analitica no emmenaria a les esséncies, sind simplement a les lleis de funciona-
ment del nivell analitzat.” Cap categoria analitica no ho és tant com per donar
compte tota sola del sistema d’obres reals: i, decidint @ priori Iarticulacié d’a-
questes categories, hom només aconsegueix de construir maquetes sense pertinén-
cia ni utilitat. Les teories dels «tipus» es basen molt sovint en la tria d’un domini
privilegiat, del qual depenen els altres, i en un nombre molt reduit de categories.
La llista de «tipologies» catalogades per Todorov posa en evidéncia aquest defec-
te comd.” Encara que la falta no és deguda a la poca traga dels critics que con-
fonen generes i tipus, sind que és inherent a la falsa nocié de tipus.

b) Tipus d’operacions que resulten de I'analisi del funcionament del sis-
tema real dels generes: veure com els diferents trets sén jerarquitzats en els
primers, i com els géneres d’una &poca s’oposen entre ells (estudi sincronic); com
es constitueixen i modifiquen —estudi diacrdnic que no té sentit si tracta d’un
geénere aillat; si que en té en canvi tractant-se d’'una part o del conjunt del siste-
ma, per analitzar les diferéncies, mestissatges, el préstec o I'aparicid de nous trets,
llur distribucié dins de nous conjunts jerarquitzats d’una altra manera, etc. Les
teories tipoldgiques sén incapaces no solament d’explicar siné també de descriure
la variabilitat historica; entenen els generes reals com degradacions o barreges
d’esséncies pures que han estat destillades tot deixant evaporar les nou desenes
parts de la dada historica.

El treball de la teoria no és, doncs, elaborar una classificacié dels géneres, siné
descobrir les lleis de funcionament dels sistemes histdrics dels géneres. Jo m’estic
allunyant aparentment de l'autobiografia per establir aquesta proposta, que pot
semblar evident, perd que s’ignora sovint a la practica. Em servité ara del cas
particular de l’autobiografia per mostrar, amb dos exemples contrastats, els
perills de 'idealisme tedric i els possibles recursos d’una analisi relativista.

A fi d’illustrar Videalisme tedric, he triat examinar el que Frye diu de 1’auto-
biografia, perqué la seva obra té una gran influéncia als paisos anglo-saxons i per-
qué és exemplar a la vegada.” Frye pretén, ensems que construir una «teoria dels
géneres» coherent, donar compte de tot el real empiric, i no evita en absolut la
dificultat, com ho fan d’altres tipdlegs, que trien dins del real alld que més els
convé, Perd I'empirisme de Frye no va més enlld: assaja tan sol de fer entrar
el real, després, dins d'un quadre conceptual a priori. La seva analisi es funda en
els conceptes platdnics (p. 243), aristotelics (p. 243-244) i en les divisions de la
retdrica classica (p. 245). El real es dedueix del cim de la pirdmide d’esséncies.
El punt de partida de la seva teoria és la divisié trinitaria dels antics en &pica, dra-
matica i lirica: Frye remarca que la divisié reposa en la manera originaria de
presentacié de 1'obra (condicions de comunicacié entre 'autor i el public). I ’ob-
servacié és justa en aparenga, perd dues critiques se’ns acudeixen de seguida:
en primer lloc, decidit que aquest factor sempre és determinat suposa prejutjar
la complexitat dels fets i endinsar-se en un sistema de classificacié botanica que

29. Aquestes reflexions coincideixen amb les de Dan BEN-AMOs en Catégories analytiques
et genres populaires, «Poétiques, niim. 19 (1974).

30. T. Toborov, «Genres littéraires», dins el Dictionnaire citat a la nota 3.

31. Totes les referéncies remeten a I'edicié americana de 1957.
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impedira concebre el sistema dels géneres com un conjunt variable segons multi-
ples factors i en el qual pot canviar la jerarquitzacié. Per altra part, si és aixi, la
funcié de la critica tedrica sera la de reflectir totes les variacions possibles de la
situacié comunicativa, i fer-ho de manera analitica (sense imaginar que una situa-
cié concreta sigui una espécie de bloc o d’esséncia intocable), i inductiva, partint
de I'analisi del real. Entre les variables figuren un cert nombre d’element his-
torics (tecnics i socioldgics a la vegada). En lloc de dedicar-se a aquest treball,
Frye tria quatre situacions complexes que, pel sol fet d’haver tingut una ptredo-
minanga historica, tracta com si fossin esséncies simples de les quals depengués
la resta. Els quatre géneres fonamentals serien: I'epos (paraula adrecada a un
auditori), la ficcié (génere en prosa en el qual hom s’adreca a un lector aillat
tenint el llibre com intermediari), la dramatica (en el qual lautor resta ocult),
i la lirica (en el qual el public assisteix al discurs que el poeta adreca a un altre:
lloc). Al llarg de I’anilisi Frye tendira constantment a confondte un tret distintiu
d’una situacié comunicativa amb certs géneres en els quals s’ha produit una
situacié dominant. Aixd engendra infinites dificultats davant les quals Frye no
fara més que inclinar-se per complicades casuistiques i generalitzacions arbitra-
ries. Donaré com ‘a exemple alld que pertoca a 1’autobiografia. Botanicament,
Frye subdivideix cadascun dels quatre géneres en formes particulars. Pel que
anomena «ficcié», hi haurd quatre formes concretes (ni més, ni menys), que
seran la novella (novel), la confessié (confession), 'anatomia o la sitira (anato-
my) 1 el romance. Aquestes quatre formes es barrejarien a llur torn a fi de pro-
duir les obres reals. Vegem 'autobiografia (ps. 307-308): «L’autobiografia és una
altra forma que, per una série de transicions insensibles, s’incorpora a la novella.
La major part de les autobiografies estan inspirades per un impuls creadort, i en
conseqiiéncia imaginatiu, que incita I’escriptor a retenir, dels esdeveniments i les
experiéncies de la propia vida, aquells que poden integrar-se en la construccié d’un
model estructurat. Aquest model pot ésser qualsevol cosa que sobtepassi I'individu
i amb el qual es veu induit a identificarse, o bé simplement pot ésser la coheréncia
del seu personatge i de les seves actituds. Aquesta forma tan important de la
ficcid en prosa, podem anomenar-la confessié, a partir de sant Agusti, que sembla
haver-la inventat, i de Rousseau, que n’establi el tipus modern. Una tradicié més
antiga ha donat en la literatura anglesa Religio Medici, Grace Abounding i I’ Apo-
logie de Newman, sense comptar el génere vei, perd lleugerament diferent, de la
confessié practicada pels mistics.»”

Es tracta de la definicié tedrica d’una forma? La forma justament no és defi-
nida aqui si no per un projecte que no pretén la universalitat («la major part»);
i a penes considerat d’aquesta manera vaga, se li déna el nom d’un génere historic
real en el qual les formes sén molt variades i que comprén d’altres trets distin-
tius. Després hom no sabrd mai quin d’ells permet I'Gs del mot «confessié»:
¢es tracta del pacte autobiografic, del discurs del narrador, del relat retros-
pectiu en primera persona, de 1'ds d’una focalitzacié interna, de la seleccié dels
continguts (relat de la vida privada o de la vida interior), o d’una actitud
(construccié d'un model estructurat)? Quan, dins d’una obra qualsevol, Frye
reconeix un d’aquests trets, en treu la conclusié que l'obra esmentada és una
barreja de «confessié» i d’alguna cosa més. Hom aprendrd, doncs, que I’assaig
tal com el practicava Montaigne és una «forma reduida» de la confessié; que
lligant la confessi6 amb la novella, hom obté l’autobiografia imaginaria, el

32. Traduim la versid donada per Philippe Lejeune de l'obta de Ftye (Nota de la t.).
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Kiinstler-roman i d’altres formes veines; que no és necessari que el protagonista
de la «confessié» sigui el propi autor; que la técnica del «flux de consciéncia»
permet fondre la confessié amb la novella, etc. Aqui la confusié de vocabulari
revela encara una confusié de métode. El mot «confessié» no pot ésser emprat
adés per a un d’aquests trets adés per a un altre, de manera que el génere
autobiografic aparegui com una esséncia simple que possibilita diferents combi-
nacions, quan ell mateix no és siné una combinacié entre d’altres possibles.
Aquesta confusié impedeix la tasca d’anar fins al nivell on justament aquesta
seria eficag, és dir al nivell dels trets.

El metode de Frye és irritant i fascinant: irrita perqué condueix a un sistema
classificatori inservible i construit sobre una espécie de logica que pertany més
al domini del «pensament salvatge» que no pas al domini del pensament cientific.
Fascinant perqué lerror conté part de veritat: Frye té, en efecte, la idea justa
d’una combinatdria empirica, perd l'aplica partint de categories falsament abs-
tractes, amb regles de combinacions mecaniques (de 1'ordre del coctel), i sense
examinar el fet que l’evolucié historica del sistema dels génetes podria ésser
aprehesa a partir de tal combinatoria.

Exactament oposada a Frye, i controlant en bona part el métode combinatori,
se situa la temptativa d’Elisabeth W. Bruss en el seu estudi sobre «[’autobiografia
com a acte literari».” Bruss coincideix en alguns punts amb el meu estudi sobre
«el pacte autobiografic», perd el seu treball presenta sobre el pla tedric les pro-
postes més generals, i, segons crec, més fecundes. La seva originaliatt radica a
haver articulat els principis dels formalistes russos sobre 'evolucié literaria, amb
les teories modetrnes de la lingiiistica de 1’acte illocutori, Bruss arriba aix{, a forca
d’analisi, a situar en el desenvolupament del conjunt de la literatura alldo que pot
constituir I’estudi del desenvolupament d’un génere.

Bruss, seguint Tynianov, reprén la distincié entre formes i funcions (les for-
mes poden tenir funcions diferents i les funcions es manifesten mitjancant formes
diferents); la conseqiiéncia és que no existeix cap correlacié fixa entre formes
i funcions, perd si un sistema combinatori historicament variable. En el cas de
Pautobiografia, demostra que la funcié genérica (és a dir, el pacte autobiografic)
és una variable tedricament independent dels aspectes formals als quals esta molt
sovint practicament associada. Aquest métode de dissociacié sistematica dels fac-
tors permet de pensar en la variabilitat. Bruss estableix les diferents ordres de
«variacions» que poden afectar un génere amb el suport d’alguns exemples presos
de la historia, iniciant d’aquesta manera nous métodes d’estudi que podran res-
pondre a les qiiestions exposades a la primera part del present treball.

Impulsant la seva analisi, Bruss intenta analitzar acuradament «els trets fun-
cionals distintius de I’autobiografia tal com la coneixem», per la qual cosa recorre
al meétode d’anilisi emprat per John Searle en referir-se als actes illocucionaris
(la promesa, la demanda, el consell, I’advertiment, etc.)” L’autora posa en evidén-
cia el fet que el pacte autobiogrific no és una espécie simple, siné un acte com-
plex, susceptible d’analitzar: aillant i jerarquitzant totes les condicions de D’acte
es pot comprendre, també al mateix nivell, la variabilitat histdrica. Bruss troba,
doncs, un model de descripcié lingiiistica que es correspon exactament amb els
problemes exposats per Tynianov en un pla més general: «Searle suggereix set

33. Elisabeth W. Bruss, L'autobiographie considérée comme acte littéraire, «Poétiquen,
nim. 17 (1974), ps. 14-26.

34. Vid. John SearLE, Les Actes de langage (1972), cap. 111, «Structure des actes illo-
cutionnaires» (N’hi ha trad. cast., Los actos de habla, Madrid 1980; nota de la t.).
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dimensions diferents, que, encara que s’interfereixin sén tanmateix susceptibles
d’entrar en la definicié d’acte illocutori, i hom pot esperar que tot génere sigui
definit i redefinit mitjancant alguna de les maneres possibles [...]. El domini
d’alld que anomenem el “centre” de l'acte autobiografic (identitat de I’element
autor/natrador/personatge i ’assumpcié del caricter verificable del tema tractat)
se sostreu molt sovint al canvi. De fet, aquestes regles, si formen el “centre” illo-
cutori és només petqué s’ha demostrat que no sén submisses als canvis. Tan-
mateix, mentre que aquests punts centrals semblen absoluts, hi ha elements mat-
ginals o periférics en cada génere (i dins del sistema global dels géneres literaris
igualment) que sén indistints, zones en les quals les distincions sén inespecifiques
i on molts tipus d’activitat literaria es troben barrejats. Es en aquestes zones mal
definides i amb relacié als criteris inespecifics on apareix el canvi.»

H. R. Jauss™ insistia en el fet que una teoria dels géneres porta sempre la
marca del terreny on va néixer. Les meves teories o les de Bruss sobre el pacte
o sobre 'acte autobiografic tenen naturalment la tendéncia a sobreestimar el pro-
blema del «contracte de lectura», per a mi, i de «I’acte iocutori» per a Bruss, i a
situar en segon lloc els altres aspectes del text, perqué no tenen en aquest cas una
funcié dominant. Perd I'autobiografia no podria ésser veritablement estudiada si
Ianalisi dissociatiu no s’enfrontés, ensems que al problema de les formes del
relat, al dels continguts.™

Els exemples contrastats de Frye i Bruss mostren clarament quin és el verita-
ble lloc de la recerca tedrica: no una tipologia sincrética i si una analisi que
dissocii sistematicament els factors i que es fixi 'objectiu d’establir les lleis de
funcionament. Aquest métode analitic, destinat a permetre la concepcié de la lite-
ratura com un sistema amb evolucié historica, ha estat fins ara més definit que
no aplicat: el cami, I’obti Tynianov, i sembla que, per continuar-lo, les seves pro-
postes han d’ésser replantejades en diverses direccions: el recurs als nous models
lingiifstics (actes illocutoris, teoties de la comunicacid); 'ampliacié de perspec-
tives com l’aportada per Jauss amb la noci6 d’horitzé d’espera; estendre la
reflexié a d’altres arts fora de la literatura (el problema dels géneres, els horit-
zons d’espera i la variabilitat es plantegen també, encara que potser en termes
diferents, en la pintura o la musica). E]l métode esmentat no conduird a 1'elabo-
racié apressada de sintesi, ans al contrari, a minuciosos i analitics estudis que
podran utilitzar profitosament el treball empiric i les observacions acumulades
per la historia literaria tradicional, a fi d’establir a poc a poc els models de fun-
cionament de la literatura com a sistema.

Projectes de recerca

He volgut mostrar les temptacions a les quals es troba exposada la critica del
génere com a institucid, i quantes d’aquestes temptacions eren de per si revela-

35. H. R. Jauss, Littérature, p. 79.

36. Per a l'analisi del relat, el «Discours du récit» de G. Genette (dins Figures, 1r,
Parfs 1972) és un bon instrument de treball que pot completar-se amb H. WEeINRICH, Le
Temps (Parfs 1973) (per a les giiestions temporals).

Per a P'anilisi de continguts, un exemple el proporciona M. J. Chombart de Lauwe en
el seu estudi sobre la imatge mitica de l'infant (Un monde autre, Venfance, Paris 1971).
L’autor estudia el mite classificant el contingut dels relats sobre la infincia escrits des de
fa un segle. Les autobiografies i les novelles reben el mateix tractament perqueé, segons
Chombart, no presenten diferéncies notables des del punt de vista considerat.
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dores del génere com a institucié, i quin era el procediment per arribar a una
reflexi6 realment historica. Es tractava per a mi de puntualitzar, abans d’iniciar
noves recerques.

Els dos projectes considerats reposen sobre un métode comid: d’una patt, el
fet de partir no dels textos literaris o de llur escriptura, siné de llur recepcid;
de I’altra, no basar-se en un génere aillat, siné en un domini molt més ampli, els
limits del qual poden plantejar-se al llarg de la recerca. Ambdés suposen una
recopilacié d’informacions tan vasta com possible, perqué no prejutgen gaire els
objectes estudiats: perd ells haurien d’aconseguir, més enlla del simple inventari,
una contribucié precisa a I’estudi tedric del funcionament dels géneres tal com
I’he presentat aqui.

El primer projecte consistiria a estudiar la constitucié de la «literatura perso-
nal» a la Franca del segle x1x. Aixd implica una redistribucié patcial de la geo-
grafia literaria, en relacié amb la retallada adoptada per les bibliografies tradicio-
nals, que o bé segueixen els contorns de les escoles o els periodes, o bé les divi-
sions classiques per géneres (novela, poesia, teatre, historia, critica, etc.). La
redistribucié no ha d’efectuar-se adoptant una esquematitzacié retrospectiva feta
segons les nostres categories actuals, ni tampoc afegint monografies sobre géneres
particulars, com és el cas actualment on el camp €s retallat pels estudis especia-
litzats sobre la novella personal, el diari intim i l’autobiografia. La delimitacié
del camp haura de fer-se a partir de conceptes manllevats a I’¢poca estudiada. Es
per aquest motiu que jo he triat el terme de «literatura personal», partint de
Darticle-pamflet de F. Brunétiere, La littérature personnelle (1888), punt final
d’una polémica desenvolupada des de 1850, i que es mantlndra, encara que amb
formes diferents, fins als nostres dies.”

L’estudi haurla d’arrancar del discurs critic sobre les obres, tal com es des-
envolupa en diaris i revistes, és a dir, dins de la critica d’actualitat. A aquesta
dltima li correspondria analitzar el contingut del discurs sobte la literatura perso-
nal i les actituds de lectura «autobiografica». Seria el lloc per portar a terme el
programa definit per H. R. Jauss a fi de comprendre la historia dels géneres:
estudiar «el procés temporal de I’establiment i modificacié continua d’un horitzé
d’espera»,” perd aplicant-ho, per damunt del génere, a tot un sector de la literatura
que es trobaria d’aquesta manera reformulat. Hom podria reagrupar els textos
llegits des d’una mateixa perspectiva (principalment novélles, autobiografies, diaris
intims, epistolaris, memories) i neutralitzar 'efecte de la «primera llei de Leh-
man», tot reconstituint el corpus de textos que han estat realment llegits i co-
mentats en una &poca.

Valéry ja deia que no era pas l’autor, siné el lector qui amb la seva «formacié
i fluctuacions constituia el veritable subjecte de la historia literarias.” La lectura
no pot, naturalment, observar-se més que indirectament, en el discurs critic, amb
les expectatives que manifesta, les classificacions utilitzades i els judicis de valor
emesos. Les lectures critiques han estat estudiades fins ara per mitjd d’uns talls
diactonics patcials que insistien especialment a iHuminar els canvis en la interpre-
tacié de les obres del passat: ja sigui la transformacié de la lectura d’un text
o d’un autor a través del temps, o bé les lectures de diferents obres del passat
fetes per un critic en un moment concret. El que es proposa aqui és diferent,

37. Ferdinand BRUNETIERE, La Littérature personnelle (1888) (dins Questions de cri-
tique, Paris 1897, ps. 211-252).

38. H. R. Jauss, art. cit.,, p. 79.

39.- Paul VaLERY, Cabiers, 11 (Paris 1974), p. 1.167.
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i complementari: es tracta de I'estudi sincronic d’un dels sistemes de lectura d’una
gpoca determinada.

Aquesta sincronia hauria de presentar-se sota la forma d’una série de talls
sincronics. Naturalment: de 1830 a 1850, de 1850 a 1880, el sistema d’expecta-
tives s’ha transformat. Entés a l’ensems amb I’¢poca moderna, un estudi de la
«transformacid continua dels horitzons d’espera» retallaria fatalment alguns altres
fenomens: el discurs de la subjectivitat universal i de la intimitat tal com s’ha
practicat a Franca des dels inicis del segle x1x (poesia lirica i novella intima); la
modalitat critica de «I’home i ’obra» que envai el discurs critic i periodistic des-
ptés de 1850 i que transforma la recepci de les obres del passat i les expectatives
respecte a les noves; la passid per la sinceritat que domina el final del segle x1x
i s’estén fins als anys 1930; el desenvolupament dels habits periodistics i les
estratégies «personalitzadores» dels editors; perd també la metamorfosi de la
curiositat historica en el gran puablic (extensié de la literatura testimonial i docu-
mental, fora del domini de la histdria i de la politica stricto sensu).

Aquestes perspectives em porten a evocar el segon projecte, que consistiria
a estudiar D'estructura actual dels nostres horitzons d’espera. D’enca de 1972, a
partir de les noticies bibliografiques publicades per «Le Monde des livres», la
«Quinzaine littéraire» i el «Bulletin du livte», he organitzat un fitxer de tots
els llibres publicats a Franca que reposen, més o menys, sobre una forma qualse-
vol de pacte autobiografic: memodries, autobiografies, records d’infancia, diaris
intims, correspondéncies, «documents viscuts», testimonis, entrevistes, assaigs,
pamflets, i també, si aixi ho expressen les classificacions bibliogrifiques, certes
novelles i llibres d’historia. Per vast que resulti, aquest inventari és encara limi-
tat, atds que no podem perdre de vista els altres horitzons d’espera per relacié
amb els quals aquell es troba situat, per oposicions i interseccions a la vegada: el
domini de la ficcié, també el de la informacié i I’ambit del discurs cientific. A
I'inventari aix{ substituit se li ha d’incorporar I’estudi del discurs critic provocat
pels mateixos llibres.

Reunint un corpus tan heterdclit, l]a meva intencié no és la de consolidar
o forjar un «génere», ans al contrari, procedit a un estudi analitic dels factors
de classificacié (pacte, forma i contingut), dissociant-los sistematicament per
veure després com es combinen i es jerarquitzen. Evidentment, donada la multi-
plicitat dels trets, un mateix text es pot considerar pertanyent a géneres diferents,
i els corpus parcials que hom pot estar temptat d’agrupar tenen els contorns
difusos i s’encavallen. Aquests fendmens sén dificilment analitzables a partir
d’opinions «substancialistes» dels geéneres, en canvi queden clarificats si hom
analitza els trets distintius i que reconeix jerarquitzats en funcié de dominants
variables.

El pacte autobiogtafic, que ha servit d’indici per escollir els textos, no haura
d’ésser considerat com un tot —aixo seria tornar a la illusié—, siné que sera dis-
sociat en els components diversos (identitat, semblanga) i articulat gricies a les dis-
sociacions amb les formes del pacte referencial, d’un costat, i amb les del pacte
novellistic de I’altre. El pacte autobiografic no compleix la mateixa funcié en tots
els textos: en certs casos, es troba en posicié dominant 1 el text es constitueix
al seu voltant; en d’altres té un valor secundari per relaciéd amb una espera dife-
rent (espera d’informacié sobre un tema, pet exemple). D’altra banda, la disso-
ciacié de la identitat i la semblanca produeixen formes intermedies o mixtes de
pacte, pactes «fantasmatics» o indirectes, voluntariament acceptats pels autors, en-
coratjats pels editors (perqué aixi combinen dues motivacions de lectura) i acollits

20 Estudis i assaigs



de manera molt favorable per la critica, que hi troba la justificacié dun dels
seus «topos» preferits.

I’analisi del pacte ha de prendre també en consideracié una série d’altres
factors lligats al context de produccid i publicacié dels textos:

a) La notorietat (o I’abséncia de notorietat) anterior de l'autor i el domini
dins del qual aquesta se situa: d’ella depenen l’espera i la modalitat de lectura.

b) El mode de produccié del text publicat, problema que es planteja al cap
d’uns anys de desenvolupament intensiu de I’autobiografia «oral», que pot modi-
ficar les condicions de comunicacié i la forma del text.”

¢) Les anteriors «convencions collectives» entre autors i lectors a través de
I'intermediari dels editors, on el joc de les colleccions domina la produccié i la
lectura alhora.”

Recordo aqui només sumiriament les distincions i les dissociacions necessa-
ries per ’analisi del pacte: caldrd emprar un métode idéntic per als problemes de
forma i de contingut.

La geografia analitica dels nostres horitzons d’espera aixi constituida hauria
de facilitar el fet de copsar el moviment de la histdria: sobre el pla tedric, mos-
trant que es tracta d’un sistema complex i inestable, on les possibilitats de muta-
cions sén nombroses, independentment de les invariants que es mantinguin al
llarg d’un periode; a la prictica, provant, si és necessari, que les expectatives d'un
lector de 1974 no sén les mateixes que les d’un lector de 1874 i no guarden més
que una llunyana relacié amb les d’un lector de 1774, veritat manifesta que
s'oblida des del moment en qué hom tracta el corpus d’autobiografies modernes
com una vasta sincronia estesa al llarg de dos segles.

En realitat, tampoc no és segur que aquestes expectatives no s’hagin modificat
substancialment en el curs dels dltims vint anys: 'estudi fet sobre els anys 1972-
1974 hauria d’estar basat en sondeigs parallels als fets sobre el periode 1952-
1954. Es sorprenent que l'essencial de la literatura critica sobre el génere auto-
biografic hagi estat escrit en els darrers vint anys, a partir de ’estudi fonamental
de Georges Gusdorf (1956). I sens dubte nosaltres estem actualment assistint,
o participant-hi més o menys, al procés de canonitzacié del génere.

40. Al voltant de 1950, l'autobiografia oral es desenvolupava a partir de situacions orals
reals, tals com les entrevistes destinades a la ridio: la transcripcid escrita era aleshores un fe-
nomen secundari. El que catacteritza el desenvolupament intensiu de l’autobiografia oral els
darrers anys és el contrari, el procés oral és desencadenat des d’un principi per produir un
llibre; el piiblic no tindrd mai testimonis, ni proves, ni garantia de Poralitat inicial; no sabri
mai molt bé com ha estat fabricat el text que llegeix. L’«autobiografia amb magnetdfon» merei-
xeria un estudi especial que iHustrés les variacions que ha pogut aportar el genere en els
seus registres diferents: a) documental, donant la paraula a tots aquells que no dominen
Pescriptura i que mai no podrien publicar (exemple: Lowis Legrand, mineur du Nord,
Paris 1974); b) literari, intentant passar de l’estil escrit a Dexpressivitat de la veu (exemple:
Frangoise Giroup, Si je mens..., Paris 1972); c) tecnic, fent palesa la preséncia de la
demanda del public sota la forma d’un giiestionari que d’implicit esdevé explicit, mitjangant
el trucatge de Il'interlocutor.

41. Griacies a la «colleccié», 'editor s’assegura un ptblic de compradors-lectors als quals
garanteix la conformitat del producte amb un cert patrd i dels quals explota les actituds de lec-
tura o els les suscita, La coleccid incita per altra part els autors a respondre a les formes de
demanda ja sigui tradicional o nova. La produccié autobiografica actual no podria ésser estudia-
da fora d’aquests contractes collectius que afecten, a més, ptblics diferents: les memdries poli-
tiques o militars en les colleccions de Plon, de Fayard, i d’altres editors; les coleccions de tes-
timonis; la mitologia del «viscut»; les confessions o professions de fe suscitades en série; les
autobjografies amb magnetdfon de periodistes o de politics, etc.
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Historia literdria i historia

Una dltima qiiestié ens resta per exposar: és la de les relacions de la histdria
literaria tal com jo I’he presentada aqui, i la histdria en general. En el cas que
ens ocupa, hom pot pensar que aixd implica preguntar-se quina relacié existeix
entre el fenomen autobiografic i la civilitzacié occidental moderna dins de la qual
aquell es desenvolupa. Plantejat d’aquesta manera, el problema no pot rebre més
que respostes sumaries, que reflectiran sobretot els debats i les oposicions ideo-
1dgiques actuals.

Sobre aquest punt, tothom estd més o menys d’acord: hi ha una correlacié
entre el desenvolupament de la literatura autobiografica i Iascensié d’una nova
classe dominant, la burgesia, de la mateixa manera que el génere literari de les
memdries ha estat intimament lligat a I'evolucié del sistema feudal. A través de
la literatura autobiografica es manifesten la concepcié de la persona i l'individua-
lisme propis de la nostra societat: hom no trobara res semblant ni en les antigues
societats, ni en les dites «primitives», ni tampoc en d’altres societats contempo-
ranies de les nostres, com la xinesa comunista, on s’intenta justament d’evitar
que lindividu consideri la seva vida personal com una propietat privada suscep-
tible d’esdevenir un valor de canvi.

Una vegada establerta la succinta correlaci, comencen els debats ideologics
i les incertituds de métode. La major part de la critica consagrada al génere auto-
biografic participa de la ideologia de la nostra societat i adopta una actitud favo-
rable al fenomen autobiogrific, en el qual pot tenir un interds personal. Es el
cas de Misch, que lluita per tracar els origens llunyans d’aquesta desclosa de la
persona humana, o bé el meu, des del moment que declaro, adoptant una distan-
cia admirativa, que l’autobiografia és «un dels aspectes més fascinants d’un dels
grans mites de la civilitzacié moderna, el mite del JO».” En sentit invers, poden
venir les condemnes de les critiques marxistes, que, situant-se fora dels limits
d’aquesta civilitzacié, no sén sensibles als cants de sirenes individualistes, ni a
I'encant discret de la literatura: «La biografia i I'autobiografia sén en efecte en
la ideologia burgesa formes generals de la representacié i constitueixen la imatge
de ’home acoblada amb la de la societat», constata Renée Balibar en el seu estudi
sobre els models escolars del relat d’infancia.” Les actituds de glorificacié o de
rebuig informen més sobre la posicid de llurs autors que sobre el fenomen
examinat.

Manca saber com un estudi historic podria afrontar aquesta correlacié. ¢No
correm el risc d’obtenir impressions simplificades, fins i tot simplistes, buscant
d’establir relacions directes entre «l’autobiografia», presa com un tot, i la «bur-
gesia» entesa com un ésser coherent i estable? Evidentment, la burgesia no es
troba en la mateixa situacié, ni en els diferents paisos, ni en les diferents fases
del seu desenvolupament; la seva ideologia ha evolucionat i conté nombroses
contradiccions. Per altra part, els fenomens ideoldgics tenen una relativa inde-
pendencia respecte a les condicions econdmiques i socials.

Perd tal vegada el problema estd mal plantejat. En primer lloc, és impossible
d’establir una relacié entre un génere particular i la societat, fent abstraccié del
sistema literari considerat en el seu conjunt: és al nivell d’aquest sistema que
una reflexié sobre les condicions de possibilitat 1 una funcié social podra des-

42. Lejeune, L’Autobiographie en France, p. 105,
43, Renée BaviBar, Les Frangais fictifs, (Paris 1974), p. 178.
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envolupar-se. En segon lloc, la literatura no pot ésser pensada com un conjunt
autdnom, que hom podria estudiar en ell mateix i connectar després de cop amb
d’altres series socials i amb el conjunt de la societat: la seva independéncia és
només relativa ates que des del primer moment constitueix un sistema social.
També convé d’examinar el mode de funcionament del sistema literari i,
amb ell, les seves determinacions escolars i lingiiistiques i els seus efectes ideolo-
gics.” Sens dubte, des d’aquesta perspectiva, ’estudi dels horitzons d’espera con-
forma el centre de gravetat de la historia literaria, perque integra totes les analisis
de forma i contingut —evitant, perd, els paranys de l'idealisme intemporal— i,
sense caure en el sociologisme, permet de fer palesa la dimensié social del feno-
men literari.
PuiLipre LEJEUNE
traduccié d’Anna Caballé

44 .Etienne BALIBAR i Pierre MACHEREY, «Présentation» de Renée BALIBAR, Les Fram-
gais fictifs, p. 340, nota 2. Una part d’aquesta obra ha estat publicada amb el titol Sur la
littérature comme forme idéologique. Quelques bypothéses marxistes, «Littérature», nim. 2
(1974).
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