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Clest & ce prix que pourra étre réalisée une étude approfondie des
différentes traditions didactiques de la littérature médiévale en langue
-d’oc.

Caarirre 11

LES “SIRVENTES-ENSENHAMENS”

Nous venons de déterminer que les poémes de Guerau de Cabrera,
Guiraut de Calanson et Bertrand de Paris forment un groupe particulier.
‘Nous avons vu que le contenu et la forme de ces textes les distinguent
des ensenhamens de courtoisie et des ensenhamens moraux.

Il nous a semblé utile détudier minutieusement ces trois poémes
pour déterminer leurs Liens éventuels avec d'autres oeuvres ou genres
littéraires.

§ 1. PosITION DE LA CRITIQUE.
En 1904, Bohs* affirme qu’

it faut menticnner ici trois podmes gui sont considérés par Bartsch, Restori
et Stmming comme étant des ensenhamens, mais qui ne méritent pas cette
-désignation si I'on se fHent aux définitions données plus haut. En réalité, enx-
mémes ne se considérent pas comme ensenhamens et n'en portent pas le nom.
Les podtes de 2 et 3 désignent leur oeuvre comme sirventes dés Fintroduction.
I est A remarquer que dés le début, ils prennent une attitude moqueuse
envers le joglar quémandeur de chansons, ce qui ne se produit pas dans les
ensenhamens véritables. Ce sont les poémes:

1. Cabra Juglar de Guerau de Cabrera.
2. Fadet Joglar de Guiraut de Calanson.
3. Guordp, ieu de Bertrand de Paris en Rouergue.

nomenclateurs de la littérature de la France au moyen #ge, tant en latin guw'en langue
vulgaire {oil et oe), se sont donné beancoup de peine sans grand suceés jusgu’ici, pour
répartir méthodiguement sous des en-tdtes les innombrables éerits, relatifs & la emorales,
qu'ils se proposaient de classer: en prose ou em vers, $inspiration religicuse ou d'inspi.
ration profane, traités théoriques, recueils de réflexions détachées, exhortations paréné.
tiques, <chastoiementss €! «ohseignementss, revues plus ow moins satiriques ou descrip-
tions des eftats du mondes {¢’est-d-dire des conditions sociales), ete. Ils ont -été souvent
embarrassés, parce que guantité d’oeuvres ont un caractére mixte et participent simuil-
tanément, & divers. degrés, de la philosophie, de la prédication, de Ia pédagogie et de
Ia satire, véhémente ou amusée,” . .
1.. W. Bohs, Abrils issi’e mays intrava, in RF, t. 15, 1904, p. 210,
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Dans sa mise au point des idées de Bohs, J. Bathe accepte tacitement
cette idée puisquil ne la commente pas®

Parmi les érudits qui se sont intéressés aux ensenhamens, on notera-
quAmos. Parducci est du méme avis: -

ricorderd anche, sebbene i loro componimenti non sieno da considerare come
insegnamenti,

et il cite les trois textes précités ®, G, E. Sansone*, renvoyant & Bohs,
adopte la méme position. Le dernier en date, C. Segre résume & mer-
veille le probléme en ces termes:

Né la forma metrica né 1 termini usati nelle rubriche o nei test guterizzanc
a chiamare ensenhamens i serventesi di Guiraut de Cabreira, di Guiraut de
Calanso e di Bertran de Paris come nota esattamente W, Keller. Pis che di
suggerire un repertario base di testi ed episodi al fittizio allievo-giullare a
cui si rivolge, Guiraut de Calanso vuol mostrare Ia sua amplissima erudizione
letteraria (sfiorande, & evidente, il millantate credito): abbizmo dungue un
gab pit che un ensenhamen. £ lo confermano il caposcuola, Guiraut Ca-
breira, ¢ l'alivo imitatore Bertran de Paris, dande all'inesauribile elenco di
titoi e nomi Yaspetto di una sottolineatura dellignoranza altrui (in questo
caso del giullare-concorrente), a tutto vantaggio del proprio prestigio 5.

Il existe donc une constante entre les spécialistes des ensenhamens: -
les poémes de Guerau de Cabrera, Guiraut de Calanson et Bertrand de
Paris ne relévent pas de ce type de texte. Les érudits signalent d'ailleurs
généralement que les poétes ont intitulé leurs compositions des sirventes.
Segre ajoute, quant & lui, que ces poémes font penser & des gabs, a des
vanteries,

Teournons-pous maintenant vers les divers éditeurs de ces trois
textes.

Martin de Riquer, publiant le poéme de Guerau de Cabrera en
appendice & ses Chansons de geste francaises, utilise le terme consacré
par la tradition et n’aborde pas un sujet qui, dans cette publication, ne
Vintéresse pas.

Wilkelm Keller, dans son édition du Fadet Joglar, a consacré une
longue étude au probléme qui servira de base a la nétre ® et opte pour
sirventes.

F. M. Chambers est lni aussi revenu briévement sur la question
dans lintroduction & son édition du poéme de Bertrand de Paris; il cons-

2. 1. Bathe, Der Begriff des provenzalischen “Ensenhamen”, in ASNSL, t 113,
1804, pp. 394 et sv,

3. A, Parducei, Costumi- ornati, Bologne, 1928, p. 84, note 81.

64 G. E. Sansone, Gl insegnamenti di cortesia in lingue d'oc e d'oil, Bari, 1953,
p. 68. '

5. . Segre, in GRLMA, t. 6, 1, p. 90, note 16.

6. W. Keller, Das Sirventes I"ad'et Joglar, Exlangen-Zurich, 1905, pp. 11-17.
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tate I'inadéquation du terme ensenhamen et propose ensenhamen-sir-
ventes 7,

Comme on le voit, opinion de la critique n'est pas trés fixée en
Ia matiére.

§ 2. CARACTERISTIQUES DES POEMES.

Quels sont les faits?

Les trois poémes étudiés consistent en une longue diatribe, orga-
nisée suivant une structure métrique et strophique, adressée par un
troubadour & un ]ongleur déterminé 8, Le poéte reproche & un exécu-
tant la minceur de son répertoire littéraire et la faiblesse de ses apti-

tudes musicales et jongleresques. Du méme fait, le poéte énumére, sur
le mode négatif, le bagage idéal d'un exécutant.

Guerau de Cabrera ne désigne pas son poéme par un mot provenant
de la terminologie littéraire.

Guiraut de Calanson, par contre, s'est exprimé trés clairement et
considére son oeuvre comme un sirventes:

Fadet juglar,
con’ potz pregar
ago gu'es gren ad issernir!
C’ades ¢ don
sirventes bon
tal qu'om nol puesca desmentiz] © (vw 1-8)

Il en va de méme pour Bertrand de Paris:

Guorde, ie-us fas un sol sirventes Pan,
e, si popues, fera vos bon e bel, ., {vv. 1-2)

- On constate donc que les poétes et les rubricateurs ® ne présentent
pas ces oeuvres comme des. ensenhamens, mais bien comme des sirventes.
Chambers n'hésite donc guére et conclut: .

The poem might be (and often bhas been) called as ensenhamen. It is ad-
dressed to a jongleur, and consists mostly of references to literary and other
personages whom a man of his profession might be expected to know. But

7. ¥. M. Chambers, The ensenhamen-sirventes of Bertran de Paris, in Mélanges
Istvdn Frenk, Sarrebruck, 1957, PP 129.140,

8, 71 est impossible de savoir si Je jongleur w-qui est md1v1duahse——- est un per-
sonnage réel on fctif. Le jen de mot sur Cabra (voir note. v. 1 de I'6d.) et le terme
Fadet (voir éd. également) font peaser & la seconde “solution,

. 9. Nous avons vu plus hant gue Ie ms. R présente les ensenhamens de courtoisie
comme tels dans les rubrigues. Les poémes de Guirant de Calanson et de Bertrand de
Paris, contenus dans le ms. R, ne sont précédés d’aucune précision de cet ordre.
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Bertran himself, in the very first line, calls his poem 2 sirventes: and the
strophic form, borrowed from other poems, fits that description- very well.
I prefer, therefore, but without any insistence, to call the poem a sirventes 10,

Malgré toutes les réserves que lon vient de lire, Chambers sest
conformé & la tradition. L'érudit américain opte, en effet, pour une
solution intermédiaire en intitulant son article The ensenhamen—szmentes
-of Bertran de Paris.

D'entrée de jeu, une remarque sxmpose

Tout comme les ensenhamens de cortesia qui forment un corpus
assez compact, les trois textes étudiés iei ne dérivent pas d'un genre
 littéraire constitué, préexistant dans la tradition latine. On ne peut en
effet appliquer 4 nos poé¢mes un processus de dérivation identique 2
celui du vers ou de la tenson 1,

Au terme de l'analyse des ensenhamens de cortesia, nous avons con-
clu que ces divers textes sont des imitations d’'un type de composition
dont Torigine perceptible remonte au milieu du xu® siécle. Nous avons
vu comment ces compositions ont pu passer a posteriori comme les
représentants -d'un rameau indépendant du courant didactique. Un
raisonmement semblable peut étre tenu, a fortiori, pour nos trois poémes.
11 importe donc de les considérer comme des oeuvres particuliéres qui
ne sont pas réductibles 4 un type poétique connu par ailleurs,

Le poéme de Gueranu de Cabrera, modéle plus oun moins immédiat
des deux autres, parait avoir été une composition originale. 11 s'agit, &
notre sens, d'une véritable nouveauté au moment de sa composition.
Cette oeuvre d'un type nouveau tire toutefois sa substance et sa forme
d'un certain nombre de types poétiques deja existants.

Lesquels?

Il est évident que ces poémes relévent du sirventes puisque les au-
teurs les considérent comme tels. Il est tout aussi certain qu'on doit les
mettre en rapport avec l'ensenhamen. Linvraisemblance du répertoire
exigé du ;ongieur et la jactance du troubadour font songer an gab, genre
bien représenté dans la tradition médiévale. En outre, les procédés d'ac-
cumulation, le contenu et le ton général des podémes sont a rapprocher

du ° bomment de jongleur”, du “monologue dramatique” ou du “sermon .

joyeux”,

Il est curieux de noter que les divers érudits qui se sont penchés sur
le probléme qui nous occupe ont opté pour une solution “monolithi-
que Ensenhamens pour. les uns, sirventes pour d'autres, gabs pour ceux
qui restent, les trois poémes n'ont jamais fait lobjet d'une étude spéei-

16. F. M. Chambers, art. cit,, pp. 1£9-130,

11, Malgré toutes les réserves passées, présentes et futurss daps ce type de re-
cherche génétique, on peut admettre, en gros, que le vers dérive du versus et la tenso
du conflictus.
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fique au niveau méme du genre littéraire. Les oeuvres ont connu le sort
réservé aux textes marginaux guune critique, abusivement classificatri-
ce, voulait faire rentrer de force dans de grandes catégories préétablies.
Le temps est maintenant venu de considérer nos Peemes comme des
cas despéce Segre, dans une admirable synthése consacrée au courant
didactique “mondain”, a bien mis en valeur cette diversification infinie
des écrits médiévaux. Il importe donc maintenant de consacrer a ces
textes qui éclairent peut-étre mieux, en profondeur la société médiévale
que . les oeuvres littéraires d’imagination le méme intérét que celui con- .
sacré, par la critique, & I'épopée, an roman et & la lyrique *2 -
On peut heureusement affirmer aujourdhui que la critique se dé-
gage enfin de cette manie classificatrice, lointain héritage platonicien,
pour considérer enfin les ceuvres dans leur individualité 1?

§ 3. Le “simvENTtes”.

Nous l'avons dit: Guiraut de Calanson et Bertrand de Paris consi-
dérent leurs poémes comme des sirventes,

Cette affirmation des poétes eux-mémes ne simplifie malheureuse-
ment pas le probleme, comme le savent tous les spécialistes de la ly-
rique doc. On se rappelle en effet que la terminologie littéraire, co-
difiée tardivement dans les divers traités de poétique méridionale, a
suscité, par son imprécision, de nombreuses controverses. Le sirventes
en est, sans doute, la plus belle illustration.

Nous n’avons pas a réétudier en profondeur des questions débattues
depuis longtemps: Pétymologie du mot, la genése et le développe-
ment du genre littéraire. Eﬂes sont trés complexes et restées sans solu-
tion décisive.

Le dernier ouvrage sur le sirventes reste celui de Joachim Storost
qui date de 1931 %, I’auteur résume avec conscience et adresse toute
la critique antérieure consacrée au sujet dans des pages fort alertes
auxquelles on ne peut que renvoyer. Le sujet étant d’impcrtance les
critiques ont consacré 4 cette thése des comptes rendus qui témoignent
souvent d'une lecture gauchie par des positions antérieures ou par une

1%, Voir, 4 ce sujet, les excellentes réflexions de Jacques Ribard, Jean de Condé,
Genéve, 1969, pp. 13 et sv.

13. 11 est sans doute utile de rappeler fcl ce gue Mme Lejeune écrivait, en 1935,
en guise de conclusion 2 sa legon imaugurale consacrée A Vorigine de V'épopée: “Mais,
infailliblement, nous en reviendrons & cech: pour chague texte épique sur lequel nous
nous pencherons, et pour lequel il reste tant de recherches A faire, se pose un probléms
particulier” {R. Lejeune, Les théories relatives oux origines des chansons de geste, in
Revue des Cours et Conférences, t. 38 (1), 1937, pp. 594.609 et 673-683). Cette 1é-
flexion peut &tré &tendue & toutes les productions littéraires médiévales,

14. J. Storost, Ursprung und Entwicklung des altprovenzalischen Sirventes bis ouf
Beriran de Born, Halle, 1931 ({in R4, n® 17).
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prise de connaissance superficielle 5, Ces érudits, sauf Cavaliere et Del-

“bouille, montrent ainsi trés clairement quiils mélangent continuellement
les trois plans —étymologie du mot, “essence”™ et origine du genre—=
que Storost avait, dans un souci méthodologique évident, nettement dis-
tingués.

a. L'étymologie du mot “sirventes”.

Le premier 4 s'étre occupé scientifiquement de I'étymologie du mot
sirventes est Diez. Comme on le sait, Diez y voit un adjectif sirventesc
dérivé de sirvent 1%, Pour Yauteur du Leben und Werke, le sirventes
serait un chant au service d'un seigneur ou de Dieun... Il est inutile
de souligner que cette étymologie, trop facile, fut soumise & de nom-
breux examens.

Gaston Paris ¥ est le premier a s'étre élevé contre cette opinion qui,
dans lintervalle, avait été adoptée par Bartsch *®. Quelques années plus
tard, Meyer reprit & nouveau les arguments de Gaston Paris lorsquil -
dut faire le compte rendu d'un ouvrage de Levy ol celui-ci exposait
encore les idées de Diez: ' _ N

Je rattache, avec G. Paris, dans Varticle {cité plus haut), sirventes & sirvent

au sens de soudoyer, de sergent,.. il avait entre le sirvent ou soldat d'aven- .

ture et le joglor plus de rapport qu'on ne pense 19,

Joachim Storost, s'il rejette catégoriquement Thypothése de Diez,
reprend une troisiéme et trés ancienne hypothése due primitivement
a Pio Rajna ®. L'érudit italien avait, en effet, découvert et publié une
priére 4 la Vierge qui avait le méme rythme et le méme nombre de
strophes que le célébre sirventes de Guillem Figueira contre Rome.
Rajna expliquait le sirventes par le fait que ce genre de poéme était
“asservi”, en ce sens quil était composé sur un air déja connu. Il
appuyait son argumentation par un extrait dun traité catalan de rhé-
torique, la Doctrina de compondre dictatz 2.

15.  A. Jeanroy, in RC, N. §., t. 98, 1831, pp. 450-451; H. Spanke, in LGRP, 1932,
col. 334-339;: M, Delbouille, in RBPH, t. 11, 1932, p. 733; A. Cavaliere, in AR, t, 17,
1833, pp. 320.324; C. Appel, in ZRP, t. 53, 1933, pp. 393 et sv.; J. J. Salverda de
Grave, in Museum, t. 38, 1931, p. 213; K. Lewent, in Deutsche Literatur Zeitung, 1932,
col. 636.639,

16. F. Diez, Etym. Woert., n° 679,

17. G. Paris, in Rom., t. 7, 1878, p. 626,

18. K, Bartsch, in Grundriss, partie provencale, p. 33. -

19. E. Levy, Guillem Figueira, Berlin, 1880, et réfutation de P. Meyer, in Rom.,
t. 10, 1881, »n. 264, .

20. P. Rajna, Un serventese contro Roma ed un cento alla Vergine, in Giornale di
Filologia Romanza, t. 1, 1878, p. 84,

21, Texte édité par P, Meyer, in Bom,, t. 6, 1877, p. 356: “Le sirventes doit
parler de faits d'armes, de lowange de seigneur, de blime ou de quelque fait récent
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Les Leys damor tiennent un raisonnement assez semblable: le sir-
ventes doit son nom au fait qu'il se sert du compas ou de la mélodie
d'une piéce étrangére % : T

Gaston Paris # et Paul Meyer #* s'étaient catégoriquement opposés
4 cette conception des choses au moment de la parution de larticle
- de Rajna. ,

Storost estime done que la caractéristique essentielle du genre serait
dutiliser une forme musicale préexistante, d’'emprunter le rythme et la
structure strophique d'une oeuvre antérieure.

§i la plupart des comptes rendus n'ont pas fait d’objections im-
portantes sur ce point, Alfred Jeanroy, par contre, a voulu balayer la
construction de Storost:

Cette naive étymologie, fondée sur une sorte de calembour, suppose que le
mot vient directement de servir, et dans ce cas, il serait ou servire {substan-
tif} ou sirven (adjectif ou part. présent); on pouvait croire que cette vaine
discussion était définitivement close 26,

1l nous. parait que feanroy a vu juste. Il est en effet vraisemblable
que le mot sirventes dérive de sirvent <+ suffixe 8. Ceci impliquerait
“done, du moins & Forigine, une composition faite par un sirven pour
Thomeur et le profit de celui dont il touche les gages. Cette étymologie
est acceptée par Walter von Wartburg 27,

b. Lessence” du genre.

Le deuxieme chapitre du livie de Joachim Storost est le point précis
- ou le désaccord avec Alfred Jeanroy est le plus net.

L’érudit allemand, qui a travaillé avec grande minutie, a tenté de
déterminer I"“essence” du sirventes 3 Taide de quatre sources: les défi-
nitions des grammairiens, les vidas on razos, les textes originanx et
les imitations étrangéres. Le travail de Storost a été élaboré avec grand
s0in *8, '

dont on parle... Il est ainsi dénommé parce quii! sert et se soumet au chant domt il
emprante la mélodie et les rimes.”

22, QGatien-Arnoult, t. I, p. 340.

23. G. Paris, in Rom,, t. 7, 1878, p. 626.

24. P. Meyer, in Rom., 1. 10, 1881, p. 264,

25. A, Jeanroy, in RC, t. 98, 1831, p. 450.

26. Sur ces suffixes -es ot -gs¢, on ne peut que renvoyer & Y. Malkiel et XK. 1), Ulitti,
L'ancien frangals gab-ois, ir-ois, fergon-ois et leurs confreporfies dens Panglois d’Amé-
rique, in RLIR, t. 32, 1968, pp. 126-174, et pour notre probléme, pp. 147-151 et sur-
tout 149, note, et 151, note, oit les auteurs renvoient & Adams, Word-Formation in Pro-
vengal, pp. 310 et sv.

27, FEW, t. 11, pp. 534-535, .

28. Telle n'est pas Vopinion d’Alfred Jeanroy gqu'il a exprimée dans wn compte
rendu réellement felleux: “Ces quatre sortes de documents sont iei étudides frés incom-
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L’opinion du professeur de Wurzbourg nous est connue: le sirventes
a comme caractéristique essentielle la reprise de la forme strophique
et musicale d'une ceuvre antérieure.
~ Jeanroy, dans le chapitre de la Poésie lyrique qu'il avait rédigé sans
conpaitre les travaux de Storost, affirme que

les théoriciens du Moyen Age paraissent ne pas avoir compris que lorigina-
lité du sirventes consiste, non dans sa forme, mais dans son contermi, qui est
trés varié 29,

Dans son compte rendu, Jeanroy, ayant bien percu la force de l'ar-
gumentation de Storost fondée sur I'aspect formel du sirventes, veut
minimiser la portée et lintérét de la recherche entreprise par l'érudit -
allemand:

Storost préfére revenir longuement 3 la question de savoir si Pessentiel, dans
le sirventes, est la forme ou le contenu; question déjd traitée plus haut et au
reste parfaitement oiseuse 39,

c. Llorigine du “sirventes”.

Storost conduit sa réflexion sur deux plans, négativement d'abord,
positivement ensuite.

‘En premier lie, il sefforce de renverser les théories de Pillet et de
Brinkmann . Ces érudits voyaient origine du genve dans la poésie
latine medzevale. Storost, partant évidemment de sa conception du
sirventes fondée sur Temprunt formel, nie toute influence de la littéra-
ture médiolatine. Les emprunts de mélodies ne paraissent pas y avoir
été fréquents 2,

1l présente ensuite sa propre théorie. Storost remarque que la ma-
jorité des allusions personnelles ou politiques sont rassemblées dans
Fenvoi ou la fornade des chansons. Selon Storost, le sirventes serait né,
par une sorte de développement spontané, de la tornade. Celle-ci, de
nature satirique ou élogieuse, contient en germe la matiére du sirventes.
Au départ de la tornade, cet élément satirique (ou élogieux) aurait en-

pldtement et mises sur le méme plan” (A, Jeanroy, ep. cif., p. 450). Alfredo Cavaliere,
dans son imporiant compte rende, sest cru obHgé de relever 'outrance de la position
de Jeamrcy: “Ni ripeterel pertanto con le Jeanroy che questi documenti somo studiati
«irés incomplétements e messi osur le méme plan»" {A. Cavaliere, in AR, t. 17, 1933,
p. 321).

29.  A. Jeanroy, Poésie lurique, t. 2, p. 178,

30. A, Jeamroy, op. cif.,, p. 450.

31. A, Pillet, Zum Ursprung der altprovenzalischen Lyrik, Halle, 1928.

32, On verra Salverda de Grave: “Die continuiteit, dat verband van de onderwer-
pen der Provengaalse poésie met ondere latifnse gedichten, is voor andere ‘genres’. zeker
niet te loockeren (sic). Waarom zou zij cok niet bestaan voor het sirventes.” Cette affir-
mation west toutefois accompagnée d'ancun exemple, in Museum, t. 38, 1931, col. 214.
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vahi tout le poéme, Certaines piéces hybrides rendraient compte de ce
processus.
" Storost avait remarqué que les éléments constitutifs de la tornade
sont déjd énoncés dans le texte. On découvre méme parfois des piéces
».de caractére hybride; les deux parties de la chanson traitent de choses
différentes: d’amour et de politique par exemple. Storost a signalé
. Texistence de certaines piéces caractéristiques ot l'on distingue nette-
‘ment “ein Bruch”, une rupture entre la partie traditionnelle et la partie
o Fon voit en germe les éléments constitutifs du sirventes, les attaques
" personnelles et politiques. L'auteur a, trés heureusement, nourri cette
hypothése de nombreux exemples,

Nous n'avons pas & étudier en profondeur le probleme de lorigine
du sirventes. L’hypethese formulée par Storost, si elle a le mérite de la
cohérence, parait tout de méme aléatoire, car le phénoméne de “rup-
ture” qui aurait db disparaitre avec la constitution du genre a subsisté

jusqu’a la fin de la lyrique doc.

d. Le “sirventes joglaresc”.

Suzy Méjean a réétudié le sirventes joglaresc dans um article ré-
cent 3. Mlle Méjean définit ainsi le sirventes joglaresc:

Tout comme le sirventes personnel, auquel il se rattache, il concerne la per-
sonnalité d'vn individu visé par les sarcasmes du troubadour. Mais, & la dif-
férence des autres pidces, ce dernier s'adresse essenticllement 4 un jongleur.

_Lauteur ne se pose aucune gquestion quant & lexistence réelle d'un
groupe de sirventes nommés joglaresc et, surtont, quant au bien-fondé
_de cette dénomination. Elle reconnait pourtant

gwon ne saurait se fier aux termes employés par les vidas, souvent confuses
dans le domaine de la dénomination des genres et, de plus, postérieures aux
oeuvres intéressées 34,

et que

les é4tudes faites 4 ce sujet n'layant) encore sbouti A rien de préeis,,. il
devrait étre possible de trouver une dénomination p!us sahsfaxsante que ceﬂe
du sirventes iogiaresc a8,

Un sirventes foglaresc - serait donc: pour Mlle Méjean, un poéme
écrit par un troubadour pour un jongleur qui est présenté

33. 8. Méjean, Contribution & Pétude du ‘sirventes joglarese’, in Mélanges Jean
Boutiére, Lidge, 1971, pp. 377-395, ief pp. 377-378,
- 34, Art cit, p. 380,

35, At cit.
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sous un aspect exclusivement parodique et burlesque, tant sur un plan phy-
sique que dans l'exercice de sa profession,

‘A ce point de l'exposé, on nous permetira de faire remafquer que
le terme méme de sirventes jogleresc wWapparait que dans les vidas et,
ce qui est beaucoup plus grave, avec une signification différente de celle

donnée par Witthoeft et, ensuite, par Mlle Méjean. Il n'y a 13 rien de -

nouveau, car ce fait a été signalé 3 de multiples reprises dans les études
postérieures & celle de Witthoeft %6,

Nous considérons donc que:

1) en utilisant des termes comme sirventes joglaresc, on réintro-
duit dans le travail critique des confusions que I'érudition du début du
siécle avait éliminées;

2} les poémes rangés sous létiquette sirventes joglaresc ne sont
quune variété de sirventes dont les destinataires sont des jongleurs et
qui possédent, du fait méme, certains points communs.

Ceci dit, nous ne comprenons pas les motifs scientifiques qui ont

conduit Mlle Méjean & ranger le poéme de Bertrand de Paris ® parmi -

les sirventes joglaresc si elle 0y range pas également les poémes simi-
laires de Guerau de Cabrera et Guiraut de Calanson. Mlle Méjean
affirme plusieurs fois ** que le poéme de Bertrand de Paris nest pas
un ensenhamen. Elle a raison sur ce point. Est-il pour autant un sir-
ventes jogluresc? :

Mlle Méjean répond positivement méme si elle réserve au poéme
de Bertrand de Paris '

une place un peu particulitre,

36. On sait en effet que Zenker a démontré que, selon toute vraisemblance, Iex-
pression sirventes joglaresc était due 3 un auteur de vidas. Menéndez Pidal, & la suite
de W. Keller et Schultz-Gora, a bien résumé le probléme (R, Menéndex Pidal, Poesfa
fuglaresca, Madrid, 1957, p. 110, note, et W. Keller, Guiraut de Celanson, p. 16, et
0. Schultz-Gora, in LGRP, 1907, col. 205, et ZRP, t. 12, p, 237; outre, bien entendu
Zenker, Folguet de Romans, pp. 35 et sv.): “El nombre de sirventes joglarese aparece
solamente tres veces en la literatura provenzal, ¥ las tres en las Biografias de trova-
dores. Entre las varias explicaciones propunestas para ese nombre, la de Tobler dice
¢ue podia designar el sirventesio escrito para un juglar; esta idea es acogida por Witte
héft, y, aungue la acepta Anglade (7. Riguier, pags. 129-130), me pavece inadmisible,
De las tres veces que aparece ese término en las Biografins, dos se aplica a sirventesios
hechos por juglares para alabar a los buencs en general y censurar a los malos {Angier,
Folquet de Romans, juglares, Biogr., pigs., 296a y 301 b); la tercera vez se dice que
el sirv. joglaresc era para censurar a los barones (Peire Guilhem, Biogr., phg. 283 b).
Es, pues, del todo improcedente que incluyamos bajo esa denominacién los sirventesios
egeritos por un trovador para un juglar, burlindose del mismo juglar. Debemos consti-
tuiz con estos sirventesios un grupo, perc lamémoslos de cualquier modo, Los sirvientes
joglarescos de las Biograffus se distinguirian por algfin rasge de estilo o tono propio de
los juglares, rasgo que hoy serd dificil apreciar.”

37. Dont elle ignore Pédition et Vétude critiques dues & Chambers.

38, “Appeler ces pidces ‘ensenhamens an jongleur’, tout en ayant Favantage de
préciser la qualité du destinataire.., ce qui parait, somme toute, contesteble” (voir la
note 57 .de Tarticle en guestion). ’

<
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car

il est ici essentiellement reproché au jongleur de ne pas disposer d'un ré-
pertoire bien vaste,

- La provengaliste affirme avec raison que le poéme de Bertrand de
~ Paris n'est pas un ensenhamen mais elle aurait dit surtout étre sensible
aux différences qui distinguent nettement ce poéme des autres sir-
ventes dits joglaresc.

Le probléme nous parajt pourtant simple.

D'abord, les poémes de Guerau de Cabrera, Guiraut de Calanson
et Bertrand de Paris ne peuvent 8tre des sirventes goglaresc car Pexis-
tence de cette ca’cegone de poémes n'est pas prouvée. Ensuite, les trois
poémes mentionnés plus haut se distinguent nettement des autres sir-
ventes parodiques et satiriques consacrés aux jongleurs, car, §ils repren-
nent Yaspect satirique (ce qui west pas spécifique des sirventes dits jo-
glaresc mais du genre général du sirventes), ils exposent un répertoire
de jongleur en énumérant une série doeuvres littéraires. Les trois
poémes que nous étudierons forment donc un groupe particulier dans
Tensemble du sirventes.

Pour s'en convaincre définitivement, il convient d'examiner si les traits
caractéristiques des sirventes dits joglaresc, déterminés par Mlle Méjean
elle-méme sappliquent & nos textes:

Il ne conviendrait donc de classer sous cetfe catégorie (id est $frventes. jo-
glorese) et d'admettre gue les osuvres contenant certains thémes exprimés et
motifs caractéristiques, tels que Iz demande du jongleur auprés dum trou-
badour, le portrait-charge du quémandeur, et la tornade VPadressant 4 des
amis du troubadour,

La requéte du jongleur auprés du troubadour n'existe pas chez
- Guerau de Cabrefa et Guiraut de Calanson, Dans le poéme de Ber-

trand de Paris, il nest dit nullement que le jongleur a demandé un
. poéme au troubadour, mais bien le contraire. Clest, en effet, le trou-

~badour qui compose annuellement un poéme pour Gordo.

On ne peut pas dire non plus qulil existe un portrait-charge dans
nos textes, Tout particuliérement, la.description des déficiences phy-
siques du jongleur est inexistante. Le troubadour ne se pose gu'en
censeur des qualités professionmelles du jongleur,

Enfin, les poémes de Guerau de Cabrera et Guiraut de Calanson
- wont pas de tornade. Dans le poéme destiné & Gordo, la comtesse de -
Rodez et le seigneur de Canilhac ne sont certes pas présentés comme des-
“amis” du troubadour. Si on veut bien lire le texte, il ne sagit que
.d’un amour “conventionnel”, de surcroit “de loin”, pour la comtesse de
Rodez. Aucun signe d'amitié n'apparait dans la seconde tornade adres-
sée au seigneur de Canilhac.
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Les conclusions simposent d’elles-mémes %2,

e. Le “sirventes” selon W. Keller.

L'érudit suisse note avec raison que Guiraut de Calanson et Ber-
trand de Paris désignent leurs poémes comme des sirventes, Keller se
propose donc de définir avec précision le sirventes dans Iacceptmn de
Guiraut de Calanson ®. Toutefois, cette démonstration, trés érudite, est
peu claire et exprimée d'une maniére pour le moins confuse %,

Keller admet l’étymologie du mot proposé par Paul Meyer. Les
sirventes sont des poemes composés par des mercenaires qui, sans res-
sources aprés une campagne militaire, “vagabondaient sans pouvoir se
tenir 4 une vie sédentaire”, Keller fonde son argumentation sur les
textes cités par Witthoeft qui prouveraient le fréquent passage de I'état
de sirven & celui de troubadour #2. Malgré toutes les réserves que Fon
pourrait formuler sur cette affirmation, nous voulons bien admettlje
Fidée.

Keller fonde son argumentation sur le poéme Sirvens sui avutz et
arlotz de Raimon d’Avinho (P.-C., 394, 1). Ce poéte du xmr® siécle
avoue avoir été sirven avant de devenir troubadour. Le poéme serait
done un sirventes.

De nombreuses réserves s'imposent.

D'entrée de jeu, la démonstration de Keller est trés contestable pour
des raisons purement chronologiques: il fonde en effet son raisonne-
ment —pour établir le sirventes primitif—— sur un poéme tardif,

Ensuite, il est certain que le poéme de Raimon d’Avinho est une
variété du monoiogue dmmatzque consacrée & “Thomme qui sait tout
faire” #* et n'a rien 4 voir avec le sirventes.

Enfin, Raimon d’Avinho, se targnant par jeu de toutes les qualités,
s'est évidemment donné celles du sirven et de T'arlot. On ne peut done
rien inférer au départ de ce texte —qui tient du gab et du bomment———
pour définir le sirventes.

39, Je rappelle que les podémes ramgés par Witthoeft sous la dénomination de sir-
ventes joglaresc ont &té publiés par i dans son Sirventes joglaresc, Marburg, 1891,
pp. 39-73. Nous nous sommes posé la question de savoir si la tradition portugaise des
Cantigas d'escarnho ¢ de mal dizer pouvait présenter des textes semblables 3 ceux que
nous étudions. Dans Iédition de Manue! Rodrigues Lapa (Cantigas d'escarnho e de mal
dizer, Coimbra, 1965), on peut relever les textes 18, 84, 132, 150, 208, 209, 216, 219,
220, 291, 318 et 339 gui présentent une censure des jonglenrs. Ces oeuvres sont, en
fait, de courts sirpenfes {pour utiliser le terme provengal) gui visent un jongleur. On ne
peut toutefols rapprocher aucun de ces poémes de celui de Guerau de Cabrera et con-.
sorts, car on n'y lit aucune énumérstion ("ceuvres & connsitre ou d'aptitudes 4 posséder,

40, W, Keller, op. cit., pp. 1117,

41. Ce n'est pas moi qui Vafflrme, mais R. Zenker, in ZRP, t. 33, p. 490.

42, Voir Keller, op. cit.,, p. 13, note 2, et Witthoeft, Sirvenfes jogloresc, pp. 46-51.

43. Cpmme nous lo verrons plus loin, § 4 ¢, pp. 38-61.

4.
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Tel n'est pas avis de Keller. Il estime que le sirventes aurait été,
a Torigine, soit “laudatif” (du type fondé sur le poéme de Raimon
d’Avinho) soit “diffamatoire” (tous les autres). Ezaminant cette argu-
‘mentation, Alfred Jeanroy se montrait sceptique et il avait quelques
bonnes raisons:

Selon M. K., les sirventes auraient été 4 Vorigine des deux sortes: les uns, od
Tauteur falt Iénumération de ses telents {cest 4 cette variété que M. K
rattache, assez arbitrairement notre textie); les autres, ol sont pris & partie
les vices du siécle, Mais on ne s exphque gudre pourquoi la seconde en serait
venue a toucher si fréquemment & Ia poliique proprement dite 44,

Concluons. Se fonder sur un poéme tardif, de surcroit d'un type
_ rarissime en littérature d'oc, pour déterminer Fhypothétique aspect
laudatif du sirvenies originel nous parait pour le moins contestable.

En outre, ce méme poéme n'est 4 rapprocher, ni de prés ni de loin,
- du sirventes come nous le verrons plus loin.

On comprend mal comment un érudit generalement trés pzudent
sest laissé eptrainer & des supputations aussi mal assurées 5,

- £ Conclusions et propositions personnelles.

Les premiéres conclusions que nous formulons sont négatives.

En premier lieu, I'hypothése de W. Keller sur le sirventes et les ré-
flexions de Mlle Méjean sur le sirventes joglaresc ne nous paraissent pas
devoir étre retenues.

En second lieu, 'étymologie du mot sirventes —~méme si nous pré-
férons I’étymologie classique proposée par Meyer, Jeanroy et autres—
ne parait pas suscept;ble d'apporter au débat une quelconque solution.
1l en va de méme des questions inhérentes & Icngme du genre.

Notre position “négativiste” ne va pas toutefois jusqu’d suivre celle
préconisée par Stengel #.

En dehors de toute recherche génétique, lo probléme qu'il nous
incombe de résoudre est de savoir si le terme sirventes peut sappliquer
aux pofmes que nous étudions.

Nous répondrons a cette question par une double enguéte. La pre-

44. A, Jeamroy, im AM, t. 18, p. 299. Le méme Jeanroy, in Podsie lyrique, t. 2,
7. 180, note 4, sest exprimé sur la guestion de manidre moins précise: “M. Keller
admet cette &yroclogie {celle de Meyer), mais 11 donne de }’exphcatmn Gu mot A Ia
pitce qu'il publie upe explication compliqude; cette pidce est, en méme temps qu’ un
ensenhamen, une satire, le nom du sirventes lui convient donc parfaitement.”

45, 1. Storost, op. cit., pp. 6-8, 12.13, et surtout p. 13, note 1, a également ré-
. futé la position prise par Keller

48, E. Stengel, in ZFSL, t. 31, 1907, ». 25: “Auch auf seine detaillierten Aus-
fihrungen und Vermutungen fber die Grundbedeutung der Bezeichnung sirventes
welche Guiraus selbst seiner Dichtung beigelegt hat, lasse ich nich schon deshalb nicht
ein, wel ich den mittelalterlichen Terminclogien Gberbaupt keinen grossen Wert beilege.”
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miére consiste & examiner I'emploi du terme sirventes chez les trouba-
dours de la seconde moitié du xn® siécle; la seconde & étudier les défi-
nitions du genre données, a posteﬂ‘om’ et sur un échantillopnage statis-
tique éleve, par les auteurs des traités de rhetonque

Les premxeres attestations du mot dans la poésie des troubadours ne
se rencontrent qu'a partir de Marcoat ¥, Raimbaut d’Orange 8, Bertran
de Born* et Guilhem de Berguedan ®. La premiére mention du mot
est sans doute celle fournie par le Cabra Juglar de Guerau de Cabrera
mais elle ne nous est d'aucun secours puisqu’elle ne concerne pas le
poeéme lui-méme.

Ces diverses mentions dans la poésie d'oc ne nous aident guére pour
définir avec precxsmn le sirventes, car la seule constante dzscemable ré-
side dans le caractére satirique des oeuvres.

Les mentions en langue d’oil sont, par contre, plus exphmtes et plus
intéressantes. Les critiques, Paul Meyer et Alfred ]eanroy entre autres ™,
ont toujours admis que le genre du sirventes est une création méridio-
nale et y ont vu une des premiéres traces d'influence de la poésie des .
troubadours sur celle des trouvéres. On est donc entrainé & supposer
que le serventois apparu dans les textes d'oil vers 1150 posséde, Plus
que le sirventes provengal, des traits spemﬁques du genre littéraire ori-
ginel.
~ Dans les multiples exemples rassemblés par Godefroy 52, nous en
reléverons tout spécialement deux:

Et dist Ogier: Dit as un serventois:
morir m'estuet encore une autre fois... :
(Ogier fe Danois)
et
N'out talent de rire ne d'aler a gibeis,
n'entendi mie a gas, n'a faire serventeis,,.
(Roman de Rou, t. 2, vv. 4148.9)

Serventois posséde ici, sans aucun doute, le sens de “plaisanterie”
comme 'z d'ailleurs remarque Hans Erich Keller 8. Ces deux accep-
tions du serventois ont permls a Jeanroy d’ aﬁ’umer que le sirventes

47. Ed. Jeanroy, Jongleurs et troubadours gascons, Paris, 1923, pp. 12.15, et
¢d, Dejeanne, in AM, t. 15, pp. 362-369.

48. Le mention du sirventes dans le célébre Escofatz de Raimbaut d’{}range
(F-C., 289, 28, vv. 1-4) ne nous est d’aucun secours: “Escotatz, mas no say que s'es, /
Se:xhur, so que vuelh comensar, / vers, estribot, ni sirventes / non es..

49, Incipits des poémes P.-C., 80, 13, 20, 25, 42, 43 de Bertran de Born.

50. Tncipits des poémes P.-C 210, 3, 17a, 20, 21 de Guilhem de Berguedan.

51. P. Meyer, Des rapports’ de la poésw des trouvéres avec celle des troubadours,
4, in Rom., t. 19, 1890, pp. 26 et sv. Le mot méme de serventois oblige & voir la oréa-
tion du mot dans la région de langue d'ec.

52. Godefroy, t. 7, p. 401, et Storost, ep. cit.,, pp. 30 et sv,

1%38}) H. E. Keller, Etude descﬂptwe sur - le vocabulaire de Wace, Berlin, 1853,
P
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a certainement désigné aussi, et trés anciennement, une poésie badine et
plaisante, qui pouvait aisément se dégager de celle de “poésie satirique” 54,

La constatation de Jeanroy est exacte. Elle est toutefois parfaitement
réversible dans Pétat de nos connaissances, car on aurait pu passer de

“poésie satirique” 4 “poésie badine”,
On est enclin & conclure que les termes de sirventes et de-serven-
“tois devaient, a date ancienne, convenir 4 des poémes satiriques et.

plaisants, -

Ensuite, il importe d'examiner les traités de rhétorique en langue
doc. La critique a souvent ¢té trop sévére & leur égard. En effet, si
Ton envisage les problémes dans une optique résolument génétique, il
est exact d'affirmer que les assertions des Leys et autres ouvrages, trés
postérieurs aux temps de la genése des genres, n'ont guére de valeur.

. Ceci étant dit, il faut rendre justice aux codificateurs quand ils rendent
compte des diverses réalités littéraires qui ont été exprimées sous un

vocable déterminé.
En ce qui concerne le sirventes, les rhétoriciens ont relevé de trés

nombreuses acceptions.
La Doctrina de compondre dictatz 5, au § 5:

Si volz far sirventz, deus parlar de fayt darmes e senyalladament, o de lausor
de senyor, 0 de mal dit o de qualsque feyts gui novellament se tracten;
e comengaras ton canfar segons que usaran aqguells dels quals ton serventez
comencaras; e per proverbis e per exemples poretz hi portar lez naturaleses
que fan, o ¢o de que fan a rependre o a lausar aguells dels quals ton ser-
ventez comengaras. B sapies quel potz fer d'aytantes cobles co lafin daguetz
eantars gue the mostratz, ¢ potz lo far en qualgue so te vulles, e special-
ment se fa en so novell, e maiorment en go de cango, E deus lo far d'aytantes
cobles com sera lo cantar de que pendras lo so; e polz seguwir las rimaz
contra semblantz del cantar de que pendras lo sb; atresi lo potz far en altres
rimes.

~ Et au § 2L ‘ )

Serventetz es dit per ¢o serventelz per o com se serveix e es sotsmes a aquell
cantar de qui pren lo so e les rimes; e per co cor deu parlar de senyors o de
vasalls, Blasman o castigon o lauzan o inostran o de faytz d'armes o de
guerra o de Déu o de ordenances o de novelletatz.

Les Leys damor %;
La difinitios de sirventes: Sirventes es dictatz ques servish al may de vers.
o de chanso en doas causas, la una. cant sl compas de las coblas. lautra
cant al so, e deu hom entendre cant al compas. sos assaber que tenga lo

54, A. Jeanroy, Podsie lyrique, t. 2, p. 179. .
55. Ed. P. Mever, in Rom., t. 6, 1877, p. 355,
- 56. Ed. Gatien-Arnoult, Toulouse, 1841, t. 1, p. 340,
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compas solamen. ses las acordansas. oz am las acordansas. daquelas me--
teyshas dictios. o dautras semblans ad aguelas per -acordansa; e deu tracter
de reprehensio, o de maldig general, per castiar lTos fols e los malvatz. o
pot tractar quis vol. del fag dalquna guersa.

Sirventes ®7: .
Sirventes es dictatz gue play
e servish se lenmen gue may -
de vers. o dalquna chanso -
cant a las coblas et al so.
am la cort dels meteyshes motz
o dautres daytal semblan votz
oz am diversa mas tue tenga.
lautre compas. el so retenga.
tractans de maldig general.
per castiar cels que fan mal.
o de fag mantas vetz de guerra.
ques deu far en alquna terra.

La définition apportée par le Donat proensal % est significative:
Sirventes, id est cantio facta vituperio alicujus.

En conclusion —et sans nous lancer dans de multiples hypothéses
sur lorigine, l'essence ou le développement du genre—, nous pouvons
affirmer que le terme sirventes employé par Guiraut de Calanson et
Bertrand de Paris peut se justifier. Il peut, en effet, convenir au con-
tenu des poémes destinés 4 Fadet et & Gordo. Nous croyons, comme les
écrits anciens et comme Alfred Jeanroy, que le mot sirventes peut étre
appliqué 2 une infinie variété de pocmes, pour peu que ceux-ci possé-
dent une ou plusieurs caractéristiques parmi lesquelles:

1) La satire générale, qu'elle soit destinée & des supérieurs, a des
égaux ou 2 des inférieurs.

2) La répréhension ou la vitupération.

3) La plaisanterie.

4) La reprise d'un métre utilisé antérieurement,

5) La louange, etc.

Nous ne croyons guére nous tromper e affzrmant que les poémes
étudiés ici “blasman o castigan”, “tractan de reprehensio”, “de maldig
general per castiar los fols e los malvaiz” et qulils consistent bien en
vitupération personnelle (“id est cantio facta vituperio alicujus™).

En outre, sans nous prononcer sur le bien-fondé d'une régle géné-
rale qui consisterait & reprendre un métre antérieurement utilisé, nous
pouvons affirmer que ce procédé a été effectivement adopté par nos
trois troubadours . :

§7. Ed. Gatien-Arnoult, Toulouse, 1841, t. 1, p. 354.
58. Ed. Stengel, p. 7.
59, Voir les chapitres sur la versification des poémes, pp. 96-108.
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§ 4. SOMULITUDES AVEC LE “MONOLOGUE DRAMATIQUE .

.. Les trois poémes de Guerau de Cabrera, Guiraut de Calanson et

Bertrand de Paris ont quelques liens avec la lLittérature dramatique.

Cotte évidence ne parait jamais avoir été signalée par la critique.

: Nous croyons en effet quon peut appliquer 4 nos textes la définition
- du monologue dramatique telle que I'a proposée Edmond Faral:

une sorte de pigce de théfitre pourvae d'une action, mais congue sur un plan
restreint, et ne comprenant qu'une scéne & un seul personnage 60,

Faral précise sa pensée en affirmant que le monologue dramatique est

un genre littéraire trés particulier, qui prend place entre le genre narratif et
le genre proprement dramatigue, participant A la fois de I'un et de Vauke,
mais, au total, vratment mdépendant vraiment original 81,

Il nous parait inutile de préciser que ces définitions conviennent par-

- faitement aux textes étudiés 2,
"~ Comme Fa fort bien déterminé autrefois Emile Picot, le groupe gé-

néral du monelogue dramatique se subdivise en deux sous-groupes: le.

sermon joyeux. et le monologue proprement dit %,

'Si Yon S'en tient au monologue dramatique proprement dit, on peut
établir I'existence de quelques grandes variétés. Emile Picot et Chris-
tophe Nyrop® ont relevé trois types de monologues dramatiques en
fonction des personnages mis en scéne: les amoureux °, les soldats ri-
dicules ® et les charlatans.

Les distinctions ne s'arrétent pas 1: les monologues de charlatans
se subdivisent eux-mémes en deux catégories: le boniment professionnel
et le monologue de T“homme qui sait tout faire” %7,

60, E. Farsl, Mimes francais du XIII® sidcle, Paris, 1910, p. v,

61. E, Farsl, op. eit, p. 1x.

62. L. Polak a encore précisé les définitions antérieures en ces termes: “en géné.
¥ol, il sagit dun ac‘teur'qui fait rire en racontant 4 ld premidre personne une ou pla-
sieurs de ses aventures cu en se vantant de ses talents” (L. Polak, Le Franc Archier de
Baignollet, Genéve, Droz, 1966 (TLF, n® 129), introduction).

63. E, Picot, Le monologue dromatique dans Pancien thédtre frangais, in Rom.,
t. 15, 1886, pp. 258.422; {. 16, 1887, pp. 438-542; +. 17, 1888, pp. 207-275; texte
cité t. 15, 1886, p. 358: “le premier est une parodie, généralement fort libre des ser-

mWmons en vers ou en prose gul précédaient les gmnds mysiéres; le second, #u contraire,

est une scéne & un personnage dans laguelle Facteur joue un véritable réle”,

64. E. Picot et C. Nyrop, Nouveau recueil de farces frangaises, Pans, 1880,
Py, LEXH-LXXVIL

65, Exemple type: Le monologue de lo Botte de Fomg de Caqmllart, éd. C d'Hé-
ricault, Paris, 1857, t. 2, pp. 204-233, et publié 4 Beims en 1460,

66. L'exemple traditionnel est ceim du Frane Amhwr de Bagnolet.

67. E. Picot. et C. Nyrop, éd, cit., p. rxxim.
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Les monologues dramatiques de tous types ont été recensés & trois
reprises: par Picot %, Petit de Juleville ® et Ch. M. Des Granges ™. Les
listes varient mais on peut admettre que celle proposée par Des Granges,
dans sa thése latine, est la meilleure. D'aprés ce demier critique, on
peut relever 32 monologues dramatiques dont les plus anciens sont ceux
de Rutebeuf et de Raimon d’Avinho.

La question essentielle qui se pose & nous-est évidernment de savoir
si le genre du monologue dramatique, qui fit flords au xv° siécle, est
attesté & une date ancienne. La réponse est affirmative pour le x15° sie-
cle et un critique aussi prudent quEdmond Faral n'hésite pas 4 ad-
metire le genre comme ancien 7. Nous possédons en tout cas pour le
xure sigcle le Dit de THerberie (circa 1250), le dit De la goutie de
Faine (méme époque) et le Sirvens sui ovutz e arlotz de Raimon
d’Avinho (x1® siécle). ' '

a, Les boniments professionnels,

On connait plusienrs parodies de boniments professionnels dont nous
distinguons, pour plus de commeodité, les boniments jongleresques.

Le plus célébre de ces boniments est évidemment le Dit de I'Her-
berie de Rutebeuf dans lequel Fherbier vante la qualité de ses pro-
duits comme Guerau de Cabrera vante ——¢ contrario et en critiquant
son jongleur— la qualité et 'étendue de ses connaissances personnelles.
11 est évident que les textes jongleresques ou mettant en scéne des jon-
gleurs sont plus proches des poémes que nous étudions que les “boni-
ments” professionnels. Nous avons toutefois choisi de signaler et d'étu-
dier sommairement ces derniéres compositions, car elles contiennent
diverses caractéristiques, d'ordre stylistique principalement, qui nous
intéressent au premier chef. _

Quels sont donec, en littérature francaise, les boniments profes-
sionnels? :

Le Dit de Herberie déja cité ™ met en scéne un personnage bien
connu du thédtre médiéval, Therbier. L'évolution et limportance de ce
personnage dans le thédtre, tant comique que religieux, ont été trés
bien étudiées par Michel Mathieu dans un article récent™. On sait
que le Dit de UHerberie est une parodie de boniment dherbier

68, Articles eitds de Picot.

69, L. Petit de Juleville, Réperfoire du thédire comique en France, Paris, 1886,
pp. 259-292, ' o '

70. Ch. M. Des Granges, De Scenico soliloquic (gallice: monologue dramatique} in
nostro medi aevi theatro, Paris, 1897. ‘ .

7. Op. cit., p. x5, et Les jongleurs en France au moyen dge, Paris, 1910, p. 236, -

72. E. Faral et . Bastin, Oeuvres compldtes de Rutebeuf, Paris, 1960, 2 volumes,
ici t. 2, pp. 266-280.

73. M. Mathieu, Le personnage du marchand de parfums dans le thédtre médiéval
en France, in MA, t. 74, pp. 39-71. , i
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tout plein ds bibleries, de bourdes et de plaisanteries effrontées que auteur
a voulues pour amuser son public "4

Le Dit de THerberie nest pas le seul boniment professionnel con-
“servé, mais est le seul did & un herbier. On rencontre 4 nouveau ici un
phénoméne déja signalé dans notre étude des ensenhamens de cor-
" tesia: les goétes ~~ou les auteurs des compllaﬁons manuscrites— n'ont
* éerit ou nont retenu quune composition par catégorie professionnelle
{ou sociale pour les ensenhamens).

Clest ainsi que la Goute en laineg, boniment professxonnel trés sem-
blable au Dit de FHerberie, met en scéne un mire ™; que le Dit du
Mercier rend compte de la faconde du commergant du méme nom
que l'anteur du Renart le Contrefait a inclus dans son oeuvre une scéne
ot un épicier déploie toute son astuce pour convaincre une clientéle
rétive 77,

On posséde également en langue d'oc un texte assez semblable, le
crida ou le dig de Peire Cardenal 78
- Toutes ces oom;msztxons ont de nombreux traits communs. Le plus
important de ceux-ci est certainement le ton parodique des oecuvres.
On a démontré depuis longtemps -—et contrairement & Topinion de
certains érudits "®— qu'il ne s"agissait pas d’un véritable boniment mais
d’une transposition parodique ¥, La profusion des jeux de mots et des
cog-a-I4ne nautorise aucun doute la-dessus.

. Parmi ces “boniments professionnels”, on découvre inévitablement
les honiments jongleresques qui, par la personnalité des personnages mis
en scéne, se rapprochent des poémes de Guerau de Cabrera, Guiraut de
Calanson et Bertrand de Paris.

b. Les boniments de jongleur et les textes de parade. -

Malgré les travaux de maitres comme Edmond Faral et Ramoén
Menéndez Pidal #, on ne posséde que peu de renseignements sur les

74. E. Faral et ]. Bastin, op. cit,, t. 2, p. 266,

75. On doit encore lire ce texte dans Iéditlon de Jubinal.

76. Publi¢ par A. C. M. Robert, Fablioux inédils tirés du manuscrit de lo biblio-
thégue du roi, Paris, 1834, pp, 6-11, et vient d'étre réédité excellemment par Ph. Mé-
nard, le Dit du Mercier, in Mélanges J. Frappier, Gendve, 1970, t. 2, pp. 797-810.

77. G. Baynand et H. Lemaitre, Le roman de Renard, Paris, 1914, vv. 26735-26822.

78. R. Lavaud, Peire Cardenal, p. 468. Le troubadour v wvante les mérites d'un
" onguent miraculeux dans une amusante fantaisie dont le ton paredique incomtestable est

teutefols nettement moins souligné que dans les oceuvres d'ofl conservées.
79. Tout particulidrement celle de Jubinal,
80. Comme Pa vu L. Petit de Juleville, Les comédiens en France au moyen dge,
" Paris, 1885, pp. 24-26.
81. E. Faral, Les jongleurs en Fronce au moyen dge, Paris, 1910, et R. Menén&ez
Pidal, Poesic juglaresca y origenes de las literaturas romdnicas, Madrid, 1857.
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habitudes jongleresques en matiére de présentation des oceuvres en
dehors des indications données dans les oeuvres elles-mémes.

I.éon Gautier, dans ses inépuisables Epopées frangaises, a relevé
- Tessentiel des textes qui traitent du répertoire du jongleur: le Dit des
Taeboureurs, Daurel et Beton, les Deux troveors ribauz, ste. %2

Avec une verve “reconstructive” tout empreinte de romantisme,
Léon Gautier nous fait revivre une représentation jongleresque inaugu-
rée par une “parade” . Ne nous y trompons pas! II s'agit bien 13 d'une
reconstitution, car aucun texte de parade ne nous a été conservé,

Nous possédons toutefois des parodies de “parades™ qui sont rela-
tivement tardives. Les compositeurs d’anthologies, que sont en fait
les auteurs des manuscrits, n'ont jugé dignes de la transcription que les
textes qui parodiaient les modéles sérieux. Cest un phénoméne assez
fréquent dans la littérature du nord et du sud®,

Les poémes qui nous intéressent au premier chef sont les trois
oeuvres réunies par Edmond Faral dans ses Mimes francais du
XIIe siécle ®, On se rappellera quil s'agit des Deux bourdeurs ribauds
~—qui’ s'intitule aussi la Gengle ou I'Ebaubissement au lecheor—, de la

Réponse de Tun des deux ribauds et dune autre réponse intitulée

Contregengle. Ces trois podmes ne sont pas nécessairement lids, Il
semble, d’aprés l'analyse de Faral, que la Contregengle ne soit pas du
méme auteur. Le sérieux que ce dernier manifeste donne a cette Con-
‘tregengle un ton assez différent de la bourde incontestable que cons-
titue Les deux bourdeurs ribauds.

Si I'on veut bien remplacer le mot jongleur par le mot troubadour,
la définition du poéme donnée par Faral sapplique parfaitement aux.
sirventes décochés & Cabra, & Fadet ou 4 Gordo:

82. L. Gautier, Les épopées frangaisez, Paris, 1892, t. 2, pp. 28, 33 et sv., 45.

83. L. Gautier, op. cit, t. 2, pp. 81 et sv.

84. 11 est significatif A cet égard que la premiére pastourelle conservée en langue
vulgaire, celle de Marcabru (P.-C., 283, 30}, soit vne parodie de pastourelle, On pourra
évidemment cbiecter, en recourant 3 un positivisme assez étroit, que les textes conservés
ne permettent pas de croire & Pexistence de “parade sérieuse™ donnée par les jongleurs
avant lss réeitations. Michel Mathien a répondu avee justesse & cette hypothétiqus ob-
jection: “La pidee (les Deux bowurdeurs ribauds) tire sa vertu plaisante du travesti-dont
elle revét un usage, et que si cet usage, la parade, n'existait pas, elle n’aurait ni raison
d’8tre, pi puissance satirique™ {p. 54, note). On me permettra de citer sncore Michel
Mathieu qui, mettant en doute des affirmations de Chambers, conclut son enguéte en
ces termes: “Mis & part Les deur bourdeurs ribauds, nous ne possédons dome aucun
texte ot le jongleur vante 2 son public ses propres aptitndes, parpdiguement ou xon. (e
_ que nous possédons par contre ce sont plusieuys pidces narralives o Sgure un jongleur,
et od, soit qu'il vante lui-méme son ssvolr, soft gue Vauteur intervienne pour le faire
4 sa place, P'énumération des aptitudes rappelle plus cu moins le ton exhaustf et le style
qui devait &tre celui de lz parade et gu'on retrouve dans les Deur bourdeurs” (p. 55,
notel,

85. E. Farsl, Paris, 1910, pp. 83-111. Pour l¢ commentaire de ce poéme, on peut
voir P. Nygrog, Les Fablizux, pp. 40 et sv.

-
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{Les deux bourdeurs ribauds) est une invective adresséz par un jongleur &
un autre jongleur, dont il dénigre Fignorance en la comparant 4 son propre
savoir 86,

Mais -—si Ion met de cbté Popinion de Jubinal qui voulait y voir
une simple transposition de la réalité #%—, Ia critique a suivi Faral qui
affirmait: : :

les poémes dont nous parlons, ot plutdt les deux premiers, tout farcis” de
bourdes, sont de pures plaisanteries, destindes & faire rire. L'auteur a. traité,

en la stylisant, une scéne qu’il était sans doute loisible d’observer fréqueim-
ment: il a mimé, voild tout &8,

Il reste & confronter ces constatations aux impératifs chronologiques.
Cette parade jongleresque est inconnue, mais on doit la supposer an-
cienne, aux temps ou créateurs, exécutants et public communiaient dans
le méme respect des oeuvres. Un pastiche de boniment comme le Cabra
Juglar pe peut simaginer qua date plus récente, date qui coincide
dailleurs avec un gauchissement nettement perceptible de lesprit des
~ oeavres. Nous ne surprendrons personne em affirmant que ce poéme

peut avoir été écrit aux temps de la composition du Pélerinage de Char-
lemagne.

¢. Poémes du type de “Thomme qui sait tout faire”.

On voudra bien admettre que nos poémes dans lesquels le trouba-
dour fait preuve d'une érudition surprenante en critiquant un jongleur,
se rapprochent de cette catégorie de monologues dramatiques intitulés
“de Thomme qui sait tout faire”. 11 est, en effet, évident que Yauteur
met en valeur sa propre érudition en énumérant les innombrables la-
cunes de celle du jongleur. L'é¢tude de cette catégorie aura quelque im-
portance, car y figure un poéme de langue doc.

On doit 4 Picot et Nyrop une bréve mais substantielle enquéte sur.

86. Op. cit., p. 83,

87. A, Jubinal, Oeuvres complétes de Rutebeuf, Paris, 18753, t. 3, p. 2.

88. Op. cit,, p. 91, note: nous croyons, quant & nous, que Iacteur ne stylise pas
diractement la réalité mais qu'il parodie lui-méme vne oeuvre antérieure. Il s'agit dans
les Deur bourdeurs ribauds d'un comique au second degré. Je cxois enm trouver eon-
firrantion dans le fait que le jongleur fustigeant son confrére ignorant falt preuwve duns
ignorance aussi compléte. On peut donc supposer, en cette seconde moitié du xm® sidcle,
gue Tauteur des Deux bourdeurs ribauds renchérit sur un type de poémes qui aurait
fustigé —sérieusement, si I'on ose dire— ignorance d’'un jongleur. Nous ne creyons pas
extrapoler en affirmant I'existence de poémes ol le censeur n’afficherait pas sa connais-
sance de Guillanme au Tinel {v. 66) mails bien celle, plus conforme, de Guillaume aw
court nex ot de Rainouvart au tinel. Nous erovons done 8ire autorisé 3 supposer Vexis-
tence de podmes gui serzient des julons entre le podme exposant les reproches dun
podte 4 son jongleur, sur le ton sérieux puis badin, jusgu'd celui o un jongleur igno-
rant ferait preuve d'érudition en gourmandant sn collégue plus ignare-que lui.
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cette variété de monologues %, completee ensuite par Des Granges v,
Comme toujours Iorsqu il s'agit de monologues dramatiques, la
“presque totalité des témoignages date du xv¢ siécle, voire du xvi®,
Heureusement, on a conservé un trés curieux poéme, dii & un certain
Raimon d’Avinho dont cest Funique oeuvre parvenue jusqu'a nous.

Le poéme Sirvens sui qvutz et arlotz (P.-C., 394, 1) a déja été rapi-
dement signalé dans la critique que nous avons faite (p. 49) des concep-
tions de W, Keller sur le sirventes. On a daté jusquiici ce monologue
dramatique du xm® siécle sur la foi de caractéristiques linguistiques.
~ Tous les autres monologues dramatigues qui énumérent les multiples
aptitudes que posséde une méme personne sont du domaine doil et de
loin poster:eures o,

Il nous parait donc utile de reproduire un extrait du poéme de
Raimon d’Avinho, car il témoigne parfaitement des traits stylistiques
typiques de cette sorte d'oeuvres, lénumération et Yutilisation des coor-
donnants:

Sirvens sui avutz et arlotz,
e comtarai totz mos mesters:
e sui estatz arbalestiers
e portacarn et gugliotz
e rofisns e baraters
e pescaires e escudiers,
e sai ben de peira murar,
para de cozir non trop par,
e mouta portei mantas ves,
e al mais de cent auzels pres;
e sui trobaires bels e bos,
qu'en fas sirventes e tensos,
e sl joglars desavinens

e de set ordes sni crezens.

E fui mazeliers e fis datz,
corregier fui lonjamens,
sai far anels bels ¢ gens
rateiras per penre ratz,
far avsbercs e gamizos,
sal far putas e Jairos,
sancnei bras, e fui boviers
mais d'un mes mercadaniers,
sal far arcas e vaissels,

Do QOO

89, K. Picet et C. Nyrop, Nouveau recueil de farces frangaises, Paris, 1880,
PO, LEXI-LXTVIL :

§0. Ch. M. Des Granges, De Scenico soliloquio, p. 59, cite la plupart de ces
textes sous lz mention De solifoguiis in quibus suas artes evelvit ipsa persona,

9k, Dits de malire Aliboron qui de tout se mesle, in Montaiglon, Recueil de poé-
sies frangaises, t. 1, pp. 33-41. Watelet de fous mestiers, in Montaiglon, Recueil, t. 13,
prp. 154-169, Maistre Hambrelin, serviteur de Maistre Aliboron, cousin germain de Pa-
colet, in Picot-Nyrop, Noweveau recueil, pp. 199-215. Varlet & louer & tout foire, in
Montaiglon, Recweil, t. 1, pp. 73-88. Monologue d'un clerc de Taverne, in Montaiglon,
‘Recueil, t. 11, pp. 89.108. Fille Bastelidre, in Le Roux de Lincy, Recueil, t. 1, n® 1.
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penches € fus e cascavels,

e sai far galeas e naus,

coutels e espazas e faus;

e sai esser presires e cocs,

e sui bos meges, quant es locs 92,

Qui est donc ce Raimon d'Avinho?

Le critique n'a pas accordé un grand intérét 4 cet écrivain d’im-
portance secondaire. Comme on ne sait rien du personnage, les érudits
ont donc daté, au jugé, Foeuvre de la fin du xm* siécle. Ils auraient
toutefois pu arriver 2 des précisions supplémentaires en examinant sim-
plement les manuscrits. En effet, le poeme Sirvens sui avutz étant con-
tenu dans le ms. DY, il a donc été composé avant 1254, date & laquelle
ce manuscrit a été copié #,

Connait-on ensuite un poéte nemmé Raimon d’Avinho?

Antoine Thomas a relevé depuis longtemps quun personnage de
ce nom est lauteur d'une traduction en vers provengaux du célebre
traité chirurgical de Roger de Parme .

Antoine Thomas, qui avait signalé pour le premiére fois ce texte
conservé dans un ‘manuscrit de Bologne, avait mal lu le rom du tra-
ducteur: Raimon d’Avinho était ainsi devenu Raimon Aviller. C'est pour
cette raison que ce traducteur est connu dans un certain _nombre de
monographies sous ce dernier nom.

Antoine Thomas, ayant reconmu peu aprés son erreur, se hdta
~d'ajouter que ledit auteur n'avait auvcun rapport avec celui du poéme
Sirvens sui avutz®. Cetle affirmation péremptoire a été reprise plu-
sieurs fois par la suite et, en dernier lieu, par I'éditeur Umberto Cian-
ciolo %,

Cette belle certitude ne laisse toutefois pas de surprendre quelque
- peu.

Puisquion sait que Yoeuvre de Roger de Parme {ou de Salerne),
écrite vers 1170, a été traduite avant 1209 et que le poéme Sirvens sui
avutz a été certainement composé avant 1254, on est amené i penser
que les deux Raimon d’Avinho vivaient sensiblement a la méme épogue.

Le médecin Raimon d’Avinho, traducteur en vers provengaux dune
oeuvre latine, a fort bien pu rédiger un petit poéme ot I'on peut dé-
celer la main d'un clerc joyeux.

82. K. Bartsch-B. Xoschwitz, Chrestomathie provengale, col. 229, et E. Faral, Les
jongleurs, p. 286, ne 139; sur ce poéme voir J. Rolland, Essai paléographique et biblia-
graphique sur le thédtre profane en France avarnt le XV* sidele, Paris, 1945, p. 258.

03, Il est 4 noter que le ms. D2 nous rapporte également les podmes de Guezau
de Cabrera et de Guiraut de Calanson.

94, A, Thomas, La chirurgic de Roger de Parme en vers provengaux, in Rom.,
t. 10, 1881, pp. 63 et sv., 456, et t. 11, 1882, pp. 203 ot sv,

© 95, In Rom., t. 10, 1881, p. 486.

96. U. Cianciolo, Il compendio provenzale verseggiato della Chirurgia di Ruggero

da Salerno, in AR, t. 23, 1941, note 19, on verra aussi GRLMA, t. 6 (2), no 3732,
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Il est évident que nous n'aurons sans doute jamais confirmation de
cette hypothése. Il n'empéche que les s:mﬂatudes de nom et de chrono-
logie sont troublantes,

Au cas ot les deux Raimon d’Avinho seraient un méme personnage,
le poéme Sirvens sui avutz pourrait étre daté des premiéres années du
xm® siécle. :

Ce poéme est donc mzpor!sant pour prouver l'existence du monologue
dmmtzque 4 une date trés ancienne et —ce qui nous intéresse an
premier chef— en pays méridional.

La piéce Sirvens sui avuiz est donc de quelque intérét puisqu’eﬁe
permet de rompre l'isolement dans lequel se tronvaient les poémes que
nous étudions.

Le compilateur du ms. D* qui, comme nous le verrons plus }om
est sans doute 'un des plus intelligents de nos “faiseurs” d'anthologies,
avait (avant 1254]) bien discerné les liens unissant le poéme de Raimon
d’Avinho avec ceux de Guerau de Cabrera et Guiraut de Calanson, car
il Ta placé immédiatement devant ces deux autres poémes.

§ 5. SIMILITUDES AVEG LE “SERMON JOYEUX,

Nous avons vu plus haut que la frontiére entre le sermon joyeux
et le monologue dramatique est assez mal définie. Ces deux types de
textes abordant pratiquement tous les sujets, une analyse thématique ne
permet pas de les distinguer. Ils sont récités dans les mémes circons-
tances: au cours de réjouissances, de banquets, de fétes *7, Ils présentent
aussi les mémes caractéristiques techniques: ils sont de longueur iden-
tique et versifiés suivant une méme technique {les rimes plates). Pour -
toutes ces raisons, les érudits ont étudié ensemble ces deux “genres” lit-
téraires.

La différence essentielle réside dans ce que la critique contempo-
raine appelle le “point de vue”: le récitant du monologue dramatique
se met en scéne tandis que celui du sermon joyeux disserte “objective-
-ment”. Le sermon joyeux présente également une caractéristique stylis-
tique d'importance secondaire: Iinvocation exordiale parodique, en
langue latine, & Dien ou & l'un de ses saints.’

Sous langle de la plaisanterie, souvent trés lourde, les auteurs de
sermons joyeux dissertent sur divers sujets: les saints ou les personnages
facétieux, I'amour, les femmes, le mariage, les ivrognes, les cabarets...

Le ton général de nos trois poémes présente quelques analogies avec -
ces sermons ou le prédicateur réprimande ses ouailles. :

On notera aussi que le “point de vue” adopté par les auteurs de nos

T 97, K. Picot, in Rom, t. 15, 1866, pp. 359-360.
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textes est intermédiaire entre I'ego du monologue drematique et I“ob-
jectivation” typique des sermons joyeux. '

Dans le Cabra Juglar, en effet, le troubadour se met implicitement
en scéne tout en critiquant véhémentement la faiblesse du bagage tech-
nique du jongleur. Le Cabra Juglar et ses deux imitations ne sont pas

" non plus des monologues dramatiques & deux personnages.

Les similitudes présentées par nos poémes avec le sermon foyeux ne
se limitent toutefois pas au seul “point de vue”. Il en existe heureuse-

~ment d'autres, plus objectives: la versification tout particuliérement.

Nous démontrons ailleurs (pp. 96 et sv.) que la strophe utilisée par
Guerau de Cabrera et Guiraut de Calanson est le versus tripertitus
caudatus, Or, ce versus a été Jun des plus utilisés dans la poésie litur-
gique latine et romane.

Guerau de Cabrera, se gaussant de son jongleur, emploie un versus
dont Pexploitation parodique ne pouvait échapper 4 des auditeurs
quelque peu familiarisés avec la poésie liturgique. On est ainsi auto-
risé 4 considérer nos poémes comme ressortissant également au genre
du sermon joyeux dont on ne conserve pourtant que des témoignages
tardifs (xve siécle).

§ 6. SmyrirrupEs AVEC LE “GAB”,

De bons esprits ont noté depuis longtemps les rapports existant entre
nos poémes et le gab. Pio Rajna avait formulé jadis cet avis 98; Cesare
Segre vient encore de le réexprimer: '

abbiamo dungue un gab pitt che uvn ensenhamen 99,
Il est, en effet, certain que Guerau de Cabrera et ses imitateurs
fustigeant leurs ignorants jongleurs énumérent un bagage littéraire dont
Fextraordinaire ampleur dépasse de beaucoup les possibilités d'un seul
individu. Les critiques ont donc pu estimer quil pouvait s'agir d’une
oeuvre plaisante, d'un gab.
Jules Horrent aboutit lui aussi 4 des réflexions du méme ordre:

... représentons-nons la nature exacte de I'ensenhamen de Guiraut, Le Cabra
Juglar énumére le répertolre Littdraire que se doit de possédér un vrai jon-
gleur. Mais I'énnmération n'est pas déperrvue de malice. Dans Vaccumula-
tion des connaissances exigées, il y a une intention mystificatrice évidente 100,

98, In ZRP, t. 5, 1881, p, 3.
99, C. Segre, in GRLMA, 1. 6 (1), p. 90, note 18.
100. 3. Hoirent, La Chanson de Rolend, Paris, 1951, p. 458
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On aura remarqué que Jules Horrent n'utilise pas le mot gab. L'éru-
- dit liégeois a sans doute pressenti que la vantardise de Guiraut de Ca-
brera pouvait aussi bien s'mscrire dans le cadre dun genre littéraire
autre que le gab lyrique proprement dit.

Indépendamment dune enquéte approfondie de Philippe Mépard
sur le motif du gab dans Yépopée et le roman frangais, nous disposons
depuis quelques années d’'une synthése commode due a Jorchen Ulrich
Fechner **,

D'entrée de jeu, une distinction s'impose.

. On doit faire le départ entre le motif du gab et le genve littéraire
du méme nom. En effet, dans les potmes dun genre littéraire déter-
miné (ccmso tenso, etc.} **%, on rencontre souvent de courts passages
consacrés au gebor sans quon puisse évidemment y voir un exemple
de genre littéraire. Les nombreux exemples du motif littéraire sont sans
intérét pour notre recherche,

Quels sont donc ces poémes qui sont, daprés Fechner, consacrés
intégralement au geb?

Ce sont:

Ben vuelh que sapchon li pluzor de Guillaume IX (P.-C., 183, 2).

D’aisso law Dieu de Marcdbrn (P.-C., 293, 16).

Assatz sai d’'amor ben parlar de Raimbaut d'Orange (P.-C., 380, 18) 103,
Drogoman senher, s'ieu agues bon destrier de Peire Vidal (P.-C., 384, 18).

B 03 O b

a. “Ben vuelh que sapchon li pluzor” de Guillaume IX (P.-C., 183, 2).

Ce poéme de Guillaume IX contenant quelques allusions grivoises
a été relativement peu étudié par la critique. A part Raynouard, les
éditions semi-diplomatiques de Mahn et I'édition de Jeanroy 1%, seule
Lynne Lawner a imprimé le texte 15,

101, J. U. Fechner, Zum Gap in der alfprovenzalischen Lyrik, in GEM, t. 14,
1964, pp. 15-34; Ph, Ménard, Le tire et le sourire dans le roman frangais au moyen
dge, Genéve, 1969, pp. 20-28, et toute la biblioprapbie générale y mentionnée, On
verra aussi C. A. Knudson, Serments téméraires et gabs: Notes sur un théme littéraire, in
Actes et mémoires du IV? Congrés Rencespals, Heidelberg, 1969, pp. 254-260, et B, von
Kraemer, Sémantique de Pancien frangeis gab et gaber, in Mélanges T. Nurmela, Turk,
1887, pp. 73-90.

102. Les exemples sont nombreux. On verra Fechner, art. cit. Pour une tenso o le
motif du gob apparaft, on verra celle qui oppese Uc de Saint-Cie et le “Vicomte™
{P.-C., 457, 14).

© 103, Ce poéme gui n'est oi un gab, ni un monclogue dramatique, me parait ftre
tout simplement un vers ou une canse malgré Pemploi du moet gabar {vv. 49-50).
D'ailleurs Pillet, se fondant sur Pemploi de vers dans 'envoi, qualifie ce podme de vers
{v. 60 de Pédition W. T. Pattison, The life and works of the troubadour Raimbaut
d'Orange, Minneapolis, 1952, pp. 134-135).
" 104. Mahn, Werke, t. 1, p. 4, et Gedichte, t. 1, p. 101, et A, Jeanroy, Les chan-
sony de Guillawme IX,; Paris, 1913, p. 13.

105. L. Lawner, Notes towards an inlerpretation of the vers de dreyt nien, in CN,
t. 28, 1968, pp. 147-164.
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Alfred Jeanroy commente le poéme avec sa pruderie coutumiére en
quelques lignes laconiques: :

Voici enfin un gab, une “vanterie”, premier exemple du genre, o auteur
énumére complaisamment ses talents ou narre ses exploits; et la liste se ter-
mine par une polissonnerie, qui n'étonnera pas les lecteurs des pidces pré-

cédentes 106,

Guillaume IX, qui se met en scéne & la premiére personne, sait
done toute chose: le métier de poéte, la sagesse, la folie, la honte,
Ihonneur, 'audace et la crainte, les qualités et les défauts de ses con-
temporains et, surtout, les jeux de Tamour. Le comte de Poitiers glose
sur ses éminentes qualités sexuelles auxquelles est, en fait, consacré le
poéme. L'énumération des qualités que se préte le personnage fait irré-
sistiblement penser & un monologue dramatique du type de “Thomme
qui sait tout faire”. Nous croyons donc que Guillaume IX utilise un
“genre” poétique préexistant quil “spécialise” aprés le dernier tiers
du poéme. L'oeuvre du duc d’Aquitaine présente d’ailleurs la carac-
téristique générale d'utiliser des types poétiques trés anciens, comme
le devinalh ou le gab %", qu’il rédige dans un style apparenté étroite-
ment 3 la rhétorique médio-latine 1%,

b. “Daisso lau Diew” de Mamabm (P.-C., 293, 18).

L'étude de ce poéme a ete souvent menée avec celle du precedenf:
car de nombreux critiques ont vu dans le gab de Marcabru une imi-
tation du gab de Guillaume IX 12,

La vieille édition du Dr. De;eanne a été remplacée, depuis quelques
années déja, par une publication d’Aurelio Roncaglia.

Que dit Marcabru? _

Le poéte, plus intelligent que tous, posséde de multiples dons de
l’esprit et d'innombrables qualités physiques qui lui permettent de
vivre aux dépens d'autrui. Non seulement ses aptitudes aux combats
sont extraordinaires, mais il fait preuve d’astuce pour protéger la vertu
de sa femme (épouse ou maitresse?) et d'une vigueur sexuelle qui lui
a permis de séduire un grand nombre de représentantes du sexe faible.
Le “summum” de la conduite ainsi exposée consiste & faire éduquer ses

106. A, Jeavroy, Podsie lyrigue, t. 2, p. 7. On verra aussi M. Casella, Possia
e storig, I, Il pitt antico trovatore, in ASI, t. 17, 1938 (2), pp. 3-63, et spécialement
pp. 23-28; B. R. Bezzola, Guillaume IX et lgs origines de Vamour courtois, in Rom.,
St 66, 1940, pp. 145-237, et Les origines et la formation, Paris, 1966, 2° partie, t. 1,
© pp. 299.300; L. T. Topsfield, The burlesque poetry of Cuilhem IX of Aquitwine, in NM,
t. 69, 1968, pp. 280-302, ici pp. 281-282,
107. Voir, sur ce point, Maria Dumitrescu, in CCM, t. 9, 1066, p, 346.
108, Voir, sur ce point, L. T. Topsfeld, art. cit., p. 281, note 3, et pp. 282.283,
‘109,  Voir E. Kohler, Trobadorlyrik, pp. 135 et sv., et U, Milk, Trobaer clus - Trobar
len, pp. 66 et sv. )



DES TROUBADOURS OCCITANS ET CATALANS DES XI® ET XIN® SHiCLES 65

bétards par les familles dans lesquelles le podte s'est discrétement in-
traduit, - ' _

On devine sans peine que ce poéme rompant avec lensemble du
chansonnier de Marcabru a été compris et interprété de multiples
maniéres,

La contribution de Roncaglia 1'® qui se fonde sur un commentaire
textuel de tout premier plan tranche nettement avec les précédentes *%,
. L’érudit italien, aprés avoir relevé que Marcabru parait se séparer de
ses conceptions 1deolog1ques coutumiéres, montre que le pcete expose
toutefois des idées qui lui sont familieres.

- Le commentateur conclut sa recherche en des termes auxquels on
ne peut que souscrire:

No, il gap non & uno scherzo, un divertimento letterario; ma un’amara paro-
dia, condotta con coerenza dalla prima all'ultima strofe, dove pilt scoperta-
mente si rivela. E Ioggetio di questa parodia, il personaggio che Marcabrumo
inscena con mimica efficacia, & il bersaglio costante della sua polemica mo-
rale e letteraria, il tipo del menut trobador (XXXIII, Q) o piuttoste trobader
damistat fina (XXXVI, 18), che slinframmette nelle corti ¢ corrompe i cos-
tumi 112,

On constate donc que le D'aisso lou Dien s'il est bien, au niveau du
genre littéraire, un monologue dramatique de I"homme qui sait tout -
faire”, a des intentions qui dépassent largement les buts habituellement
poursuivis par les auteurs de ce type d'oeuvres. En fait, le poéme 16
de Marcabru n'utilise le genre du monologue dramatique que dans une
intention polémique,

Une derniére note simpose. Le poéme de Marcabru est compose
suivant le systéme du versus tripertitus caudatus, fréquent dans la poé-
sie liturgique, utilisé également par Guerau de Cabrera et Guiraut de
Calanson. On rappellera que, dans le paragraphe consacré (p. 62} aux
similitudes avec le sermon joyeux, nous avons souligné ce fait auquel
nous devons joindre pour le D'aisso Igu Dieu linvocation aux saints
qui est typique de ce genre de composition (vv. 1-2}.

c. “Drogoman senher, sicu agues bon destrier” de Peire Vidal
(P.-C., 364, 18, éd. Avalle, p. 219).

Cette piéce nous parait bien la seule qui puisse étre considérée
comme un gab chevaleresque dans la tradition de la poésie épique.
En effet, Peire Vidal fait des propositions de service a Alphonse II

110. A. Roncaglia, Il “Gap” di Marcabruno, in SM, t. 17, 1951, pp. 46-70.

. 111. F. Diez, Leben und Werke der Troubadours, Leipzig, 1882, 2* é&d., pp. 44
et sv.; K. Vassler, Dde Trobador Marcabru, Munich, 1913, pp. 5-6; C. Appel, Zu Mar-
cabru, in ZAP, t, 43, 1923, pp. 425-426; A. Roncaglia, art. cit,, pp. 46-50; Fechner,
art, cit.,, pp. 23 st sv.

112. A. Roneaglia, art. c;t, p. 32.

be
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d’Aragon en vantant ses quahtes guerneres dans iespon- dun quel-

conque anoblissement par le souverain catalan. Ce poéme est trés dif-
férent des précédents, car le troubadour foulousazn ne met en valeur
quune seule facette de sa persomnalité.

" Concluons. Le Cabra Juglar de Guerau de Cabrera n'est pas aussi
isolé qu'on a bien voulu le dire. En effet, dés les deux premicres géné-
rations, on constate Vexistence de poémes qualifiés de gabs par la cri-
tique et qui, en fait, participent du monologue dramatique.

Cest dire aussi que le poéme de Cabrera a trés bien pu étre rédigé
a toutes les époques de la poésie d'oc et, particuliérement, dans les temps
Ies plus reculés. Lorsqu on a noté des similitudes prémses tant au niveau
du “genre littéraire” que de la versification entre le poéme de Marcabru
et celui de Gueran de Cabrera, on est en droit de se demander si le

Diaisso lau Dieu n'est pas un modéle immédiat du Cabra Juglar.

§ 7. L7“ENsSENHAMEN".

Il nous parait que le terme ensenhamen sapplique @ conirerio 4 nos
textes. Il est certain que ces compositions possédaient une vertu didac-
tique puisqu’elles exposaient sur le mode négatif: le répertoire “idéal”
dun ]ongleur

Clest pour cette raison —et pour ne pas nous séparer de tradmons
déja anciennes dans Thistoire de la critique—- que nous conservons ce
terme dans notre définition.

" § 8. LVENUMERATION ET L ANAPHORE, CARACTERISTIQUES

STYLISTIQUES DE NOS POEMES.

De toute évidence, la vis comica de ces poémes est essentiellement

fondée sur Iimportance de I'énumération quils contiennent.

Quiconque a un peu lu les oeuvres littéraires médiévales —qu'elles
soient latines *** ou romanes— n'a pu que constater Iexistence de ces
longues énumérations qui, par leur fréquence, deviennent souvent las-
santes. Qui n'a pas en mémoire les “tics” stylistiques de Wace se com-
plaisant dans dinnombrables répétitions et énumérations?

Ces techniques énumératives ne proviennent évidemment pas du
néant et ressortissent & des traditions rhétoriques médiévales bien
connues.

113. Par exemple chez les Goliards, on verra Qlga Dobische, Les podsies des Go-
Iiards, Paris, 1931, p. 165, ou le célébre no 175 des Carmina Burana cité par Charles
Oull_nm_lt, Les débats du clerc el du chevalier, Paris, 1811, p. 21, note. )

a
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Nous disposons maintenant de la thése de Robert Garapon qui a

relevé avec une rare conscience les manifestations de la fantaisie ver-
bale dans l'ancienne littérature francaise ¥, Dés la Chanson de Roland,
les énumérations de noms propres ne manquent pas ¥, mais elles se
limitent 4 une dizaine de vers. Dés le milien du xu® swcle, on assiste
4 un extraordinaire gonflement de ces listes qui atteignent des propor-
tions assez invraisemblables dans le Pseudo-Turpin 1'%, Le roman n'est
pas en reste, le Brut déja cité, TErec de Chrétien de Troyes '™ con-
tiennent aussi des énumérations.

Toutefois, I'énumération —qui rentre dans les conceptmns ‘théto-
riques du temps— est souvent employée & des fins stylistiques “sé-

rieuses” (le grossissement épique par exemple). Les auteurs. du Roland,

_du Brut ou du Pseudp- ~Furpin ne visent generalement pas a fau"e rire...

Les textes ou la techmque énumérative est utilisée dans une inten-

tion comique nous sont précisément bien connus: les monologues dra-
matiques et autres boniments dont nous venons de parler. Garapon
—-qui ne dit pas un mot des textes provengaux— consacre quelques
lignes & Panalyse des effets comiques obtenus par les énumérations du
Dit de Herberie et des Deux bourdeurs ribauds:

1} est intéressant 'analyser Peffet comique produit par ces accumulations:
sans doute, les deux bourdeurs font-ils preuve d'une fatuité et dune préten:
tion tout 3 fait ridicules; mais comment Je spectateur, au moment méme ol
il se mogue de ces gueux gui ont une si haute idée de leurs méprisables
talents, ne ressentirait-il pas, risquons le mot, une certaine admiration pour
une telle faconde, une certaine griserie aussi devant une telle volubilité?
N’est pas aussi bavard qui veut, et de telles énumérations, par le déluge de
paroles domt elles procurent la jouissance, ne manguent pas .de solliciter
Témerveillement amusé du public. Nous aurons Poccasion de revenir plus
longuement sur ce point capital; notons, pour Vhewre, que Teffet comigue
de Ia fantaisie verbale, loin de relever toujours de la sanction sociale magis-
tralement mise en lumidre par Bergson, développe souvent chez le specta-

teur un état’ denphorie et d’admiration implicite, de belle humeur en un. ~

mot, qui en est passablement différent 118,

Lorsque Garapon examine le passage du Dit de IHerberie ou le bo-
nimenteur vante les qualités d'une série de pierres précieuses, il cons-
tate:

114, R .Garapon, La fantaisie verbale et le comigue dans le thédtre frangais. Du
moyen dge ¢ la fin du XVII® sidcle, Paris, 1957, pp. 19-28, 32-35, 74-87. On lira, avee
prudence, I'étude de Tetel, La caleur comique des accumulations verbales chez Rabelais,

in RR, t. 53, 1962, pp. §6-104, qui expose ~-sans connaitre Garapon—— des phénomeénes *

identiques A ceux que nous étudicns.

115. R. Garapon, op. cit., pp. 16-17. Liste des membres du conseil privé de Mar.
sile (vv. 62-68) et la description de Parmée de Baligant (vv. 3217-3230),

116, Voir Pédition de €. Meredith Jones, Paris, 1938, pp. 121 et sv.

117. . Frappier, Chrétien de Troyes, Paris, 1957, p. 40 (1* éd.}.

118. R. Garapon, op. cit., p. 24.

[
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Aucun de ces noms de pierres précieuses n'est drble en lui-méme; seule,
la réunion de dix de ces noms 4 la queue leu-len met le spectatenr en belle
humeur; il voit peut-8fre dans cette énumération le signe de Yincurable
vantardise du personnage représenté; mais il est surtout charmé par la volu-
bilité et, si on peut dire, par la légéreté de langue de ce charlatan capable
d’aligner 4 la volée une dizaine de mots désignant des gemmes toutes plus
rates les unes que les aukres; il est séduit par ce langage libéré de la pe-
santeur quotidienne, débarrassé de linertie inhérente & la recherche des mots
adéquats 119,

Garapon souligne un fait essentiel: c’est la seule volubilité de Ther-
bier qui fait sourire, Il ne sagit donc pas dans nos poémes de bourderie
{(une absurdité explicite, une contradiction dans les termes) ou de der-
verie (absence totale de suite dans les propos). Si I'on met & part Les
deux bourdeurs ribauds?, le contenu du monologue dramatzque se
révéle parfaitement réaliste.

Philippe Ménard, avec sa finesse d'analyse coutumiére, a mis en
évidence cette caractéristique du monologue dmmatzque dans son ana-
: lyse du Dit du Mermer.

Le ‘réalisme’ de notre texte ne saurait faire de doute, Qu'il s'agisse 14 d'une
réclame publicitaire rédigée pour un mercier ou seulement d'une malicieuse
“imitation, nulle part on ne découvre de bourdes et d'absurditds. La plapart
des choses citées ici se retrouvent dans les lettres patentes qui, du Moyen
Age au xvir® siécle, réglementent la profession 121, -

Comme tous les autres monclogues dramatiques connus, les poémes
de nos trois troubadours ne relévent pas de la bourderie comme on Fa
parfois affirmé. On est donc en droit de faire confiance A nos textes
quant 4 leur contenu: les connaissances littéraires, acrobatiques ou mu-
sicales exposées existent bien. L'invraisemblance ne réside que dans la
réunion dans le chef d'un méme personnage de Fensemble du réper-
toire. Le phénomeéne est identique dans le Dit du Mercier: Philippe
Ménard affirme qu’

* on pourrait taxer d'invraisemblance pareille énumération. Le modeste panier
du mercier recdlerait-il tant de choses? Ne faut-l point soupgonner d’emphase
ie bonimentewr? 122,

Le critique frangais conclut comme nous en soulignant la fantaisie
verbale d'un poeéme qui énumére des éléments réels.

119. R. Garapon, op. cit., p. 25.
120, Les deux bourdeurs ribauds rencuvellent Ie genre on faisant glsser dans la
bourderie lours interventions, Voir p. 58, note 88,
121, Ph, Ménpard, Le Dit du Mercier, in Mélanges J. Frappier, Genéve, 1970, £ 2,
- p. 809, ) :
122. Ph. Ménard, op. cit., p. 809.
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Les monologues dramatiques de tous types —genre auquel ressortis--
sent nos poémes— ne relévent en aucune maniére de la bourderie, mais.
de la fantaisie. Le monologue dramatique ne serait rien d'autre qu'une
prouesse technique d'un poéte qui cherche & faire sourire son auditoire
en énumérant une série de faits ou de choses dont on ne peut metire
en doute le “réalisme”.

On est ainsi amené & préciser ce quaffirme Garapon au sujet du
“réalisme” de nos poémesi®, En effet, si nos textes sont fantaisistes
lorsquon les envisage dans leur ensemble, ils deviennent parfaitement
réalistes —et possédent une valeur documentaire incontestable— lors-
quon examine individuellement chaque élément de Yénumération. .
Toute la vis comica de nos poémes se trouve d'ailleurs dans cette con- -

tradiction: Guerau de Cabrera exigeant de son jongleur des aptztudes -

qui ne relévent pas de cet état ferait-il sourire?

D'autre part, Garapon a raison d'insister sur Faspect dramatique
de poémes qui me trouvent leur pleine valeuwr comique que dans la
récitation orale: ,

{ces podmes), ils paraissent remarquablement longs et ennuyeux au lecteur
modeme, ne I'étaient nullement pour le spectateur de la fin du xrv* sitcle;
pour ce dernier, ces boniments avaient une valenr comigue non négligeable;
il gamusait comme nous avons peine 4 Fimaginer 4 entendre ces énuraéra-
tions indéfiniment prolongées, pour pen que les acteurs gqui tenajent les
rdles de ces commergants se fussent .enmtrainds 3 un débit volubile: et it
gofitait tant cette forme de fantaisie verbale, que les aunteurs singéniaient
4 multiplier les accumulations tirant sur le boniment, et ¢n mettaient méme
dans des rbles gui semblaient pouvoir 8tre égayés par dautres moyens: ainsi,
dans Les miracles de sainte Geneviédve, un mesel, un brouvetier, un hydro-
pique, un bossu, un fidvreux et un aveugle viennent successivement boni-
menter sur leur maladie et en énumérent, pour la plus grande joie du public,
les multiples symptdmes ot les innombrables inconvénients, comme glils fai-
satent marchandise de leur infiomité,

L'anaphore accentue encore l'aspect “dramatique” de nos poémes.
Cette figure rthétorique 12 qui consiste & répéter des mots identiques en
début de vers, de phrases ou membres de phrases —et que lon ne
s'étonnera done pas de trouver dans de longues énumérations— a été
assez employee dans la littérature médiévale. Les auteurs d'oeuvres ly-
riques %%, eplques et romanesques 126 font un usage fréquent d'ume

123, R. Garapon, op. cit., p. 34: “Non certes, les boniments du mercier et de
Yépicier ne sont pas des touches de réalisme, mais, tout 3 Pinverse, des morceaux de
pure fantaisie verbale.”

124, H. Morier, Dictionnaire de poétique et de thétorique, Paris, 1961, pp, 26-27.

125. H. Binet, Le style de la lyrique courioise en France aux XHe ot XIIi® sidcles,
Pariz, 1891, p. 76.

126. Ph. Ménard, Le rire et le sourire dans les romans courlois. au mayen dge,
Genéve, 1969, pp. 649-651.
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: ﬁgure de rhétorique qui est assez étrangére —faut-il le dire— au goht
moderne. Toutefois, elle convient parfaitement pour la récitation & ten-
dance dramatzque qui peut y trouver dexcellents effets, tout parhcu—
litrement une espéce d’“halétement” du récitant.

§ 9. SouncEs DES “ENUMERATIONS DE NOMS PROPRES .

Nous avons été amené a nous interroger sur les sources de ces
“énumérations de noms propres”. La fréquence et la relative simili-
tude des listes quon peut lire dans les textes font penser 4 une sorte
de topos scolaire que les auteurs introduisent avec plus ou moins de
bonheur dans un contexte narratif. Ce topos rhétorique n'est évidem-
ment pas sorti ex nihilo. Nous proposons trois sources possibles —plus
ou moins directes— & ces listes de noms propres: les catalogues de bi-
bliothéques, les listes d'auteurs scolaires et les canons liturgiques.

I1 est évident que les deux premiéres sources sont plus directes que
le canon liturgique, car elles ont trait 4 des matiéres litiéraires.

a. Les catalogues de bibliothéques.

Depuis le vur sidcle, les églises cathédrales et les monastéres pos-
sédent des bibliothéques dont on a conservé quelques catalogues. Emile
Lesne a consacré quelques pages a ces témoignages de tout premier
ordre pour la connaissance de la vie intellectuelle-de ces sidcles loin-
tains 17,

On sait que les monastéres possédent souvent plusieurs catalogues.
Ceux-ci peuvent contenir Tensemble des livres possédés par l'institution
ou, fréquemment, une recension d'ouvrages déposés dans une partie de
Vétablissement: le sacrarium, Tarmarium ou la scola.

Les livres de la scola sont a la disposition du magister qui est ainsi
dispensé de recourir & la grande bibliothéque du monastere %8, Ces
listes qui reprennent I'ensemble des ouvrages scolaires (em donnant:
Vauteur, lincipit, et, parfois, une bréve note) font souvent songer & nos
sirventes-ensenhamens,

On se demandera aussi si I'établissement de catalogues n'a pas cons-

127. E, Lesne, Les lvres, “Scriptoria” et bibliothéques du commencement du
VI sidcle & la fin du XI° sidcle, Lille, 1638, rééd. 1964, pp. 489 et sv.; on verra aussi
les fravaux fondamentaux de G. Becker, Cotalogi bibliothecarum andigui, Bonn, 1885;
Th, Gottlieh, Ueber Mittelulterliche Bibliotheken, Leipzig, 1890; L. Delisle, Le Cabinet
des manuscrits de la Biblipthéque Nationale, Paris, t. 2.

128. Sur les fonds particuliers de monastéres, je me permets de renvoyer 3 non

" article sur la Bibliothdgue. de Saint-Laurent de Lidge, in Saint-Laurent, Liége, 1968
pp. 125.126 et les notes b1b1wgraph1ques correspondantes.
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titué une sorte d’exercice scolaire. En effet, Lesne signale, aprés bien
d’autres, qu’

on rencontre souvent dans les pages restées blanches d'un manuserit de
courtes listes de livres, dont nous ne conndgissons pas [objet, Tl peut sTagiy
d'un aide-mémoire qu'a dressé un religieux, d'un simple extrait du catalogue
complet, dun bref désignant les livres prétés, sorts 129,

Le méme érudit signale encore que les hlstonographes ont souvent
mchis des catalogues de hibliothéques dans leurs oeuvres:

Des renseignements sont aussi fournis par les sources narratives ou diplo-
matiques. Mais quand ces documents sont précis, ils ne se distinguent guere
des Catalogues de livres et ils en dérivent presque toujours. Les historig-
graphes nont fait souvent qu'insérer dans lenr composition des listes qu'ils
avaient sans doute trouvées établies déjd; tel 'historien des abbés de Saint-
Wandrille qui a conservé la liste des livres comme des pidces du trésor
donnés au rhonastére par Anségise et guelques-uns de ses prédécessenrs
du vin® siécle. Ratpert 4 Saint-Gall a inséré semblablement des catalogues
de livres que des manuscrits nouws ont conservés par ailleurs, manpuserits que
lni-méme a sans doute utilisés., Hariulf a reproduit des listes empruntées
4 Vinpventaire de 831, ainsi quiume liste d'ouvrages donnés par un abbé du
X1 sidcle,

A Saint-Bertin, Simon a gardé gussi une liste des livies que 1'abbé Jean
a fait écrire. De méme, des actes testamentaires énumérent des legs faits en
‘livres, dont la nomenclature reléve évidemment de brefs déjd dressés: tels
le testament du comie Everard au 1x® siécle, celui de Riculfe, évéque d'Elne

au X* 180,

On en vient 4 se demander si les multiples listes copiées sur les
pages blanches de manuscrits ne constituent pas une sorte d'exercice
scolaire qui, replacé dans un contexte narratif par certains historio-
graphes, peut prendre une valeur de topos lttéraire. Guerau de Ca-
brera dont la formation intellectuelle doit vraisemblablement quelque
chose a la Collégiale Saint-Pierre d’Ager, Guiraut de Calanson dont
Yapprentissage scolaire est évident, ont pu se souvenir de leurs séjours
dans les écoles. On sait, en effet, que les jeunes formés dans les écoles
apprenaient de mémoire un grand nombre de textes et, vraisemblable-
ment, ces listes qui constituaient la base méme de leur savoir ¥1,

129. E. Lesne, op. cif., p. 491; on lira avec profit la liste d’oeuvres narratives
(constitudes essentiellement de leis) copiée dans un manuserit anglo-normand contenant
des éorits de piété (folio 200 du ms. VII de Shrwesbury School) et publibe par
Miss G. E. Brereton, in MLE, t. 45, 1950, pp. 40-45,

130, Ibid., p. 493.

131, G. Paré, A. Brunet, P. Tremblay, Le renaissance du XII° sidcle, Les écoles
gt Venseignement, Paris.Ottawa, 1933, pp. 109 et sv.
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b. Les listes dauteurs scolaires.

Nous venons de parler de topos littéraire a dessein, car les listes
d’auteurs scolaires sont nombreuses dans les oeuvres médiévales. Ce
rest pas le lien d’examiner ici, en profondeur, ces témoignages capi-
taux pour I'évolution intellectuelle des siécles médiévaux et nous nous
. contenterons de rappeler des faits généralement bien connus, rassem-
blés par Paré et ses collaborateurs ainsi qu’E. R. Curtius 2,

D'aprés ces derniers, les listes d’auteurs scolaires sont nombreuses
dans la littérature “scientifique” —donc en langue latine— médiévale.
Dés 890, Notker le Bégue rédige une liste pour recommander certains
auteurs, liste que ses successeurs amplifieront et modifieront au cours
des siécles, Vers 975, Gautier de Spire (10 auteurs), Winric de Tréves
(18 auteurs), Conrad de Hirsau dans la premiére moitié du x1® siécle
{21 auteurs), Evrard VAllemand au xm® siécle composeront des cata-
logues qui compteront bient6t plusieurs pages. Ces nomenclatures de

“bons auteurs” sont parfms quelque peu commentées. La liste d'Evrard
YAllemand —qui est trés accessible 38— permettra de juger de la per-
sistance et du succés de ce que nous croyons étre un fopos.

Topos qui remonte & une tradition déja lointaine puisque historien
latin Velleius Paterculus (19 av.-32 ap. J.-C.) avait déja composé une
liste semblable:

Consulatui Ciceronis non medioere adjecit decus nates eo anno dives Augus-
tus, abhine annos 1.xxxy, omnibus omnivm gentium viris magnitudine sua
inducturus caliginem. Jam paene supervacaneum videri potest, .eminentium
ingeniorum notare tempora: quis enim ignorat, diremptos gradibus aetatis
floraisse hec tempore Ciceronem, Hortensium, saneque Crassum, Catonem,
Sulpitiuny; moxgue Brotum, Calidium, Coelinm, Calvum, et proximuom Cice-
rond Caesarern; eorumaue velut alumnos, Corvinum ac Pollionem Asinium;
aemulumque Thueydidis, Sallustium, anctoresque carminum, Varronem ac Lu-
eretium, neque ullo in suspecti operis sui carmine minorems Catullum? Paene
stulta est inhaerentium oculis ingeniorum enumeratio: inter quae maxime
nostri aevi eminent princeps carminum, Virglivs, Babiriusque, et consecutus .
Sallustium Livius, Tibullusque, et Naso, perfectissimi in forma operis sui;
nam vivorom vt magna admiratio, ita censura difficilis est 33¢,

e. Les “caonons” liturgiques.

On sait que la liturgie compte des listes de péres de I'Eglise qui sont
incluses dans Yoffice. Ces listes, appelées canons 1%%, devaient étre bien

iaz. Paré et col,, op. cit., pp. 86 et sv; E. R Curtius, La ldtér&turs ot le moyen
dge. latin, Paris, 1956, pp. 59-63 311, 316-821 517. -

133. E. Faral, Arle podtiques, p. 358

134. Ed4. N, E. Lemaire, Paris, 1822, pp. 116-118.

135, D'aprés E. R. Curtius, op. ¢it., p. 311, le mot canon: “apparalt pour la pre-
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connues des hommes de I'époque, car elles étaient récitées lors de la
messe. '

§ 10. ConcrLusions,

Au terme de ce chapitre, nous proposons d'intituler nos poémes
sirventes-ensenhamens en inversant la formule proposée par Chambers.
Nous avons observé que le terme sirventes, employé par Guiraut de
* Calanson et Bertrand de Paris, convient parfaitement au Cebra Juglar
et 4 ses imitations.

Nous lui joignons le terme ensenhamen pour ne pas rompre avec
une tradition déja longue et parce que, de toute maniére, il convient
lorsque Yaspect a contrario est précisé par le mot sirventes.

Les affinités de nos poemes avec le gab, si souvent relevées par
la critique, ne sont, d'aprés nous, que les conséquences de Tinfluence
du genre littéraire appelé plus tard monologue dramatique *°.

mitre fois au 1v* sidcle ap. J.-C. dans le sens de (liste d'écrivainsa, et ce & propos de
la lLittérature chrétienne, Clest le grand philosophe David Ruhoken (1723-1798}, origi
naize de Poméranie, résidant depuis 1744 en Hollande, qui introduisit le terme «<canon,
dans Ja philologie”.

188. Sur le tic rhétorigue des listes de héros romanesques au xvi® siécle, on ren-
verra & lexcellente étude de Daniel Poirion, Le poéte et le prince, pp. 585 et sv.



