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LEVOLUCIO ID’'UNA METAFORA
BIBLICA EN LA POESIA DE SALVADOR
ESPRIU: {’ARANYA EN PALAU DE RED

AILGUNS ACLARIMENTS PREVIS

Una de les metifores més significatives de l'idiolecte poétic
espriua prové de les paraules d’Agur (Prov., 30:28): «La araiia, ase
con las manos, y estd en palacios de rey» (versié de C. de Valera).
En donarem molts exemples, perd, de moment, n’hi haurd prou
amb un, el de la primera vegada que apareix, Cementiri de Sinera,
V1, P1, 178"

Les aranyes filaven
palaus de rei,

Identificada la metdfora i el scu origen, la prudeéncia aconsella
revisar altres versions que confirmin que la font és la de Valera i
no una altra, Els diversos traductors de les versions a qué Espriu
podia accedir no es posen d'acord a I'hora de traduir el versicle
28 de Proverbis XXX. Nicar-Colunga diu: «el lagarto, que se agarra
con la mano y, sin embargo, habita en los palacios de los reyes.,

*  Cito per l'edicic Obres Completes/1, Poesia, 11 Poesia, 2, Edidions G2, Barcelona,
1985 i 1987. Respectivament indicades com a P1 i P2. Quan consigno FE em refereixo al
Fiter Espriu. Sempre que puc, i perqué Espriu tenia cura a precisar-ho, dono la data
d'escriptura dels poemes i no la de ledicié.
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La Biblia gran de Montserrat fa: da sargantana que ‘es deixa agafar’
amb les mans, i tanmateix, és en palaus de rei- i 'acompanya una
nota que precisa; <Es deixa agafar: hom pot agafar amb la ma una
sargantana, tant n’és de petita i tan poc es pot defensar, puix que
és inndcua. I tot amb tot, sap esmunyir-se dins els palaus reials-.

La Fundacié Biblica tradueix: «el llangardaix que es pot agafar
amb les mans, perd penetra en els palaus del rei». La versid de Scio
de San Miguel diu: «el estelion se apoya en las manos, y mora en
los palacios de los reyes» —que és una traduccid servil de la Vulgata
«Stellio manibus wititur, et moratur in aedibus regis— 1 afegeix
aquesta nota interessant: <estelién’, cominmente se dice ‘salaman-
quesa’. El texto hebreo, la ‘arana’». Vigourous, a la Biblia Poliglota,
tradueix e 1€zard qui s'appuie sur ses mains, et demeure dans les
palais des rois.. Per resumir, doncs, les variants léxiques d'aquest
terme son: de Valera, d'acord amb I'hebreu, «aranya», Scio «estelions
(curiosament, perd, llat., stellio, -onis: tarantula), segons la Fundacié
Biblica dlargandaix» i la Biblia de Montserrat «sargantana». Felix
Torres Amat, que segueix la Vulgata i les notes d'Scio, també doéna
«estelion. i Nacar-Colunga Jagarto», per tant, és evident que l'eleccio
d’Espriu prové de Valera. El segon punt a tenir en compte és la
variant de sertit.

En aquestes versions trobem dos tipus de variants: les que
determinen la denominacid de 'animal i les que afecten el sentit
exegétic del versicle. Totes les versions, menys les catalanes i la
de Nacar-Colunga, sembla que donen per bona la interpretacid
segons la qual I'animalet en qliestid «se sosté a si mateix amb les
mans», és a dir, s'arrapa. Les catalanes, en canvi, opten per un altre
sentit, que l'animal es «deixa o es pot agafar amb les mans». La
interpretaci® varia més del que no sembla perqué en el primer cas
podem entendre que l'aranya amb la seva tenacitat pacient
construeix la seva trama amb saviesa i, bo i ser tan petita i humil,
és equiparable a un «ei 1 per aixd viu o s'estd en els palaus del
rei. El matis &s subtil perd important ja que anulla el concepte
d«esmunyir-se» que allega la biblia montserratina, altrament que
Valera, la versid del qual pressuposa una gran dosi de forca de
voluntat per part de I'insecte: <a arafia, ase con las manos, y esta
en palacios de rey». Aquest és, doncs, un exemple de metifora
espriuana que només és descodificable per la traduccié de Valera.



L'EVOLUCIO D'UNA METAFORA BIBLICA 337

Al llarg dels anys la metafora anird evolucionant i sovint
s'interseccionard amb alres elements que, a voltes, 'allunyen de
la font per tornar a reaparéixer, més endavant, com un riu de vida
subterrdnia.

LA POESIA, BS A DIR, EL REGNE DE L'ANALOGIA

El llibre de la naturalesa €s un lloc coma que ja es troba a la
Biblia. La sapiéncia de Déu es manifesta fins i tot en els animals
més diminuts, com se'ns din en els Proverbis OO0, 24-28) on es
paria d'insectes i altres animals en aparenca debhils, perd que
posseeixen una gran saviesa. Llegim-ho en la versid de Cipriano
de Valera:

Cuatro son las cosas mis pequedias de la vierry, y las mismas son mas sabias
que los sabios: las hormigas, pueblo no fuerte, y en el verano preparan su
comida; los canejos, pueblo mis esforzado, y ponen su casa en la piedra;
las Jangostas, no tenen rey, y salen todas acuadrilladas; la arana, ase con
las manos, y estd en palacios de rey.

Sovint, Espriu ha cercat en el mén de les formigues una lectura
analogica a la realitat humana tal com es pot llegir a EI Marge»,
a Petites proses blanques, i també a Per al llibve de salms d’'aquiests
vells cecs (XXI-XXIV); tampoc no hi faltaria Pescarabat en el poema
Per commemorar de Les cangons d’Ariadna i en el poema 29 d’ El
caminant i el mur, i fins i tot una batracomiomadquia, <Fl bassalot,
també a les Petites proses blanqgues. Perd el motiv més important
és el de I'aranya i és interessant resseguir-ne el fil perqueé desenrotlla
un dels camps metafdrics més caracteristicament esprivans: el teixit
subtil dels somnis tant com ¢l mortal parany de l'oblit. Si li seguim
el procés diacronic la trobem per primera vegada a Cementiri de
Sinera (1944-1945):

Les aranyes filaven
palaus de rvi,
estances (que empresorien
passos d’hivern.

Pl, 178

La seva ligo és la seglient: els abandonats palaus del rei (el passat
sobira) ara son ocupats tan sols per les aranyes que amb paciéncia
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filen l'ordit on atrapen els passos del jo poétic en el seu deambular
per les estances de la mort.

La metifora torna a aparéixer a dos poemes de Mrs. Death (1945-
1951). L'evolucid del simbol ens mostra un subjecte liric que, atrapat
en els propis passos, s’ha convertit ell mateix en teixit d’aranya i
des d'aquesta altura projecta la seva voluntat de mal vers un moén
enllotat:

S6c ja obsessiva trama
d'aracnid, fred designi
de mal, mentre contemplo
només llot i una fressa
de ventres réptils puja
de la nit absoluta
cap a lesclat de lodi

-El posseit-, P1, 270

A Les germaness apareix amb claredat el motiu dels passos de
Paranya com a metafora de la mort:

Grocs retrats de Primera

Comunid, de noces

cle cosing morls, esperen

que tadormis i passin

fines potes d’aranya

pels somriures immobils,
P1, 275

L'odi i la tristesa que l'aranya connota en aquests poemes seran
superats a «Les paraules., també de Mrs. Death. De la mort se’'n pot
teixir la subtilissima seda del record. A partir de Proverbis XXX,
28, es revela el significat d’'una de les més belles i misterioses
metifores de Salvador Espriu, nocturna seda, que al seu torn és
una metonimia de |'aranya:

... Perd encara,
4 les palpentes, vénen
Jerida porcellana,
nocturna sedd, | trenques,
des d’'una aigua profunda,
veus d'oblidats, intacte
vidre vell de paraules.
P1, 286
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En el proleg a La poesia de Clementina Arderiu, de 1951, trobem
la parafrasi d'aquesta metifora:

I per l'or de les ruines augustes, per la sang novament palpitant dels martirs,
la poetessa ens conduird @ harmonia, a la prodigiosa seda de Sempre
i gra- § dels seus wversos posteriors, gue acaben essencialment agquest
sumptuds palaw de la sensibilitat i de la misica, magic producte de més
de trenta-vuit anys de treball i d'inspiracio.

La trama d’'ardcnid que empresona el jo poétic amb el perill de
convertir-lo, ell també, en un objecte d'oblit, en darrer terme de
mort, s’ha metonimitzat en seda, nocturna seda del fil dels records,
finissima trama que retorna, a través de la poesia (prodigiosa seda),
la veu dels morts, si el poeta en fos capag —com ho ha aconseguit
Clementina Arderiu— en faria (reconstruiria) palaus de llum (llum
de passat). A Liibre de Sinera (1959-1962), on no apareix la metafora
de l'aranya (perd si la versidé que fa de lanimalet un Ezard o sigui
un drago, ara i aqui, imatge de la son, d’'un temps aturat) es produeix
una recuperacié amplificadora de la metafora ferida porcellana de
Les paraules», abans citat. El poema evoca antigues converses
familiars, la mare, la tia Maria Castelld, al seu torn evocadores del
passat, a Arenys, durant I'estiu, i una figureta de porcellana antiga
—una dama— que després es va trencar. Hi retrobarem el poder
evocador de la paraula, capag de fer reviure els morts —mena de
palingenésia que provoca la por en un jovenissim Espriu evocat:

Quan s'abaltia el sol, ben ajagat en lalia

heura de la paret regalimosa del jardi,

ens duien mans humils davant les velles dames
gue coneixen els noms i els pecats

dels morts i dels vivents.

En el repds parlaven amb allunyat afecte,

sense esperar resposta, només el dring dels mots.
Una delles, perd, amb els seus ulls tan clars

ens mirava, callada, des de la saviesa,

i feia que el silenci planés damunt els caps,
parat vol de cigonya dalt del vespre d'un cel castelld.
En esguardar-la al mig de l'amplissima estanga,
donant-li senyoria tota la nostra por,

ens era bon refugi el somriure més llew.

Després he vist I'antiga porcellana

trencada enlld dels dies buits, i el mar

moalt mullat per 1a pluja, t la llum
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que a poc a poc satura en el son del dragd,
i com rares paraules, recapte d'aquell temps,
m'endinsen ensorrant-me per l'enclotat cami.

Liibre de Sinera, 3X1. P2, 101

A partir de la Biblia es restitueix, doncs, l'ordre simbolic dels
mots: aranyes laborioses, fils, clarorde vida de llunyanes primaveres:
el «passat-. Presd del record, temor de loblit; teixit dels som-
nis, nocturnda seda, sumptuds palau de la seda, la poesia: el
presents,

DEL FIL DE L’ARANYA AL FIL DE TFESEU

A El caminant | el mur (1951-1953) no hi trobem la preséncia
de I'aranya per® hi ha un poema que ens remet al context biblic
d'on procedeix, es titula «Noves paraules d’Agur». El discurs recau
sobre la poesia com a sistema de coneixement aplicat a la finalitat
altima de l'existéncia humana. Diu Agur: «Yo ni aprendi sabiduria,
ni conozco la ciencia del Santo- (Prov., 30:3).

Ni amb aquest cant de tan perfecta escola,

ni amb mots apresos al més savi 1éxic,

ni amb rares pauses o subtils silencis,

no esgotaras tots els noms de la mort.

Namés recorda

que es diu caminant i ambé mur,

i com jo que parlo i com tu que escoltes.
P1, 347

Si bé la situacid €s la mateixa que la del subjecte liric de «El
posseit- de Mrs. Death, aixd és, esdevenir ell mateix obsessiva
trama daricnid, en el sentit d'atrapar-se a si mateix, El cami-
nant i el mur analitza fins a les Gltimes possibilitats I'home tragic,
perdut en linextricable laberint dels seus propis passos. Ales-
hores, aquesta imatge absolutament paradigmatica —espléndida—
esdevinc mur, jo caminat per mi, es fa transparent a partir de
la metifora de [l'aranya que camina —se ase con las manos—
pel mur (del palau del rei reconstruit amb el record) amb analo-
gia amb el propi jo poétic esdevingut ell mateix trama d’ardcnid
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a partir de l'obsessiva evocacid del passat. Després veurem
que aquest caminar/arrapar-se de laranya apareix a daltres
poemes:

Presoner dels meus morts i del meu nom,
esdevinc mur, jo caminat per mi.

em perdo i sdc, sense missatge, sol,
enlld del cant, enmig dels oblidats
caiguts amb por, només un somni fosc
que va sortir dels palaus de la flum.
«Sentit a la manera de Satvador Esprius, P1, 319

El 1955, per inversid metaforica en correlat amb  esdevirnie mur,
Jo caminat per mi, els palaus de rei esdevindran palaus de l'aranya,
imperi de la mort on és atrapada la llum:

Or, presonera llum
als palaus de laranya:
claror de sol ponent
4 poc a poc filava.
Final del laberint, VII, P1, 365

Perd el que s’esta debatent, de fet, és que les teranyines, simbol
ambivalent del record com a empresonament obsessiu i de 'oblit
com a alliberament, serveixen també per preservar alguna cosa
amagada a les golfes del passat. Un passat que si bé és mort, conté
encara la possibilitat d'una vida per al futur. Perd ara l'aventura
solitiria del jo poeétic abocada al fracas, precisament per la seva
solitud que fa improductiva la lluita —només un somni fosc / del
qui sorti dels palaus de la llum, segons les versions anteriors a
1985— es tornard, per virtut del projecte de la col lectivitat, en un
productiv foc que fard enlla hivern desolat del present. Anem de
l'estiu de 1957 a l'estiu de 1958:

Sabem que hi ha guardat en unes altes
i molt estranyes golfes que sén regne
d'espesses teranyines i del fred,
un vell braser d'aram de tres peus,
... justicia, i honestedat, i treball.

Ia pell de brau, XIV, P2, 28
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Si per al subjecte liric les teranyines colguen la vida (el passat),
per al seu antagonista representen la victdria de la mort sobre el
present:

Perd tu te'n rius:

penses que l'aranya

sempre tindrd fil.
La pell de brau, XL, P2, 56

Tal i com ho confirma el jo poétic:

Pols de millenari no vesti la veu:
«Em dirds st Thome és més just gque Déu

Satansd I'aranya molt 2 poc a poc
fredament atrapa la buidor del pou.
Fines potes ratllen, sense cap remor,
aire, vidre, vida, temps de presé.
La pell de brau, X1I, 399 P2, 57

L'home, de manera semblant al Gran Demiilirg —que ens pensa
enlld de Ia nostra por» (P2, 54)— &s capac, ell també, de teixir ['ordit
finissim del dolor. La maldat de ’home crea els paranys de la propia
mort. El moviment que el subjecte liric dibuixa a l'espai simbolic
reprodueix els moviments de l'aranya en desplagar-se. Ara el jo es
comporta amb la mateixa refinada crueltat d'un Deus Absconditus
i els vells asilats de Sinera esdevenen simbol d'una humanitat
escarnida:

Pujaré per vosaltres pels rials,

la veu enfila els esglaons del clam.

Baixaré per vosalres fins 2 mar,

davallo a les presons de la caritat.

Ordiem finament els paranys de l'aranya,
us duien cecs camins al recer de la tivega,

I com que tinc per Gnic patrimoni

una dolenta rialla d’albarda,

els menaré a l'escalf de Pestufa

que veig cremar, no encesa, al roig roent
i vestiré les genives tan nues

amb pacients dentats de desesper.

Nells asilats de Sineras, 1961, P1, 110
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Finalment, la concretitzacid de tan absurda realitat esdevé un pur
S4rcasimne:

El bruixot un nen escanya
amb un Gnic fil d'aranya.
«Potser cuinat amb un Eco de Valle-Inclan», P1, 120

FILAREM CLAROR DE SOMNIS

El 1968 trobem una de les seves més aconseguides realitzacions
en els poemes «Per commemorar i «Nénia-, adrecats a Rossello-Porcel
en el trenté aniversari de la seva mort. Sha superat el cardcter negatiu
del treball de l'aranya. Ara recuperara la connotacid de laboriosa-
tenacitat i amb el passat rescatat de l'oblit es construira una nova
casa per a "inic rei possible, el poble:

Aranyes filen temps
1 van teixint-nos Sominis,
de columna en columna,
per tota la claror.

sPer commemorars, P1, 149

Els mots en poesia, com a forma ritual, permeten que el subjecte
liric es relacioni amb les veus d'oblidats, amb els morts; aquesta és
la religié d'Espriu I'agnastic, «religo», de relligar el seu present amb
el passat i els morts mitjancant la rocturna seda dels seus versos.
Les paraules de Per commemorar- eren adrecades a algd que les
podia entendre com ningd més no n’hauria estat capag, Rossells-
Porcel, i eren acompanyades, a la manera del salm que Espriu les
considerava, «al so de Mut-Labben», que significa «sobre la mort del
fill-. 1 potser era una manera de dir-li que la seva mort no havia
estat, al capdavall, vana. A «N&nia», evocacid de l'enterrament de
lamic, intenta rescatar la seva figura de l'imperi de les aranvyes,
l'oblit: :

Cants de galls esquingaven,
des d’'una llunyania
dincerts llums tremolosos,
els palaus de 'aranya,
l'estesa nit.

P1, 130
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L'ambivaléncia del simbol, palaus de rei —moment constructiu
en queé el treball de Paranya és connotat positivament en la mesura
que de I'oblit ordeix la fina seda dels somnis d'esperanca—, i palaus
de l'aranya —aixd és, 'imperi de la nit i per extensié 'oblit com
a forma auténtica de la mort— troba la sintesi en uns versos d'un
any després (22-X1-1969). La metafora del veler ens mena a Maragall
i al viatge de lesperit que aspira a la llibertat. Momentiniament,
els somnis, han construit el miratge d’'una arboradura ~—de T'arbre
en sentit propi, aferrat a la terra—, s’ha passat, per analogia, a
l'arborada de 1a nau, el somni:

Les aranyes fan prims enganys per atrapar
alts arbres de veler, momentani triomf
de les sedes.

“Teatre», P1, GO

Perd, era tan sols un triomf momentani. El seu propi moén
d'evocacid elegiaca coincidia amb els afanys dels altres, ndufrags
com ell del passat, on quedava atrapat, ell i els seus versos (23-
[-1973). Només la fosca de T'oblit 'en pot deslliurar:

laranya m'empresond

en estranys negoits de vides

de niufrags. Sac deslliurat

per la buidor de la fosca.
«Boires, les tres Moires, Ress, P1, 43

A Formes i paraules (28 setembre-5 octubre 1974), el treball de
I'aranya torna a ser valorat com a metafora de 'aventura creadora,
Gnica possibilitat de ser lliure:

Velers darunyes

solquen graons d’escuma.

Mans, esguarden-vos

dins el treball, com fragils

vidres dringats per l'aire.
P2, IM, 189

L'ORDIT DE PARADES ARANYES

A Gargola. El vent. Tirésias (1978), apareix com a metafora de
mort. L'antitesi amb l'anterior ve donada per I'adjectiu parades. En
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oposicidé hi ha les fixes paraules que per haver estat dites/escrites
impedeixen que la veritat sigui acallada. Aixi doncs, hi ha
I'eternitzacié de dos elements antagdnics equiparats en la pugna,
alldo que ha estat dit impedira el triomf maligne del mal, és a dir,
Poblit:

Perd fixes paraules no permetran mai més
que la veu calli molt enlli del mal
de mots subtils i finament ordits
per parades aranyes al voltant
del precis centre del glac de la foscor.
El que és escrit és escrit-, P2, 307

A Les cangons dAriadna segons les variants de la revisid
definitiva de 1981, com si el poeta intuis el proxim decés, I'aranya
simbolitza, definitivament, la mort, connotada amb el concepte
genéric d'dmmobilitat.. Recordarem que Espriu, amb Goethe,
atribueix la permaneéncia a la vida a l'activitat, i Espriu en aquests
darrers temps explicava que se li havia anat apagant aquella llum
de la infincia i de la primera joventut amb el record de la qual
havia construit els seus versos. La seva vida es tornava inactiva,
parada:

atansen tugitives
petites ales frigils
fins al glag on espera
parada fam d’aranya.
dnquietuds, P1, 340

Ordien lents aracnids fils a prova
de vols esvalotats dintre la cova.
Esverades negrors, escarabats,
arreu tapissos, cruixen esclafats.
“Venda i passié de la Melera», P1, 101

Lluitaven

amigues ombres contra

l'estesa teranyina

de I'oblit.
«Nusquam est qui ubique est» 1954,
variant revisada el 1981, P1, 123
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L'ORDIT DELS VERSOS: RELACIO AUTOR/LECTOR

Hem vist, penso, com del seguiment del fil de l’amnyd se’n
desprén lordit simbdlic dels versos esprivans. Aixi la metifora de
Proverbis, XXX:28, esdevé metafora del propi text d'Espriu, del propi
discurs:

mai dels versots no comprendras ni pum.
En teixiré lFordit, no me Fembranguis.
r1, 16

1 a través del treball d’aracnid del propi Espriu, meticulés, obsés
del fer i refer constant, es va estenent la xarxa semdntica que enllaca
metifora rera metifora: la seda dels somnis, i el parany de l'oblit.
Els projectes de llibertat individual —el veler— i el naufragi
collectiu. El demitirg huma —I'albardd— tan cruel com el demitirg
divi que ens converteix en titelles, mosques del seu ordit
creacional:

Fressar de bhoques
damunt buidors que lliguen
molls fils de seda.

P1, 80

perd senlo
com aquells dits em filen,
enlla d'estranys somnis, un dnic
cami sense fugida.
P1, 287

Que a voltes coincideix amb el poder politic, del qual esdevenim
mosques/titelles penjades d'un fil de seda:

Llarg fil de seda fa,

perqué tinguem mortalia.

Perd dits teixidors

volen escalf de llana.
P2, 158

Ens cnira el titellaire

En uquest escenari
de Sepharad,
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pengem de fils que mouen
secretes mans
i puntegem al pulcre
hall del parrac.
P2, 47

De la imatge del fil de l'aranya anem a parar, per analogia, al
fil del laberint. El concepte de teranyines que colguen el passat hi
resta intacte:

Al rar laberint
s0n colgats els ossos
daquell mort desti,
Qui retrobard
fils, camins que drecin
a la libertar?

P1, 164

Perd és sempre a través del record que el subjecte liric pot retrobar
l'or lluminds del passat i ressuscitar-lo en estranya metempsicosi
per virtut de la memoria. I quan s'accedeix a aquest moment glorios,
el subjecte liric només el pot expressar a través dels oximorons,
seguint ¢l model instituit per Dante al cant XXXII del Paradis:

i punt a punt desfeia
Fordit del vell cami ...
Un or immens i fosc, un or alhora
paral i en moviment, fred cremador de cendres,
penja dels fils del buit,
Pt, 68

Si continuéssim, veuriem que cada fil de l'aranya ens nua a una
metafora diversa, i avangariem pel complicat i alhora articuladissim
laberint/tela d’aranya de la pacient escriptura d’Espriu. Per aix¢ em
sembla que la tria d’'aquesta metifora biblica &s una manera
productiva de fer un cop dull general al mén simbdlic espriua:
I'aranya és metifora del propi text. $i seguissim el context historic
en que el simbol es torna positiu © negatiu, podtiem establir la grafica
de l'optimisme/pessimisme del punt de vista d’Espriu respecte als
afers del pais, en els fils del qual es troba atrapat, amb la conseqiient
alteraci® espiritual —de vegades fisica—, a nivell estrictament
personal: I'aranya esdevé metafora del jo creador atrapat en el propi
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ordit de I'obra. A partir d’aqui, implica entrar a I'etapa en qué Espriu
esdevé home public, i en aquest punt fins que no disposarem d’un
epistolari suficient no hi acabarem de veure mai clar, perque ell
és ell i alhora tots els altres, per raons evidentissimes de la dialéctica
historica,

En el Llibre de Ia Naturalesa en qué Espriu es contempla
(«Llegeixes i comprens els subtilissims fulls / del camp tot just escrit
per l'ora del foscant-. P1, 44) la tela d'aranya reprodueix 'estructura
del mitic laberint de Creta. Per motius obvis, lector i escriptor,
destinatari i destinador, s’hi troben per necessitat implicats. T a
l'interior del laberint del propi text, l'autor i el mateix jo poétic:

El Jlum tan vacil-lant

em permet de llegir-me

Fullejo sense goig

ni neguit lestrany llibre.
P1, 133

Si el treball de construccié de lordit ha estat tenag i laborids,
en justa correspondéncia, alld que se li demana al lector comporta
una tasca descodificadora a Taltura de tan arriscada aventura
intel-lectual: Has dit vida, has dit rvisc (P2, 68). Una feina de mai
no acabar: refer el llarg cami de cinquanta anys d’escriptura per
trobar al capdavall 'or immens que penja dels fils del buit. Alguna
cosa que seria equivalent, potser, a la veritat. Es a dir, a la
coincidéncia exacta entre alld que ha pensat i ha dit I'autor i alld
que n'ha descodificat el lector. Un somni impossible.





