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En els anys vuitanta i noranta, Maria An-
gels Anglada s’endinsa en I’art de la traduc-
ci6 i trasllada alguns titols, majoritariament
classics, amb 1’objectiu de recuperar noms
poc atesos pels discursos literaris del nostre
pais. Se centra en quatre textos: Les ger-
manes de Safo (1983), Epigrames (1993),
L’esplanada (1987), i, amb Maria Ohanne-
sian, Terra porpra i altres poemes. Anglada
també va fer feina de torsimany en els seus
tres llibres de viatges Paisatge amb poetes
(1988), Paradis amb poetes (1993) i Retalls
de la vida a Greécia i Roma (1997).

Paraules clau: Maria Angels Anglada i la tra-
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(n the nineteen eighties and nineties, Maria
Angels Anglada delved into the art of trans-
lation and rendered into Catalan a number
of works, classics in particular, with the
aim of filling in several gaps in Catalan
letters. She focused on four texts: Les ger-
manes de Safo (/983), Epigrames (1993),
L’esplanada (1987), and, with Maria Ohan-
nesian, Terra porpra i altres poemes. An-
glada also acted as cultural interpreter in
her three travel books: Paisatge amb poetes
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Era una delicia escoltar Fanny per als pocs que la voltaven, 1 per al ptblic més
nombrds que, en concerts esparsos, tenia ’avinentesa de sentir-la, només en festi-
vals benefics. No, la filla de Lea i Abraham, tota una senyora, no tenia possibilitat
de desfer uns lligams massa estrets; les seves cangons sovint seran atribuides a un
altre. (...) Fanny va ser, podriem dir, la germana de Shakespeare. La germana de
Mendelssohn, que ve a ser gairebé el mateix desti (Anglada, 1991: 66-67).

Aquesta comparacié entre la suposada germana de Shakespeare, que Virgi-
nia Woolf féu servir com a fil argumental del celebre assaig Una cambra propia
(traduit al catala per Helena Valenti el 1978), i la germana de Mendelssohn, que
Maria Angels Anglada empra al relat «Fanny H.» de La daurada parmelia i altres
contes (1991), posa en evidencia la preocupacié de I'autora vigatana per I'orfenesa
de l'art i les lletres en femeni. A Anglada li cau a les mans una partitura d’una

1. Aquest article s’emmarca dins del grup d’investigacié consolidat «Estudis de genere: traduccio, li-
teratura, historia i comunicacié», de la Universitat de Vic (AGAUR, SGR-833) i del subprojecte I+D «Tra-
ductoras y traducciones en la Catalufia contemporanea (1939-2000)» (Ref.: FF12010-19851-C02-02).
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artista privilegiada, bella i desconeguda, les composicions de la qual sovint s’han
atribuit a algu altre, Fanny-Cecilia H. (esposa del pintor Wilhelm Hendel i ger-
mana del compositor Felix Mendelssohn), i n’escriu una narracié recreant-ne el
personatge.

Anglada ens retrata Fanny H. per mitja d’'un quadre signat pel marit: «quins
ulls tan plens de vida», «<amb somriure ardent i feli¢, perd una mica trist», «cabells
recollits amunt, foscos, cenyits d’'una diadema de pampols i penjolls de raims»,
«vestit drapejat, intemporal», «tinica fantasiosa que deixa entreveure 1’espatlla ro-
dona, juvenil», «pits com les pomes cristal-lines de la princesa Carmesina» (1991:
64-65). Acabades les tasques del dia, les audicions, les visites, les hores de piano,
les amistats i els sopars, ja entrada la nit, en silenci, quan el fill dorm i el marit ha
sortit o reposa, Fanny H. escriu cancons, trios i sonates. Pero la seva tasca compo-
sitora ha passat desconeguda, només advertida per un cercle d’intims i de musics:
«Si, retalls del llibre me’n donen rad: “una elevada posicié social incompatible per
a una professional de la musica, atesa la seva condici6 de dona™» (1991: 65).

Aquesta €s la historia d’'una compositora gairebé anonima obligada a callar, per
la fama del marit i del germa, pels discursos dominants de I’¢poca. Hi ha moltes
germanes de Mendelssohn per redescobrir. Amb matisos i anecdotes, 'obra lite-
raria de Maria Angels Anglada s’inscriu en la linia de recuperacié de la memoria
individual i col-lectiva, especialment de veus femenines, sovint poetes. L'obra tra-
ductora, també.

Un dels factors de cohesié de 'obra narrativa d’Anglada, que obviament re-
percuti en la traductologica, fou la reivindicacié de la necessitat de construir una
genealogia femenina, ates que la cultura universal és gairebé masculina, només hi
consten alguns noms de dones i, segons Maria Merce Marcal, «<sempre d’una en
una, sense aparent relacié entre unes i altres i sempre en el nom del Pare» (2004:
139). Com Marcal, Anglada no volia renunciar a la propia historia, no volia ac-
ceptar la invisibilitat cultural a que ens ha sotmes el patriarcat al llarg del temps.
La poeta que escrivia novel-la no es cansa mai de buscar germanes de les arts
—escriptores, musiques o pintores— o germanes poetes. Aquest compromis amb
la «subalternitat» (terme encunyat per la critica americana Gayatri Ch. Spivak) la
porta a desenvolupar tasques d’investigacié historica, més ben dit «treball arqueo-
logic», per dir-ho com Montserrat Roig a Digues que m’estimes encara que sigui
mentida (1991: 68), centrat en la subjectivitat femenina. Com apunta Lluisa Julia
a «Carmina cum fragmentis. Maria Angels Anglada o el naixement d’'una nova
gpica» (2007: 97-102), aquesta excavacid en el passat d’Anglada s’'emmarca en
tres linies.

En primer terme, la paleografia. Es a dir, la labor d’estudiar i de desxifrar
les inscripcions i els escrits antics, com també reinterpretar-ne I'origen i I'época.
«Anglada refa la memoria de la dona a través dels fragments escadussers que en
resten», assegura Julia (2007: 99). Lautora sovint recorregué a la investigaci
documental i testimonial per a les seves novel-les. Entre molts d’altres exemples,
Les closes refa la vida d’'una dona del segle x1x, Dolors Canals, a partir de papers
i llibres de comptes de les golfes de la casa pairal de Vilasirvent.
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En segon lloc, la recuperacid i la recreacié de personatges historics. A L'agent
del rei (1991) Anglada recobra del segle xv la figura del diplomatic, poeta i tra-
ductor de la Divina Comedia, Andreu Febrer (Vic, 1375/1380 - 1437/1444), com
també, ajudada pels versos de dues poetes italianes del segle xv1, Gaspara Stampa
(1523-1554) i Veronica Franco (1546-1591), reconstrui la vida de Maria, la seva
muller, de qui només es coneix el nom de pila. Per mitja dels poemes que Febrer
enviava a I'estimada, Anglada projecta el personatge imaginari de Chiara, el seu
ofici de poeta i musica, 'amor per Andrea. Al final del llibre 'autora reprodui el
veritable sonet de Gaspara Stampa i el fragment de les «Terze rime» de Veronica
Franco que l'inspiraren per idear Chiara.

Amb aquesta recreacio historica, de prosa lirica i sensual, Anglada recupera un
poeta traductor, vigata com ella, que ocupa carrecs palatins a les corts de Marti
I’'Huma, Marti el Jove i Alfons el Magnanim. Feia temps que Anglada vivia encu-
riosida per aquest personatge, mig espia, mig literat, de qui tan sols es conserven
quinze poesies liriques, escrites a la decada de 1390, majoritariament de tema
amords, amb lleugeres novetats formals derivades de la influencia de la lirica
francesa del segle X1V, i la traducci6 de la Commedia del Dant, acabada I'any 1429
a Barcelona. La traduccié de Febrer és la primera en vers, les dues anteriors (la
Ilatina de Giovanni da Serravalle i la castellana d’Enric de Villena) sén en prosa.
A mitjan segle xv el marques de Santillana contribui a fer-la famosa elogiant-la al
seu Prohemio. Es tracta d’'una traducci6 integra, en tercets encadenats com ’ori-
ginal, regida pel literalisme i la veneraci6 amb que alguns traductors medievals
s’aproximaven als textos llatins classics.

Amb L'agent del rei, dedicat explicitament als vigatans, Anglada va retre ho-
menatge a Febrer i a la seva traduccié del Dant. En el colof6 del Ilibre I'autora
explica que el 14 de novembre de 1990, en una de les seves visites a Vic, s’arriba al
carrer de Sant Hipolit i confirma amb un retol que es restaurava la casa d’Andreu
Febrer i que hi construien apartaments. Malgrat tot, se senti una mica alleujada,
perque li van assegurar que la persona responsable de ’'obra era «respectuosa amb
Parquitectura antiga i les velles pedres» (1991: 141).

En tercer lloc, la traduccié. Tot i que, des de 1969 fins a 1983, Maria Angels
Anglada col-labora regularment com a critica literaria a la revista Canigo donant
a congixer llibres, encoratjant que es publiquessin autores i autors, classics i mo-
derns, imprescindibles per al canon literari catala, i fent petites incursions en la
traduccié d’alguns poemes d’autors que estimava (com Salvatore Quasimodo),
no fou fins el 1983, amb I’edici6 bilingiie de Les germanes de Safo. Antologia de
poetes hel-lenistiques, que s’estrena plenament en l’art de la traduccid.

Coincidint amb una etapa de relativa normalitzaci6 lingiiistica i literaria, i quan
la nomina d’autors traduits al catala comencava a fer goig, en els anys vuitan-
ta i noranta del segle Xx Anglada, com altres escriptores traductores catalanes
(Montserrat Abell6, Helena Valenti, Marta Pessarrodona, Maria Antonia Oliver
0 Maria-Merce Margal), advoca per traduir nous textos i signatures, majoritaria-
ment classiques, algunes de les quals s6n femenines. En la majoria de casos escolli
a consciencia els autors i les autores, i les obres que en tradui, amb ’objectiu de
recuperar noms poc atesos pels discursos literaris del nostre pais. Les introduc-
cions, els prolegs i les notes de la traductora de les versions d’Anglada sén variats
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en extensi6 i contingut: des de modestos mots de fascinacié per I'autoria fins a
poblades declaracions de voluntat de celebracié i difusid en clau femenina.

Dilatada, precisa, especialment informativa, la introduccié de I'antologia de
poetes hel-lenistiques Les germanes de Safo (1983) és un clar exemple de divul-
gacid geneologica, perque, com apunta Anglada parafrasejant Virginia Woolf re-
ferint-se a les grans figures d’escriptores més actuals, «cadascuna és una hereva,
pero alhora una innovadora» (1983: x). «Hereves» i «innovadores». Per a crear
amb esperit de canvi, ens cal coneixer les nostres arrels poetiques, ens cal fer
d’excavadores historiques. Anglada recupera per a les lectores i els lectors del se-
gle xx la primera generaci6 de poetes liriques de la nostra tradicié: Safo, Erinna,
Filenis, Corinna, Cleobulina, Telesil-la, Praxil-la o Mirtis «havien apres el seu art
a consciéncia —res d’'improvisacions ni de guspireig sentimental— i eren honora-
des pels seus conciutadans» (1983: x).

Dues parts formen I'antologia; la primera, els epigrames de les poetes, orde-
nats alfabeticament per autores (Anite de Tegea, Erinna de Telos, Mero de Bizan-
ci o Nossis de Locres); i, la segona, una bona mostra dels epigrames i poemes,
ordenats per temes (la infantesa, el casament, les cortesanes, la feina, 'amor, la
vellesa, la mort i la fi d’'un moén), que dediquen a les seves poetes els compa-
triotes grecs, poetes i estudiosos, com Agatias, Andronic, Antipater, Arquias
d’Antioquia, Asclepiades de Samos, Cal-limac, Crinagoras, Diodor, Dioscorides,
Diotim, Escri6, Hedil, Hegesip, Filodem de Gadara, Julia, Leonidas de Tarent,
Marcus Argentarius, Meleagre de Gadara, Nicarc, Pal-ladas, Pancrates, Paulus
Silentiarius, Perses, Pinytos, Rufi, Tul-lius Laurea i Teocrit de Siracusa. Anglada
denuncia que «els autors antics en parlen amb molt més respecte i generositat —o
simplement amb més justicia» (1983: x) que els més propers, que n’han menystin-
gut els manuscrits i les han conduides a 1’oblit:

«Afirmacions com les que hem hagut de sentir fins fa quatre dies, i sovint de
Ilavis no pas insensibles —penso, a tall d’exemple, en Pavese— sobre una su-
posada manca de disposicié de les dones per a la poesia, eren impensables a
I’Argos on canta Telesil-la, a la Sicié de Praxil-la, a la Bedcia on rivalitzaven
Mirtis, Corinna i Pindar» (1983: x).

Quant a les estrategies traductores emprades a Les germanes de Safo, Anglada
es mostra discreta i senzilla, sense excessives pretensions creatives:

«Conec les limitacions de tota traduccié pero especialment les meves, i per
aixo no he cercat de reproduir en catala el distic elegiac en un genere tan
condensat com és I'epigrama; ara, he donat un ritme als versos, per provar
de reflectir una boirosa imatge, s€¢ prou bé que llunyana i entelada, de la
graciosa musica original» (1983: xxxix-xl).

Anglada admet que per traduir aquests textos grecs s’ha guiat pel criteri de la
literalitat «en tot alld que m’ha semblat possible, respectant sempre el nombre de
versos, i he mirat de conservar sovint I'ordre dels mots i la composicié dels adjec-
tius fins on he pogut» (1983: xxxix).
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En una nota previa a la novel-la Sandalies d’escuma, Anglada precisa: «Vaig
comencar aquesta novel-la I'any 1980, amb un parell de frases; tot seguit la
vaig interrompre aparentment per dedicar-me al llibre Les germanes de Safo i
encara Viola d’amore» (1985: 11). La protagonista de Sandalies d’escuma, Glauca
de Quios, una suposada poeta culta i refinada de I’Hel-lade, és feta de fragments,
instantanies, retalls i histories de moltes poetes hel-leniques, de moltes germanes
de Safo. Glauca les representa totes. Com exposa Lluisa Julia, «es tracta d’una
veritable creacié d’una poeta-musica, d’'una germana literaria de la propia escrip-
tora» (2007: 102). Obviament, documentar-se i recopilar informacié per antologar
i traduir Les germanes de Safo contribui posteriorment a enriquir el personatge
de Glauca, que reuneix les dues grans passions d’Anglada, la poesia i la musica, i
que €s el simbol de I'antiga tradici6 lirica femenina, tan emblematica i necessaria
de coneixer per a reconstruir el canon des de posicions més subalternes.

A Tentrevista amb Francesc Foguet, «Maria Angels Anglada: la passi6 per la
memoria» (1999: 78), revelava un secret sobre Sandalies d’escuma relacionat amb
el joc d’intertextualitats que és per a ella I'escriptura. Fent-se eco de les teories
derridianes de la traduccié (les quals no supediten la traduccié a I'original, sin
que l'equiparen, en tant que textos que es retroalimenten i s’enriqueixen mutua-
ment), Anglada feia coneixer la convivencia amistosa de la creaci6 i la recreacié
en la seva obra:

«A Sandalies d’escuma hi ha molts fragments de Virgili, també sense co-
metes: els incorporo a la meva obra. Com jo estimo tant els classics, suposo
que no s’empipen. També hi ha textos d’epigrames hel-lenistics; alguns sén
autentics 1 altres, inventats. Perd la gent les entén, les meves novel-les. He
seguit el consell que em va donar en Josep Pla de no escriure per a quatre
iniciats.»

Entre les versions de Les germanes de Safo, del 1983, i dels Epigrames de
Meleagre de Gadara, del 1993, Maria Angels Anglada féu un parentesi en la seva
deria per difondre autors i autores classiques i tradui, del castella, L'esplanada
(1987) d’Abd6 Terradas. Poeta, periodista, dramaturg i novel-lista, Terradas nas-
qué a Figueres el 1812 i en fou alcalde entre el 1854 i el 1855; destituit pel capita
general, fou desterrat a Andalusia. Fill d’'una familia benestant dedicada al co-
merc, estudia a Perpinya i fou un dels capdavanters del moviment democratic
republica. Posa la seva obra al servei de la propaganda politica. Editada el 1987
per l'editorial Curial amb la comedia satirica antimonarquica El rei Micomico
(1838), L'esplanada (1835), la seva tnica novel-la escrita en castella, recrea la
Barcelona dels temps de la repressié del compte d’Espanya, per mitja de la fami-
lia d’un dels liberals afusellats. La traduccié angladiana de L'esplanada d’Abdé
Terradas no deixa de ser una altra fita en P'obstinacié de l'autora de recuperar
personatges historics.

Gairebé deu anys després de veure la llum Les germanes de Safo, on havia
inclos alguns epigrames de Meleagre de Gadara, I’hivern de 1990, en un moment
que no tenia cap llibre entre mans, Maria Angels Anglada es decidi a versionar les
composicions d’aquest poeta hel-lenistic del segle 1, d’obra sensual i directa a qui
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va anomenar «el primer trenador de garlandes», perque sembla que va ser el fun-
dador del genere de I'antologia, que antigament volia dir «recull o ram de flors».
Dos anys després, el 1993, sortia al carrer la traduccié completa dels epigrames de
Meleagre de Gadara, amb una introducci6 divulgativa a la seva obra i amb comen-
taris sobre la dificultat de traduir algunes paraules gregues, especialment komos,
que resolgué (com Derrida suggeri amb pharmakon) deixar-la oberta, permetre
la polisémia.

Per tal de determinar la tematica dels epigrames, Anglada en fa un recompte per
temes i emfasitza que 53 so6n dedicats a ’'amor a les noies i 42 al dels nois, sempre
amb subtematiques diverses, com la gelosia i la infidelitat (real o suposada), les
noies esquives, 'insomni per amor, etc. Quant a la resta, el poeta ens brinda dues
endevinalles, tres epitafis, vuit poemes elegiacs i sis de temes diversos. «<Amb
aquest recompte resta tan clar, si pot ser, com la transparent llengua del siri, que
I’amor, el desig, la passid, és 'impuls i el pretext alhora de la seva lirica», puntua-
litza Anglada (1993: 13). Tota I'obra poetica gira entorn de la relacié del poeta
amb P’amor i I’erotisme. Sovintegen les comparacions amb la naturalesa, el cos
huma, les activitats dels homes i les dones 1 els seus objectes. Malgrat que en al-
gun moment, com sosté Anglada parafrasejant Marguerite Yourcenar, Meleagre
de Gadara «cau en alguna fadesa enutjosa als nostres ulls, ens admira sempre per
la possessid de riquissims recursos d’estil i de llengua; i ens colpeix sovint per la
concisa forga expressiva d’un distic ple de suggeriments» (1993: 14).

Anglada conclou la introducci6 fent referéncia als licids epitafis que Meleagre
de Gadara escrivi a la vellesa, «on saluda com a iguals fenicis, siris i grecs, cadas-
cu en la seva llengua», versos laconics que assegura, en paraules de Yourcenar,
«haurien de ser inscrits avui a tots els murs de I’Orient Mitja» (1993: 17). Aquest
gran poeta, que ell mateix s’anomenava «el Siri», glossa: «Poblem una sola patria,
foraster, / el mon, tots els mortals que engendra el Caos» (1993: 17).

Com a hereva directa del «Siri» 1 sempre amb la pruija generosa d’acostar po-
bles, el 2000 Maria Angels Anglada tradui, amb Maria Ohannesian, Terra porpra
i altres poemes, una petita mostra poetica de Daniel Varujan, intel-lectual armeni
nascut a Perknik el 20 d’abril de 1884 i assassinat a punyalades per les autoritats
turques el 26 d’agost del 1915, quan era traslladat de la presé cap al desert de
Tchangri. Coneixedor de I'antiguitat classica, meticulds descriptor de la quotidia-
nitat, litdirgic i ritual, la poesia de Varujan s’endinsa en el passat paga, exemple
de llibertat i bellesa, per tal de contraposar-lo amb el present sagnant que viu el
seu poble.

A la introduccié, Maria Ohannesian assevera que Varujan és «basicament un
poeta realista», influit per dos ambients, Venecia, amb Ticia, i Flandes, amb Van
Dyck. «Els colors del primer i el realisme barbar del segon han format el meu
pinzell», comenta el poeta en una carta (2000: 17). Ohannesian afegeix: «Consi-
derat el més gran explorador dels recursos de la llengua armenia, el seu amplissim
vocabulari abasta tots els registres, i la seva lirica utilitza una gran varietat de
formes: I'elegia, I'epica, 'oda, el sonet i el vers lliure, apres dels simbolistes, prin-
cipalment d’Emile Verhaeren» (Varujan, 2000: 17). D’altra banda, en la nota de
les traductores, Anglada i Ohannesian revelen que, malgrat no conservar la rima,
han intentat «respectar l'estructura de les estrofes», «mantenir amb equivalents
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el ritme i la sonoritat en els casos en que el poeta juga amb repeticions de sons i
paraules» i «preservar el to dels poemes que volen reproduir 'estil epic arcaic»
(2000: 21). En definitiva, admeten haver «procurat guardar tota la fidelitat possi-
ble al text original» (2000: 21). Terra porpra i altres poemes constitueix 1'dltima
traduccié de Maria Angels Anglada, una joia d’un poeta amb qui comparteix
nombroses afinitats: t€ damunt la taula un xic de terra del seu pais que «xopant-se
de totes les ferides, s’ha amarat alhora de vida i de sol».

A part de les quatre traduccions esmentades, Maria Angels Anglada féu feina
de torsimany en els seus tres llibres de viatges Paisatge amb poetes (1988), Pa-
radis amb poetes (1993) 1 Retalls de la vida a Grecia i Roma (1997), en els quals
se serveix de la poesia per a (re)construir, en forma d’assaig, les geografies grega
iitaliana.

Després de traduir L'esplanada, el 1987 Anglada es posa a treballar en Paisat-
ge amb poetes. 11-lustrada per Amelia Arumi i Blancafort, es tracta d’una evoca-
ci6 d’Italia plantejada com un viatge poetic per algunes de les seves ciutats, com
Florencia, Sicilia, Tori, Parma, Venecia, Mila, Roma, la Riviera ligur i Ferrara.
Fascinada per aquestes urbs, I’autora combina els comentaris i les valoracions amb
les traduccions de poemes d’Angelo Barile, Giorgio Bassani, Attilio Bertolucci,
Carlo Betocchi, Vicenzo Cardarelli, Giorgio Caproni, Franco Fortini, Alfonso
Gatto, Margherita Guidacci, Mario Luzi, Eugenio Montale, Aldo Palazzeschi,
Pier Paolo Passolini, Cesare Pavese, Salvatore Quasimodo, Sergio Solmi, Maria
Luisa Spaziani, Diego Valeri i Giorgio Vigolo, entre d’altres. Alguns d’aquests
recorreguts i versions ja havien aparegut en publicacions peridodiques com Canigd
i Hora Nova. En la nota final del llibre que acompanya el quadre cronologic dels
poetes esmentats, Anglada explica que la seva tria segueix en gran part «la feta
per Amedeo Quondam i Guido Rispoli a Antologia contemporanea, per a I'edito-
rial Le Monnier, de Floréncia (1970)» (1988: 173).

A Paisatge amb poetes la prosa angladiana i la poesia italiana catalanitzada es
mesclen en una combinaci6 lirica irrepetible. A més, I’estudi dels versos italians
porta a Anglada a buscar coincideéncies i divergeéncies, sobretot en la tematica i
les imatges, amb poetes de casa nostra com Clementina Arderiu, Salvador Espriu,
Gabriel Ferrater, Ausias Marc, Carles Riba o Joan Teixidor. Dedica, per exemple,
un capitol a les «radicalment diverses aproximacions a Grecia» de Quasimodo i
Riba, i un altre a «la relacié de les poetiques» de Quasimodo i Espriu. Una altra
ombra ben viva a Paisatge amb poetes €s Josep Pla. Anglada li dedica el capitol
«Josep Pla, Pavese i el ‘mal d’ofici’», en qué compara els arguments dels dos
escriptors sobre l'ofici d’escriure. Tot plegat, un exercici de literatura comparada
finissim, que 'any 1989 li va valer una mencié honorifica en els premis de litera-
tura catalana atorgats per la Institucié de les Lletres Catalanes.

Cinc anys més tard, el febrer de 1993, un mes després de publicar els Epi-
grames de Meleagre de Gadara, sorti a llum Paradis amb poetes, assaig literari
novament il-lustrat per Amelia Arumi i Blancafort que, com el passeig dedicat
als lirics italians de Paisatge amb poetes, fa un recorregut per alguns indrets
grecs, com Creta, Micenes, Delfos, Mitilene, Atenes, Delos i Esparta, de la ma
de poetes antics i moderns. Al final del llibre, Anglada recull cronologicament els
poetes esmentats. D’una banda, trobem els antics: Homer, Safo, Alceu, Esquil,
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Sofocles, Euripides i Longus. De I'altra, els moderns: Andreas Kalvos, Konstan-
dinos P. Kavafis, Angelos Sikelianés, Nikos Kazantzakis, Pandelis Prevelakis,
Torgos Seferis, Iannis Ritsos i Odisseas Elitis. Dels tres darrers, Eusebi Ayensa
en fa un breu retrat biobibliografic a la primera part de I'dltim capitol, «Poetes
que ens han acompanyat».

Anglada reconeix a I'entrevista amb Foguet que, abans d’escriure Paradis amb
poetes, estava una mica confosa en la tria dels noms: «A en Sam Abrahams li vaig
comentar que volia barrejar els poetes antics amb els d’ara i em va dir: “és clar que
si. La poesia no té epoca. Tan contemporani és Homer com Elitis™» (1999: 77).
Afegeix: «El meu sentit de 'evocaci6 potser esta influit per aquest continuum que
em fa veure les coses amb una perspectiva» (1999: 77-78).

«Aquest continuum» del qual parla Anglada, en que es mesclen sense jerarquies
passat i present, original i traduccid, poetes d’aqui i de fora, historia i ficcid, €s,
sens dubte, una de les caracteristiques remarcables de la seva obra narrativa, assa-
gistica, poetica i traductora. Diguem-li «continuum», diguem-li «intertextualitat»,
Anglada treballa des d’una perspectiva en que cap escrit és més important que un
altre, sind que plegats formen part d’un tot, d’'un espai d’entremig, que creix cons-
tantment, que inscriu altri de moltes maneres, sense complexos, amb naturalitat.
Anglada explora la produccid i la (re)produccié dels textos i els entrellaga en una
relacié oberta interminable, un «continuum» que s’altera, es transforma, es modi-
fica, es retroalimenta, perd mai no fineix.

Paradis amb poetes forma part d’aquest «continuum» textual angladia que
mescla passat 1 present i poetes catalans i grecs. Després dels viatges a Grecia
de 1973, 1991 i 1992, compendia impressions del pais i la societat i dibuixa rutes
per Grecia, recolzant-se en poemes dels seus grans poetes; traduccions que ella
mateixa elabora o d’altres que reprodueix de Manuel Balasch, Jaume Berenguer i
Amerds, Francesc J. Cuartero, Carles Riba 1 Alexis E. Sola. A més, sovint hi in-
trodueix paral-lelismes amb poetes catalans. Concretament, hi destaquen les veus
d’Espriu, Riba i Verdaguer.

En definitiva, Paradis amb poetes €s un homenatge simbiotic tant a Apol-lo,
Helena, Aquil-les, Agameémnon, les muses o Cassandra i els seus rapsodes, com
al poble grec que, com Anglada manifesta orgullosa, «canta sempre i exhaureix
I'una darrera I’altra les edicions dels seus poetes, com ara la “Romiossini” o “Gre-
citat” de Ritsos, que ja ha arribat a la que fa trenta-sis» (1993: 40).

Tres anys després, el 1996, atesa la necessitat d’acostar el public lector catala,
sobretot els adolescents, a la mitologia grega, Anglada s’embarca a publicar Relats
de mitologia. Els déus i Relats de mitologia. Els herois, dos viatges amens al mén
classic dels mites grecs. El primer s’endinsa en les aventures i les desventures
dels déus olimpics. El segon, en les dels seus herois sobrehumans, com Herecles,
Orfeu, Perseu, Atlanta i Hipolita, Ulisses, Edlp i Antigona, Clitemnesta i Orestes,
Enees i Dido, entre d’altres.

Per acabar aquesta trilogia destinada a la divulgacié de l’antiguitat classica,
Anglada antologa un recull de textos classics sobre la seva vida quotidiana, Re-
talls de la vida a Grecia i a Roma (1997). A la presentacid sosté que el proposit
del llibre és «deixar parlar els grecs i els romans a través dels seus textos: poe-
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mes, cartes, escenes de teatre, escrits didactics, discursos davant d’un tribunal»,
amb l'objectiu que el lector se senti atret «per la multicairada i brogidora vida de
cada dia» (1997: 7): la feina, els lleures, 'amor, les malalties, els plets, I’estiueig,
la vida a pages o a la ciutat, els plaers senzills, la gastronomia, la jardineria o la
cura dels animals domestics. Amb aquesta finalitat tria cinc autors llatins i cinc
de grecs: d’una banda, Plaute, Horaci, Ovidi, Plini el Jove i Pal-ladi i, de ’altra,
Homer, Lisies, Xenofont, Herodes i I’Antologia Palatina. Cada autor €s precedit
d’una presentacid «personalitzada» i «adequada al taranna i al context de I’escrip-
tor» (1997: 7). Per exemple, per a introduir Ovidi, representa que un admirador
roma li escriu una carta de solidaritat en saber que ha estat desterrat de Roma per
August. Per a Plaute, reprodueix un dialeg entre dos esclaus romans que van al
teatre a veure 1 escoltar una comedia seva, Asinaria. Per a Lisies, escriu un discurs
funebre en memoria seva imitant-ne I’estil, en que recorda breument els fets més
importants de la seva vida. Per a Homer, explica la seva propia experiéncia amb el
poeta: primer, hi tingué una relacié d’admiracid; més endavant, després de llegir
la traducci6 de les aventures d’Ulisses de Riba, es converti en un amic.

Quan es refereix a les traduccions, Anglada detalla que Jordi Cornudella és
lautor de les versions d’Horaci i ella mateixa de les d’Ovidi, Pal-ladi i els poemes
hel-lenistics. Per a tots els altres textos, explicita que ha recorregut a «aquesta
mina rica i poc explotada, tant al nostre abast: la Fundaci6é Bernat Metge» (1997:
8). De les versions extretes de la Bernat Metge, Anglada en cita els traductors i les
seves reescriptures: Carles Miralles, traductor dels Miracles d’Herodes; Margal
Olivar, de les Lletres de Plini el Jove i les Comédies de Plaute; Joan Petit, dels Dis-
cursos de Lisias; Isidre Ribas Bassa, de les Satires i epistoles d’Horaci; i Carles
Riba, de L'Odissea d’Homer i dels Records de Socrates de Xenofont.

Retalls de la vida a Grecia i a Roma tanca la trilogia hibrida, entre assaig li-
terari, llibre de viatges i traduccid, que Anglada inicia amb Paisatge amb poetes
i prossegui amb Paradis amb poetes. Aquests tres llibres, conjuntament amb Les
germanes de Safo, L'esplanada, Epigrames 1 Terra porpra i altres poemes, sén
poblats de personatges, que sense ’escriptora de Vic haurien restat més oblidats
a mesura que passaven els segles. Gracies al miltiple desplegament arqueologic
i a la savia aplicaci6 traductora de Maria Angels Anglada, les germanes de Safo,
Shakespeare i Mendelssohn i tantes altres poden parlar, al marge (o no) del canon
oficial.
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