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Resum: Analisi de I’activitat teatral a Barbera de la Conca en la segona
meitat del segle xx a partir del buidatge de les noticies publicades
al Butlleti de la biblioteca parroquial (1958-1973), programes de ma
i records orals. S’adjunten estadistiques sobre la llengua emprada,
la seva durada, la residéncia dels actors i una relacio d’algunes de
les obres representades.

Paraules clau: teatre amateur, franquisme, Barbera de la Conca
Abstract: Analysis of theatrical activity in Barbera de la Conca in the
second half of the 20th Century from the emptying of the news
published in Butlleti de la biblioteca parroquial (1958-1973), handbills
and oral memories. We attach statistics on the language used, its
duration, the residence of the actors and a list of works represented.
Keywords: amateur theater, Franco’s regime, Barbera de la Conca

Estudiar la historia global del teatre a la Conca de Barbera és una assignatura
pendent i molt complexa, tot i la seva llarga tradicio en molts pobles, que es
remunta a més d’un segle. Davant d’aquest fet ens podriem preguntar qué
és i que té el teatre per aconseguir captivar uns ciutadans més aviat joves
d’una comarca pobra i encara semianalfabeta, amb deficients mitjans de
comunicacié i, per tant, allunyada dels centres culturals de les ciutats.

En relacio amb els diferents pobles de la comarca, dels quals hem rebut
informacid de bons amics, la documentacid referida al teatre presenta dues
situacions contraposades: en els pobles petits és minsa, a part d’algun recull
de programes; i, en la resta de poblacions —com Montblanc, I’Espluga de
Francoli i Vimbodi—, la documentacio és tan ampla i, a vegades, confusa, que
fa dificil fer-ne una analisi ben estructurada. No pretenc amb aquest treball
aprofundir en aquesta analisi ni tinc la capacitat per a fer-ho. A més, la limitacié
d’espai establerta per la direccio de I’ Aplec de Treballs impossibilita fer extensiu
el desig d’estudiar les similituds i diferéncies que poden ser constants en cada
poble, fet que lamento no poder expressar.

Durant el segle xix, a la Conca es van fer representacions d’apologia
religiosa, com ara la passio de Crist, els pastorets i altres actuacions teatrals
procedents de textos de I’edat mitjana, sencers o fragmentats. Al final d’aquest
segle I’esclat del fenomen cultural de la Renaixenga, que s’estengué per tot
Catalunya —i, per tant, també a la Conca—, provoca una reaccio que desenvolupa
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un moviment associatiu civic i politic i que culmina amb I’euforia cooperativista
de comencament del segle xx. Aquestes entitats construiren els seus edificis
amb sales adequades que, a part de la seva funcié economica i social, crearen
una tasca col-lectiva de conviveéncia; i el jovent, conjuntament amb les festivitats
protocol-laries, mostra la seva vitalitat en les representacions teatrals.

Les obres dels nous autors de la Renaixenga que posaven de manifest
les arrels i necessitats del poble, a vegades socialment desvalgut, trencaven
en certa manera amb les representacions de tipus religids. D’aquesta manera
es derivaren en diverses tendéncies que esdevingueren antagoniques segons
el lloc on es representaven i qui les potenciava.

Aixi comengaren una série de divergencies a cadascun dels pobles, sempre
condicionats a les seves peculiaritats, com ara associacions parroquials o
d’altres en qué escenificaven obres de teatre eminentment catalanista o bé
rabiosament social.

A banda de la confrontacié ideologica, arreu s’anava fent teatre d’una
manera normal, interromput moltes vegades per circumstancies o interessos
locals diversos. Aixo perdura fins a I’any 1936, quan la guerra civil trastoca
tot el sistema. Com que, d’una banda, desaparegueren un bon grapat de joves
en fets i esdeveniments per tots coneguts i, d’una altra, el régim franquista
prohibi la utilitzacié del nostre propi idioma en les representacions teatrals,
molts grups desaparegueren i els que es mantingueren o es formaren de bell
nou, s’hagueren d’adaptar a la nova i estricta moral imperant, a la qual s’afegiren
les prohibicions lingiistiques. A les ciutats aquestes instruccions es compliren
durant un temps d’una manera radical i a les comarques, per mantenir-se, es
busca la proteccid d’alguna institucié politica o religiosa, en aquest darrer
cas, generalment la propia parroquia. Aquesta dependencia, tot i que els
sotmetia a una programacié vinculada al nacionalcatolicisme, paradoxalment
els facilita una certa immunitat per poder representar obres en catala, sempre
amb la coartada de fer els programes de ma en castella.

El que si que voldria remarcar és el fet que encara que molts grups haguessin
de funcionar sota el patrocini de la parroquia o d’alguna associacio religiosa,
amb el temps s’anaren Iliurant de les estrictes normes del régim, ideologiques
i linguistiques, i anaren adequant la seva programacio a les noves tendéncies
teatrals, amb la introducci6 d’obres molt diversificades, fins i tot d’autors
estrangers traduits.

A Barbera, per referéncies orals, sabem que a final del segle xix, un cop
constituida la Societat Agricola en un edifici social propi, s’iniciaren unes
sessions de teatre, inaugurades amb la representacio d’una obra liricobucdlica
titulada La flor de la muntanya de Ramon Bordas. Aixi és com comengca alli
aquesta aficio que continua amb intervals inactius per diverses circumstancies.
Comptaren amb el teatre en catala del moment: Els vells d’Ignasi Iglésies, La
festa del blat d’Angel Guimera, L’heroi de Santiago Rusifiol, etc.; pero també
amb el treatre en castella, amb el Don Juan Tenorio de Zorrilla, aixi com d’altres
d’un fort contingut social d’acord amb els postulats de I’entitat que patrocinava
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el grup, o amb La cabafia del tio Tom. Paral-lelament a aquest grup, se’n forma
un altre de joves no vinculats a la Societat, que programava obres d’estil
romantic com ara: Don Joan de Serrallonga de Victor Balaguer o, també, Don
Juan Tenorio de José Zorrilla. Aquest grup actua a la sala privada d’un cafe
del poble (cal Ton del Civit) encara que tingué una curta durada per I’escassetat
d’intérprets, tot i que en alguna obra, com per exemple Mar i cel, de Guimera,
per donar-hi més qualitat, s’incorpora una parella protagonista semiprofessional
de Reus en qué la senyora era filla de Barbera.

Totes les representacions de la Societat, des del seu inici, anaren a carrec
d’actors d’ambdds sexes, informacio que hem rebut de Josep Canto (cal Cantd),
que en aquest periode fou el director artistic del grup de la Societat.

Recordo que I’any 1934 el grup de la Societat reprengué la tasca aturada
durant uns anys amb obres teatrals d’un fort contingut social, propi de I’época;
pero I’activitat resta paralitzada posteriorment durant la guerra i, després, amb
la clausura del local social desaparegué. Amb la dictadura franquista, per
aixecar els anims del poble o simplement per distreure’l, les autoritats intentaren
posar en marxa una série d’activitats lidiques, com el teatre, tot aprofitant
I’aficié d’uns joves, entre els quals em trobava. El posaren sota la cobertura
oficial del Frente de Juventudes que depenia de la Falange.

En realitat, els veritables impulsors eren alguns joves que havien actuat
en el grup de I’anterior Societat: Josep Cervera (de cal Cervera) i Josep Roselld
(de cal Gili), juntament amb persones com Ignasi Sarro (de cal Moliner) i d’altres
que, tot i mostrar-se conformistes amb el régim, estaven més interessats en
un projecte escénic efectiu i en confiaren la direccid al que havia estat el cap
del grup de la Societat, el senyor Cant6. Segons aquesta concepcid estructural,
la programacié —sorgida de la biblioteca d’en Sarrd— fou allunyada de qualsevol
orientacio politica o religiosa; es representaren obres de Leandro Fernandez
de Moratin, Moliére, Miguel Echegaray, Antonio Gil de Zarate, etc.

Aquest intent de recuperacio del teatre tingué una curta durada, no a causa
de problemes oficials, sind per questions particulars internes. Paral-lelament
a aquest grup, el rector -mossén Lluis Culleré—, organitza dos muntatges: els
Pastorets de Josep Maria Folch i Torres, amb intérprets més juvenils, i una
versié de motius de la passio, només interpretada en clau femenina.

Més tard hi hagué un altre intent de realitzar teatre sota I’aixopluc
d’Educacién y Descanso, que a Barbera era, a la practica, la continuacid de
I’entitat juvenil que des de temps pretérits a la Societat havia actuat com a
comissio de festes, i posa en escena La Mala Ley de Manuel Linares Rivas.
Aquest intent encara fou més efimer i queda cancel-lat pels mateixos motius
banals que anteriorment hem esmentat.

Semblava que la represa de I’activitat teatral seria molt dificil, quan
inesperadament, I’any 1950, un grup de joves que s’anomenaven a si mateixos
la Penya TAP (Tots amb Pipa), per iniciativa espontania la tornaren a impulsar.

Aquest grup, tot i que havia posat en marxa altres actes festius i ladics
publicament acceptats (cavalcada de Reis, desfilada de Sant Antoni, etc.), no

Aplec de Treballs (Montblanc) 29 (2011): 141-154



Centre d’Estudis de la Conca de Barbera

era pas ben vist per la ciutadania, en part perque en la seva trajectoria havien
comes alguns excessos etilics. Decidiren que jo mateix (cal Serraller) me’n
fes carrec de la direccid, que si bé era completament en aquesta nova tasca,
m’hi vaig arriscar perque m’asseguraren I’assessorament d’en Canto i el suport
d’un bon amic que coneixia bé el teatre, Anton Casamitjana (de cal Negret),
i de Claudi Bella (de cal Janot). De la preparacié dels muntatges musicals i
luminics se’n feren carrec en Josep Miquel (de cal Pep de la Miquela) i n’Emili
Solé (de ca I’Alicanti), que foren forga eficagos, malgrat la seva inicial
inexperiencia.

Aqui comenga una nova etapa sense el patrocini ni la dependéncia de cap
institucio, ni politica ni religiosa, ni tan sols de la propia Cooperativa unificada
(abans cal Escarramant, el local social de la qual s’utilitzava per a les
representacions, com tampoc de la mateixa Comissio de Festes; era completament
independent, sense influéncia oficial, solament sota I’administracié dels
membres de la Penya. En aquesta nova etapa, es posa en escena El Alma
de la Aldea, del conegut Manuel Linares Rivas.

El grup estigué una temporada inactiu a causa de les obres del local social
de la Cooperativa, pero I’any 1953, ja dissolta la Penya per diversos motius
i circumstancies, el grup d’aficionats al teatre, coincidint amb la inauguracié
de I’edifici, torna a endegar les representacions amb I’obra Manos de plata,
de Francisco Serrano Anguita, seguint les pautes d’independéncia anteriors,
amb el nom de Grup Teatral de Barbera. A causa d’aquesta particular concepcié
estructural, si bé els seus membres eren fills de socis, la junta de I’entitat
cobrava, per localitat, el canon establert per contribuir a I’amortitzacio de la
construccio de I’immoble —com era preceptiu en qualsevol espectacle forani.
A més a més, el grup es féu carrec de la instal-lacio i de les despeses d’alguns
accessoris necessaris de la tramoia pel bon funcionament técnic de les
representacions.

Durant aquests periodes, les obres representades sorgiren igualment de
la biblioteca particular del senyor Sarr6. Més tard, també es buscaren altres
fonts, com ara la subscripci6 a col-leccions o el lloguer de llibres teatrals.

La programacié en catala fou efectiva I’any 1953 amb I’obra d’en Carles
Soldevila: Els milions de I’oncle. A partir d’aqui el catala va passar a ser molt
habitual, tot i que s’alternava amb el castella o amb traduccions, sempre que
les obres amb aquest idioma es consideressin de cert valor escenic.

En aquesta etapa es forma un altre grup dirigit pel mestre de I’escola,
Vicente Alcaraz, i mossen Josep Aguilo. Estava format per elements més juvenils,
de vegades tan sols femenins. Representaren muntatges basats en contes
infantils (La Ventafocs, La Blancaneu i els set nans), a part d’algun text propi.
Encara que estava desvinculat del grup teatral, alguns dels seus membres hi
col-laboraren plenament.

En relacié amb I’estructura del grup, si en tenim present la independéncia,
que el feia més vulnerable respecte a les normes imposades pel regim, no va
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patir cap censura important en I’ambit local, de manera que podem concloure
que, a Barbera, aquesta no fou pas repressiva, sind6 més aviat anecdotica, per
la seva poca consistencia.

En els anys quaranta les autoritats municipals no intervingueren directament
en la gestio de censura, la delegaren al rector de la parroquia, mossén Culleré,
coneixedor de I’obra a representar un cop escollida, per si considerava que
hi podia haver alguna petita inconveniéncia per la moral establerta. Ignorem
per quin motiu aquesta funcio se I’autoatribuiren dues senyores, el primer
intent d’intervencid de les quals fou tan banal —s’intenta vetar la representacio
d’un sainet completament festiu— que posaren en evidencia el propi prevere.
Aquest, amb molt bon sentit comd, considera la seva proposta tan poc raonable
que, finalment, en tolera la representacid. Les senyores, pero, feren un complet
ridicul i dissimuladament I’abandonaren.

Si bé el rector sempre fou coneixedor de I’obra a representar, mai no en
condiciona la programacio; tot i que algunes vegades mossén Aguilé insinués
que potser I’obra no s’adequava al public. Segurament com a desconeixedor
del llenguatge teatral, no era prou conscient que en d’altres pobles de I’entorn,
altres preveres permetien representar les mateixes obres que les del grup.

Un altre aspecte a remarcar és qué en el Butlleti de la biblioteca parroquial
publicat a Barbera per la parroquia (1958-1973), s’anotaven les representacions.
Hi figura que I’any 1969 es representa una obra en catala completament
d’entreteniment:; El timid de dos quarts de deu, sense que ni tan sols se li
pogués atribuir cap mena d’intencid. El rector, director de la revista, rebé un
comunicat des de la delegacio provincial d’Informaci6 i Turisme demanant
informacié sobre aquest grup, I’activitat del qual desconeixien. El rector el
transmeté al grup. En la resposta s’al-lega que el grup no tenia anim de lucre
i que ni tan sols estava estabilitzat; des de Tarragona comunicaren que per
aquesta vegada no se’ls sancionava, perd que si que se’ls prohibia actuar
perque el consideraven clandesti; en realitat es continuaren realitzant les
representacions amb normalitat, perd, d’acord amb el mossén, es deixaren de
publicar en el Butlleti.

Una altra anécdota, més de caracter intern, fou I’Gs de dues llengiies en
I’obra titulada La casa de té de la Luna de Agosto de I’autor nord-america
John Patrick, on es planteja la convivéncia a I’illa d’Okinawa (a prop del Japo)
dels natius del pais amb I’exercit america ocupant durant la Segona Guerra
Mundial. La peca, traduida al castella, fa que els natius parlin en el seu idioma,
semblant al japonés. Aquest aspecte, per uns interprets aficionats incapagos
de pronunciar aquesta llengua, davant d’un public menys entenedor encara,
podia resultar si més no ridicul i es decidi que els okinawesos parlessin en
catala. Aquesta formula que inicialment era técnica, podia generar en algunes
persones o autoritats un paral-lelisme amb la nostra llengua, aleshores prohibida.
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El plantejament, que podia haver portat problemes, va passar totalment
desapercebut i I’obra fou molt ben rebuda.

Aguesta etapa va durar un quart de segle ininterrompudament amb els
corresponents éxits i fracassos (sortosament pocs), i amb la renovacid
d’intérprets, sense excloure’n els pioners i sense que ningu intervingués en
I’elecci6 del repertori. L’any 1975 es commemora el 25¢ aniversari de la fundacié
del grup amb la representacié d’una obra de Frederic Durrenmart que es va
traduir al catala com a Plet per I’ombra d’un ruc, basada en el teatre de
I’absurd. Hi participaren tota una série de persones que havien actuat durant
aquest temps. L’obra se centrava, com es pot entreveure pel titol, en una
confrontacié completament banal que es gesta en un poble que provoca el
caos i la destrucci6 total.

A partir d’aquella data el grup es va renovar totalment, sempre continuant
els parametres de la formacié anterior, inclosa la direcci6; alguns hi col-laboraven
sempre que els necessitaven, sobretot Pere-Claver Bella (cal Jaio), que actua
de traspunt.

Si bé la renovaci6 d’aquest grup no tingué res a veure amb el gir politic
produit a I’estat en aquell moment, si que va poder actuar sense cap mena
de censura linglistica ni politica i sempre programant en catala, fos en versid
original o en traduccid. S’inicia, com a juvenils, amb un muntatge d’El Petit
Princep d’Antoine de Saint-Exupéry i, oficialment, amb el nom de Teatre Jove,
I’any 1976 amb La comedia de I’olla de Plaute.

Hem de remarcar que en aquesta etapa s’incorporaren al grup diversos
elements foranis de tots dos sexes provinents de families que s’instal-laren
temporalment al poble com a segona residencia i que resultaren molt efectius
en la seva trajectoria. Aquest grup interpreta obres totalment en catala d’autors
moderns, propies o traduides.

En aquest periode mossén Torremadé organitza algun espectacle amb
nimeros escenificats o musicats amb intérprets més juvenils, sempre ajudat
en el muntatge per alguns components del grup de teatre jove. Aquest grup
funciona fins a I’any 1982 quan, per la dispersi6 del jovent, sigui per motius
de treball o estudis, es feren molt dificils els assajos.

L’any 2000, perd, encara que ja no es continués representant teatre, un
grup format amb actors de les dues epoques anteriors en commemora el 508.
aniversari de la creacié amb algunes peces curtes: dues d’Anselm Turmeda
(El ferro calent i El sabater i el ric), un entremes (A ca I’apotecari) i dos
fragments de Ronda de mort a Sinera de Salvador Espriu («La mort de I’Eleuteri»
i «La mort d’en Quim Federal»). | aixi finalitza aquesta activitat a Barbera.
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25e aniversari (1978) Salutaci6 final.

En la fotografia de salutacié de I’obra Plet a I’ombra d’un ruc, el noi que va vestit amb
una granota de treball (I’interpret del ruc que parla, Josep M. Abella, de cal Ermita)actua
sense les orelles que li corresponien per no transmetre la
ridiculesa del personatge al propi intérpret.
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50e aniversari. «Mort d’en Quim Federal» a Ronda de mort a Sinera,
de Salvador Espriu.
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Representacions de teatre a Barbera de la Conca (1950-1982)

Primera época: 1950-1975

Obres representades de durada normal

En catala 19

En castella 6

Estrangeres traduides al catala 6

Estrangeres traduides al castella 3 (inclosa una bilingte)
TOTAL 34

Obres curtes representades conjuntament/individual amb alguna llarga

En catala 6

En castella 6

Estrangeres traduides al castella 2

Estrangeres traduides al catala 3 farses russes de Txekhov
TOTAL

Segona época: 1976-1982

Obres representades de durada normal

En catala 8
Estrangeres traduides al catala 4
TOTAL 12

Obres curtes representades conjuntament/individual amb alguna llarga

En catala 5
En castella 3
TOTAL 8

Intervencié d’interprets a Barbera (1950-1982)
Primera época: 1950-1975

Homes residents 38
Homes forasters 2
Dones residents 35
Total actors 75
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Segona época: 1976-1982

Homes residents 12
Homes forasters 5
Dones residents 6
Dones forasteres 5
Total actors 28
Total actors de les dues époques 103

Obres de teatre representades a Barbera de la Conca (1950-1982)
Primera época: 1950-1975

Titol Autor Data representacio
Suspenso en amor Ladislao Fedor 25.12.1952
Marianela Benito Pérez Galdos 19.04.1953
Cuando llegue la noche Joaquin Calvo Sotelo 02.12.1954
Els sense cor Apel-les Mestres 16.12.1956
Cuando las nubes
cambian de nariz Eduardo Criado 19.03.1961
Tres angelets a la cuina | Albert Huson 17.12.1961
Melocoton en almibar Miguel Mihura 23.12.1962
La clau Noel Clarasso 23.12.1963
¢Conoce usted la
Via Lactea? Karl Witilinger 14.01.1964
El tintero Carlos Mufioz 26.12.1964
Pigmalio Bernard Shaw

(Trad. Joan Olivé) 09.04.1965
Fragments de
Ronda de mort a Sinera | Salvador Espriu 05.01.1968
Un barret de palla Eugene Labiche
d’ltalia (trad. Joan Olivé) 06.01.1969
La casa de té de
la Luna de agosto John Patrick 09.01.1970
Plet per I’ombra d’un ruc| Frederick Durrenmatt 30.08.1975
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Centre d’Estudis de la Conca de Barbera

Titol de I’obra Autor Dia representacio
La rosa dels vents Alexandre Ballester 27.08.1977
Allo que tal vegada

s’esdevingué Joan Olivé 18.12.1978
La terra belluga Jordi Bordes 26.08.1978
Situacio bis Manuel de Pedrolo 20.05.1979
Rebombori 2 Jordi Teixidor 01.09.1979
Figuretes de vidre Tennesse Willians 09.05.1981
Tres fragments

d’Antaviana Pere Calders 09.05.1981
Roses vermelles per a mi | Sean O Casey 28.08.1981
Mort accidental

d’un anarquista Dario Fo 28.08.1982
El sabater i el ric

El ferro calent Anselm Turmeda 22.08.2000
Mort de I’Eleuteri

Mort d’en Quim federal | Salvador Espriu 22.08.2000

L’any 1977 amb motiu de la repressié
exercida sobre la companyia Els Joglars
per la representacié de La torna
moltes companyies professionals van
actuar amb I’enganxina que es pot
observar en una de les fotografies. El
grup de Barbera Teatre Jove també s’hi
va solidaritzar i la va portar en la
representacié de I’obra La rosa dels
vents.
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Observacions

Moltes de les obres representades eren de pur entreteniment. Aqui sols
esmentem les que hem considerat que tenen més valor literari o escénic.

Com era costum a I’epoca, al costat d’una obra llarga s’havia d’incloure
un sainet, i, per tant, en molts programes —que no menciono- hi era. En altres
moments, si I’obra ja era de per si humoristica s’incloia una pega curta, seriosa,
d’algun autor catala, castella o traduit. Per exemple, els fragments d’Antaviana
0 Les tres farses russes de Txekhov foren representats per separat junt amb
una obra llarga. També algunes vegades es programaven tres peces curtes
sota un lema determinat. Exemples d’aquest darrer cas son la trilogia sobre
la destruccid de I’home extreta d’una peca del polac Vladimir Mrézeck: En
alta mar (agost del 1970) o la trilogia sobre conformisme i inconformisme de
la peca La curva de I’escriptor alemany Tankret Dorst (agost del 1974).
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