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lígneasandinasde épocaincay colonial del Museo
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RESUMEN

Este articulo analiza les diferentesestudiosque han tratadode los ‘queros’,
‘pajehas’ y otros recipientesde maderadel Area CentralAndina de la épocaInca
y colonial que se encuentranen el Museode Américade Madrid.

Palabrasclave: Queros,pajchas,AndesCentrales,épocaincaica,épocacolo-
nial

ABSTRACT

This artiele analysedifferent werks abeul ‘queros’, ‘pajchas’ andelber types
of wood receptaclesof the Central Andean Aren. Thesereceptaclesdate frem the
Inca andColonialperiods,andare locatedal Ihe Museode América, in Madrid.

Key words: Queres,pajehas,Central AndeanArea, Inca Period, Colonial
Period

Los fondos del Museo de América de Madrid estánconstituidosen su
prácticatotalidadpor piezasprocedentesde donaciones,adquisicioneso anti-
guasexcavacioneshechasal estilede su tiempo,no siendounaexcepciónlas

Este trabajoesuno de los resultadodelproyecto Sec92-0426,financiadoporCICYT

dentrodel Plan NacionalJ±D.
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77 vasijasligneasrealizadasen el espacioandinoen la épocaincao colonial.
Estaspiezasson de superficieuniformeo con relieves,y encuantoa la ema-
mentación,son lisas o decoradaspor incisión, pintura,embutidoo incrusta-
ción declavos metálicos,o por la mezclade deso másde estastécnicas.De
la épocainca, el Museo de Américaposeecuatroejemplares——7558, 7559,
7576y 7577—,siendotodaslas demásde épocacolonial, a excepciónde las
vasijas7543 y 7544,queparecencontemporáneas.

Dadoel espaciotemporalque cubrenestaspiezas,su tipología formal es
muy amplia, si bien lacostumbreha simplificado la variedadal aplicarlesel
nombregenéricode ‘queros’, ‘qeros’ o ‘keros’ —queen quechuasignifica
«vaso de madera»—e, como máximeal subdividiríasen des bloques,une
muy amplio y heterogéneo:el dc los ‘queros’, y otro funcionalmentemás
homogéneo:el de las ‘pajchas’, ‘pakchas’o ‘pacchas’.

Simplificando la variedadformal, podemosdecirqueel querelígneo típi-
cees un vaso con el diámetrode la basemenor que el de la boca,de forma
máse menostroncocónicay de paredescóncavase rectasquepuedenserlisas
o presentartallas; tambiénse incluyenen estegrupopiezasde forma cefalo-
morfa. Por su parte, la pajcha estáconstituidapor un recipientede variada
tipologíade cuyapartebajaarrancaun largo vástagopor dondefluye el líqui-
do vertido en aquél,bienpor su interior, bienpor sucarasuperiora través de
unao másacanaladuraszigzagueantes;en ocasionesestelargo vástagose pro-
longa, creandounaplataformasobrelaque se sustentael recipiente.

Perono senéstaslas únicas formas queadoptanlas vasijaslígneasandi-
nasdel Museode América, ya que tambiénexistenplatos, cuencos,vasijas
hemiesféricas,ovoides,etc., quetipológicamentees imposibleenglobarden-
tro del tipo ‘quero’ o ‘pajcHa’2, aunquelo habitual es incorporarlasal primer
grupo.

LA PROCEDENCIA DE LAS PIEZAS

El Museo de América cuentacon una sobresalientecolección de piezas
lígneasdel áreaandinade épocaprehispánicay colonial, que, conrespectea

2 Esteproblemafue abordadoindirectamenteporTRIMnORNy FERNÁNDEZ VEGA (1933)

al hacerla descripciónde laspiezasdela ‘Colección Larrea’,y directamenteal elaborartipo-
logiasespecificasporMartínezde AlegríaBilbao (1988)y RamosGómezy otros (1998), sin
quepuedadarseporresuelto.
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su incorporación,podemosagruparen des grandesbloques.El primero es
heterogéneo,y estáconstituidopordiezobjetosqueingresaronen fechainde-
terminada,pero antesde que se produjerala entradade los pertenecientesal
segundegrupo: el constituido por las 67 vasijasde la ‘Colección Juan
Larrea’, donadasa Españaen 1937.

Lasdiez piezassueltas:sietequerosy trespajehas

Los queros7514 a? 7520

En su importantelibro Coleccionismoamericanoindígenaen la España
de!siglo XVIII, PazCabello Carroseñalaquela primerareferenciaque hay
sobrelas vasijaslígneasandinasestáen el «Inventariode alhajasque entre-
gó el señordon Américo Piris, de orden de Su Majestad,al señordenPedro
FrancoDávila, parael Real Gabinetede HistoriaNatural»,creadopor Caríes
III en 1771. En el documentode la recepción,fechadoen 25 de diciembrede
1775, cl lete 23 estáformadopor «un vasogrande,conotros,quetodoscom-
ponenocho vasosde palo santo,uno dentro de otro» (1989: 66 y 85); esta
referenciase cemplementacon otro date másilustrativo que procedede un
documentedel mismomomento,aunquesin fecha,en el quese lee: «86. Sie-
te vasosde diferentestamaños,en dismínucion.De madera.Pintadosy embu-
tidos» (1989: 87). Aunque le entoncesescrito es muy ambiguo, Cabello
Carro cree—opinión quecompartimos—que las piezascitadasson las mis-
masque aparecenreseñadasen el ‘Libro de Registredel Museode Ciencias
Naturales’3 (1989: 89) donde leemos: «[Números] 1469 al 1475. ——Vasos
parasacrificios.Madera».

Aunqueesta última referenciaes tan pobre que imposibilita la localiza-
ción de las piezas,afortunadamentese han dado dos circunstanciasque sí la
han permitido. La primera es que algunosde estosvasoshan conservadosu
númerooriginal, y la segundaque todoscuentancon descripcionesindivi-
dualizadasy suficientesrealizadaspor el personaldel MuseoArqueológico

El título correctodeesteinventario,depositadoactualmenteen el Museodc América,
esel de: «Historia,descripcióny catálogode lascoleccioneshistórico-etnográficas,curiosida-
des diversasy antigúedadesconservadasen el Museode CienciasNaturalesde Madrid. Su
autor Don Florencio Janer, del Cuerpo Facultativode Archiveros Bibliotecarios del Reino.
1860»; esteinventario iba a serpublicadoen 1864, perono llegó a realizarsela impreslon.
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en el último tercio del siglo XIX, tras habersetrasladadoa suslocaleslas pie-
zas arqueológicasy etnográficasdel Museode CienciasNaturales.Por ello
puedeafirmarse—como señalaPaz Cabello—— que estosvasosson los mis-
mesque hoy en día estánregistradoscon les números7514 al 7520.

En 1988, en su articulo «El arte inca epigonal»,Cruz Martínez de la
Torre y PazCabelloCarro opinaban—creernosquesinbasesuficiente—que
estaspiezaspodrianhabersidohalladasentumbas,yaquese enumerabanen
relacióncon otros objetossupuestamenteencontradosen sepulturas(p. 56)~.
Estahipótesis,entoncesapenasapuntada,serámantenidapor PazCabello en
1991 en su trabajo«Las coleccionesperuanasen Españay los inicios de la
arqueologíaandinaen el siglo XVIII» y en tresde las fichasde estosqueros,
exhibidosen la exposiciónLos incasy el antiguo Perú; pero ademásde lo
dicho, estaautoraseñalatambién la posibilidad5—que tampococomparti-
mos— deque los siete vasoshubieransido halladosen la huacade Tantalluc
(Cajamarca),excavadaen 1765 por Feijóo de Sosa,y remitidos despuésa
España6.

Laspajehas7569, 7571y 7574

A estos siete queros—para nosotrosde procedenciadesconocida--
hemosde sumartrespajchas,cuyapresenciaen el actual Museode América
ha sido posiblerastreargraciasa los datospublicadospor varios investigado-
res. La primerapistanos la da el artículo de Joycede 1923 dondereproduje
cuatropajchasdel MuseoArqueológicode Madrid, dos en cerámicay otras
dos—queson los quenos interesanahora—en madera.Aunqueno da dato
algunosobresuprocedenciao sobrelas circunstanciasde su incorporaciónal
Museo, afortunadamentepublicó la feto de estosejemplares,siendovisible
en unode ellesel número1495,quecorrespondea la actualpieza7574.Des-
graciadamenteesta referenciasólo nos ha permitido saberque ese objeto se

Estees el sentidoquese da a las piezasen la exposiciónpermanentedel Museode
América, ya queen la vitrina en la quese encuentranfiguran comepartede un ajuarfunera-
río Incaencontradoenunatumba.

Estaposibilidad se convierteen la página471 encerteza.
6 Así lo indica en la p. 470 y 471, y en eí pie conjuntode las ilustraciones345 a 347

del tomo 1—vasijas7514, 7516y 7519——; indirectamentese mantieneestaposibilidaden las
fichas individualesdelas mismaspiezas(p. 263 y 264 del tomoII).
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encontrabaen el Museode CienciasNaturalesen 1860,ya que nadaaporta
su Libro de Registro7,como tampocolas fichas y Libro de Registro del
MuseoArqueológico,tambiénen el Museode America.

La imagende la segundapajehaqueapareceen la fetografianoshaper-
mitido identificarla como la actual 7569. De ella nos dan noticia Lorenzo
Eladio Lópezy Sebastiány ChantalCaillaveten su importanteartículo «La
pajehainka», publicadoen 1976. Debido al momentoen el queestosautores
trabajarenen el Museode América, no tuvieron accesoal Libro de Registre
del Museode CienciasNaturales,sino sóloel del MuseoArqueológico,don-
de figura esa pajehacon el número 871; la descripciónque de la pieza se
haceen el referido inventario y en las fichas individualesdel siglo XIX8, es
correcta,por le queno hay dudassobresu identificación,perootra cosaocu-
rre cuandorastreamosese número en el Libro de Registro del Museo de
CienciasNaturalesde 1860, puesallí se lee algo tan desconcertantecomo:
«[Número] 871: Petyngua(lenguaguaraní).Granpipaparafumar, de cacique
distinguido. Ejemplarnotabilísimo.Maderachonta.Long[itud] 48 cms.»¿Se
tratade la mismapieza? La forma———una granpipa— así lo hacesospechar,
pero la longitud no coincide,ya que la pajchamide en realidad50 o 50, 5
cms. ¿Setomó mal la medida?Es muy posible,dadala dificultad de medir
correctamentelapiezaacausadel modeladode su parteanterior,quecorres-
pondea la cola del felino.

Aunquenadase nos dice en les catálogosy fichasdel siglo XIX sobrela
procedenciade estapajcha,Araceli SánchezGarrido,en su articulo «El arte
en las provinciasconquistadas»afirma—sin indicarde dóndetemael date——
quelapiezase realizóen laCostaNorte del Perúpor leschimúes,cuyamano
ve tnclusoen las «representacionesde [los] conquistadoresespañolesdibuja-
dos[en el vástago-vertedera]a la maneraincaica tardía, perocon un aspecto
anecdóticopropiode la CostaNorte»(1988: 45). Por otraparte,Cruz Martí-
nezde la Torre y PazCabelloCarro,en su libro de 1997 Museode America.
Madrid, tambiénaceptanesaprocedencia,puesescriben——sin decirde dón-
de tomanel dato— que «precedede una de las excavacionesrealizadasen
Perú en el siglo XVIII» (p. 17, pie de la ilustración 5), refiriéndoseproba-
blementea las efectuadasen la CostaNorte del Perú.

En él sólo selee: «[Números] 1490 al 1495. Utensiliosy objetosreligiosos. Madera».

8 En una de ellasse íe da la sigúientefunción: «Estecuriosoobjeto pudo servir para

echaren la bocade los muertos,o en la hueca[—por «huaca»——]queles contenía,chicha[e]
acka»
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López y Sebastiány Caillavettambiénlocalizaronel antiguo númerode
la actual pajcha7571,que erael 874. Comoen el casoanterior,tuvierenque
cenformarseconrevisarel Libre de Registrodel MuseoArqueológico,don-
de se recoge la descripcióndel objeto, y «al margen,escrito con lápiz, dice:
‘Col. Mez. Compañón’,y hay un sencillo dibujo con la forma muy esque-
matizadade lo que puedeser una pajeha»(1976: 285). Estedate también
figura en las des fichas individualesrealizadaspor el personaldel Museo
Arqueológicoen el sigloXIX, y asi mismo—lo quees másimportante—en
el Libro de Registredel Museo de Ciencias,donde se lee: «[Número] 874:
Chumba(lenguaquichua).Grancopade indios, remitidaen 1788 por el obis-
po de Trujillo, en el Perú. Ejemplarnotable.MaderaChonta.Long[itud] del
mango54 cms. Diámetrodel vaso: 12 cms.». Evidentementeel date es muy
interesante,y así lo considerótambiénCabelloCarro,quien se preocupépor
confirmarle, aunquesin resultadopositivo porqueno localizó su dibujo en
les álbunesque ordenóhacerel citado obispo(1989: 162).

El quela piezano aparezcadibujadaen los álbunesde BaltasarMartínez
Compafiónno implica necesariamentequeesteobjetono hayasido remitido
por el obispe,perotampococreemosquepuedadarsepor segurala referen-
cia que a esta remisión se haceen el Libre de Registrodel Museodc Cien-
cias,dadoel segurobailede objetosquehubo en aquellaépoca.Portanto,no
nos parececonvenienteaceptarcome firme y seguroqueestapiezaprocede
de la CestaNorte del Perú.

La «Colección Juan Larrea»9

En 1933 se exponíaen Paris la ‘ColecciónJuanLarrea’ —o ‘LI? L.’——, for-
madaentreotraspiezaspor 65 keros,pajchasy vasijasrelacionadasdel Area
Central Andina; se realizó entoncesel catálogoArt des incas10,que arranca
con unapequeñaintroducciónsobrelos «objetosen madera»,tras la que, en
forma de fichas, se hacela descripcióny se da la precedenciade los objetos,
cuandose conoce11,repreduciéndosealgunosen foto.

A la formaciónde la coleccióny avicisitudesposterioresse refiere JUAN LARREA en
su trabajo «Reconocimientoal Perú»,escritoespecialmenteparaCoronaIncaica (1960). Vid.
tambiénGUTIÉRREZ BOLivAR (1995).

‘> JuanLarreaseñalaquesu autorfue Paul Rivet (1960: 35).
Se indica queprocedendel Cuzco laspiezas7502 a 7504, 7541, 7542, 7544 a 7553

y 7561, asícernequela 7568 procedíade Pisaj.
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A los dos años,1935, se presentabaen Madrid la citado colección;con
estemotive, I-IermannTrimbern y Pilar FernándezVega realizaronun nuevo
catálogo—esta vez sin ilustraciones—que tambiénse abríacon les «Reci-
pientesde Madera».En estasección,y trasunabreve introducción,se publi-
can las fichasde las diversaspiezas,condescripcionesmáscompletasqueen
el catálogode 1933,dándosecomoprocedenciageneralel Departamentodel
Cusco, salvo la 7568, quese dice quees de Pisaj y la 7575, quees de Aco-
mayo, pero sin ofrecerdatoalguno sobreel logro de los objetos.Sobreeste
tema nadanueveaportael anónimo libre ——también de 1935—— Arte Perua-
no (colecciónJuan Larrea), puesen él sólo se haceunabrevereferenciaglo-
bal a las piezasque nos ocupan,algunasde las cuales figurancomeilustra-
ciones.

LOS PRINCIPALES ESTUDIOS SOBRE LAS VASIJAS LÍGNEAS

ANDINAS DEL MUSEO DE AMERICA

El periodo comprendido entre 1920 y 1970

Como ya hemosseñalado,el primer dato quetenemossobrela publica-
ción de materialeslígneosandinosde coleccionesespañolasprocedede 1923,
cuandoThomasJoyce publicó despajchasde maderadel MuseoArquceló-
gko de Madrid, quedescribey analiza.Peroademásde estaaportación,debe
reseñarsela referenciaque hace a la funcienalidadde las pajchassegúnlo
publicadopor Frezieren 1716,fijándosetanto en el texto quedescribela uti-
lización de uno de estosobjetosen Talcahuano,comoen la ilustración en la
que lo reproduce;sobreesteúltimo aspectodebemosseñalarquea Joyce le
llamó la atenciónel parecidoquetenia la pajcha7574 con la reproducidapor
Frezieren la lámina IX (1923: nota 2, p. 768).

La llegadaa Europa de la ColecciónLarrea, comehemoscementado,
fue causade que entre 1933 y 1935 en Franciase editaraun catálogoy en
Españaotro, ademásdel libro Arte Peruano. Del catálogopublicado por
Trirnborn y FernándezVega en 1935 debedestacarsela tipología quehacen
de las piezasde la ‘Colección Larrea’. En el texto, al tratar de les «reci-
pientes de madera»señalanque su «nombregenéricoes el de kere», y su
«forma más frecuente[...] la campaniforme,[y] a vecesse adornancon
abultadosrelievesde cuadrúpedoso adoptanla forma de cabezasde hom-
bres o animales [...] Mas existenasí mismo otros [keres] de formasdife-
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rentes, semiovoides,globulares,de copa, etc., y muy especialmentelos
rarosinstrumentosllamados‘pajcha’» (p. 14). En consecuenciadelo dicho,
los objetosdenominados‘kero’ aparecenen las fichasdel catálogomatiza-
dos con el componentede campaniforme,cilíndrico, de forma semiovoide,
en forma de escudilla,de cabezahumana,de cabezade jaguar,e de copa,
perotambiénse catatoganobjetoscon las vocesde pajeha,recipienteglo-
bular, recipienteen forma de armadillo y copa cilíndrica. Trimborn y Fer-
nándezVega habían topadocon la gran variedadformal de este tipo de
objetos.

Con respectoal libro Arte Peruano,hemosde señalarque estaobraanó-
nima fue una consecuenciadel trasladode la ‘Colección Larrea’ a Sevilla,
dondese celebrabael XXVI CongresoInternacionalde Americanistas,cuyo
‘Comité Organizador’lo editó. En él sehaceunabrevereferenciaglobal a las
piezasque nos ocupan,y aunqueno se publicansusfichas, sin embargosi se
ilustran algunasde ellas biencon su foto, bienmedianteel dibuje de la par-
te principal de sudecoración12.La ediciónde estos desarrolloses la aporta-
ción másimportantede este libre, puesfueren les únicospublicadoshasta
1988 y graciasa ellospodemoshacernosidea del temadecorativoplasmado
cuandoésteocupatoda o gran partede la paredexternadel objete,ya que
unafoto frental sólo recogeunaestrechafranja. Lamentablementeestosdibu-
jos fueron muy pocoutilizadospor los investigadores,puessólo fueronobje-
te de algunaconsideraciónpor VerenaLiebscheren su fundamentallibro La
iconografia de ?osqueros,publicadoen 198613.

Pero ni la importanciade las piezaslígneasde la ‘Colección Larrea’, ni
la de las otras depositadasentoncesen el Museo Arqueológico Nacional,
merecieronunadetalladaatenciónde les investigadoresen los años30, 40 y
50. La únicaquiebraparcial de estedesinteréses el libro del peruanoFelipe
Cossíodel PomartituladoArte del Perú Precolombino,editadoen 1949,don-
dehizo unavisión generaldelas vasijasligneasandinasen el apartado«Con
los kerosterminala histeriadel arteCusco»,que se ilustra con una seriede
fotos y de dibujesde la decoraciónde piezasde diversasprocedenciasí4;de
este último conjunto, debemosreseñarel desarrollodel recipiente7526

12 Lasdesarrolloscorrespondena las piezas7511, 7521, 7523, 7524, 7525, 7527, 7528,

7562; también se reproduce el emblemaheráldicode la pieza 7556.
13 Reproducelos desarrollode las piezas7524, 7525, 7527y 7562, si bien sólo se ocu-

pa con algúndetallede la primera.
¡4 Lamentablemente,estosdesarrollosno figuranen la nuevaedicióndela obrade 1971.
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(p. 203),que hastaentoncesno habíasido publicada,lo quesuponemosque
implica quetrabajócon la ColecciónLarrea.

Hemosde esperarhasta1960 paraque los objetosde los que nos veni-
mos ocupandoadquieranalgún protagonismo.Esto ocurrió graciasa la obra
de JuanLarreatitulada Corona Incaica, dondeesencialmentese recogentra-
bajosya conocidoso inéditosescritoshacia 195l15, así comoimágenesde las
piezasde la quehabíasido sucolección,y entreellas algunosdesarrollosde
la decoracióndc los recipienteslígnees.Larrease habíaplanteadoen algún
momentoestudiarestos objetos,porquedeclaraque habíapensado«tiempo
atrásañadira estosestudiosotros acercatal vez de les kerospintados,con
sususosy costumbres»(p.48); sinembargono pudo finalizaresta tarea,por-
que únicamentepublica la interpretaciónde la pieza 7523, que ve como «la
libación ritual llamada ‘brindis con el sol’»16 y tambiénun dibujo hasta
entoncesinédito: el correspondientea la figura masculinadel quero 7535,
queve como«el inca tocadoconla ¡nascaipaclia,sobreun usnuescalonado»
(p. 112).

El desinteréspor las piezas lígneas andinasdepositadasen el Museo
Arqueológicode Madrid no se quebróni siquieracuandopasarona formar
parte del Museo de América, cuya instalaciónprovisional se presentóen
1964 a los participantesdel XXXVI CongresoInternacionalde Americanis-
tas (FernándezVega 1964: 4), y que fue inaguradeen 1965. En sus salas,en
concreto en la ‘Sala X’, estabanexpuestasgran parte de las piezasde la
‘Colección Larrea’, y entre ellas algunosde les objetosque nos ocupan,de
los cualestambiénse hacemenciónen la guía entonceseditada17.

La década de los años 70: López y Sebastián y Ca¡llavet

Quenosotrossepamos,la rachano se quebróhastael inicio de los años
70, cuandoEladio Lópezy Sebastiánestudióel material lígneoandinoen su

~ Así lo indica en su «NotaBibliográfica», al inicio del libro; la única excepciónes el
«Reconocimientoal Perú»,escritoespecialmenteparaesaocasion.

lO La publicó en su artículo «Huirakochaen lluilícanota»,y serefiere aellatanto en la

página220y sigs.,comoen la 234 y 235. Es interesanteseñalarqueLarrealafechacomo«de
épocacolonial no muy temprana,puestoqueel artistaha olvidadoquelos Incasse cortaban
el peloal rape»(p. 220).

‘ En ella sededicaunapáginaa los «recipientesde madera»,clarisimamenteinspirada
en lo escritoen Arte Inca, de 1935 (FERNÁNDEZ VEGA 1965: 106).
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‘Memoria de Licenciatura’ titulada «El kero peruano:valer arqueológico»,
que presentóen la UniversidadComplutenseen 197518 y quepermaneceiné-
dita. Al añosiguiente——1976——elmismoautory ChantalCaillavetpublica-
ron su importantetrabajo«La pajehainca: ejemplaresdel Museo de Améri-
cade Madrid»,en el queestudianla realizaciónmaterialy funcionamientode
estetipo de piezas,describiendopormenoradizamenteles seisejemplaresdel
Museode América19.

La década de los añosSO

Lópezy Sebastión(1980,)

La décadacomenzabacon un nuevotrabajode LorenzoEladio López y
Sebastiántitulado «Las marcasen los «keros»:hipótesisde interpretación»,
con el que abríaunanueva líneade investigacióntotalmentenovedosa,pero
quepor desgraciano continuó20.

Cuesta(1980)

Tambiénen 1980 Mariano CuestaDomingodio un nuevoimpulso al estu-
dio y diffisión de las coleccionesdel Museode Américaalpublicar sudestaca-
da obraArqueologíaAndina: Perú, libre que en su portadareproducelapieza
7502.La característicaesencialde estetrabajoes la de serun manualde an4ue-
elegíaen el quelas diversasculturasdel Área Central Andina estánilustradas
—básicamente—con objetosdel Museo de América, le que la convierte en
doblementeinteresante,por el escasoconocimientoquese teníade sus piezas.

Dado el carácterdel libro, CuestaDomingono haceun estudiopormenorí-
zadede laspiezaslígneasandinas,puessólo trataglobalmentede ellas (p. 283
y sigs.),añadiendosusfichas, telegrafiasy el redibujede seis de los ochocal-

18 Asi seindicaenla bibliografiadel articulodeLÓPEZy SEBASTIÁN y CAILLAVET (1976).
~ En estetrabajolos autoresparecenanunciarla inmediatapublicaciónde,al menos,las

vasijasdel MuseodeAmérica(notas 1 y 34).
20 No eséstala última contribuciónqueesteinvestigadorha realizadoal mundo deeste

tipo de piezas,ya quees suyala voz «El Kero»,publicadoen 1996 en O espíritu da América
Prehíspónica.
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ces publicadosen 1935 en Sevilla. Lamentablementeel esfuerzorealizadose
ve enturbiadoporproblemasde organización——como sucedecuandose inten-
ta poneren relación las fotos con las piezas,dado que unasy otras no tienen
un ordencorrelativo——,y de interpretación,comosucedecon las descripciones,
quetienenalgunasidentificacioneserróneasy silenciesdificiles de entender.

Un hechomuy importantede este libro es el intento de adscribir las pie-
zas a un momentodeterminado,bien al HorizonteTardío, bien al Período
Colonial21(Vid. cuadro1),aunqueno se da razónalgunade lacausade la atri-
bución. En principio podíamospensarque el rasgoutilizado habíasido el del
método empleadoen la decoraciónde los objetos, ya que CuestaDomingo
reconoceque «enla épocaprehispánicala decoraciónera básicamenteincisa,
de motivos geométricos»mientrasque«enla épocacolonial sc procedíaa dar
o rellenar los rebundidescon pigmentospreparadosal efecto,hastalograrse
un efectoplástico bellísimo» (Neta 244 de la p. 287 y p. 287); pero le dicho
no se mantieneen la práctica,ya que adscribea la épocaincaica más de des
docenasde piezaspolicromasen las queelcolor es unapastaquese ha embu-
tido en el objete.Otros rasges-guiapodíanhabersido la valoraciónde las for-
maso la apariciónde motives españoles,pero tampocoha sido así,porque
piezasde aparienciaeuropeason adscritasal Horizonte Tardío22, y objetos,
animaleso motivosespañolesdecoranvasijasconsideradascomo incas23.

El catálogo Piedrasy oro (1988,)

En estadécadade los ochentael material lígneo andinodel Museode
América fue ——junto con otras piezasde este centre——, objeto dc varias

21 Laspiezasa lasqueselesatribuyecronologíasonlassiguientes.Horizonte Tardía hico:

7501 a 7504; 7507 al 7511; 7513 y 7514; 7519; 7523;7525; 7527 y 7528; 7530; 7536; 7540;
7543; 7557 a7559; 7561 y 7562; 7564y 7565;7568; 7572; 7574y7575.Horizonte Tardío. Inca-
colonial: 7505, 7506. (‘olonial: 7512; 7515, 7517 y 7518; 7522; 7524; 7526; 7534; 7537; 7538;
7542; 7545 y 7546; 7549 a 7556; 7560; 7563; 7566. Dudosas: Las piezas 7520, 7529, 7533,
7535 son adscritasenel catálogoal periodocolonial, y en el piede lasfotos al incaico.

22 Asi ocurrecon la 7561, 7562, 7564 y7565.
23 Así ocurrecon unatrompetatan hispanacomola de la pajeha7570, queseve como

«un ¡nstrumento de viento» incaico(p. 29>) o con los atuendosy las arpasde les danzantes
delkero 7561, queseconviertenen «arqueroslujosamentevestidos»deépocainca (p. 295), o
no sevalorancomoelementeseuropeosci arco de la fortalezade la pieza7511, la arpíacon
celadeserpientedel 7519,0 los caballosdel kero 7562.
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CUADRO 1.
Piezascuyosdesarrolloshansido publicadaen Piedrasy oro y cronologíaatribuida

por CuestaDomingo (1980);Piedrasy ero (1988) y FloresOchoa,Kuon Arce y
SánianezArgumedo(1998)

PIEZA CUESTA(1980) Fichas de FLORES, KUON

SAMANEZ

Tardío)HorizonteTardío-Inca

HorizonteTardío-Inca

HorizonteTardío-Inca

HorizonteTardío-Inca

Horizontetardío. Inca-Colonial

Horizontetardío. Inca-Colonial

HorizonteTardío-Inca

Sin atribución

Colonial

HorizonteTardío-Inca

Piedrasy oro

(1988)

5. XVI (Horz.

5. XVI

5- XVI-XVll

5. XVI

5. XVI

5. XVI-XVII

5. XV1—XVIl

5. XVI

s. XVI

5. XVI

(1988)

Falta

5. XVIII

Falta

5. XVIII

s. XVIII

Falta

5. XVIII

s. XVIII

Falta

Segundamitad
del s. XVII

Falta

5. XVIII

s. XVII (p. 308)
s. XVIII (p. 312)

7524 Horizontetardío. Inca-Colonial s. XVI

7526 Horizontetardío. lnca-Colonial s. XVII

7527 HorizonteTardío-Inca s. XVI

XVII

HonzonteTardío-Inca

Atribución Dudosa

Sin Atribución

Falta

Horizontetardío. Inca-Colonial

Horizontetardío. Inca-Colonial

Horizontetardío. Inca-Colonial

s. XVI-XVII

s. XVI

s. XVI y quizá

5- XVl-XVII

s. XVI

s. XVI

s. XVI

s. XVIII

s. XVIII

s. XVIII

5. XVIII

s. XVIII

Falta

Falta

7501

7504

7507

7511

7512

7518

7519

7521

7522

7523

7528

7529

7531

7532

7542

7551

7552
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CUADRO 1.
(Continuación)

PIEZA CUESTA(1980) Fichas de
Piedrasy oro

(1988)

FLORES,KUON
SÁMANEZ

(1988)

7554 Horizontetardío. Inca-Colonial s. XVI s. XVIII

7555 Horizontetardío. Inca-Colonial s. XVII s. XVII

7557 HorizonteTardío-Inca s. XVI s. XVII

7561 HorizonteTardío-Inca s. XVI-XVII Falta

7564 HorizonteTardío-Inca s. XVI s. XVIII

7567 Falta s. XVI-XVII s. XVIII

7569 Falta s. XVI y quizáXVII s. XVIII

7570 Sin Atribución s. XVI y quizáXVII s. XVIII

7572 HorizonteTardío-Inca s. XVI Falta

7573 Falta s. XVI y quizáXVII Falta

exposiciones,entrelas que cabedestacarla que se realizó———según rezael
catálogo en Alicante y Murcia entrelos mesesde noviembrede 1988 y
enero de 1989. Ciertamenteel titulo que se le dio pareceexcluir les obje-
tos quenos ocupan,ya que fue denominada«Piedrasy oro. El arte en el
imperio de los incas»,pero nadamás lejos de la realidad,pues se prestó
unagran atencióna les queros,pajehasy otras vasijaslígneas,come se
apreciaen el catálogo.De su contenido creemosque hay que destacarla
dificultad de la empresaabordada,ya quedebemosteneren cuentaque ni
el personaldel Museose habíaocupadoespecialmentede esaspiezascon
anterioridad,ni su estudioera en aquellosmomentosuno de les «trabajos
en fasede elaboración»o uno de los «proyectos»futuros (Cabello Carro
1987: 121).

Como señalábamos,el catálogoPiedrasy oro marcaun hito en el estudie
de las vasijas¡ígneasandinas,no sólo porel enfoquede les trabajosenton-
ces editados,sino tambiénpor el material gráfico publicado. Les articules
quemásnos interesansendes,y aunqueno tratan exclusivamentede las pie-
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zas que nos ocupan,sí son éstassu principal foco de atención;nos estamos
refiriendo al trabajo de FernandoMartínezde Alegría Bilbao: «Esculturay
vajilla ceremonial»y al de Cruz Martínezde la Torre y PazCabello Carro:
«El arte inca epigonal».El segundoaspectoa destacares la publicaciónde
las fichas24 de las 30 piezasexpuestas,que se acompañantanto de la foto-
grafia comodel desarrollede la decoración,le que debemosdestacarpor su
importancia.

Los dibujosde Moltó

Los dibujos de la temáticadecorativade las piezasexhibidasen laexpo-
sición Piedrasy oro son de la manode Amparo Moltó; fueren realizadosen
blanco y negro, salvocuatroque le fueren en color, y correspondena 28 de
las 30 piezasexpuestas25—las desrestantesson lisas—. La ediciónde estos
dibujessupusodarun granpasoenel estudiode la temáticadecorativade las
vasijas lígneas andinas,pues,comeya hemosindicado, las fotos frontales
sólo permitenver unazonade la decoración,y no el conjuntocuandola
ornamentaciónes unaescenaplasmadaen toda o partede la paredexterna
del recipiente.

Estosdesarrolles,desdeque fueron publicadoshan sido referenciaobli-
gada de casi todos los investigadoresque han tratado de esaspiezasdel
Museode América, comopor ejemploocurre con los trabajosde Cruz Mar-
tínez de la Torre de 1993,de Félix JiménezVillalba de 1994,o de JorgeA.
Flores Ochoa, ElizabethKuon Arce y Roberto SámanezArgumede, de
1 99g26 Por lo que respectaa su fidelidad conel modelo,hemosde señalar

24 Algunasde ellas no se ajustanala interpretaciónhechaen los artículos,comoocurre

con la pieza7523, queen texto seve como «unaefrendaal sol» (p. 57); o con la 7524, vista
en el texto (p 58) comoel «baile de la cadenade oro»; o con la pieza7554, interpretadaen
el texto comounaescenademarcade bóvidos (p. 58), etc.

Tampocorecogenlas fichas dos datosquesedanen el texto sobreel origen delas pie-
zas:la posibilidaddequeel kero7518hubiesesido halladoenunatumba(p. 56), y que la paj-
cha7569 procedede la CostaNorte del Perú (p. 45).

25 Los númerosdelaspiezascondesarrollosen color son: 7511,7519,7526 y 7532; los
realizadosenblancoy negroson,ademásde losenumerados,los siguientes:7504, 7512, 7518,
7521 a 7524, 7527 a 7529, 7531, 7542, 7551, 7552, 7554, 7555, 7557, 7561, 7564, 7567,
7569, 7570, 7572 y 7573.

26 En estelibro los desarrollosde Molió hansido redibujados,seguramentepor razones
de impresión.
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que ninguno de los investigadoresqueha tenido accesodirecto a las piezas
ha modificado—a excepciónnuestra(Baenay otros 1994)——, por defectuo-
sa,partealgunade ellos.

El artículo deMartínezdeAlegría Bilbao

El trabajede FernandoMartínezde Alegría Bilbao, titulado «Esculturay
vajilla ceremonial»es un intento de crearunatipología sobreesetipo de pie-
zas,entrelas cualesfiguranaquellasde las quenos venimosocupando,y que
se incluyenen cuatrode les seis gruposque enumera,en concretoen: «1.
Vasosde libacionese pajehas.2. — Vasostroncocónicoso keres.3. — Reci-
pientescilíndricosy globulares.4. — Recipienteszeomerfeso conopas».La
adscripciónde una pieza a uneu otro apartadola fundamentóMartínezde
Alegría Bilbao en su «función característica»o en sus «característicasfun-
cionales»(p. 31 y 32), pero la funcionalidadatribuidaa cadagrupo no nos
pareceexclusiva.

En cuantoa las formas,el grupomásclarees el de las pajehas,y el más
complejoel de los keros.En el primeroagrupaa aquellaspiezascompuestas
por un recipientedondese introduceun liquido y un vástagopor el queéste
fluye27. El segundogrupo está formado por vasostroncocónicos,que han
conservadosu forma e la hanviste modificadapor un tallado máso menos
complejoque puededar a lapiezaun aspectocefalomerfoequeha suprimi-
do su «partemediae inferior [..] porel vaciadoy el tallado, pararealizarla
composicióndefigurasantropomorfasque [incluso] actúana medode atlan-
tes»28. Esta última variedad —-a la que denomina«composiciónescultóri-
ca»——— nos pareceincorrecta,ya que permite incluir en el tipo «kero»vasijas
de otras formas, come ocurrecon la pieza7564.

El tercergrupo,elde los «recipientescilíndricosy globulares»,estacons-
tituido por piezasqueformalmentese asemejana los morteroseuropeos,pero
quecreedestinadosa ritualesde adivinacióny de preparaciónde medicinas29.
El cuartoy último grupo es el de los «recipienteszeomorfesy conopas»,

27 Incluye en estetipo a las vasijas7569, 7570y 7573.
29 lncluyeenestegrupoalaspiezas75Oi,75047507,7511,7512,7518,7519,7521a

7524, 7526 a 2729, 7531, 7532, 7542,7551, 7552, 7554, 7555, 7557, 7561 y 7564.
29 Incluyeenestegrupoa la pieza7567, a la quesecalifica como«cuenco»enla corres-

pondienteficha,
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dondeagrupaa «todos aquellosobjetesquereproducenalgunaforma de la
naturaleza,y su función es la ofrendaa las diversasdivinidadescomo peti-
ción y gracias»;este grupo, como los anteriormenteenumerados,también
cuentaconejemplareslígneosen las coleccionesdel Museo,en concretecon
desfigurasde camélidoso ‘illas’.

El artículo de Martínezde la Torrey CabelloCarro

Como ya hemos indicado, uno de los des artículospublicadosen este
catálogode Piedrasy oro tienepor titule «El arte inca epigonal»,y fue fir-
madopor Cruz Martínezde La Torre y por PazCabello Carro. Segúnseña-
lan, el arteinca tieneuna vida másampliade la quehabitualmentese le con-
cede,ya quela entradaespañolaes sólo el comienzode un segundeperíodo,
el ‘epigonal’, «duranteel cual la sociedady el arteincaico continúanvivos
con todo o casi todossus símbolosy señasde identidadintactos [... si bien
se] fueron paulatinamenteperdiendoelementosculturalespropios al aceptar
otros españoles».El comienzode esteperíodo lo sitúan a «mediadosdc la
décadade los añostreintadel siglo XVI» —entrela entradade Pizarroen el
Cuzco en 1533 y el replieguede Mancoa Vilcabambaen 1537—,perosuter-
mino «resultaimpreciso»,inclinándoselas autoraspor la décadade los años
setenta,quetienecomoelementoclave la muertede TupacAmaru en Cuzco
en 1572. Duranteesta«etapade unescuarentaaños»,y a diferenciade lo que
ocurrió en otras zonas,«las familias de origen inca» del Cuzcoy susproxi-
midadesconservaronvivos «les elementesplásticosdel incario»30.

En este ‘período epigonal’ incluyen las autorasuna seriede objetosque
consideranmestizos—quedescribeny cuyasfichas se publicanen el catále-
go———, y tambiénlas vasijaspolicromasde maderade las quevenimostratan-
do, cuyadecoraciónno sóloven como «la iconografiamás relevantedel arte
epigenal»,sinocomoel «nueveparámetroderiqueza»,debidoa que—según
dicen—el metal noble, trasla conquista,prácticamentedejó de serutilizado
por la nobleza incapararealizarobjetosde esetipo (p. 54).

30 Escribenlas autorasqueestapervivenciasepruebaen elementosqueen su opinión

son de estaépoca,es decir, «enlos lienzoscolonialesen los quese representaa la íiobleza
incaicaataviadasegúnsustradiciones,en laspinturasdelos vasosde maderapolicromos[...
e incluso enlos dibujos de la crónicadel historiadorindígenaGuamanPomadeAyala, publi-
cada[sic] ya aprincipios delsiglo XVII» (p. 53).
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En principio las autorasaceptanla teoría de Rowe, pues,siguiéndole,
escribenque «todoslos ejemplarespolicromos[... son de] facturaposteriora
la conquista,perviviendo les vasosdurantetodala épocade la colonia»(p.
54), pero sin embargotambién apuntanque respondena «una tardía raíz
prehispánicaque se desarrollótras la conquista»,hipótesisquebasanen tres
fragmentoscerámicosaparentementeincaicos de la colección Larrea—que
reproducen—,en los quese representanfigurasmasculinaso femeninaspoco
complejas.En función de eseelemento,afirman las autoraslaposibilidadde
«quelas escenasfigurativas debierenapareceren elarteinca muy al final del
Imperio, y quizáen un solo taller en Cuzco,lugar dondefueronhallados[los
tres fragmentoscitados], y que luego estosmotivos pasarena los vasosde
maderaen los que se desarrollaronrápidamente,convirtiéndoseentoncesen
la forma en que las panacas[...] expresaban»suhistoria —real o mítica—y
sus funciones(p. 56).

La hipótesisde que «los vasoscondecoraciónpolícromay figurativa [~1

pudieronhaberserealizadotanto en épocaprehispánica[tardía] comoen el
inmediatocontactocon los españoles»(p. 54), intentandemostrarlacompa-
rando las piezaslígneascon otros objetesque definencomoprehispánicos;y
asíconsideranla forma (números7504, 7512 y 7564); la forma y la función
(número7567~’); la forma y el significado de motivos (número 7511) e el
significadode motivos(números7522 y 7555) (p. 54 y 55). Peroademásde
la vía de la comparación,utilizan tambiénla de la ausenciaparafechar las
pajehas,argumentandoque el queen los dibujos de GuamanPomade Ayala
no figurenestaspiezas,«pareceindicar quea principios del siglo XVII ya se
habíaperdidono sólo el uso de la pajcha,sino tambiénsunoticia»,de lo que
concluyenque las piezas7569, 757032, 7572 y 7573 son anterioresa ese
momento,hecho que corroborasu decoración;con respectea ésta,el único
problemaque se les planteaes el ornato del ejemplar7569,que tiene solda-
dos españolesen su vástago,pero opinanque es posibleque la pieza en si
pudo serrealizada«enun mementoprevio al contactey su decoraciónen un
inmediatomementoposterior»(p. 55).

Estahipótesiscronológicaes defendidapor las autorasen la primerapar-
te de suarticulo, pero no en la segunda—últimas líneasde la p. 56 y ss.—

~‘ Sin embargodelo dicho, en las fichas del catálogofigura corno de los «siglosXVI-
XVII».

32 En las fichasdel catálogo,sedice quela pieza7570 fue realizadaen los «siglosXVI

y quizá XVII».
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dondela contradicen.Efectivamente,al hablarde la distribuciónde la deco-
raciónseñalanunaseriede pautas33de las quealgunas—las últimasqueenu-
meran—«por normageneral [...] suelenhallarseen vasosfabricadosen épo-
ca tardía,es decir, duranteel siglo XVIII y comienzosdel XIX» (p. 57), a
pesarde lo cual no adscribena esaépocaningunade las piezasquehanveni-
do manejando,aunquese ajustanal modelodescrito.

Tambiéncontradicenlo expuestoenla primerapartede suartículocuan-
do abordanel temade la técnicay del tipo de motivosempleadosparaorna-
mentarlas piezas,ya que en la segundapartesi aceptanlasteoríasde Rowe
—a quiencitan—, pues dicenque en épocainca y en los primerosmemento
coloniales,los vasosse decoraban«con abundantesmotivesgeométricos,rea-
lizados medianteincisión [..], no existiendoapenasmotivos figurativos, [y]
cuandoéstos aparecenno son, en ningún caso, antropomorfosy fitomorfos
(Rowe 1961: 327). Seráa finalesdel siglo XVI cuandolas figuras humanas
abordenel campedecorativode estasobrasde arte paraparticipar en com-
posicionesde temáticamuy diversa.A partir de estemomentola lacaincrus-
tadasustituiráa la anteriortécnicadecorativa»(p. 57). Comoen el casoante-
rior, tampocoestasideastienenrefleje en la cronologíadadaa las piezas.

Ciertamentenosotrosnos inclinamos por la opinión expresadaen la
segundapartedel articule, hechoen el queno coincidimoscon el criterio de
quienesrealizaronlas fichas del catálogo,ya que la mayoría se fechaen el
siglo XV134, algunasen el siglo XVI e XV1135, sólo desen el siglo XVII (pie-
zas 7526 y 7555)y ningunaen el XVIII (Vid, cuadre1).

En esteartículo,Martínezde la Torre y CabelloCarro tambiénse ocupan
de otros aspectosimportantesde las vasijasUgneasandinas,en concretode
las pautasdecorativasempleadas—queya hemosapuntado—y de los temas
ornamentalesutilizados(p. 57 a 59). Este último campo se trata desdedes
puntosde vista,por unaparteidentificandolos motivosy por otra interpre-

>~ Indicanquela decoracíen«suelehallarsedispuestaentresbandas»paralelas,peroque
hay «vasosen los queel espacioqueocupanestastresbandasdecorativasse distribuyenen
dos partes [.. ] o bien seconvierteen unaúnica superficieen la que se desarrollala escena
decorativa»(p. 57).

>~ A la «CulturaInca Tardía.Siglo XVI» seadscribenlasvasijas7501 ——en la p. 55 se
dice quees «de seguraépocaprehispánica»—,7504, 7511, 7512, 7521, 7522, 7523, 7524,
7527, 7529, 7542, 7551, 7552, 7554, 7557, 7564, 7572.

~ A la «CulturaInca Tardia,siglo XVI y quizásXVII», se adscribenlas piezas7531,
7569, 7570,7573), y a la «CulturaIncaTardía,siglosXVI-XVII, las vasijas7507, 7518,7519,
7528, 7532, 7561, 7567.
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tandelosconjuntoso las escenasque forman, lecturaque—comoya indica-
mos— en algunasocasionesno concuerdacon la expuestaen las fichas de
las piezas.

El arz/culodeAlonso (1989,)

En 1989 publicabaAlicia Alonso Sagasetaun interesantísimoartículo
titulado «Las momiasde les incas: su función y realidad social»,en el que
ilustrabael tema con partedel desarrollode la decoracióndel quero 7524,
quetomabadeArre Peruano.Estaautorainterpretala partede la escenaque
se ha calificado ‘de ofrenda’, como «unacelebraciónen la Plazadel Cuzco,
dondeparticipan: el Inca vivo, la Coya y la momia de uno de los anteriores
incas»(p. 124, pie de la láminaV), lecturaésta—queno compartimos(Bae-
na y otros 1994).—- que es la que figura en la exposiciónpermanentede la
pieza en las salas del Museode América.

La décadade los años90

AlonsoSagaseta(1990,)

Estadécadaseabríacon otro importanteartículode Alicia Alonso Saga-
scta,que se titula: «El kero: vasoritual de les incas».En él, Alonso trataglo-
balmentede estetipo de piezas,que sitúaen el siglo XVI, tanto en memen-
tos anteriorescomoposterioresa laconquista(p. 25), siguiendola hipótesis
defendidapor Martínezde la Torre y Cabello Carro en la primera partedel
articulo publicadoen Piedrasy oro. Peroademásla autorahacealgunasinte-
resantesconsideracionessobrela ornamentaciónde las piezas,que ilustracon
algunasvasijasdel Museo de América, línea que desafortunadamenteno ha

desarrolladoni completadoen trabajesposteriores.

Martínezdela Torre y Cabello Carro (1992,)

En 1992,Cruz Martínezde la Torre y PazCabelloCarro publicaban«El
arte precolombinoy su incidenciaen Europa»,título engañoso,ya que gran
partedel texto no respondeal contenido.Del temaque nos ocupase trataen
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los apanados«los incasdel horizontetardío»y «el arte inca trasla conquis-
ta», utilizándoselas ideas, les argumentosy en parteel texto ya comentado
de Piedrasy oro, quepor cierto no se cita.

Martínezde la Torre (1993)

Uno de los temasdecorativoscitados por Martínez de la Torre y por
Cabello Carroen sus artículosde 1988 y 1992, es el de la músicay la dan-
za, temaquees tratadocondetallepor Cruz Martínezdela Torre en un exce-
lente trabajo de 1993: «La tradición musical andina en vasosde madera
incas».En este artículo, la autora,tras resumiraspectosya tratadosen ante-
rierestrabajos,da sentidoa las escenasde esetipo dibujadaspor Moltó para
Piedrasy oro, fijándoseespecialmenteen las de las piezas7511, 7523,7524
y 7554, que, como el resto de las vasijas ligneas,sitúa en el siglo XVI o
comienzosdel XVII.

JiménezVillalba (1994)

De las obrasquetienencomoeje la interpretaciónde la decoracióndelas
vasijasque nos ocupan, la más ambiciosaes el artículo de Félix Jiménez
Villaba titulado «La iconografíadel incaa travésde lascrónicasespañolasde
la épocay de la colecciónde kerosy pajehasdel Museode Américade
Madrid», de 1994. En su destacableaportación,este autorse centraen des
campesfundamentalesde la articulaciónde la culturaincaica: el de «la legi-
timación del inca» y el de «la legitimación del poderincaico», temascuyo
análisisbasafUndamentalmenteenla iconografíade las piezasdel Museode
América, que—prehispánicaso coloniales—,segúnél «pertenecena la tra-
dición incaicay [...] nos puedenproporcionarinformaciónsobrelo acertado
o no de las opinionesexpresadasporlos cronistas»sobrelos incasprehispá-
nices(p. 6).

Con respectoa la legitimación del inca, sefiala como elementosfunda-
mentalesal ‘sol’, al ‘jaguar’ y ala ‘serpiente’,queadquierenimportanciatras
la visión de Pachacutec,analizandocon esa óptica las piezas7504, 7519,
7523,y 7572 —la fundamentaldesdesu puntode vista—;un segundoele-
mentoiconográficoquedebeverseen estesentidoes el ‘arco iris’, represen-
tado en las piezas7519, 7521,7532. Con respectoal otro campo,el de «la
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legitimacióndel poderincaico», le parecefUndamentalla iconografíabélica,
como la representadaen los queros7511,7526 y 7569.

La tesis de JiménezVillaba se basa tanto en textos comoen la decoración
de algunasde las piezasdel Museode América,queademásutiliza parailus-
trar su razonamientoy a las que considerade la mismaépocaqueel objeto
de su estudio.Peroestasvasijasno son contemporáneasde la cultura que se
pretendeanalizar,pueséstaes prehispánicay aquéllassencoloniales,por lo
quesu icenografiaes un reflejo de la ideologíade sus coetáneosy no dc sus
antecesores,que teníanunacultura distinta. Ciertamenteen esaspiezasexis-
te un componente‘inca’, pero no fosilizado, sino dinámicoy adaptadoa las
caracteristicas,retos y necesidadesdel momento,en el que afloran los valo-
resde la ideologíacolonial y las apetenciasde la antiguao nueva«nobleza»
andina. EL trabajo de JiménezVillalba, por tanto,queda condicionadopor
estascircunstancias.

El proyectoSec92-042636

En 1994 se publicabaun artículo devarios autores—entrelos cualesnos
encontrábamos—que estabaencabezadopor Javier BaenaPreysler,y cuyo
título era ciertamenteilustrativo: «El proyecte‘Prepuestade conservación,
estudioy catalogacióninformatizadade les keresy pajehascoloniales del
Museode América’ y susprimeros resultados».Se tratabade un artículoen
despartes;la primera era prioritariamentetécnicay tratabade la captacióny
manipulaciónde las imágenesde la decoraciónde las vasijas lígneas; la
segundarecogía las interpretacionesdadasa la pieza 7524~~, de la que se
publicabael desarrollotanto enfotografía realizadaporTomásAntele Sán-
chez— como en dibuje, que modificabaen algunamedidael publicadoen
Arte Inca (1935) y el realizadoporMoltó en 1988.

En 1998 algunos de los miembrosde ese equipopublicabanen Lima el
trabajetitulado «Estudio de los queros,pajchasy vasijasrelacionadas.Meto-
dologíade trabajeaplicadaa las piezaslígneascolonialesdel Museode Amé-
rica de Madrid», en el que figuraba como primer firmante Luis Ramos

36 Esteproyecto fue financiadopor CICYT dentrodel PlanNacional [i-D.

“ Estudiábamoslas dadaspor LIEBscHER (1986), Piedras y Oro (1988), y ALoNso
(1989); no pudimosocuparnosde la de MARTiNF.Z I)E LA TORRE (1993), por estarya nuestro
trabajoen prensa.
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Gómez. A diferenciade le hechoen 1994, en estaocasiónsí se hacíaun aná-
lisis global de laspiezasdel Museode América,tanto en cuantoa susformas
como en cuantoa suspautasdecorativas,publicándosesendastipologías.

Conrespectoa la tipología de las formas,hemosde señalarque si biendel
título se deducequeexistentres bloquesde piezas—los keres,las pajchasy
el resto—en realidaden el articuloúnicamentetratábamosde dos. El prime-
ro es el de los queros,con varios subtipos,pues incluíamosen él las piezas
troncocónicasde paredescóncavas,convexaso rectas, así comelas vasijas
cefalomorfas;decíamosentoncesqueestosqueros«puedenestarcomplemen-
tados por distintos elementosque rompen la continuidadde las paredeso
transformanvasijassimplesen compuestas»,comopuedensertallas o moldu-
ras,e piesmáso menosdesarrollados,con le querestringíamosel subtipoque
Martínezde Alegría denomina«composiciónescultórica»(1988: 33).

El segundobloquedepiezases el formadopor el restede las vasijas,en
el que, dadala variedad,se contemplancasi tantossubtiposcomepiezas,ya
que las hay de forma hemiesférica,cónica,de cazuela,cuenco,plato, fuente,
etc.; estasformaspuedenteneradheridoun vástagomáso menosdesarrolla-
do pordondefluye el líquido vertido en aquel———que conocemosconel nom-
bre de ~<pajcha»—,y tambiéntallas, e piesmáso menesgrandeso comple-
jos, inclusoen forma de atlantes38.

Como ya hemosindicado, en este trabajo realizábamosuna tipología de
las pautasdecorativasde las vasijaslígneas,peroademásConcepciónGarcía
Sáizanalizabala ornamentacióndesdeun punto de vista estilísticoque ilus-
trabacon las fotografíasde los desarrollesdecorativosde 12 piezas3’>,realiza-
daspor TomásAntelo Sánchez.Se introducíaasí unaimportantísimanovedad
en el estudiodeestaspiezas,puesal agruparlasen fUnción de estaclaveselle-
gabana definir diversasescuelase talleresresponsablesde su elaboración.

El articule iba acompañadode un cuadroen el que se enumerabanlas
vasijaslígneasandinasdel Museode América, indicándoseel tipo al que per-
tenecían—tanto el de la forma como el de la sintaxis decorativa—y la
‘escuela’ de la que formabanparte.

>~ Evidentementeesteúltimo tipo es excesivamenteamplie y poco uniforme, perodado
el escasonúmerode ejemplaresque de él hay enel MuseodeAméricaes imposibleel defi-
nirlo correctamente.lEn él incluíamosla piezas7562 a 7574, correspondiendoal subtipo«paj-
cha»los recipiente7569 a 7574.

~< Se tratade las piezas7504, 7519, 7524, 7527, 7528, 7529, 7530, 7532, 7539, 7541,
7533 y 7557. Advertimosqueen la citadapublicaciónaparecenmal numeradas.
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Otro de los elementesinnovadoresde esteartículo es el de la identifica-
ción que hizo EnriqueParraCregede los componentesquímicosde algunos
de los pigmentesutilizados en las decoraciones,de cuyo análisisconcluye
que «no es posibleobtenerdatossobreuna clasificacióncronológicade los
queresy pajehas[y demásvasijaslígneas]»(p. 125)40.

Estalínea de trabajeanalíticase vería incrementadaen 1998 conel arti-
culo titulado «Identificación de la madera de las vasijasde libación inca
(keros) pertenecientesa la colección del Museo de América», firmado por
RaquelCarrerasRivery y por AndrésEscalera,dondeseñalanhaberanaliza-
do 42 objetos,de los que«el 93% [...] pertenecena Escalloniasp.; otros des
son Alnussp. y unede Hymenaecourbaril» (p. 22IV’.

2 D-f- Flores Ochoa, KuonArcey SómanezArgumedo(1998)

La última obra que debemosreseñardestacapor la calidadde sus auto-
res,con largatradiciónen el estudio—ademásde en otros temas—de la ice-
negrafiadel áreaandina; se tratadel libre Qeros.Arte ínka en vasosceremo-
niales, escrito por Jorge Flores Ochoa,Elizabeth Kuon Arce y Roberto
SámanezArgumedoy publicadoa fines de 199842.

En estaobra se publican algunos de les desarrollosde MolIó y uno de
Arte Peruano43,que permiten fechar las piezasy que también se utilizan

~ Aunque en eí referidoarticulono seindicaaqué piezaspertenecenlos coloresanaliza-
des,éstosy las vasijasa lasquecorrespondensí seespecificanen el informe «Análisis quími-
cespreliminaresde las muestrasdepinturas de la colecciónde kerosdelMuseo deAmérica»,
de1995,quesepublicaráal editarel catálogodeesaspiezas.Los pigmentosseextrajerondelos
recipientes7502, 7511,7512, 7522, 7523,7525, 7527, 7528,7539, 7553, 7557, 7564 y 7573.

“‘ Aunqueen estetrabajono se indican las piezasanalizadas,si sehaceen el «Informe
sobreidentificación anatómicade la maderade la colecciónde queresdel Museode Améri-
ca»hechopor Raquel CARRERASen 1998, quesepublicaráen el catálogode las piezas.En él
seindicaqueserealizaronconEscallonio los recipientes7501, 7502, 7506,7507, 7509, 7513,
7522, 7525, 7530 a 7536, 7538, 7539, 7540, 7542, 7545 a 7556, 7558, 7559, 7560, 7562,
7563, 7566 y 7568; conAlnus las 7543 y 7544, y con Nvmenae courharíl la 7512.

42 Queremosagradecerla gentilezadel Dr D. Franklin Pease,quiena pesarde impor-
tantesy urgentespreocupaciones,no olvidó nuestrointerésporel temay nos remitió un ejem-
plardel libro. Tambiénqueremosagradecerla gestión qtíe realizó el Dr D. Percy Cayopara
conseguirnosun ejemplar

“> De Piedras yoro sereproducenlas piezas7504, 7511,7512,7519,7521 a 7523, 7526
a7529,7531,7532,7542,7554,7555,7557, 7564,7567, 7569y 7570; deArteperuanola 7562.
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como ejemplosen el análisis iconográfico. En cuanto al primer tema, los
autoressiguenbásicamentelas propuestasde Roweparadarcronologíaa las
vasijas(p. 52), opinandoquesólo treso cuatroson del siglo XVII y las res-
tantesdel XVIII (Vid, cuadro 1). Con respectoal análisis iconográfico,
hemosde señalarquelos autoresinterpretanlas decoracionesdentrodel mar-
code la vida colonial,viéndolascomoejemplode las «relacionesconel anti-
suyu» (7511), de los combatesentreinkas (7526),del «señalakuy»o marca
del ganado(7554), de la representaciónde «Santiagoe Illapa» (7562), del
episodiode la «invasiónde los chankas»(7564), etc.

RECAPITULACIÓN

IJadala importanciade los recipienteslígneosandinosque formanparte
de las coleccionesdel Museode América,puedeparecerextrañoa cualquier
personaajenaal tema que éstoshayan permanecidoprácticamenteinéditos
hasta1988, cuandose editó el catálogoPiedrasy oro. El arte en el imperio
de los incas, y quela tareaentoncesiniciadano sehayacompletado,a pesar
de que habíainvestigadorescapacesde afrontarla,como demuestrala biblio-
grafíacitada.

Ciertamenteesoes le quepuedesorprendera ‘cualquierpersonaajenaal
tema’,porquequienesnos hemosmovido enesecamposabemosde lasgran-
desdificultadesque debenvencerseparatrabajarcorrectamenteel tema, ya
que a la variedadde formas,de motivos y de pautasdecorativas,hay que
sumarla dificultad que suponeel copiar la ernamentacióne interpretarlos
motivosy las escenasplasmadas.Estaúltima tareaes,ciertamente,la más
costosade superar,ya quedebehacerseconociendola ideologíade suscrea-
doresy usuarios,queno eranlas gentesandinasprehispánicas,sino las de la
épocacolonial.

Esteenfoqueno esel normalmenteseguidopor quieneshantrabajadocon
estaspiezas,y en consecuenciala ornamentaciónde tas vasijaslígneasandi-
nas se ha utilizado en publicacioneso exposiciones44para ilustrar distintos
aspectosde la prehispánicacultura inca, de la mismaforma queocurre con
los dibujosqueaparecenel la obradeFelipe GuamanPomade Ayala. ¿Cuán-

“ Enlas salasdel Museode Américaseencuentranexpuestosenla actualidadunos 25
queros,con los cualesseilustran temascome losde CulturaInca, sociedadesestatales,aspec-
tosreligiosos,funerarios,música,escritura,etc.
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lo tiempomáshabráqueesperarparaquese impongala realidad?Esperemos
que poco.
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