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RESUMEN

Este articulo analiza los diferentes estudios que han tratado de los ‘queros’,
‘pajchas’ y otros recipientes de madera del Area Central Andina de la época inca
y colonial que se encuentran en ¢! Museo de América de Madrid.

Palabras clave: Queros, pajchas, Andes Centrales, época incaica, época colo-

nial

ABSTRACT

This article analyse different works about ‘queros’, ‘pajchas’ and other types
of wood receptacles of the Central Andean Area. These receptacles date from the
Inca and Colonial periods, and are located at the Museo de América, in Madrid.

Key words: Queros, pajchas, Central Andean Area, Inca Period, Colonial
Period

Los fondos del Museo de América de Madrid estan constituidos en su
practica totalidad por piezas procedentes de donaciones, adquisiciones o anti-
guas excavaciones hechas al estilo de su tiempo, no siendo una excepcion las

! Este trabajo es uno de los resultado del proyecto Sec92-0426, financiado por CICYT
dentro del Plan Nacional I+D.
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T7 vasijas ligneas realizadas en el espacio andino en la época inca o colonial,
Estas piezas son de superficie uniforme o con relieves, y en cuanto a la orna-
mentacion, son lisas o decoradas por incision, pintura, embutido o incrusta-
cion de clavos metalicos, o por la mezcla de dos o mas de estas técnicas, De
la época inca, el Museo de América posee cuatro ejemplares —7558, 7559,
7576 y 7577—, siendo todas las demas de €poca colonial, a excepeidn de las
vasijas 7543 y 7544, que parecen contemporineas.

Dado el espacio temporal que cubren estas piezas, su tipologia formal es
muy amplia, si bien la costumbre ha simplificado la variedad al apliicarles el
nombre genérico de ‘queros’, ‘qeros’ o ‘keros’ —que en quechua significa
«vaso de madera»— o0, como maximo al subdividirlas en dos blogues, uno
muy amplio ¥ heterogéneo: el de los “queros’, y otro funcionalmente més
homogéneo: el de las “pajchas’, ‘pakchas’ o ‘pacchas’.

Simplificando la variedad formal, podemos decir que el quero ligneo tipi-
co es un vaso con el didmetro de la base menor que el de la boca, de forma
mas ¢ menos troncoconica y de paredes concavas o rectas que pueden ser lisas
o presentar tallas; también se incluyen en este grupo piezas de forma cefalo-
mortfa. Por su parte, la pajcha esta constituida por un recipiente de variada
tipologia de cuya parte baja arranca un largo vastago por donde fluye el liqui-
do vertido en aquél, bien por su interior, bien por su cara superior a través de
una o mas acanaladuras zigzagueantes; en ocasiones este largo vastago se pro-
longa, creando una plataforma sobre la que se sustenta el recipiente.

Pero no son éstas las nicas formas que adoptan las vasijas ligneas andi-
nas del Museo de América, ya que también existen platos, cuencos, vasijas
hemiesféricas, ovoides, etc., que tipologicamente es imposible englobar den-
tro del tipo ‘quero’ o ‘pajcha’?, aunque lo habitual es incorporarlas al primer

grupo.

1.A PROCEDENCIA DE LAS PIEZAS

El Museo de América cuenta con una sobresaliente coleccion de piezas
ligneas del area andina de época prehispanica y colonial, que, con respecto a

2 Este problema fue abordado indirectamente por TRIMBORN v FERNANDEZ VEGA (1933)
al hacer la descripcién de las piezas de la “Coleccion Larrea’, y directamente al elaborar tipo-
logias especificas por Martinez de Alegria Bilbao (1988) y Ramos Gémez y otros (1998), sin
que pueda darse por resuelto.
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su incorporacion, podemos agrupar en dos grandes bloques. El primero es
heterogéneo, y esta constituido por diez objetos que ingresaron en fecha inde-
terminada, pero antes de que se produjera la entrada de los pertenecientes al
segundo grupo: el constituido por las 67 vasijas de la *Coleccion Juan
Larrea’, donadas a Espafia en 1937.

Las diez piezas sueltas: siete queros y tres pajchas
Los queros 7514 al 7520

En su importante libro Coleccionismo americano indigena en la Espafia
del siglo XVII, Paz Cabello Carro sefiala que la primera referencia que hay
sobre las vasijas ligneas andinas esta en el «Inventario de alhajas que entre-
go el sefior don Américo Piris, de orden de Su Majestad, al sefior don Pedro
Franco Davila, para el Real Gabinete de Historia Natural», creado por Carlos
Ul en 1771. En el documento de la recepcion, fechado en 25 de diciembre de
1775, el lote 23 esta formado por «un vaso grande, con otros, que todos com-
ponen ocho vasos de palo santo, uno dentro de otro» (1989: 66 y 85); esta
referencia se complementa con otro dato mas ilustrativo que procede de un
documento del mismo momento, aunque sin fecha, en el que se lee: «86. Sie-
te vasos de diferentes tamanos, en disminucién. De madera. Pintados y embu-
tidos» (1989: 87). Aunque lo entonces escrito es muy ambiguo, Cabello
Carro cree —opinion que compartimos— que las piezas citadas son las mis-
mas que aparecen resefiadas en el ‘Libro de Registro del Museo de Ciencias
Naturales™ (1989: 89) donde leemos: «{Numeros] 1469 al 1475. — Vasos
para sacrificios. Madera».

Aunque esta Gltima referencia es tan pobre que imposibilita la localiza-
cidn de las piezas, afortunadamente se han dado dos circunstancias que si la
han permitido. La primera es que algunos de estos vasos han conservado su
numero original, y la segunda que todos cuentan con descripciones indivi-
dualizadas y suficientes realizadas por el personal del Museo Arqueoldgico

4 El titulo correcto de este inventario, depositado actualmente en el Museo de América,

es ¢l de: «Historia, descripcion y catdlogo de las colecciones historico-etnograficas, curiosida-
des diversas y antigiiedades conservadas en el Museo de Ciencias Naturales de Madrid. Su
autor Don Florencio Janer, del Cuerpoe Facultativo de Archiveros Bibliotecarios del Reino.
1860»; este inventario iba a ser publicado ¢n 1864, pero no llegd a realizarse la impresion.
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en el dltimo tercio del siglo XIX, tras haberse trasladado a sus locales las pie-
zas arqueologicas y etnograficas del Museo de Ciencias Naturales. Por ello
puede afirmarse —como sefiala Paz Cabello— que estos vasos son los mis-
mos que hoy en dia estan registrados con los niimeros 7514 al 7520.

En 1988, en su articulo «El arte inca epigonal», Cruz Martinez de ia
Torre y Paz Cabello Carro opinaban —creemos que sin base suficiente— que
estas piezas podrian haber sido halladas en tumbas, ya que se enumeraban en
relacion con otros objetos supuestamente encontrados en sepulturas (p. 56)°,
Esta hipotesis, entonces apenas apuntada, sera mantenida por Paz Cabello en
1991 en su trabajo «Las colecciones peruanas en Espafia y los inicios de la
arqueologia andina en el siglo XVIII» y en tres de las fichas de estos queros,
exhibidos en la exposicion Los incas y el antiguo Peri; pero ademas de lo
dicho, esta autora sefiala también la posibilidad® —que tampoco comparti-
mos— de que los siete vasos hubieran sido hallados en la huaca de Tantalluc
(Cajamarca), excavada en 1765 por Feijéo de Sosa, y remitidos después a
Espafia®,

Las pajchas 7569, 7571y 7574

A estos siete queros —para nosotros de procedencia desconocida—
hemos de sumar tres pajchas, cuya presencia en el actual Museo de América
ha sido posible rastrear gracias a los datos publicados por varios investigado-
res. La primera pista nos la da el articulo de Joyce de 1923 donde reprodujo
cuatro pajchas del Museo Arqueoldgico de Madrid, dos en ceramica y otras
dos —que son fos que nos interesan ahora— en madera. Aunque no da dato
alguno sobre su procedencia o sobre las circunstancias de su incorporacion al
Museo, afortunadamente publico la foto de estos ejemplares, siendo visible
en uno de ellos el nimero 1495, que corresponde a la actual pieza 7574. Des-
graciadamente esta referencia solo nos ha permitido saber que ese objeto se

4 Este es el sentido que se da a las piezas en la exposicion permanente del Museo de
América, ya que en la vitrina en la que se encuentran figuran como parte de un ajuar funera-
rio inca encontrado en una tumba.

*  Esta posibilidad se convierte en la pagina 471 en certeza.

¢  Asilo indica en la p. 470 y 471, y en ¢l pie conjunto de las ilustraciones 345 a 347
del tomo I —vasijas 7514, 7516 y 7519—; indirectamente se mantiene esta posibilidad en las
fichas individuales de las mismas piezas (p. 263 ¥ 264 del tomo II).
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encontraba en el Museo de Ciencias Naturales en 1860, ya que nada aporta
su Libro de Registro’, como tampoco las fichas y Libro de Registro del
Museo Arqueoldgico, también en el Museo de América.

La imagen de la segunda pajcha que aparece en la fotografia nos ha per-
mitido identificarla como la actual 7569. De ella nos dan noticia Lorenzo
Eladio Lopez y Sebastian y Chantal Caillavet en su importante articulo «La
pajcha inka», publicado en 1976. Debido al momento en el que estos autores
trabajaron en el Museo de América, no tuvieron acceso al Libro de Registro
del Museo de Ciencias Naturales, sino sélo el del Museo Arqueolégico, don-
de figura esa pajcha con el nimero 871; la descripcion que de la pieza se
hace en el referido inventario v en las fichas individuales del siglo X1X®¥, es
correcta, por lo que no hay dudas sobre su identificacion, pero otra cosa ocu-
rre cuando rastreamos ese numero en el Libro de Registro del Museo de
Ciencias Naturales de 1860, pues alli se lee algo tan desconcertante como:
«[Numero] 871: Petyngua (lengua guarani). Gran pipa para fumar, de cacique
distinguido. Ejemplar notabilisimo. Madera chonta. Long[itud] 48 cms.» ;Se
trata de la misma pieza? La forma —una gran pipa— asi lo hace sospechar,
pero la longitud no coincide, ya que la pajcha mide en realidad 50 o 50, 5
cms. ;Se tomo6 mal la medida? Es muy posible, dada la dificultad de medir
correctamente la pieza a causa del modelado de su parte anterior, que corres-
ponde a la cola del felino,

Aunque nada se nos dice en los catdlogos y fichas del siglo XIX sobre la
procedencia de esta pajcha, Aracelt Sanchez Garnido, en su articulo «El arte
en las provincias conquistadas» afirma —sin indicar de dénde toma ¢l dato—
que la pieza se realizd en la Costa Norte del Pen1 por los chimtes, cuya mano
ve incluso en las «representaciones de [los] conquistadores espaiioles dibuja-
dos [en el vastago-vertedera} a la manera incaica tardia, pero con un aspecto
anecdotico propio de la Costa Norte» (1988: 45). Por otra parte, Cruz Marti-
nez de la Torre y Paz Cabello Carro, en su libro de 1997 Museo de América.
Madrid, también aceptan esa procedencia, pues escriben —sin decir de don-
de toman el dato— que «procede de una de las excavaciones realizadas en
Peru en el siglo XVIlI» (p. 17, pie de la ilustracion 5), refiriéndose proba-
blemente a las efectuadas en la Costa Norte del Peri.

7
]

En él solo se lee: «[Nameros] 1490 al 1495, Utensilios y objetos religiosos. Madera».
En una de ellas se le da la sighiente funcién: «Este curioso objeto pudo servir para

echar en la boca de los muertos, ¢ en la hueca [—por «huaca»—] que les contenia, chicha [0]
acka»
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Lopez y Sebastian y Caillavet también localizaron el antiguo numero de
la actual pajcha 7571, que era el 874. Como en el caso anterior, tuvieron que
conformarse con revisar el Libro de Registro del Museo Arqueoldgico, don-
de se recoge la descripcion del objeto, y «al margen, escrito con ldpiz, dice:
‘Col. Mez. Compafion’, y hay un sencillo dibujo con la forma muy esque-
matizada de lo que puede ser una pajcha» (1976: 285). Este dato también
figura en las dos fichas individuales realizadas por el personal del Museo
Arqueologico en el siglo X1X, y asi mismo —lo que es mas importante— en
el Libro de Registro del Museo de Ciencias, donde se lee: «[Numero] 874:
Chumba (lengua quichua). Gran copa de indios, remitida en 1788 por el obis-
po de Trujillo, en el Peri. Ejemplar notable, Madera Chonta. Longfitud] del
mange 54 c¢cms. Diametro del vaso: 12 ems.». Evidentemente el dato es muy
interesante, y asi lo considero también Cabello Carro, quien se preocupd por
confirmarlo, aunque sin resultado positivo porque no localizé su dibujo en
los albunes que ordend hacer el citado obispo (1989: 162).

El que la picza no aparezea dibujada en los albunes de Baltasar Martinez
Compaiién no implica necesariamente que este objeto no haya sido remitido
por ¢l obispo, pero tampoco creemos que pueda darse por segura la referen-
cia que a esta remision se hace en el Libro de Registro del Museo de Cien-
cias, dado el seguro baile de objetos que hubo en aquella época. Por tanto, no
nos parece conveniente aceptar como firme y seguro que esta pieza procede
de la Costa Norte del Pertl.

La «Coleccién Juan Larrea»’

En 1933 se exponia en Paris la ‘Coleccion Juan Larrea’ —o ‘J. L."—, for-
mada entre otras piezas por 65 keros, pajchas y vasijas relacionadas del Area
Central Andina; se realizé entonces el catdlogo Art des incas'’, que arranca
con una pequeiia introduccion sobre los «objetos en madera», tras la que, en
forma de fichas, se hace la descripcion y se da la procedencia de los objetos,
cuando se conoce'!, reproduciéndose algunos en foto.

® A la formacién de la coleccién y a vicisitudes posteriores se refiere JUAN LARREA en
su trabajo «Reconocimiento al Peril», escrito cspecialmente para Corona Incaica (1960). Vid.
también GUTIERREZ BoLivar (1995).

10 Juan Larrea sefiala que su autor fue Paul Rivet (1960: 35).

11 Se indica que proceden del Cuzco las piezas 7502 a 7504, 7541, 7542, 7544 a 7553
y 7561, asi como que la 7568 procedia de Pisaj.
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A los dos afios, 1935, se presentaba en Madrid la citado coleccidn; con
este motivo, Hermann Trimborn y Pilar Fernandez Vega realizaron un nuevo
catalogo —esta vez sin ilustraciones— que también se abria con los «Reci-
pientes de Madera». En esta seccion, y tras una breve introduccion, se publi-
can las fichas de las diversas piezas, con descripciones mas completas que en
el catalogo de 1933, dandose como procedencia general el Departamento del
Cusco, salvo la 7568, que se dice que es de Pisaj y la 7575, que es de Aco-
mayo, pero sin ofrecer dato alguno sobre el logro de los objetos. Sobre este
tema nada nuevo aporta ¢l anénimo libro —también de 1935 Arte Perua-
no (coleccion Juan Larrea), pues en él sélo se hace una breve referencia gio-
bal a las piezas que nos ocupan, algunas de las cuales figuran como ilustra-
ciones.

LOS PRINCIPALES ESTUDIOS SOBRE LAS VASIJAS LIGNEAS
ANDINAS DEL MUSEO DE AMERICA

El periodo comprendido entre 1920 y 1970

Como ya hemos sefialado, el primer dato que tenemos sobre la publica-
cién de materiales ligneos andinos de colecciones espanolas procede de 1923,
cuando Thomas Joyce publicé dos pajchas de madera del Museo Arqueold-
gico de Madrid, que describe y analiza. Pero ademads de esta aportacion, debe
resefiarse la referencia que hace a la funcionalidad de las pajchas segun lo
publicado por Frezier en 1716, fijandose tanto en el texto que describe la uti-
lizacion de uno de estos objetos en Talcahuano, como en la ilustracion en la
gue lo reproduce; sobre este ltimo aspecto debemos sefialar que a Joyce le
llam¢ Ja atencion el parecido que tenia la pajcha 7574 con la reproducida por
Frezier en la lamina [X (1923: nota 2, p. 768).

La llegada a Europa de la Coleccion Larrea, como hemos comentado,
fue causa de que entre 1933 y 1935 en Francia se editara un catalogo y en
Espafa otro, ademas del libro Arte Peruano. Del catidlogo publicado por
Trimborn y Fernandez Vega en 1935 debe destacarse la tipologia que hacen
de las piezas de la ‘Coleccién Larrea’. En el texto, al tratar de los «reci-
pientes de madera» sefialan que su «nombre genérico es ¢l de kero», y su
«forma mas frecuente [...] la campaniforme, [y] a veces se adornan con
abultados relieves de cuadnipedos o adoptan la forma de cabezas de hom-
bres o animales [...] Mas existen as{ mismo otros [keros] de formas dife-
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rentes, semiovoides, globulares, de copa, etc., y muy especialmente los
raros instrumentos llamados ‘pajcha’» (p. 14). En consecuencia de lo dicho,
los objetos denominados “kero’ aparecen en las fichas del catdlogo matiza-
dos con ¢l componente de campaniforme, cilindrico, de forma semiovoide,
en forma de escudiila, de cabeza humana, de cabeza de jaguar, o de copa,
pero también se catalogan objetos con las voces de pajcha, recipiente glo-
bular, recipiente en forma de armadillo y copa cilindrica. Trimborn y Fer-
nandez Vega habian topado con la gran variedad formal de este tipo de
objetos.

Con respecto al libro Arte Peruano, hemos de sefialar que esta obra ano-
nima fue una consecuencia del traslado de la ‘Coleccion Larrea’ a Sevilla,
donde se celebraba el XXVI Congreso Internacional de Americanistas, cuyo
‘Comité Organizador’ lo edité. En €l se hace una breve referencia global a las
piezas que nos ocupan, y aunque no se publican sus fichas, sin embargo si se
ilustran algunas de ellas bien con su foto, bien mediante el dibujo de la par-
te principal de su decoracion'?, La edicion de estos desarrollos es la aporta-
cidon mas importante de este libro, pues fueron los tinicos publicados hasta
1988 y gracias a ellos podemos hacernos idea del tema decorativo plasmado
cuando ¢€ste ocupa toda o gran parie de la pared externa del objeto, ya que
una foto frontal sdlo recoge una estrecha franja. Lamentablemente estos dibu-
jos fueron muy poco utilizados por los investigadores, pues sélo fueron obje-
to de alguna consideracion por Verena Liebscher en su fundamental libro La
iconografia de los queros, publicado en 1986

Pero ni la importancia de las piezas ligneas de la ‘Coleccion Larrea’, ni
la de las otras depositadas entonces en el Museo Arqueoldgico Nacional,
merecieron una detallada atencion de los investigadores en los afios 30, 40 y
50. La tinica quiebra parcial de este desinterés es el libro del peruano Felipe
Cossio del Pomar titulado Arte del Peru Precolombino, editado en 1949, don-
de hizo una vision general de las vasijas ligneas andinas en el apartado «Con
los keros termina la historia del arte Cusco», que se ilustra con una serie de
fotos y de dibujos de la decoracién de piezas de diversas procedencias'®; de
este ultimo conjunto, debemos reseifiar el desarrollo del recipiente 7526

12 Las desarrollos corresponden a las piezas 7511, 7521, 7523, 7524, 7525, 7527, 7528,
7562; también se reproduce el emblema herdldico de la pieza 7556.

1} Reproduce los desarrollo de las piezas 7524, 7525, 7527 y 7562, si bien solo se ocu-
pa con algin detalle de la primera.

14 Lamentablemente, estos desarrollos no figuran en la nueva edicién de la obra de 1971.
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(p- 203), que hasta entonces no habia sido publicada, lo que suponemos que
implica que trabajé con la Coleccidn Larrea.

Hemos de esperar hasta 1960 para que los objetos de los que nos veni-
mos ocupando adquieran algin protagonismo. Esto ocurrid gracias a la obra
de Juan Larrea titulada Corona Incaica, donde esencialmente se recogen tra-
bajos ya conocidos o inéditos escritos hacia [951'°, asi como imdgenes de las
piczas de la que habia sido su coleccion, y entre ellas algunos desarrollos de
la decoracidn de los recipientes ligneos. Larrea se habia planteado en algin
momento estudiar estos objetos, porque declara que habia pensado «tiempo
atras afiadir a cstos estudios otros acerca tal vez de los keros pintados, con
sus usos y costumbres» (p. 48); sin embargo no pudo finalizar esta tarea, por-
que unicamente publica la interpretacion de la pieza 7523, que ve como «la
libacién ritual llamada ‘brindis con el sol’»'® y también un dibujo hasta
entonces inédito: el correspondiente a la figura masculina del quero 7535,
que ve como «el inca tocado con la mascaipacha, sobre un usau escalonado»
(p. 112).

Ei desinterés por las piezas ligneas andinas depositadas en el Museo
Arqueoldgico de Madrid no se quebrd ni siquiera cuando pasaron a formar
parte del Museo de Aménca, cuya instalacién provisional se presentéd en
1964 a los participantes del XXXVI Congreso Internacional de Americanis-
tas {Fernandez Vega 1964: 4), y que fue inagurado en 1965. En sus salas, en
concreto en la ‘Sala X', estaban expuestas gran parte de las piczas de la
‘Coleccion Larrea’, y entre cllas algunos de los objetos que nos ocupan, de
los cuales también se hace mencion en la guia entonces editada'”.

La década de los afios 70: Lépez y Sebastidn y Caillavet

Que nosotros sepamos, la racha no se quebrd hasta el inicio de los afios
70, cuando Eladio Lopez y Sebastian estudié el material ligneo andino en su

¥ Asi lo indica en su «Nota Bibliograficax, al inicio del libro; la tnica excepcidn es el

«Reconocimiento al Perin, escrito especialmente para esa ocasion.

' La publicé en su articulo «Huirakocha en Huillcanota», y se reficre a ella tanto en la
pagina 220 v sigs., como en la 234 y 235. Es interesante sefialar que Larrea la fecha comeo «de
época celonial no muy temprana, puesto que ¢l artista ha olvidado que los Incas se cortaban
el pelo al rapes {(p. 220).

""" En ella se dedica una pagina a los «recipientes de maderay, clarisimamente inspirada
en lo escrito ¢n Arte fnca, de 1935 (FERNANDEZ VEGA 1965: 106).
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‘Memoria de Licenciatura’ titulada «El kero peruano: valor arqueoldgicon,
que presentd en la Universidad Complutense en 1975'% y que permanece iné-
dita. Al afio siguiente —1976— ¢l mismo autor y Chantal Caillavet publica-
ron su importante trabajo «La pajcha inca: ejemplares del Museo de Améri-
ca de Madrid», en el que estudian la realizacion material y funcionamiento de
este tipo de piezas, describiendo pormenoradizamente los seis ejemplares del
Museo de América'®.

La década de los afios 80
Lopez y Sebastian (1980)

La década comenzaba con un nuevo trabajo de Lorenzo Eladio Lopez y
Sebastian titulade «Las marcas en los «kerosy: hipdtesis de interpretacion»,
con el que abria una nueva linea de investigacion totalmente novedosa, pero
que por desgracia no continud?’.

Cuesta (1980)

También en 1980 Mariano Cuesta Domingo dio un nuevo impulso al estu-
dio y difusién de las colecciones del Museo de América al publicar su destaca-
da obra Argueoclogia Andina: Peri, libro que en su portada reproduce la pieza
7502. La caracteristica esencial de este trabajo es la de ser un manual de arque-
ologia en el que las diversas culturas del Area Central Andina estan ilustradas
—bastcamente— con objetos del Museo de América, lo que la convierte en
doblemente interesante, por el escaso conocimiento que se tenia de sus piezas.

Dado el caricter del libro, Cuesta Domingo no hace un e¢studio pormenori-
zado de las piezas ligneas andinas, pues solo trata globalmente de ellas (p. 283
y sigs.), afiadiendo sus fichas, fotografias y el redibujo de seis de los ocho cal-

8 Asi se indica en la bibliografia del articulo de LoPEZ y SEBASTIAN y CAILLAVET (1976).

9 En este trabajo los autores parecen anunciar 13 inmediata publicacidn de, al menos, las
vasijas del Museo de América (notas 1 y 34).

#® No es ésta la ultima contribucidn que este investigador ha realizado al mundo de este
tipo de piezas, ya que es suya la voz «El Keron, publicado en 1996 en O espiritu da América
Prehispanica.
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cos publicados en 1935 en Sevilla. Lamentablemente el esfuerzo realizado se
ve enturbiado por problemas de organizacién —como sucede cuando se inten-
ta poner en relacion las fotos con las piczas, dado que unas y otras no tienen
un orden correlativo—, y de interpretacion, como sucede con las descripciones,
que tienen algunas identificaciones erroneas y silencios dificiles de entender.
Un hecho muy importante de este libro ¢s el intento de adscribir las pie-
zas a un momento determinado, bien al Horizonte Tardio, bien al Periodo
Colonial?! (Vid. cuadro 1), aungue no se da razén alguna de la causa de la atri-
bucién. En principio podiamos pensar que el rasgo utilizade habia sido el del
método empleado en la decoracion de los objetos, ya que Cuesta Domingo
reconoce que «en la época prehispanica la decoracion era basicamente incisa,
de motivos gcométricos» mientras que «en Ja época colontial sc procedia a dar
o rellenar los rehundidos con pigmentos preparados al efecto, hasta lograrse
un efecto plastico bellisimo» (Nota 244 de la p. 287 y p. 287); pero lo dicho
no se mantiene en la practica, ya que adscribe a la época incaica mas de dos
docenas de piezas policromas en las que el color es una pasta que se ha embu-
tido cn ¢l objeto. Otros rasgos-guia podian haber sido la valoracion de las for-
mas o la aparicidn de motivos espainoles, pero tampoco ha sido asi, porque
piczas de aparicncia curopea son adscritas al Horizonte Tardio®, y objetos,
animales o motivos espafioles dccoran vasijas consideradas como incas™.

El catdlogo Piedras y oro (1985)

En esta década de los ochenta el material ligneo andino del Museo de
América fue -—junto con otras piezas de este centro——, objeto de varias

21 Las piezas a las que se les atribuye cronologia son las siguientes. Horizonte Tardio. Inca:

7501 a 7504; 7507 al 7511; 7513 y 7514; 7519; 7523; 7525, 7527 y 7528, 7530; 7536, 7540,
7543, 7557 a 7559; 7561 y 7562; 7564 y 7565; 7568; 1572; 1574 y 7575. Horizonte Tardiv. Inca-
colonial: 7505, 7506. Colonial: 7512; 7515, 7517 y 7518; 7522, 7524; 7526; 7534; 7537; 7538;
7542; 7545 y 7546; 7549 a 7556; 7560; 7563; 7566. Dudosas: Las piezas 7520, 7529, 7533,
7535 son adscritas cn el catilogo al periodo colonial, y en el pie de las fotos al incaico.

I Asi ocurre con la 7561, 7562, 7564 v 7565.

2 Asi ocurre con una trompeta tan hispana come la de la pajcha 7570, que sc ve como
«un mstrumento de viento» incaice {p. 291} o con los atuendos v las arpas de los danzantes
del kero 7561, que se convierten en «arqueros lujosamente vestidos» de época inca (p. 295), o
no se valoran como elementos europeoes ¢l arco de la fortaleza de la pieza 7511, la arpia con
cola de serpiente del 7519, o los caballos del kero 7562.
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Cuapro 1.
Piezas cuyos desarrollos han sido publicada en Piedras y oro y cronologia atribuida
por Cuesta Domingo (1980); Piedras y oro (1988) y Flores Ochoa, Kuon Arce y
Samanez Argumedo (1998)

PIEZA CUESTA (1980) Fichas de FLORES, KUON
Piedras y oro SAMANEZ
{1988) (1988)
7501 Horizonte Tardio-Inca s. XVI {(Horz. Tardio) Falta
7504  Horizonte Tardio-Inca 5. XVI s. XVII
7507 Horizonte Tardio-Inca 5. XVI-XVII Falta
7511 Horizonte Tardio-Inca 8. XVI s. XVII
7512 Horizente tardio. Inca-Celonial s, XVI 5. XVIII
7518 Horizonte tardio. Inca-Colonial s. XVI-XVII Falta
7519 Horizonte Tardio-Inca 8. XVIi-XVII 5. XVIIi
7521  Sin atribucion s. XVI s. XVII
7522  Colonial ' 5. XVI Falta
7523 Horizonte Tardio-Inca s. XVI Segunda mitad
del s. XVII
7524  Horizonte tardio. Inca-Colonial s. XVI Falta
7526  Horizonte tardio. Inca-Colonial s. XVII s. XVIII
7527 Horizonte Tardio-Inca 5. XVI s. XVII {p. 308)
s. XVII (p. 312)
7528 Horizonte Tardio-Inca 5. XVI-XVII 5. XVIIt
7529  Atribucion Dudosa s. XVI s. XVIII
7531  Sin Atribucién s. XVI y quiza XVII 5. XVIII
7532 Falta s. XVI-XVI s. XVII
7542 Horizonte tardio. Inca-Colonial s. XVI s. XVIII
7551 Horizonte tardio. Inca-Colonial s. XVI Falta
7552 Horizonte tardio. Inca-Colonial s, XV1 Falta
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CuaDRroO 1.
(Continuacion)

PIEZA CUESTA (1980) Fichas de FLORES, KUON
Piedras y oro SAMANEZ
(1988) (1988}
7554 Horizonte tardio. Inca-Colonial s. XVI s. XVIII
7555 Horizonte tardio. Inca-Colonial s. XVII s. XVII
7557 Horizonte Tardio-Inca 5. XVI1 s. XVII
7561 Horizonte Tardio-Inca s. XVI-XVII Faita
7564 Horizonte Tardio-Inca 5. XVI s. XVIII
7567 Falta s. XVI-XVII 5. XVIII
7569 Falta s. XV1 y quizd XVIl s XVIII
7570 Sin Atribucion s. XVI y quizd XVII 5. XVIII
7572  Horizonte Tardio-Inca 5. XVI Falta
7573  Falta s. XVI y quizd XVII Falta

exposiciones, entre las que cabe destacar la que se realizdo —segin reza el
catadlogo— en Alicante y Murcia entre los meses de noviembre de 1988 y
enero de 1989. Ciertamente el titulo que se le dio parece excluir los obje-
tos que nos ocupan, ya que fue denominada «Piedras y oro. El arte en el
imperio de los incas», pero nada mas lejos de la realidad, pucs se prestd
una gran atencion a los queros, pajchas y otras vasijas ligneas, como se
aprecia cn el catadlogo. De su contenido creemos que hay que destacar la
dificultad de la empresa abordada, ya que debemos tener en cuenta que ni
el personal del Museo se habia ocupado especialmente de esas piezas con
anterioridad, ni su estudio era en aqueilos momentos uno de los «trabajos
en fase de elaboracion» o uno de los «proyectos» futuros (Cabello Carro
1987; 121).

Como sefaldbamos, el catalogo Piedras y oro marca un hito en el estudio
de las vasijas ligneas andinas, no sélo por el enfoque de los trabajos enton-
ces editados, sino también por el material grafico publicade. Los articulos
que mas nos interesan son dos, y aunque no tratan exclusivamente de las pie-
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Zas que nos ocupan, si son éstas su principal foco de atencidn; nos estamos
refiriendo al trabajo de Fernando Martinez de Alegria Bilbao: «Escultura y
vajilla ceremonial» y al de Cruz Martinez de la Torre y Paz Cabello Carro:
«El arte inca epigonal». El segundo aspecto a destacar es la publicacion de
las fichas® de las 30 piezas expuestas, que se acompaifian tanto de la foto-
grafia como del desarrollo de la decoracidn, lo que debemos destacar por su
importancia.

Los dibujos de Molto

Los dibujos de la tematica decorativa de las piezas exhibidas en la expo-
sicion Piedras y oro son de la mano de Amparo Molto; fueron realizados en
blanco y negro, salvo cuatro que lo fueron en color, y corresponden a 28 de
las 30 piezas expuestas?® —las dos restantes son lisas—. La edicion de estos
dibujos supuso dar un gran paso en el estudio de la tematica decorativa de las
vasijas ligneas andinas, pues, como ya hemos indicado, las fotos frontales
solo permiten ver una zona de la decoracién, y no el conjunto cuando la
ornamentacion es una escena plasmada en toda o parte de la pared externa
del recipiente.

Estos desarrollos, desde que fueron publicados han sido referencia obli-
gada de casi todos los investigadores que han tratado de esas piezas del
Museo de América, como por ejemplo ocurre con los trabajos de Cruz Mar-
tinez de la Torre de 1993, de Félix Jiménez Villalba de 1994, o de Jorge A,
Flores Ochoa, Elizabeth Kuon Arce y Roberto Saémanez Argumedo, de
1998%. Por lo que respecta a su fidelidad con ¢l modelo, hemos de sefialar

1 Algunas de ellas no se ajustan a la interpretacion hecha en los articulos, como ocurre
con la pieza 7523, que en texto se ve como «una ofrenda al sol» (p. 57); o con la 7524, vista
en el texto (p. 58) como el «baile de la cadena de orox; o con la pieza 7554, interpretada en
el texto como una escena de marca de bovidos (p. 58), etc.

Tampoco recogen las fichas dos datos que se dan en el texto sobre el origen de las pie-
zas: la posibilidad de que el kero 7518 hubiese sido hallado en una tumba (p. 56), y que ta paj-
cha 7569 procede de la Costa Norte del Pert (p. 45).

33 Los numeros de las piezas con desarrollos en color son: 7511, 7519, 7526 y 7532; los
realizados en blanco y negro son, ademés de los enumerados, los siguientes: 7504, 7512, 7518,
7521 a 7524, 7527 a 7529, 7531, 7542, 7551, 7552, 7554, 7555, 7557, 7561, 7564, 7567,
7569, 7570, 7572 y 7573.

26 En este libro los desarrollos de Moltd han sido redibujados, seguramente por razones
de impresion.
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que ninguno de los mvestigadores que ha tenido acceso directo a las piezas
ha modificado —a excepcién nuestra (Baena y otros 1994)—, por defectuo-
sa, parte alguna de ellos.

El articulo de Martinez de Alegria Bilbao

E! trabajo de Fernando Martinez de Alegria Bilbao, titulado «Escuitura y
vajilla ceremonial» es un intento de crear una tipologia sobre ese tipo de pie-
zas, entre las cuales figuran aquellas de las que nos venimos ocupando, y que
se incluyen en cuatro de los seis grupos que enumera, en concreto en: «l, —
Vasos de libaciones o pajchas. 2. — Vasos troncoconicos o keros. 3. — Reci-
pientes cilindricos y globulares. 4. — Recipientes zoomorfos o conopas». La
adscripcion de una pieza a uno u otro apartado la fundamenté Martinez de
Alegria Bilbao en su «funcion caracteristica» o en sus «caracteristicas fun-
cionales» (p. 31 y 32), pero la funcionalidad atribuida a cada grupo no nos
parece exclusiva.

En cuanto a las formas, el grupe mas claro es el de las pajchas, y el mas
complejo el de los keros. En el primero agrupa a aquellas piezas compuestas
por un recipiente donde se introduce un liquido y un vastago por el que éste
fluye*’. El segundo grupo esta formado por vasos troncocdnicos, que han
conservado su forma o la han visto modificada por un tallado mas o menos
complejo que puede dar a la pieza un aspecto cefalomorfo o que ha suprimi-
do su «parte media e inferior [...] por ¢l vaciado y el tallado, para realizar la
composicion de figuras antropomorfas que [incluso] actian a modo de atlan-
tes»*®, Esta tltima variedad —a la que denomina «composicion escultori-
ca»— nos parece incorrecta, ya que permite incluir en el tipo «kero» vasijas
de otras formas, como ocurre con la pieza 7564.

El tercer grupo, ¢l de los «recipientes cilindricos y globulares», esta cons-
tituido por piezas que formaimente se asemejan a los morteros europeos, pero
que cree destinados a rituales de adivinacion y de preparacion de medicinas®.
El cuarto y tltimo grupo es el de los «recipientes zoomorfos y conopas»,

¥ Incluye en este tipo a las vasijas 7569, 7570 y 7573.

Z Tncluye en este grupo a las piezas 7501, 7504, 7507, 7511, 7512, 7518, 7519, 7521 a
7524, 7526 a 2729, 7531, 7532, 7542, 7551, 7552, 7554, 7555, 7557, 7561 y 7564.

2 Incluye en este grupo a la pieza 7567, a la que se califica como «cuenco» en la corres-
pondiente ficha.
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donde agrupa a «todos aquellos objetos que reproducen alguna forma de la
naturaleza, y su funcion es la ofrenda a las diversas divinidades como peti-
cién y gracias»; este grupo, como los anteriormente enumerados, también
cuenta con ejemplares ligneos en las colecciones del Museo, en concreto con
dos figuras de camélidos o ‘illas’.

El articulo de Martinez de la Torre y Cabello Carro

Como ya hemos indicado, uno de los dos articulos publicados en este
catdlogo de Piedras y oro tiene por titulo «El arte inca epigonaly», y fue fir-
mado por Cruz Martinez de La Torre y por Paz Cabello Carro. Segln sefia-
lan, el arte inca tiene una vida mas amplia de la que habitualmente se le con-
cede, ya que la entrada espafiola es solo el comienzo de un segundo periodo,
el ‘epigonal’, «durante el cual la sociedad y el arte incaico contindan vivos
con todo o casi todos sus simbolos y senas de identidad intactos [... si bien
se] fueron paulatinamente perdiendo elementos culturales propios al aceptar
otros espafioles». El comienzo de este periodo lo situan a «mediados de la
década de los afios treinta del siglo XVI» —entre la entrada de Pizarro en el
Cuzco en 1533 y el repliegue de Manco a Vilcabamba en 1537—, pero su ter-
mino «resulta imprecison, inclindndose las autoras por la década de fos afos
setenta, que tiene como elemento clave la muerte de Tupac Amaru en Cuzco
en 1572. Durante esta «etapa de unos cuarenta afios», y a diferencia de lo que
ocurrié en otras zonas, «las familias de origen inca» del Cuzco y sus proxi-
midades conservaron vivos «los elementos plasticos del incarion.

En este “periodo epigonal’ incluyen las autoras una serie de objetos que
consideran mestizos —que describen y cuyas fichas se publican en el catalo-
go—, y también las vasijas policromas de madera de las que venimos tratan-
do, cuya decoracion no solo ven como «la iconografia mas relevante del arte
epigonal», sino como el «nuevo parametro de riquezay, debido a que —segin
dicen— el metal noble, tras la conquista, practicamente dejo de ser utilizado
por la nobleza inca para realizar objetos de ese tipo (p. 54).

3 Egeriben tag auteras que esta pervivencia se prueba en elementos que en su opinién
son de esta época, es decir, «en los lienzos coloniales en los que se representa a la nobleza
incaica ataviada segin sus tradiciones, en las pinturas de los vasos de madera policromos [...
e incluso en los dibujos de la crénica del historiador indigena Guaman Poma de Ayala, publi-
cada [sic] va a principios del siglo XVII» (p. 53).
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En principio las autoras aceptan la teoria de Rowe, pues, siguiéndole,
escriben que «todos los ejemplares policromos [... son de] factura posterior a
la conquista, perviviendo los vasos durante toda la época de la colonia» (p.
54), pero sin embargo también apuntan que responden a «una tardia raiz
prehispanica que se desarrollo tras la conquista», hipdtesis que basan en tres
fragmentos ceramicos aparentemente incaicos de la coleccion Larrea —que
reproducen——, en los que se representan figuras masculinas o femeninas poco
complejas. En funcion de ese elemento, afirman las autoras la posibilidad de
«que las escenas figurativas debieron aparecer en el arte inca muy al final del
Imperio, y quiza en un solo taller en Cuzco, lugar donde fueron hallados [los
tres fragmentos citados], y que luego estos motivos pasaron a los vasos de
madera en los que se desarrollaron rapidamente, convirtiéndose entonces en
la forma en que las panacas [...] expresaban» su historia —real o mitica-— y
sus funciones (p. 56).

La hipdtesis de que «los vasos con decoracion policroma y figurativa [...]
pudicron haberse realizado tanto en época prehispanica [tardia] como en el
inmediato contacto con los espafioles» (p. 54), intentan demostrarla compa-
rando las piezas ligneas con otros objetos que definen como prehispanicos; y
asi consideran la forma (némeros 7504, 7512 y 7564); la forma v )a funcion
(namero 7567%"); la forma y el significado de motivos (nimero 7511) o el
significado de motivos (niimeros 7522 y 7555) (p. 54 v 55). Pero ademas de
la via de la comparacidn, utilizan también la de la ausencia para fechar las
pajchas, argumentando que el que en los dibujos de Guaman Poma de Ayala
no figuren estas piezas, «parece indicar que a principios del siglo XVII ya se
habia perdido no solo el uso de la pajcha, sino también su noticiay, de lo que
concluyen que las piezas 7569, 7570°2, 7572 y 7573 son anteriores a ese
momento, hecho que corrobora su decoracion; con respecto a ¢ésta, el tnico
problema que se les plantea es el ornato del ejemplar 7569, que tiene solda-
dos espafioles en su vastago, pero opinan que es posible que la pieza en si
pudo ser realizada «en un momento previo al contacto y su decoracidn en un
inmediato momento posterior» (p. 55).

Esta hipdtesis cronologica es defendida por las autoras en la primera par-
te de su articulo, pero no en la segunda —ultimas lineas de la p. 56 y ss.—

3

XVII».
12

Sin embargo de lo dicho, en las fichas del catdlogo figura como de los «wsiglos XVI-

En las fichas del catdlogo, se dice que la pieza 7570 fue realizada en los «siglos XVI
y quizd XVI».
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donde la contradicen. Efectivamente, al hablar de la distribucion de la deco-
racion sefialan una serie de pautas® de las que algunas —las Gltimas que enu-
meran-— «por norma general [...} suelen haliarse en vasos fabricados en épo-
ca tardia, es decir, durante ¢l siglo XVIII y comienzos del XIX» (p. 57), a
pesar de lo cual no adscriben a esa época ninguna de las piezas que han veni-
do manejando, aunque se ajustan al modelo descrito.

También contradicen lo expuesto en la primera parte de su articulo cuan-
do abordan el tema de la técnica y del tipo de motivos empleados para orna-
mentar las piezas, ya que en la segunda parte si aceptan las teorias de Rowe
—a quien citan—, pues dicen que en época inca y en los primeros momento
coloniales, los vasos se decoraban «con abundantes motivos geométricos, rea-
lizados mediante incision [...}, no existiendo apenas motivos figurativos, {y]
cuando éstos aparecen no son, en ningun caso, antropomorfos y fitomorfos
(Rowe 1961: 327). Sera a finales del siglo XV] cuando las figuras humanas
aborden el campo decorativo de estas obras de arte para participar en com-
posiciones de tematica muy diversa. A partir de este momento la laca incrus-
tada sustituira a la anterior técnica decorativay (p. 57). Como en el caso ante-
rior, tampoco estas ideas tienen reflejo en la cronologia dada a las piezas.

Ciertamente nosotros nos inclinamos por la opinién expresada en la
segunda parte del articulo, hecho en el que no coincidimos con el criterio de
quienes realizaron las fichas del catdlogo, ya que la mayoria se fecha en el
siglo XVI** algunas en ¢l siglo XV1 o XVII*, s6lo dos en ¢l siglo XVII (pie-
zas 7526 y 7555) y ninguna en el XVIII (Vid. cuadro 1).

En este articulo, Martinez de la Torre y Cabello Carro también se ocupan
de otros aspectos importantes de las vasijas ligneas andinas, en concreto de
las pautas decorativas empleadas —que ya hemos apuntado— v de los temas
ornamentales utilizados (p. 57 a 59). Este ltimo campo se trata desde dos
puntos de vista, por una parte identificando los motivos y por otra interpre-

3 [ndican que la decoracion «suele hallarse dispuesta en tres bandas» paralelas, pero que
hay «vasos en los que el espacio que ocupan cstas tres bandas decorativas se distribuyen en
dos partes [... ] o bien se convierte en una unica superficie en la que se desarrofla la escena
decorativa» (p. 57).

¥ A la «Cultura Inca Tardia. Siglo XVI» se adscriben las vasijas 7501 —en la p. 55 se
dice que es «de segura época prehispanican—, 7504, 7511, 7512, 7521, 7522, 7523, 7524,
7527, 7529, 7542, 7551, 7552, 7554, 7557, 7564, 7572.

35 A la «Cultura Inca Tardia, siglo XV1 y quizas XV1l», se adscriben las piezas 7531,
7569, 7570, 7573), v a la «Cultura Inca Tardia, siglos XVI-XVII, las vasijas 7507, 7518, 7519,
7528, 7532, 7561, 7367.
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tando los conjuntos o las escenas que forman, lectura que —como ya indica-
mos— en algunas ocasiones no concuerda con la expuesta en las fichas de
las piczas.

El articulo de Alonso (1989)

En 1989 publicaba Alicia Alonso Sagaseta un interesantisimo articulo
titulado «Las momias de los incas: su funcién y realidad social», en ¢l que
ilustraba el tema con parte del desarrollo de la decoracion del quero 7524,
que tomaba de Arte Peruano. Esta autora interpreta la parte de la escena que
se ha calificado ‘de ofrenda’, como «una celebracion en la Plaza del Cuzco,
donde participan: el Inca vivo, la Coya y la momia de uno dc los anteriores
incas» (p. 124, pie de la ldmina V), lectura ésta —que no compartimos (Bae-
na y otros 1994)-- que es la que figura en la exposicion permancnte de la
picza en las salas del Musco de América.

La década de los afios 90
Alonso Sagaseta (1990)

Esta década se abria con otro importante articulo de Alicia Alonso Saga-
scta, que se titula: «El kero: vaso ritual de los incas». En ¢l, Alonso trata glo-
balmente de este tipo de piezas, que sitia en e} siglo XVI, tanto en momen-
tos anteriores como posteriores a la congquista (p. 25), siguiendo la hipotesis
defendida por Martinez de la Torre y Cabello Carro en la primera parte del
articulo publicado en Piedras y oro. Pero ademas la autora hace algunas inte-
resantes consideraciones sobre la ornamentacion de las piezas, que ilustra con
algunas vasijas del Musco de América, linea que desafortunadamente no ha
desarrollado ni completado en trabajos posteriores.

Martinez de la Torre v Cabello Carro (1992)

En 1992, Cruz Martinez de la Torre y Paz Cabello Carro publicaban «El
arte precolombino y su incidencia en Europa», titulo engafioso, ya que gran
parte del texto no responde al contenido. Del tema que nos ocupa se trata en
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los apartados «los incas del horizonte tardio» y «el arte inca tras la conquis-
ta», utilizdndose las ideas, los argumentos y en parte el texto ya comentado
de Piedras y oro, que por cierto no se cita.

Martinez de la Torre (1993)

Uno de los temas decorativos citados por Martinez de la Torre y por
Cabello Carro en sus articulos de 1988 y 1992, es el de la misica y la dan-
za, tema que es tratado con detalle por Cruz Martinez de la Torre en un exce-
lente trabajo de 1993: «La tradicidn musical andina en vasos de madera
incas». En este articulo, la autora, tras resumir aspectos ya tratados en ante-
riores trabajos, da sentido a las escenas de ese tipo dibujadas por Molto para
Piedras v oro, fijandose especialmente en las de las piezas 7511, 7523, 7524
y 7554, que, como el resto de las vasijas ligneas, sitGa en el siglo XVI o
comienzos del XVH.

Jiménez Villalba (1994)

De las obras que tienen como eje la interpretacion de la decoracion de las
vasijas que nos ocupan, la mas ambiciosa es el articulo de Félix Jiménez
Villaba titulado «lL.a iconografia del inca a través de las cronicas espafiolas de
la época y de la coleccion de keros y pajchas del Museo de América de
Madrid», de 1994. En su destacable aportacion, este autor se centra en dos
campos fundamentales de la articulacién de la cultura incaica: el de «la legi-
timacion del inca» y el de «la legitimacién del poder incaico», temas cuyo
analisis basa fundamentalmente en la iconografia de las piezas del Museo de
América, que -—prehispanicas o coloniales—, segin él «pertenecen a la tra-
dicion incaica y [...] nos pueden proporcionar informacion sobre lo acertado
o no de las opiniones expresadas por los cronistas» sobre los incas prehispa-
nicos (p. 6).

Con respecto a la legitimacion del inca, sefiala como elementos funda-
mentales al ‘sol’, al ‘jaguar’ vy a la *serpiente’, que adquieren importancia tras
la vision de Pachacutec, analizando con esa oOptica las piezas 7504, 7519,
7523, y 7572 ---la fundamental desde su punto de vista—; un segundo ele-
mento iconografico que debe verse en este sentido es el ‘arco iris’, represen-
tado en las piezas 7519, 7521, 7532. Con respecto al otro campo, el de «la
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legitimacidn del poder incaico», le parece fundamental la iconografia bélica,
como la representada en los queros 7511, 7526 y 7569.

La tesis de Jiménez Villaba se basa tanto en textos como ¢n la decoracion
de algunas de las piezas del Museo de América, que ademas utiliza para ilus-
trar su razonamiento y a las que considera de la misma época que el objeto
de su estudio. Pero estas vasijas no son contemporaneas de la cultura que se
pretende analizar, pues ésta es prehispanica y aquéllas son coloniales, por lo
que su iconografia es un reflejo de la ideologia de sus coetaneos y no de sus
antecesores, que tenian una cultura distinta. Ciertamente en esas piezas exis-
te un componente ‘inca’, pero no fosilizado, sino dindmico y adaptado a las
caracteristicas, retos y necesidades del momento, en el que afloran los valo-
res de la ideologia colonial y las apetencias de la antigua o nueva «nobleza»
andina. El trabajo de Jiménez Villalba, por tanto, queda condicionade por
estas circunstancias,

El proyecto Sec92-0426%

En 1994 se publicaba un articulo de varios autores —entre los cuales nos
encontrabamos-— que estaba encabezado por Javier Baena Preysler, y cuyo
titulo era ciertamente ilustrativo: «El proyecto ‘Propuesta de conservacion,
estudio y catalogacion informatizada de los keros y pajchas coloniales del
Museo de America’ y sus primeros resultados». Se trataba de un articulo en
dos partes; ja primera era prioritariamente técnica y trataba de la captacion y
manipulacion de las imagenes de la decoracién de las vasijas ligneas; la
segunda recogia las interpretaciones dadas a la pieza 7524%, de la que se
publicaba el desarrolio tanto en fotografia —realizada por Tomas Antelo San-
chez-— como en dibujo, que modificaba en alguna medida el publicado en
Arte Inca (1935) y el realizado por Moltd en 1988.

En 1998 algunos de los miembros de ese equipo publicaban en Lima el
trabajo titulado «Estudio de los queros, pajchas y vasijas relacionadas. Meto-
dologia de trabajo aplicada a las piezas ligneas colomales del Museo de Amé-
rica de Madrid», en el que figuraba como primer firmante Luis Ramos

3¢ Este proyecto fue financiado por CICYT dentro del Plan Nacional [+D.

7 Estudidbamos las dadas por LiEBSCHER (1986), Piedras y Oro (1988), y ALONSO
(1989); no pudimos ocuparnos de la de MARTINEZ DE La TORRE (1993), por estar ya nuestro
trabajo en prensa.
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Gomez. A diferencia de lo hecho en 1994, en esta ocasion si se hacia un ana-
lisis global de las piezas del Museo de América, tanto en cuanto a sus formas
como en cuanto a sus pautas decorativas, publicandose sendas tipologias.

Con respecto a la tipologia de las formas, hemos de sefialar que si bien del
titulo se deduce que existen tres bloques de piezas —los keros, las pajchas y
el resto— en realidad en el articulo unicamente tratdbamos de dos, El prime-
ro es el de los queros, con varios subtipos, pues incluiamos en él las piezas
troncocdnicas de paredes concavas, convexas o rectas, asi como las vasijas
cefalomorfas; deciamos entonces que estos queros «pueden estar complemen-
tados por distintos elementos que rompen la continuidad de las paredes o
transforman vasijas simples en compuestas», como pueden ser tallas o moldu-
ras, o pies mas o menos desarrollados, con lo que restringiamos el subtipo que
Martinez de Alegria denomina «composicion escultérican (1988: 33).

El segundo bloque de piezas es el formado por el resto de las vasijas, en
el que, dada la variedad, se contemplan casi tantos subtipos como piezas, ya
que las hay de forma hemiesférica, conica, de cazuela, cuenco, plato, fuente,
etc.; estas formas pueden tener adherido un vastago mas o menos desarrolla-
do por donde fluye ¢l liquido vertido en aquel —que conacemos con el nom-
bre de «pajcha»--, y también tallas, o pies mds o menos grandes o comple-
jos, incluso en forma de atlantes®,

Como ya hemos indicado, en este trabajo realizdbamos una tipologia de
las pautas decorativas de las vasijas ligneas, pero ademas Concepcion Garcia
Sdiz analizaba la ornamentacién desde un punto de vista estilistico que ilus-
traba con las fotografias de los desarrollos decorativos de 12 piczas™, realiza-
das por Tomas Antelo Sanchez. Se introducia asi una importantisima novedad
en el estudio de estas piezas, pues al agruparlas en funcion de esta clave se lle-
gaban a definir diversas escuelas o talleres responsables de su elaboracion.

El articulo iba acompaiiado de un cuadro en el que se enumeraban las
vasijas ligneas andinas del Museo de América, indiciandose el tipo al que per-
tenecian ——tanto el de la forma como el de la sintaxis decorativa— y la
‘escuela’ de la que formaban parte.

38 Evidentemente este ltimo tipo es excesivamente amplio y poco uniforme, pero dado
el escaso nimere de cjemplares que de ¢él hay en ¢l Museo de América es imposible el defi-
nirlo correctamente. En é] incluiamos la piezas 7562 a 7574, correspondiendo al subtipo «paj-
chan los recipiente 7569 a 7574.

¥ Se trata de las piezas 7504, 7519, 7324, 7527, 7528, 7529, 7530, 7532, 7539, 7541,
7533 v 7557. Advertimos que ¢n la citada publicacién aparecen mal numeradas.
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Otro de los elementos innovadores de este articulo es el de la identifica-
cién que hizo Enrique Parra Crego de los componentes quimicos de algunos
de los pigmentos utilizados en las decoraciones, de cuyo analisis concluye
que «no es posible obtener datos sobre una clasificacién cronologica de los
queros y pajchas [y demas vasijas ligneas]» (p. 125)%.

Esta linea de trabajo analitica se veria incrementada en 1998 con el arti-
culo titulado «ldentificacion de la madera de las vasijas de libacidon inca
(keros) pertenecientes a la coleccion del Museo de América», firmado por
Raquel Carreras Rivery y por Andrés Escalera, donde sefialan haber analiza-
do 42 objetos, de los que «el 93% [...] pertenecen a Escallonia sp., otros dos
son Alnus sp. y uno de Hymenae courbaril» (p. 221)*".

2 D-f Flores Ochoa, Kuon Arce y Sdmanez Argumedo (1998)

[a dltima obra que debemos resefiar destaca por la calidad de sus auto-
res, con larga tradicion en el estudio —ademas de en otros temas— de la 1co-
nografia del area andina; se trata del libro Qeros. Arte inka en vasos ceremo-
niales, escrito por Jorge Flores Ochoa, Elizabeth Kuon Arce y Roberto
Samanez Argumedo y publicado a fines de 1998

En esta obra se publican algunos de los desarrolios de Molté y uno de
Arte Peruano®, que permiten fechar las piezas y que también se utilizan

4 Aungue cn ¢l referido articulo no se indica a qué piezas pertenecen los colores analiza-
qué p

dos, éstos y las vasijas a las que corresponden si se especifican en el informe «Analisis quimi-
cos preliminares de las muestras de pinturas de la coleccion de keros del Museo de América»,
de 1995, quc sc publicara al editar el catdlogo de esas piezas. Los pigmentos se extrajeron de los
recipientes 7502, 7511, 7512, 7522, 7523, 7525, 7527, 7528, 7539, 7553, 7557, 7564 y 7573.

41 Aungue en cste trabajo no se indican las piezas analizadas, si sc hace en el «Informe
sobre identificacion anatomica de la madera de la coleccién de queros del Museo de Améri-
ca» hecho por Raquel CARRERAS en 1998, que se publicard en el catilogo de las piezas. En él
se indica que se realizaron con Escallonia los recipientes 7501, 7502, 7506, 7507, 7509, 7513,
7522, 7525, 7530 a 7536, 7538, 7539, 7540, 7542, 7545 a 7556, 7558, 7559, 7560, 7562,
7563, 7566 y 7568; con Alnus las 7543 y 7544, y con Hymenae courbaril 1a 7512.

4 Queremos agradecer la gentileza del Dr. D. Franklin Pease, quien & pesar dc impor-
tantes y urgentes preocupaciones, no olvido nuestro interés por el tema y nos remitié un ejem-
plar del libro. También queremos agradecer la gestion que realizé el Dr. D. Percy Cayo para
conseguirnos un ejemplar.

4 De Piedras v oro se reproducen las piezas 7504, 7511, 7512, 7519, 7521 a 7523, 7526
a 7529, 7531, 7532, 7542, 7554, 7555, 7557, 7564, 7567, 7569 y 7570; de Arte peruano la 7562.
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como ejemplos en el andlisis iconografico. En cuanto al primer tema, los
autores siguen basicamente las propuestas de Rowe para dar cronologia a las
vasijas (p. 52), opinando que sdlo tres o cuatro son del siglo XVII y las res-
tantes del XVIII (Vid. cuadro 1). Con respecto al analisis iconografico,
hemos de seiialar que los autores interpretan tas decoraciones dentro del mar-
co de la vida colonial, viéndolas como ejemplo de las «relaciones con el anti-
suyu» (7511), de los combates entre inkas (7526), de! «seiialakuy» o marca
del ganado (7554), de la representacion de «Santiago e Illapay (7562), del
episodio de la «invasidn de los chankas» (7564), etc.

RECAPITULACION

Dada la importancia de los recipientes ligneos andinos que forman parte
de las colecciones del Museo de América, puede parecer extrafio a cualquier
persona ajena al tema que éstos hayan permanecido pricticamente inéditos
hasta 1988, cuando se edito el catalogo Piedras y oro. El arte en el imperio
de los incas, y que la tarea entonces iniciada no se haya completado, a pesar
de que habia investigadores capaces de afrontarla, como demuestra la biblio-
grafia citada.

Ciertamente eso es lo que puede sorprender a “cualquier persona ajena al
tema’, porque quienes nos hemos movido en ese campo sabemos de las gran-
des dificultades que deben vencerse para trabajar correctamente el tema, ya
que a la variedad de formas, de motivos y de pautas decorativas, hay que
sumar la dificultad que supone el copiar la ornamentacion e interpretar los
motivos y las escenas plasmadas. Esta dltima tarea es, ciertamente, la mas
costosa de superar, ya que debe hacerse conociendo la ideologia de sus crea-
dores y usuarios, que no eran las gentes andinas prehispanicas, sino las de la
época colonial.

Este enfoque no es el normalmente seguido por quienes han trabajado con
estas piezas, y en consecuencia la ornamentacién de las vasijas ligneas andi-
nas se ha utilizado en publicaciones o exposiciones*! para ilustrar distintos
aspectos de la prehispanica cultura inca, de la misma forma que ocurre con
los dibujos que aparecen el la obra de Felipe Guaman Poma de Ayala. ;Cuan-

* Fn las salas del Museo de América se encuentran expuestos en la actualidad unos 25
queros, con los cuales se ilustran temas como los de Cultura Inca, sociedades estatales, aspec-
tos religiosos, funerarios, musica, escritura, etc.
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to tiempo mas habra que esperar para que s¢ imponga la realidad? Esperemos
que poco.
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