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Un acercamiento a Na noite estrelecida
de Ramdn Cabanillas

JORGE Luis MoORALES

Recordando al profesor Pedro Peira

La aproximacion desarrollada en torno al nicleo de la poesia narrativa de
Cabanillas —esto es, las «sagas» de Na noite estrelecida— es, no solo escasa,
sino que, a la luz de cierta contingencia en el andlisis, resulta, asimismo, signi-
ficativamente confusa en el dmbito de la interpretacion. Nos proponemos, en 1o
que sigue, abrir las puertas a otros elementos constitutivos de su obra, no sufi-
cientemente explicados hasta la fecha, que coadyuvarian a sacar este friso poético
de la marginalidad en que suelen situarlo algunos de los mds conspicuos trata-
distas.

Si fijamos la atencién ab initio en la orientacion seguida por la critica a la
hora de enjuiciar las supuestas carencias de Cabanillas —como autor que hace
uso de la tradicidon— encontraremos, tal vez, las deficiencias de un enfoque
limitado.

Recordemos aqui que las «Sagas» escritas por Cabanillas son tres: <A espa-
da Escalibor», que, basada en los capitulos CXXVII-CXXXVI de «El baladro
del Sabio Merlin», tiene por tema la eleccion del tey Arturo; «O Cabaleiro do
Santo Grial», que toma como referente algunos capitulos de la «Demanda»
francesa. a través de la version castellana de las «Aventuras de Galaad» y «O
sono do rei Artur», que sitda a Arturo en la cueva donde va a dormir, basidndose
para ello en los capitulos CCCCXXIN-CCCCXXXIV de la «Demanda».

Sin embargo, pese a estar inspirado por estas obras del ciclo artirico, como
recuerda Ferndndez Dans a propésito de la segunda parte de Na noite estreleci-
da, «moitas destas aventuras de Galaad non aparecen na obra de Cabanillas»
(Fernandez, 19706, p. 466). Quiere esto decir que hay una seleccion, una frag-
mentacion del caudal narrativo de la tradicion de la que hace uso el poeta, en aras
a fijar la atencién del lector en puntos concretos. Se establece por tanto una
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renuncia al ajuste perfecto respecto de las fuentes, que seria suficiente para exa-
minar las especificas parcelas de la mirada del autor, cerciorindonos de que
éste pretende ensanchar los limites de In mal lfamada poesia narrativa.

No ha de dejarse de lado que entocar hacia determinados pasajes, supone la
ampliacién tanto de la lente como la del objeto ampliado. Asi, la insistencia en
técnicas poéticas como la «amplificatio» medieval. optan por los modos de la
recursividad que no hacen sino encerar el lugar por donde discurre el discurso
poético de Cabanillas. De igual modo, la concentracién episddica ha de ofrecer
necesariamente el caracler de multiplicidad en la funcion de los motivos medie-
vales actualizados.

La orientacion de la critica no sélo toma posicion ante la reduccion del
marco narrativo, sino gque parece mirar, ademds, con recelo el mal conocimiento
de las fuentes. Cabanillas ne conocia las versiones gallego-postuguesas del ciclo
frances del Graal, ni tampoco este ciclo o seudo-bordn, Su conocimiento, todo al
contrario, procedia de la traduccion al castellano del seudo-bordn editada por
Bonilla 8§, Martin en 1907.

No se entiende cudl puede ser fa relevancia de cste conocimiento imperfec-
to de la tradicion registrada. La poesia moderna no parte ya de la «imitatio» sino
del concepto de originalidad creadora que exige una reescritura de la tradicidn.
En lo que tiene de narrativo, los personajes desarrollardn una funcidn actancial;
como fenémeno poético, Cabanillas acudird a tejer una adecuada sintaxis temd-
tica, amalgamada por entre el aliento descriptivo que parece concebir, a su vez,
el poema como mosaico donde se encuentran distintas tradiciones y, por consi-
guiente, nudo de cargas simbolicas de signo diverso. Asi, como destaca Carballo
Calero, «de xeito que o artdrico, o ossianico e o pondalidn son aproveitados con-
xuntamente» (1975, p. 586).

A nuestro juicio, este uso heterodoxo de la tradicién va mds alld de lo con-
templado en las palabras de Sanchez-Brunete:

Non parece, pois, que Cubanillas tivera un grande interés por achar o verdadeiro
Ho du lenda, sendn que quérese limitar a plasmear poéticamente wn temd mdis ot
menos vagamente celta-cristian cunha finalidade de esaltacion fivica da Terra
{Sanchez-Brunete, [976. pp. 459-460).

No puede desprenderse de estas «sagas» el filamento de la narratividad,
pues éste actia alumbrando la sintaxis temadtica en su desarrollo en el tiempo, y
no sélo en el espacio, lo que pareceria sugerir una mera lectura «pldstica» del
poema. Lo cierto es que los diversos motivos {la pureza de Parsifal, la esperan-
za de Galaaz, el sueio de Arturo) aparecen encadenados en la estructura poe-
matica, de tal suerte que, a mds de su aporte simbélico percibido en progresion
(el relato) suscitan con su reingresién (recursividad) una trama que reordena
sucesivamente su posibilidad semadntica.

Quiere esto decir que no parece pertinente una lectura reductora de los
diversos motivos. Para Ferndndez Dans (p. 466) «Artur representa en primeiro
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termo ao propio Cabanillas, que quere conquerir pra a siia terra de Galicia o que
ésta precisa pra a stia salvacién», Lectura critica que somete a amputacion la plu-
ralidad de «encuadres» que ofrece el alineamiento de motivos como unidades
minimas de la significacién simbdlica. El tema de Arturo es aqui un complejo
entramado de motivos (entendido como significados primarios o naturales,
siguiendo la definicion de Panoksky ' que operan en relaciones que varfan ya sea
en el tiempo, ya sea en el espacio del poema.

No hay que olvidar que Cabanillas trae prendidos los jirones de su lectura del
ciclo artirico, mds el arrastre de la lectura pondaliana y de los poemas ossidnicos.
Acaudalado en ese limo, no caben interpretaciones meramente psicologistas
que reducen los temas a planteamientos de «personaje». En su vertiente histori-
co-cultural, el simbolo actiia como territorio de lo universal comunicable; Artu-
ro es percibido —al menos ¢ priori-— como actualizacién de su levenda: per-
cepeiodn de una totalidad aiia sin orientar.

Como sefiala Segre, el argumento consiste en «la enunciacion de los términos
sustanciales de una historia. Esta enunciacion se realiza lingiiisticamente, por
lanto, temporalmente; pero su comprension es atemporal (...} €l argumento es ¢l
conjunto, definido por la tradicidn cultural, de las invariantes nacrativas» 2.
Cabaniilas aprovecha el cardcter secundario, es decir culturaimente impregnado,
de muchos de los motivos que se hilvanan, la exaltacion mitico-patriotica, reco-
nocible por el lector. Luego los temas de Na nroite vienen a consistir en una gje-
cucion de la cultura singular de éste, que deja de contemplar en la obra una mera
narracion «episédicar del mito (en la modernidad. es ocioso decirlo, ya no exis-
te €l lector inocente) para emprender la bisqueda de las correspondencias de ese
«argumento» con una posible vision del mundo.

Sabedor de que, como dice Foucault ¥, «...el poeta es el que, por debajo de las
diferencias nombradas y cotidianamente previstas, reencuentra los parentescos
huidizos de las cosas: la Soberania de lo mismo, tan ditficil de enunciar, borra en
su lenguaje la distincion de los signos», al lector no le queda sino sentir ese terri-
torio de las semejanzas, 1a anulacion del tiempo, esa mismidad que confiere, ai
paisaje gallego, la 1dentidad del paisaje arttirico, al suefio de Arturo, el estafus del
suefio liberador (fuera del principio de realidad, esto es, alejado del momento de
la represion, ya sea ésta individual —Freud— ya sea social —Marcuse *—), a
Galaaz, la pureza de la biisqueda, el valor sacral de su empresa.

Si acometemos, en este punto, un planteamiento axial de la estructura temd-
tica de Na noite estrelecida, podemos ver ya, de un lado, 1a funcienalidad de
paradigmas, como los ya avisados, de otro, el tejido de motivos cargados de sig-

! Citado en C. Segre: «Tema y motivos, en Principios del andlisis del texto literario, Burce-
lona, Grijulbo, 1985,

2 Op.cit, p. 342

¥ Michel Foucanlt: Las palabras v las cosas. México, Siglo XXI, 1971, p. 56.

T H. Marcuse: Eros y civilizacidn,
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nificados secundarios que «vuelven a semantizarse en cada una de sus reutiliza-
ciones, a base de las concepciones de las que el artista es portador (o crea-
dor) %» es decir, que se contextualizan, actualizindose.

De este modo, volvamos aqui a nuestra critica: para un lector gallego, la
contextualizacién, a mas de los paradigmas, consistird probablemente en identi-
ficar los motivos artdricos con significados condicionados por un anclaje histo-
rico-cuitural: Ia realidad de Galicia. Pero, para un fector no gallego ;serd por
tanto ineficaz ese rastreo de las semejanzas? ;queda, asi, reducida la polisemia
tematica en su caso? Sin duda no, porque cada lector incorpora sus propios
referenies temdticos, histdrico-culturales, que suscitan, en dliimo extremo, una
forma de auteconciencia de la humanidad.

Para insistir en ello hagamos una valoracion que sirve, a su vez, para alejar
cualquier tentacion de advertir una actitud escapista en Na noite estrelecida,
Puede afirmarse que esta obra ofrece una vertiente incuestionable en cuanto
poesia social en su sentido lato. El poeta muestra ¢l modo de su «experiencia» de
fa tradicion «por el cual se siente perteneciente a una comunidad organizada, a
una sociedad» de tal suerte gue «el individuo se proyecta hacia el pasado de una
colectividad humana de gentes desaparecidas, de muertos. que él continia y
representa en su voz» (Salinas, 1975, p. 217}

Aqui el «narrador» poemadtico, confunde su voz, como los juglares medie-
vales, con el hecho narrado, puesto que lo actualiza; contar es recrear, pero
también insertarse en la tradicion que se expresa. Puesto que no se cuenia todo,
sino aquello que se selecciona (también como los juglares, colectores interesa-
dos) optar equivale a abanderar socialmente una wradicion, a reclamarla desde el
CoOmMpromiso.

Esto enlaza con lo que al principio dijimos: enfocar supone la aplicacion de
una lente: una opcion. De ahi que Cabanillas renuncie a la tradicion greco-latina
(que significa la dominacion) para dar acogida a la tradicion céltica. Por esa
misma razon, opta por la salida del aislamiento mediante la integracidon en una
tradiciéin 0 aboga por prestigiar la lengua con un vocabulario cultista y rico,

Su decantamiento por el paganismo (con su pluralidad de fuentes) junto al
cristianisnio, viene a aliimentar un aserntmiento mayor por parte del lector. den-
tra de una tradicidn potenciada y miltiple y. por tanto, mds facilmente recono-
cible.

Frente a la acusacton del ingenuismo destilado en su obra, parece claro que
Cabuanillas escoge conscientemente «una historia sin furias bélicas, patria del
canto y de la sencilla ingenuidad primitiva» (Salinas, 1975, p. 223). El anacro-
nismo se quiere semejante al anacronismo medieval, a la despreocupucion carac-
teristica del mundo del medioevo.

* Seore, op. cil, p. 343.
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LA OPCION DEL LIRISMO

No deja de ser perceptible que en Na noite estrelecida hay una renuncia a la
narratividad en favor del lirismo. En los sucesivos encuadres se aprecia un deta-
Hismo descriptivo, una demora en el discurso poético, que hace de €ste un con-
tinuo reingreso en el mito.

En su repeticion, la férmula mitica adquiere orientacion, esto es, toma su sig-
nificacion inicial, mds abstracta, para concretarse progresivamente, en ese
encuentro identificativo que en dltimo extremo se persigue, donde el poeta «bajo
el lenguaje de los signos y bajo el lenguaje de las distinciones bien recortadas,
trata de oir el “otro lenguaje”, sin palabras ni discursos de la semejanza» °.

Es por ello que el tiempo mitice y el tiempo nuevo se aproximan; se con-
funden las ciudades de Galicia y de la tradicion céltica (la Catedral y Uska o
Caerleodn, Erin o Caledonia y La Coruifia, la isla de Sdlvora, Montsalvat y Cebrei-
ro), que parecen formar parte de una misma geografia, un extenso territorio
tanto en ¢l tiempo —una genealogia rescatada— como en los umbrales de tierra,
gue en una imagen velada —y revelada—— se aproximan a través del lenguaje.

Asimismo, se juega con una reproduccion de voces que, en su pluralidad, se
identifican. No debe dejarse de lado la téenica narrativa consistente en cambiar
la voz gramatical que cuenta, como modo de crear mayor verosimilitud; de esta
forma en «A espada escalibor», en la duodécima estrofa, el punto de vista del
narrador da paso al personaje, formando un juego de marcos, donde lo dicho en
el marco externo se torna mds verosimil.

Esta técnica se acompaiia con una adaptacién métrica, la adecuacién de lo
que llamaba Luis Rosales el «espiritu de las formas», pues las voces «distintas»
tienen su correspondencia en el metro elegido. La voz descriptiva es pronuncia-
da, asi, con una mayor duracion en el verso, empausando el ritmo del poema. La
cadencia repetitiva del verso alejandrino, salmadica a veces, se acentia median-
te la iteracién del pareado, que acota el periodo ritmico.

Por su parte, la voz que relata, para que el discurso poético discurra con mayor
fluidez, recoge las redes de la duracidn sildbica para agilizar el ritmo del poema,
mediante estrofas romanceadas mds apropiadas para el ensamblaje argumental.

Esta polimetria, ademds de su eficacia ritmica, contribuye a la creacion «cli-
madtica» y tiene una indudable relevancia lingiifstica, st bien su undlisis escapa al
propdsito de esta aproximacion a la obra de Cabanillas.

EL FRISO DE LA RECURSIVIDAD

Ya hemos examinado parcialmente el reingreso, en referencia no solo a la
demora descriptiva sino también en la acumulacion de motivos. Ciertamente, se

* Foucault, op. cit., p. 56.
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puede afirmar, con Segre. que la lirica no tiene temas, que su sustancia temdtica
estad integrada por motivos dispersos y anacrénicos. De ahi la vacuidad de una
critica que ataque el hecho de Ia confusion de fuentes. Lo que se persigue es
tanto la simulacion del anacronismo medieval —en aras a lograr la prefiguracion
de un «locus amoenus», como correlato de una convivencia cultural y social
posible— cuanto la eficacia compositiva de una construccion «polifénica» de los
motivos, actualizados ahora en un nuevo friso 7.

«A espada escalibor» es buena muestra del interés por ofrecer mds un «pai-
saje», que una trama argumental. El poema se inicia con una larga tirada de ver-
808 que viene a situar el «clima» del poema. Esta extensa descripeidn inicial es
mantenida hasta la aparicion de la voz monoldgica, cobrando el sentido de una
durable acotacién previa (durable pues no puede desprenderse ya —el persona-
je— del marco en que ha sido situado por la voz digresiva). Descripcién o
digresion (desde un punto de vista narrativo) que se constituye en una trama que
retarda la progresién. «Avanzamos no hacia delante, sino hacia dentro y, en
rigor, lo que conocemos no es a naturaleza de la trama sino ¢l espectdculo de la
trama (...) Escritura de progresiones destinadas a un congelado renaciente, crea-
da para promover subterraneos» °.

En los versos 11-12 se sitda ya uno de los pilarcs de la escena:

mentras vod, caindo, a neve silenzosa
en folerpas mindas como foflas de rosa.

Estos «copos de nieve» se reproducen en el verso 42, asimilados ahora a la
luz:

Toda luz de miragro e pregante rumien;
cuberta de folerpas, o casa del Sefior..

Vemos como, al valor pristino de «folerpas» asimilado a «nieve silenciosa»
(= a paisaje silencioso y sombrio), s¢ le afiade un valor segundo. esto es, «foler-
pas» asimilado a «luz de milagro», sin que deje por cllo de retenerse ¢l valor ini-
cial (es decir, «folerpas», en su valor segundo, pero tumbién un valor conjunto de
ambos, v a la vez distinto de ambeos). Por consiguiente, el valor de la repeticion
ha logrado profundizar en la significacién del sustantivo, que se ofrece en una
totalidad mds resistente {«la estructura es el residuo de una duracions, dice
Barthes ).

7 Roland Barthes: Ef grudo cero de la escritura, México, Siglo XXI, 1973, p. 53.

¥ A. Sanchez Robayna: «Ejemplos [», en La casa de lu ficcion, Espirad/Revista Frundamentos,
1977, pp. 64-65.

¢ Barthes. op. ¢it., p. 20.
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Pero, ;cudl es esa «luz de miragro»? No es otra que la descrita minuciosa-
mente en los versos 27-44, donde la luz «que se ve», que el lector siente, es la
que atraviesa los rosetones y vidrieras de la catedral:

a luz saindo a feixes, en fios e lampadas,
aloumifia us imaxes no timpano labradas,
esténdese nos lenzoy das paredes espidas,
doira entallu e follas nay colunas froridas...

La luz, insidiosamente descrita desde su procedencia hacia su incidencia, es
la que determina la atmdsfera de un ambiente mdgico, vago, evanescente, lugar
cercado del suefio y de lo posible, Galicia futura o pasado acogido, que actia en
su clementalidad sobre los objetos, transformdndolos.

Se demuestra, asf, que un elemento descrito —la catedral gallega— se une al
caudal de la sintaxis temdtica mediante su archivaloracién digresiva, ganando el
texto en su verdadera eficacia. El motivo actda, en terminologia de Trousson '
como «telon de fondo», como situacidn de base, que se verd actualizada median-
te la composicidn no progresiva, es decir, la descripcion.

Como dice Frye, se trata de «presentar el contexto del momente de inspira-
¢idn como un simultdneo y Unico esquema de aprehensién» '

Tal técnica es a la que acude Cabanillas también en «O cabaleiro do Sant
Grial, donde la andadura descriptiva configura la escena donde va a sumarse la
sintaxis temdtica. Los motivos sumados relativos a la bisqueda y encuentro del
Santo Grial» (pureza, sacrificio, perseverancia o liberacidn social o sexual,
todos valen) son aprehendidos como estructura de una totalidad, de modo simul-
tineo y atemporal, gracias a la introduccién digresiva. Asi, «el tema es elemen-
to narrativo; pero visto en una unidad simultdnea (...). Determinados fragmentos
especialmente vividos de las caracterizaciones o escenas de especial intensidad
s¢ destacan en ¢l centro de nuestro recuerdo. Esta reconstruccion y reagrupa-
miento de los elementos en nuestra respuesta critica a la narracion continda
mds 0 menos inconscientemente» -

Los atributos de Galaaz son desmenuzados tras el encuadre de su apari-
cidn, lugar en que vuelve a darse esa «luz de miragro»:

No punto que fuguian o sagro xuramento
unha luz de miragre tremeldu no apousento
e ubaiéronse as portas e parecéu no estrado,
onde o asento valeiro, Galahaz, O Esperado.

" En Segre. op. cit., p. 349,

' Northrop Frye: La estructura inflexible de lu obra literaria, Madrid, Taurus, 1973, pp. 218-
219.

" Frye, op. cit, pp. 220-221.
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En «O sono do rei Arturs la repeticion paralelistica, a través de 1a sextinas
rubenianas, centra el punto de mayor intensidad, en el que se configura la exal-
tacién mitico-patridtica.

Con anterioridad, se destaca un lugar dentro del poema de no progresion
narrativa que se vale de los motivos germinales: el suefio como transfiguracion
de la reahdad se inserta en una horquilla de versos puramente descriptiva,
aumentando su intensidad emotiva:

Altay horas da noite. Vai o lia na chea
hiogando nunha matna craridade serea.

O vento adormifiado, o bosqgue sin rumor,
a terrda estd detida nun éstasis de amor.

A praia. O mar infindo. Cara 0 ceo pechado
Rel Artur sofia ¢ esperd o misiico meamndado.,

A la ya apuntada demora procurada por la longitud del meiro y la cadencia
del verso pareado, se une, en este caso, el juego con el blanco de la pagina, que
detienc el tiempo en pinceladas impresionistas. La espera, la ansiosa confianza de
Arturo, se ve acotada previamente por el entramado simbdlico.

EL MODERNISMO EN NA NOITE ESTRELECIDA

Se ha sefialado en diversas ocasiones la influencia del modernismo, no sélo
rubeniano, sino asimismo, prerrafaelita, aunque con critica, otra vez, sobre su
conocimiento de las fuentes (Miguez. citado por Pena, 1988).

L.a ascendencia, nitida, estd en la polimetria y en las formas métricas, el ale-
jandrine y la sextina rubeniana. Pero mds alla de tos aspectos formales, convie-
ne apuntar la presencia de algunos clementos que dan muestra de la profundidad
del espiritu simbolista.

En efecto, el sentido de acudir al pasado historico, a una tradicion ajena al
raigdn greco-latino, comporta el exotismo propio del Modernismo. Este no
puede ser interpretado como una actitud escapista, sino, por el contrario. como un
rechazo y, consiguiente ataque a la sociedad positivista y cientifica que, a prin-
cipios de stglo, se configuraba como dominadora y excluyente. Poes{a social en
el sentide mas amplio, porque atiende a la sociedad como nticleo de convivencia.
como vida de vidas. Esteticismo como afirmacién de vida.

Enmedio de ellas, en su estirpe ertgida en el Romantictsmo, se¢ acoge también
por Cabanillas, el interés modernista por la conducta del héroe {presente en
Dario 0 Marti) donde el individuo, enfrentado a la Naturaleza, adquiere el factor
de progreso y liberacidn del hombre (Arturo/Galaaz).

Hay una primacia del héroe como simbolo y del ambiente como realizacion
del entramado simbdlico. Como sefiala Gullén el heroismo modernista «incitard
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a afirmar la conviceidn de una diferencia que es, al mismo tiempo, una superio-
ridad» (Gullén, 1990, p. 37).

La interiorizacién del paisaje es rasgo eminentemente simbolista. Mostrar ese
paisaje como expresion simboélica pluridireccional, supone colocar al héroe
como resultado de un proceso de impersonalizacidn, ey decir, el «yo» del héroe,
se torna en «yo» universal. El paisaje, como paisaje del «yo», como consciencia
del ser en las cosas.

Los modernistas actdan guiados por el mito (territorio de la fabulacion pero
también de las verdades veladas del hombre) con un valor de con-sagracion, que
permite arrojar luz para describir, en términos simbélicos. la situacién del hom-
bre contemporineo. El mito como guifa, como ductor que permite escapar de una
realidad engaflosa y represora. Fabulacién como transgresion y como espada.
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