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A partir de la nocion de texto que se ha establecido, parece no haber, en
teoria, dificultad alguna para encontrar realizadas en un texto literario todas
las notas caracteristicas incluidas en ella. En esta categoria pueden identifi-
carse tanto las peculiaridades gramaticales transfrastico-textuales, como las
de naturaleza comunicativa y pragmdtica. Por otra parte, tampoco se hace ne-
cesario profundizar en ulteriores reflexiones teoricas para peder afirmar que
un texto de este tipo es algo que a partir de la observacion empirica mas ele-
mental, difiere de otras posibilidades de organizacion textual. Se trata, por
tanto, 4 continuacion, de dilucidar la cuestion sobre cuales son los funda-
mentos de organizacion comunicativa y pragmadtica de un texto literario.

Podria pensarse que, abordado el problema sobre la tipologia textual, nos
encontrariamos en un punto de partida adecuado para resolver la cuestion
general. Es cierto que se trata de algo que ha ocupado no pocas paginas a lo
largo de la corta historia de la lingiiistica del texto. Sin embargo, parece justi-
ticado dejarla aqui de lado y partir del hecho, a todas luces evidente, de que
los textos literarios existen como tales y que existen independientemente de
que podamos llegar o no a dilucidar su naturaleza en contraste con otros ti-
pos posibles de texto. Es evidente también que, como presumimos, hay tex-
tos, que marcan notables diferencias con respecto a los textos literarios; sin
que sea menos cierto, que algunas peculiaridades de los textos literarios pue-
den encontrarse en otro tipo de textos y viceversa. Consciente de que aqui no
puede entrarse en este cumulo de cuestiones, parece permitido insistir en
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aceptar, de entrada, la existencia de esos textos, v aceptar, de entrada tam-
bién, que los textos literarios son de tal naturaleza, que ofrecen diferencias
claras con respecto a todos los demas. Adelantando una respuesta a la cues-
tion fundamental, puede afirmarse que estos textos se caracterizan, frente a
otros tipos, basicamente, por el hecho de que son de contenidos ficticios, v
que todos los demas con los que pueden ser contrastados, aunque puedan te-
ner, hasta un determinado grado, el cardcter de ficticios, son textos no ficti-
Clos.

Dado que de forma generalizada se acepta que, mediante la utilizacidn
de la lengua, se desarrolla un proceso de comunicacion, y que, como hemos
visto, la lengua literaria retine las caracteristicas basicas esenciales propias de
la lengua, no parece desacertado denominar a la comunicacién que se produ-
ce a través de la lengua literaria como comunicacion poética. Naturalmente
este tipo de comunicacion se articula de una manera especial. En ella se ob-
serva, como punto de partida, el cumplimiento del modelo basico de comu-
nicacién lingiiistica, sobre algunos de cuyos componentes es conveniente re-
alizar las observaciones siguientes:

La relacion comunicativa que se produce entre hablante y oyente en la
comunicacion lingiiistica, va mas alla de una relacion de estimulo-respuesta,
de manera que los papeles respectivos que asumen los componentes de la
misma se hacen intercambiables, esto es, son reversibles —10 que no ocurre
en la comunicacion literaria—. La informacion resulta ideal si los dos poseen
y dominan el mismo cddige fingiiistico. .o que normalmente no suele darse
de una manera generalizada, puesto que, aun tratandose del mismo cédigo, la
informacion que se incluye en la sefial, tiene que ser deducida por el oyente,
dado que lo que de hecho se transmite no es la informacion sine la senal. La
solucion suele encontrarse en la asignacion del sentido mas frecuente o senti-
do convencional. Ello no quiere decir que la informacién deducida responda
siempre a la que ha pretendido enviar el emisor —asi también, aunque a un
grado de mayor complejidad, en la comunicacion literaria—.

Por tanto, a pesar de la convencionalidad del contenido del signo, podria
hablarse de la existencia de dos codigos distintos, el primero de los cuales co-
rresponderia al del hablante o cddigo a, y el segundo al del oyente o codige b,
lo que no significa otra cosa que, aun tratindose de un mismo cddigo, la
identidad del primero con respecto del segundo es solamente parcial. Se trata
de una observacion que tiene que ver con los conceptos tradicionales de la
denotacion —informacion basica— y de la connotacion —informacion ocasio-
nal—; referido al caso que nos ocupa permite afirmar que, si la informacion
activada mediante la cadena de sonidos depende, en gran medida, de las in-
formaciones individuales del oyente, nos encontramos con que serian tres los
condicionamientos de la recepcion de la informacién por parte de éste: la de-
notacion como condicion del cddige b o codigo del oyente, la connotacion
condicionada tambi¢n por ¢l cddigo b, y las asociacionces individuales condi-
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cionadas por informaciones ya existentes. La identificacién y diferencia con
respecto al cddigo a, o cdédigo del hablante, se hacen de esta manera mds cla-
ras —también el grado de complejidad es mucho mayor en los respectivos co-
digos literarios—.

Todo ello da pie para abordar la cuestion de una manera directa: Al igual
que en la comunicacion lingiiistica en la comunicacion literaria entran en
juego todos los factores que componen cualquier modelo de comunicacion:
un emisor o autor, un destinatario o lector, una informacién sobre algo, un
codigo por el que se rige la organizacién de la informacion, una relacién co-
muntcativa entre los usuarios del cddigo y un resultado de esta actividad que
es ¢l texto. De entre todos estos factores, quizds el que mayor importancia
comporta, sobre el que gira practicamente la actividad total es el factor in-
formacion, Lo que no es otra cosa que afirmar que el problema basico, el
problema de partida que se plantea en la comunicacion literaria es una cues-
t1on de naturaleza semantica. Una cuestion, por otra parte, que se patentiza
en el proceso correspondiente de decodificacion literaria. Esto no quiere de-
cir que la otra parte del proceso total de comunicacion no sea importante;
con ser fundamental la codificacion literaria es solamente una parte primera
del proceso, que encuentra su culminacion en la decodificacion literaria o
parte final del mismo.

Con ello, de otro lado, se entra de lleno también en una de las cuestiones
fundamentales planteadas por la critica literaria a lo largo de muchos afios,
en que ¢l texto literario ha sido entendido durante la larga historia de la tra-
dicion hermenéutica como una realidad acabada y cerrada *. Entendido des-
de la teorta de la comunicacién lingiistica, esto quiere decir que el autor de
un texto literario, mediante el proceso de codificacion por el que asigna el
contenido, fija un significado que el destinatario-lector tiene que descifrar
como unico posible. La razon radica en que el significado es entendido como
algo inherente al texto y por tanto no puede ser otro que ¢l asignado por el
autor correspondiente. De lo contrario el proceso de decodificacion seria un
proceso fallido. Resulta facil observar como detras de todo ello se encierra
una concepcion del signo tradicional y escoldstica, fundamentada en el prin-
cipio del «aliquid stat pro aliqua re», que, a pesar de multiples matizaciones,
se ha mantenido casi inalterado hasta hace poco tiempo. La consecuencia es
que la forma como se relacionan el referente y el signo textual determina el
contenido y la verdad del texto 2. Aun admitiendo posiciones mas avanzadas,

' Vid. R. Jakosson; también U. Eco, Einfiihrung in die Semiotik, Miinchen 1972, 167; W.
KALLMEYER ef al, Einfiihrung in die Textlinguistik, vol 1, Bielefeld-Koln 1972; D. BREuUER et al,
Literaturwissenschaft. Eine Einfiihrung fiir Germanisten, Frankfurt am Main 1973; H. F. PLeTT,
Textwissenschaft und Textanalyse. Semiotik, Linguistik, Rhetorik, pag. 45. F. LAzaro; «La literatu-
ra como fenémeno comunicativos, J. A. MayoraL (edit.), Pragmdtica de la comunicacion kHirera-
rig, Madrid, Arco-Libros, 151-170.

2

1 Vid H.F. PLerT, Textwissenschaft und Textanalyse, 43.
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incluso algunas propias de la lingiiistica del texto, el texto literario seria un
signo lingiiistico amplio, un macrosigno que se configura como una realidad
conformada por tres elementos: un componente material o significante, un
contenido vinculado al significante o significado, y una realidad con posibili-
dades miiltiples de contenido o referente. Esta concepcion del signo relacio-
na pues el simbolo, la referencia o pensamiento y ¢l referente, en que el sig-
nificado o idea etc, es decir, la realidad mental pone en relaciéon el
significante hecho simbolo con la realidad referida o referente.

Sin con ello pretender entrar de lleno en una critica al respecto desde
perspectivas literarias, conviene decir que esta concepcion metafisica y sus-
tancialista del texto literario no se sostiene desde planteamientos comunicati-
vos, Pues como se acaba de ver, en la propia comunicacion lingiiistica, el ¢6-
digo de que disponen hablante y oyente, a pesar de que se identifican en una
gran parte como consecuencia de la convencionalidad, sin embargo en otra
parte pueden ser y de hecho son distintos. Estas diferencias se plasman en
lo que se ha denominado cddigo a y cddigo b.

Ahora bien, para el objetivo planteado aqui lo més importante de todo
es determinar una nueva dimension que surge en la relacion que une a todos
estos elementos. Se trata fundamentalmente, aunque no sélo, de ver la rela-
cidn que se da entre el referente y la representacion textual literaria del mis-
mo.

L.os estructuralistas literarios checos, de manera especial Mukarosky 3,
dentro de la tradicion a la que se suma también Jakobson, entienden que el
texto literario se caracteriza por tener la naturaleza de signo, por estar consti-
tuido de forma estructural y por tener un valor que puede ser determinado y
sopesado. El texto literario consiste en una franscreacion de material de la
realidad. Una realidad que incluye, asi mismo, el ser psiguico del autor y las
expectativas de los posibles lectores. Por tanto, en cl texto literario, aparte de
darse, como en todos los actos de comunicacidn, una situacion comunicativa
entre el autor y el lector, interviencn también otros factores que determinan
esa comunicacion. Sea como fuere, la realidad referencial del texto es una
realidad recreada y, por tanto, transformada, para la que se han tenido en
cuenta las expectativas del lector.

Toda obra artistica, también el texto literario, ademas de tener el caricter
de serial es un objeto estético que tiene su existencia dentro de una colectivi-
dad. La materialidad del texto, no es mas que un simbolo externo, simulta-
neamente a la cual existe el objeto inmaterial. En concreto, el texto literario
€5 un macrosigno autdnomo constituido por tres elementos: un simbolo per-
ceptible denominado artefacto, un objeto estético que tiene sus raices en la

3 Vid 1. Mukakovsky, Kapitel aus der Asthetik, Frankfurt am Main 1970. Trad. alem. de
Studlie z Estetiky. También, Kapitel aus der Poetik, Frankfurt am Main 1967 y Studien zur struktu-
ralistischen Asthetik und Poetik, Mit einem Nachwort: Die Strukturalistische Asthetik wund Poetik
Jan Mukaroskys, Miinchen 1974
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conciencia colectiva y una relacion con la realidad designada que tiene que
ver con un contexto amplio de relaciones sociales, en el que se incluyen reali-
dades como la religién, la filosofia, la politica, la economia etc. El signo artis-
tico-literario es la base de la funcidn semioldgica autonoma a que se hace refe-
rencia. Y dado que esta funcion es comunicativa, tiene que ver con ¢l
significado, de manera que el contenido se convierte en el portador de esa
funcion.

Dentro de la tradicion estructuralista mas genuina Mukafovsky entiende
que ninguno de los elementos de que estd compuesto el texto literario puede
ser entendido de un manera aislada, dado que el texto se constituye comao
una totalidad tanto a nivel estructural interno como a nivel de la realidad a
que hace referencia. Una totalidad que se constituye como estructura estética
en la que, como ya se ha tenido ocasion de ver, los elementos lingiiisticos in-
corporados se desautomatizan 'y de esta manera pierden la relaciéon que hasta
ese momento tenfan con el sistema al que pertenecen y que le proporcionan
un contenido normal, pasando a tomar el significado nuevo que determina la
estructura estética amplia.

Con todo, este esquema tedrico sufre una invalidacion que se explica a
partir de lo que se acaba de decir: como realidad estructural el texto litera-
rio ya no solamente hace referencia a si mismo, sino que se refiere, de igual
manera, a la realidad extratextual, con la peculiaridad anadida de que es este
segundo aspecto el que predomina 4. Por otra parte el signo literario, a fin de
poder cumplir satisfactoriamente su funcion comunicativa, ha de llegar al Jec-
for, tarea que se veria entorpecida por la activacion que realiza el texto de su
funcion autonoma estética.

La solucién a este juego complejo en el que intervienen distintas fuerzas,
se encuentra en una compensacion que viene dada por la relacion que se pro-
duce entre la obra y las experiencias vitales tanto del sujeto creador como del
sujeto receptor °

Aqui es donde el lector-decodificador comienza su actividad como factor
sobre el que el texto ejerce una efectividad, que se manifiesta a partir del mo-
mento en que desde los estimulos que recibe de aquél convierte el rexto-ar-
tefacto en texto-objeto estético. Cuando el lector decodifica un texto lleva a
cabo, entre otras actividades, una especie de contraste del texto con la rradi-
cion supraindividual que constituye la evolucion literaria. Esta tradicion esta
regida por un sistemag de normas, con cuyo cumplimiento o superacion que,
segun los casos, han sido observados por el lector, se produce la comunica-
cion estética. El lector asigna al artefacto contenidos especificos que, aun
estando en consonancia con la norma literaria, tienen a su vez una especifi-
cidad propia. El resultado es una complementacion estética que, por ser indi-

4 Vid Kapitel aus der Poetik, 146,
5 Ibid, 54.
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vidual, puede diferir de la complementacién que realizan otros lectores, es
decir, el resultado puede ser una decodificacion diferente. De este modo se
confirma, aparte de que el codigo del autor no se identifica plenamente con
el del lector, que el significado literario no es una cualidad inherente a la obra,
sino que se trata de algo que se produce en el proceso de recepcion-codlifica-
cion del texto,

Es cierto que el artefacto es algo constante y no esti, en consecuencia, so-
metido a transformacién. Es por otra parte ademas el portador de objetos es-
téticos que tienen la cualidad de poder ser cambiados en los distintos actos
de decodificacién. Sin embargo, el valor estéfico estd en otra parte; la comple-
mentacion estética que se ha producido con la asignacion de contenidos y sig-
nificados no esta en el significante. Estd —segin Mukafovsky— en la tension
surgida de la relacion entre los dos elementos: artefacto y objeto estético. Se
trata de una tension que va mas alla de la estructura del artefacto y que surge
de la actualizacion o no actualizacion de componentes de la totalidad estruc-
tural. La razon de que mientras unos son actualizados con otros no ocurra lo
mismo ha de buscarse en la realidad del mundo historico en que se produce la
decodificacion. Por ello, 1a solucidn a la cuestion literaria del valor estético de
un texto y, permitase decir, a la lingiiistica de la decodificacion literaria comu-
nicativa, esta en el proceso de transformacion y evolucién del sentido del
mismo. El riesgo de subjetividad que ello lleva consigo se supera —de acuer-
do con Mukafovsky— por el procedimiento que consiste en acudir partiendo
del artefacto a la objetividad que proporciona el criterio de la conciencia co-
lectiva de los lectores, en los que se encuentra, en definitiva, el objeto estético.
Lo que no es otra cosa que acudir a la convencion.

Sin embargo, de esta manera, es decir, apelando a la conciencia colectiva,
no se consigue un concepte de texto en el que se expliguen las peculiaridades
especificas de la comunicacion literaria en el sentido de una decodificacion
lingiiistica desde la base estructural que ésta constituye.

La critica literaria ha intentado nuevas soluciones y de una manera muy
especial la teoria de la recepcién. Las diferentes aportaciones tienen que ver
tanto con la concepcion del texto como con la descripcion del acto de comu-
nicacion estético-literario que se produce a través del mismo.

En la fijacién de un concepto de texto ¢ se parte del principio de que el
contenido —el sentido— no es una cualidad inherente, sino que se trata de
algo que tiene que ser descubierto por el lector. En consecuencia se entiende
que ese contenido ha de ser buscado en ¢l proceso que constituye el acto de
lectura. Ahora bien, resulta de importancia observar que tanto el texto como
el lector se mueven, sin para ello alterar la relacién de cooperacion, dentro
de sus respectivos espacios. Es este altimo supuesto, esto es, el reconoci-

o Vid W.Iskr, «Die Appellstruktur der Textes, R, WarninG (ed.), Rezeptionsisthetik. Theo-
rie und Pruxis, Fink, Manchen 1975, 228-231.
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mientorde una accion doble en la fijacion del sentido de una obra a través del
proceso de lectura, lo que constituye la base de la nocién de texto.

Los conceptos de indeterminacion y de espacios (lugares) vacios son deci-
sivos. Por el primero se entiende la cualidad que consiste en no cubrir con
los medios lingiiisticos utilizados toda la experiencia que el lector tiene de
esos medios; por el segundo los espacios de indeterminacién que surgen en
el momento de fijar el sentido de los aspectos esquematizados . El texto lite-
rario se caracteriza por el tipo de relacion que mantiene con ¢i objeto desig-
nado; una relacion que no supone una correspondencia, como puede ocurrir
con otro tipo de textos. La referencia a la realidad exterior de todos los dias
del texto literario no es, aunque real, completa, dado que, mientras que las si-
tuaciones del mundo exterior son reales, las del texto literario son ficricias.
Aun asi, la realidad definitiva del texto solo cobra entidad en el momento en
que empieza a participar el lector, normalizando, por asi decirlo, la idetermi-
nacion surgida del enfrentamiento de fuerzas provenientes de polos distintos.

La actividad de decodificacion que realiza el lector consiste justamente
en llenar lo que esta vacio, en determinar lo indeterminado. Ello manifiesta
otra de las peculiaridades del texto literario, consistente en que, frente a otro
tipo de textos, ha de ser dotado por el lector de una verdad y de un sentido
que no tiene. Por otra parte, tampoco dispone de una situacion especifica,
siendo igualmente el lector el que ha de proporcionarsela, dado que los «tex-
tos ficticios no se identifican con situaciones reales, no disponen de una co-
rrespondencia real» 8. El lector configura una situacion mediante la asignacion
de sentido estético a partir del establecimiento de una relacion de la realidad
del texto con la vida extratextual de la experiencia personal. La indetermina-
cion peculiar del texto hace que el lector «genere en el acto de lectura» conte-
nidos y significados que no estan incluidos previamente en él 9.

Se trata, en definitiva, de una actividad de comunicacion, de un proceso
de constitucion y decodificacion macrotextual que se realiza a través del pro-
ceso de lectura del texto, que, segun Iser, se desarrolla mediante un acto de
reduccion fenomenologica y una creacion de consistencia mediante la implica-
cion del lector.

En el acto de reduccion fenomenoldgica se desarrolla una dialéctica de
protencion y retencion, consistente en el hecho de que mediante la lectura de
las frases de que esta estructurado el texto se va constituyendo poco a poco
en la mente del lector una realidad que, por ser aun inexistente en su totali-
dad, se estructura paulatinamente en profercion hacia ¢l futuro; un movi-
miento que se completa en direccion hacia atras, es decir, en retencidn, me-
diante el mantenimiento de una relacion sostenida con elementos

7 Ibid, 232y 235.
5 [bid. 249.
9 Ibid. 299.
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—correlatos, segin la terminologia de Ingarden— que ya han aparecido. En el
proceso de lectura, el receptor de la obra tiene que elegir de entre las virtuali-
dades que se le ofrecen, hasta el punto de que cada lectura se convierte en
una actualizacion diferente a las anteriores. Lo que se debe tanto a las dispo-
siciones del lector como a los condicionamientos que predeterminan el tex-
to 10, aspecto fundamental que delata la falta de superacion del sustancialis-
mo literario.

Por otra parte, en el proceso de lectura, los correlatos intencionales hacen
que se conforme un mundo dotado de peculiaridades tales que puede abrirse
camino como una posibilidad entre otras. Dicho con otros términos, este
mundo se va haciendo consistenite. Ante el hecho de que el texto antes de la
intervencion del lector no es mas que una serie indeterminada de frases y
grupos de frases sin relacion aparente entre si, se hace necesario que de todo
este complejo material surja una conformacién de dimensiones que abarque
la totalidad del texto objeto de lectura. Para ello el lector reduce y selecciona
de entre los medios que tiene a su disposicion, a partir de los propios puntos
de vista y expectativas propias, que se proyectan en signos polisignificantes
contenidos en el texto. « ... en el acto de lectura reaccionamos a algo que he-
mos producido nosotros mismos; y es precisamente el modo de reaccionar lo
que hace patente por qué tenemos la posibilidad de tener la experiencia del
texto igual que si se tratase de un acontecimiento real» 1L

Ahora bien, dentro de toda esta actividad, el texto en el desarrollo de la
situacidon comunicativa desempena también un papel decisivo desde el mo-
mento en que ejerce una infleencia en la tarea de asignacién de sentido que
el lector lleva a cabo. El texto actia a partir de dos niveles distintos: de un
lado, desde el denominado repertorio de textos, v de otro, desde las estraregias
que el propio texto corganiza. Mientras que por ¢l primero se entienden las
multiples insinuaciones que tienen su origen en la tradicion literaria, y las
normas de naturaleza social lo mismo a nivel historico que a nivel de hori-
zonte actual 12, las estrategias se basan en la actifud que toma el texto para
presentar sus propios contenidos y relacionarlos entre si con el objetivo de
constituir la totalidad textual. El primero proporciona senales sobre el con-
texto historico de aparicion del texto; las segundas hacen ver al lector situa-
ciones divergentes, acciones y contenidos discrepantes, que ya no puede elu-
dir, una vez que ha ido tomando conciencia y haciendose, hasta cierto punto,
también cargo de ellas. Esto significa que el lector se encuentra implicado en
la medida en que, a partir de la situacion actual, se produce una relacion en-
tre lo que en el lector es realidad pasada con lo que en el texto se constituye

10 W Iser, «Der Leservorgangs, R. Warning (ed.), Rezeptionsdsthetik, 256-276.
1 fbid., 267 (traduccion del autor de este trabajo).
12 Jbid, 268.
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como realidad presente, dando como resultado una «. reestructuracidn de lo
que ya tenemos» 13, y no algo que se anade a lo que ya poseemos.

El resultado final de todo este complicado proceso, es un acto de comi-
nicacion literaria a través de la experiencia estética. Asi mismo, durante las
complejas operaciones realizadas a lo largo del proceso de lectura, se consi-
gue la asimilacion de algo ajeno dentro de la propia experiencia como lector;
lo gue ha tenido lugar como consecuencia de una fisura o desdoblamiento en
su conciencia —un factor, por tanto, psicologico—, que se produce en el mo-
mento en que surge un punto de convergencia con los contenidos comunica-
dos por el auror mediante los medios de expresion del fexro.

La teoria de la recepeion, ademas, da un paso muy importante en la con-
sideracion de la comunicacion literaria al intentar fijar el texto literario como
un acto de habla especifico, como un acto de habla literario. El texto se entien-
de desde esta perspectiva como una construccion dotada de una dirmension
pragmdtica, hasta el punto de que solo puede entenderse su naturaleza si se
tiene en cuenta esta dimensién. La consideracion de los factores que consti-
tuyen la ficcion y 1a realidad, y, sobre todo, la consideracion de la relacion que
se da entre ambos proporcionan sentido a esa dimension. La realidad de la
ficcion se justifica desde la funcidn que desarrolla de presentar la realidad en
el sentido de que, estructurada como realidad textual literaria, dice algo de
ella; esta en disposicion de comunicar algo a alguien sobre la misma. La rela-
cion que se establece es, por tanto, una relacion de comunicacion 4, lo que
permite llegar a la conclusion de que la ficcion no es de hecho realidad, sino
una pararrealidad mediante la cual se puede estructurar la realidad gue la
fundamenta haciéndola comunicable, Para tal fin, el texto se sirve de unos
medios especificos. Aqui es, precisamente, donde entra en juego el elemento
pragmdtico a que se acaba de hacer referencia.

Como fildsofo de la lengua Austin entiende el discurso literario como un
acto —o unos actos o serie de actos— de habla, que es de naturaleza similar a
la propia del enunciado performativo, entendido como un enunciado que,
frente al constatativo que se caracteriza por verificar algo, se constituye como
un enunciado que Aace algo, cs decir, como un enunciado que produce una
accion 3. Esta diferencia se aprecia de una manera mas clara desde la consi-
deracion de los denominados actos parciales y observando que lo caracteristi-
co del acto literario es que estd mas proximo al acto parcial ilocutivo por el he-
cho de que el comunicado que encierra produce un efecto; por el hecho de
que, mediante lo que se expresa, mediante la configuracion del enunciado,
tiene un efecto aquéllo que obra en el ambito de la conceptualizacién, es de-

'3 Ibid, 270-271 (traduccidn del autor de este trabajo).

4 Vid W. Iser, «Die Wirklichkeit der Fiktion. Elemente eines funktionsgeschichtlichen
Textmodellsy, R. Warnine (ed.). Rezeptionséisthetik, 278.

5 Vid ). L. AusTIN, How to do things with words, Cambridge, Mass., Harvard University
Press 1962, 13.
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cir, aquéllo que se piensa. Austin, no obstante, anade un elemento nuevo que
de hecho supone una restriccion, consistente en caracterizar al discurso lite-
rario como un enunciado que ademds de vacio se constituye también como
parasitario 5. Es vacio porque, aun disponiendo de los c¢lementos basicos
que le permitirian generar un acto de habla, sin embargo no resulta capaz de
producir este acto de habla. Y es parasitario porque, aun estando dotado de
los requisitos necesarios para ser considerado enunciado performativo, hace
un uso inadecuado de los mismos. En el procedimiento discurre de manera
similar a como lo hacen los actos ilocutivos, bien que con lo enunciado no se
consigue realizar lo conceptualizado.

Por otra parte el discurso literario, opinan Austin y Searle, no dispone
tampoco de un contexto, lo que es condicion necesaria para que se dé el acto
ilocutivo. Esto Hama de manera especial la atencion si se piensa que es pre-
cisamente la existencia de una situacion comiin entre ¢l hablante y el oyente,
lo que hace que pueda producirse un acto de habla. Sin embargo, aungue es
cierto que, en principio, el discurso literario carece de una situacion dada de
antemano, es, con todo, la falta de contexto la base y punto de partida para la
creacion de una situacion que sirve para que el texto y el lector encuentren
una referencia que, por asi decirlo, ponga a ambos de acuerdo. El lenguaje li-
terario no tiene una correspondencia empirica, sino que, como organizacion
de simbolos que es, desempenfa una funcion representativa, con la peculiari-
dad especial de estar estructurada de tal forma que permite hacer ver como
hay que construir aquello que esta supuesto en su organizacion simbdlica. El
lenguaje literario ofrece al lector las orientaciones que le llevan a la crea-
cion del contexto situativo que hace realidad el punto de coincidencia comun.
La organizacion simbodlica de un texto de ficcion represenia una serie de con-
diciones para la capacidad imaginativa y para la percepcion de quien tiene
que constituir el objeto 17,

En el momento en que el lector crea la realidad textual literaria de acuer-
do con las orientaciones que le proporciona el texto material —la materialidad
del texto— esta teniendo lugar un acto de comunicacion. El lector percibe que
el texto le presenta convencionalismos '# que, si bien no le son desconocidos,
la manera, sin embargo, como los encuentra organizados en el momento ac-
tual, hace que cobren una nueva entidad, una nueva validez v, en consecuen-
cia, pierdan la que tenian antes. Esto es precisamente lo que hace que los dos
componentes —texto y lector— del acto de lectura puedan entrar en la realiza-
cion de una accién comiin.

te Ihid., 32.

7 fhid., 293.

% Austin y Searle pensaban que el discurso pragmatico controla por medio de convencio-
nalismos, mediante ciertos procedimientos y determinadas reglas, el que lo pensado no pueda
trasladarse siempre de una manera completa a lo expresado; to que facilita que se lleve a efecto
la accidn de habla que se pretende conseguir,
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En el proceso de lectura se produce, como observa Lotman, una comuni-
cacion reactiva de informacion sobre la realidad propuesta en el texto, de ma-
nera que se va constituyendo paulatinamente un confenido, se va configuran-
do un significado no denotado en el continente de los significantes del texto.
De modo simultineo se crea también ¢l marco de comprension de aquello que
el texto pretende ofrecer 0 pretende conseguir. Es una situacion dindmica que
es el resultado de la actuacion de los dos componentes, que, por tanto, no es-
ta previamente dada, sino que surge con el acto de lectura y hace que lo que
va aconteciendo en el texto adquiera poco a poco la cualidad de realidad.
Con la confluencia de texto y lector y la comunicacion reactiva que tiene lu-
gar se desarrolla un proceso de realizaciones permanentes !9,

La asignacion de significados a los significantes, en principio desprovis-
tos de los mismos, junto con las miltiples matizaciones que pueden adquirir
alo largo del proceso de lectura por el efecto de la comuniacion reactiva, ha-
ce que se haga realidad el momento estético. Al final se consigue una situa-
cién referencial comun a los dos componentes del hecho comunicativo, si no
igual, similar, al menos, a como la entiende la teoria del acto de habla. Cons-
tituye los presupuestos que han de darse para que, como en el lenguaje no li-
terario, ¢l literario pueda tomar carta de naturaleza; la consecucidn de una si-
tuacion equivale a la creacion de las condiciones necesarias para la
comprension 29,

A fin de que se consume un acto de lengua es un postulado necesario
—asi se manifiesta también Austin— que se den unas convenciones comunes,
que existan unos procedimientos que aceptan ambas partes. Como acaba de
verse, en el proceso de conversion del texto que realiza el lector se produce
una participacion que aporta una serie de gratificaciones, expresado de otra
manerda, una comunicacion estético-literaria que tiene su fundamento, al igual
que ocurre en ¢l acto de habla comun, en una serie de convenciones, Estas
convenciones se conocen —se apuntd mas arriba— como el repertorio de los
textos de ficcion dentro del que se incluyen elementos de la realidad extralite-
raria o extratextual y elementos de la tradicion literaria. Las convenciones no
s integran en el texto tal y como son en la realidad extraliteraria, no se inclu-
yen en €| como si se tratase de una repeticion de lo que eran extraliteraria-
mente, sino que se integran solamente como una respuesta a si mismas: los
elementos extratextuales al tiempo que mantienen el transfondo del que han
sido sacados aparecen inmersos en un nuevo contexto; consiguen una identi-
dad y una especificidad propias mediante la reorganizacidn en la realidad
textual que produce un efecto que se identifica con el efecto ilocutivo.

Pero en este proceso de reactualizacion de lo extratextual en lo intratex-
tual, vuelve a replantearse una vez mas la cuestion de la referencia o deixis, es

19 Vid J. M. Lorman, Die Struktur literarischer Texte, Munchen 1972, 42,
20 [hid, 298.
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decir, el problema tratado hasta la saciedad de la relacion que se establece en-
tre el texto con la realidad referida o el referente. Un problema, cuya solucion
no esta en ¢l reconocimiento de que la realidad textual consiste en una repro-
duccion de los modelos o sistemas de realidad 2!, como tampoco en una des-
viacién de los mismos, dado que en el texto se trata solamente de una reac-
cion, sino en una intervencion, en una intromision, en cuanto contexto que
son los sistemas para la constitucion del texto. Los valores extratextuales ex-
perimentan en el texto una recodificacion; €l texto lleva a cabo una seleccion
de lo que ofrece el sistema extratextual. Pero no lo realiza de una manera ex-
plicita, de modo que es el lector, una vez mas, al que se le exige su participa-
cion activa a fin de que proporcione al texto un sentido determinado.

Por otra parte, los cddigos, las gramdticas literarias, en su sentido mas am-
plio, son sometidos, al igual que ocurre con las normas extratextuales, a un
proceso de reduccion. Al reaparecer en el texto de nueva configuracion, esto
es, al ser citados, presentan una especie de construccion ya dada previamente
—se hace uso de soluciones ya conocidas—, si bien son insertadas en una
relacion diferente dentro del repertorio de las normas extratextuales. Esto
quiere decir que son abstraidas de] contexto originario, sirviendo asi de
orientacion para el objetivo de dar con el significado de la obra. El resultado
final es una especie de despragmatizacicn del elemento repetido. Los elemen-
tos que reaparecen pierden la coherencia que tenian en el contexto del que
han sido sacados, lo que trae como resultado que el lector se hace consciente
de que aquello que, de hecho, era algo conocido y, como tal, aceptado, pier-
da su validez dentro del nuevo contexto en que ha sido enmarcado.

El emisor ha tomado del repertorio que tiene a disposicidn una scrie de-
terminada de signos que envia al receptor, quien ticne que comprobar, por
asi decirlo, qué es lo que le ha sido ofrecido de su propio repertorio, a fin de
poder identificar los elementos comunes de los dos repertorios, quc cs lo
que, en definitiva, hace posible la comunicacion. Ahora bien, como los ele-
mentos del texto de ficcion que el receptor identifica, han perdido el valor
con que los conocia, el elemento coman que une a los dos componentes de la
comunicacion en la ficcion es, en parte, la falta de identidad de los clementos
conocidos.

El lector, en definitiva, se encuentra obligado a participar de una u otra
manera, en la oferta del texto, asi que lo que el receptor realiza es una opri-
macion de la organizacion del mismo a partir de una complementaciéon de
las propias capacidades y de las estrategias del texto. Con la optimacion de la
estructura se produce una construccion textual mediante la cual se capta la
idea que de la referencia ofrece el repertorio, esto es, un sentido determinado,

2 Vid N. LunMank, Soziologische Aufkiirung, Opladen 19717, Zweckbegriff und Systemratio-
nalitdr, Frankfurt am Main 1973, y la obra escrita en colaboracion con Haeirmas, Theorie der
Gesellschaft oder Sozialtechnologie, Frankfurt am Main 1971, en las que desarrolla su teoria de
fos sistemas,
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que, como dice Iser, «.. tiene un caracter pragmatico, pues no agota los po-
tenciales semanticos del texto, sino que proporciona al mismo una aproxima-
cién concreta... El sentido pragmatico es un sentido de uso que rescata la fun-
cioén que tiene ¢l texto de ficcién de poner en movimiento con cardcter de
respuesta propio un proceso de complementacion... El sentido pragmatico
sitia al lector en una relaciéon de reaccion determinada con la realidad del
texto a fin de proporcionnarle una conformacion» 22,

Todo ello podria, al final, interpretarse como que ¢l factor texto desem-
pena un papel de mayor relevancia que el factor lector en la asignacion del
significado y del sentido. El texto fija de antemano la forma como ha de ser
leido por el destinatario, que se manifiesta en el ya conocido y reconocido
concepto del lector implicito. En este sentido podria afirmarse que €l proceso
de decodificacidn esta mediatizado unilateralmente por el elemento de la co-
municacion que es el texto, a pesar de que, como se ha visto, el lector partici-
pe de una manera decisiva.

El equilibrio, permitase expresar de esta manera, en el proceso de partici-
pacion de los componentes, viene de otra fundamentacion tedrica. Igualmen-
te dentro de la tradicidn, al menos en parte, del estructuralismo, la teoria em-
pirica de la literatura y el constructivismo literario enticnden que el texto se
constituye, en primer lugar, como una realidad material, como una dimen-
sion fisica que se denomina base de comunicade 23. Es una entidad (fisica)
que consta de elementos materiales de lengua organizados de acuerdo con
normas convencionales de naturaleza fonética, sintdctica, 1éxica etc. Esta or-
ganizacion material de elementos de lengua ha sido codificada por el emisor,
y es reconocida como tal organizacion per quienes, como posibles decodifi-
cadores, tienen acceso a la misma. El texto es, en segundo lugar, también un
comunicado. Es el resultado, en cada caso, de la accidn comunicativa de los
respectivos decodificadores, de la actualizacion de su funcién como destina-
tarios, mediante la activacién de todas sus capacidades cognitivas, emociona-
les, etc.

Por la psicolingiiistica sabemos que cuando un lector se enfrenta a la
comprension de un texto esta, de entrada, en disposicidn de otorgar un senti-
do a aquéllo que va a leer. Se encuentra en un estado que se gencraliza a la
comprension de cualquier realidad que le rodea y de la realidad en general.
Este sentido del lector tiene la cualidad de ser constante >* y para su constitu-
cidon han tenido que intervenir las experiencias previas que el lector haya po-
dido tener con otros textos. A medida que crea este sentido, va construyén-
dose igualmente un contexto que, aparte de servir de enmarcacion de ese

22 Vid W.IsEr, Der implizite Leser, Miinchen 1972, 8 (traduccion del autor de este trabajo).

23 Vid 8. J. Seamint, Grundrif der empirischen Literaturwissenschaft, vol. I: Der geselischaftli-
che Handlungsbereich Literatur, 42 y ss.

24 Vid H. Hormanw, Einfithrung in die Psycholinguistik, Wissenschaftliche Buchgesellschaft,
Darmstadt 19877, 27
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sentido, permite ademds que sea coherenfe. Nos encontramos pues con que
comprender un texto es, en definitiva, producir y construir, cuando menos,
coproducir y coconstruir. Los signos lingiiisticos se entienden como signifi-
cantes con significado, aunque todavia desprovistos de sentido 25,

El comunicado es pues el resultado de la accion y actuacion de estructu-
ras cognitivas. Terminoldgicamente corresponderia a lo que la teoria de la
comunicacion, tal y como se ha tenido ya ocasion de ver aqui, entiende por fex-
tema, en cuanto representacion mental cargada de significado, para cuya ac-
tualizacidn es necesario un fexto (= base de comunicado), un receptor y una
situacion comunicativa. La situacion comunicativa literaria se produce a par-
tir de estrategias y reglas de construccion convencionales, mediante las cuales
se asignan al texto significados y sentidos. Surgen relaciones entre elementos
y estructuras de referencia que se localizan en la mente del lector y los ele-
mentos y las estructuras del texto. Todo ello dentro de un marco de referen-
cia constituido por una serie de presupuestos de amplio espectro como pue-
den ser los propios conocimientos, principios y teorias, sistemas de
comportamiento y de normas, concepciones ideologicas, propias experien-
cias etc. Un complejo mundo intelectual, emocional e incluso de relevancia
vital 26, cuyo punto de relerencia es la realidad amplia que se conace como
sisterna literario.

Desde estos fundamentos la comunicacion literaria se entiende como una
forma de comunicacion que se da no entre el emisor y el receptor, sino entre
el texto vy el lector, dado que, como consecuencia de la irreversibilidad de la
obra escrita, el receptor no puede comunicarse con el emisor; su contacto co-
municativo se limita al texto.

Pero, aparte de esta observacion fenomenologica, la comunicacion litera-
ria (= asignacion de sentido literario a un texto) se entiende como el resulta-
do de un proceso de construccion de un sentido literario en el que, si se ana-
liza detenidamente, pueden identificarse al menos dos niveles o fases, una de
las cuales podria denominarse fase previa, y una segunda o fase propiamente
de caormunicacion.

En la primera fase el lector, que se encuentra en situacion de contacto ini-
cial con el texto, activa las estrucruras cognitivas de que dispone, Entra en un
estado de recepcion textual a partir de la intencion de leer fiterariamente
activando las convenciones estéticas. El texto literario presupone, por asi de-
cirlo, por parte del lector una serie de conocimienios y una serie de experien-
cias, no necesariamente de naturaleza estética, que son un presupuesto inelu-
dible para que €l lector pueda desarrollar su potencial de comprension

25 ; Entiende el constructivismo radical que el lector asigna también el significado? 5i asigna
el sentido, puede entenderse que también asigna significado, ya que éste dependera del nuevo
sentido y puede desviarse del significado de los significantes iniciales. Es una cuestion que so-
brepasa los limites de este trabajo.

% 1id 8. 3. Sonvant, «Text - Rezeption - [nterpretations, 30,
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artistica, dado que la experiencia artistica tiene que ver, no solo con lo que
esta relacionado de una manera directa con el arte, sino también con toda la
vida personal. En este punto la teoria empirica de la literatura ha fijado
como factores generales de lo que entiende como sisterna de presupuestos 27
el conocimiento, las habilidades, las motivaciones, las necesidades e inten-
ciones de los componentes de la comunicacion, que van desde los conoci-
mientos de tipo general, los conocimientos lingiisticos, el funcionamiento de
las estructuras socio-politico-economicas, las capacidades cognitivas, las ca-
pacidades de aprendizaje y concentracion, hasta motivaciones de tipo psiqui-
CO para poner una accion en movimiento, la intencion de realizar una accion,
el reconocimiento previo de que la accion iniciada va a ser provechosa etc.

También son importantes las expectativas que prefijan la orientacion de la
comprension y de la constitucidn del objeto estético, que encuentran cabida
en el concepto de «horizonte de expectativasy elaborado por la teoria de la re-
cepciodn 28, Es el horizonte que predispone al lector hacia el futuro a partir de
una normativa y regularidad aceptadas socialmente, que ha tomado una
orientacion especifica a partir de las experiencias de la lectura de textos lite-
rarios. El lector de un texto estético se orientara en la lectura del mismo des-
de senales que ¢éste le envia, tales como el titulo, el género poético, titulos y
distribucidn de capitulos, notas del autor al lector, ilustraciones, editorial en
que aparece, formas de clasificar los textos literarios, conocimientos de teo-
ria y critica literaria etc.

Otro de los presupuestos para la actualizacion del texto literario, que
ademas ha de ser tenido como fundamental, es el conocimiento del lector de
que el texto estd sometido a las normas que regulan la cualidad de la ficcion,

27 Vid S. 1. Scamot, Grundrifi der empirischen Literaturwissenschaft, vol. 1, 72: Introduce el
concepto de «Voraussetzungssystem de participantes de la comunicacion» (productor, media-
dor, elaborador, receptor, a partir de Kommunikatbasen (= materiales Wahrnehmungsangebot
= usprachliche Kommunikatbasis» = «Texts; Gegenbegriff = Kommunikat; «SKB ist eine sprach-
liche Kommunikatbasis fiir kommunikationsteilnehmer in einer Gesellschaft G genau dann,
wenn SKB ein materiates Kommunikationsmittel ist, das den Bedingungen der Phonetizitit/
Graphematizitidt, Lexikalitit und Syntaktizitit in Bezug auf eine natiirliche Sprache in G ge-
nugt»

Otras teorias sobre los presupuestos: a) «Theorie des Bezugsfeldes»: . ANDEREGG, Fiktion
und Kommunikation, Gottingen 1973; «Fiktionalitdt, Schematismus und Sprache der Wirkli-
chkeit. Methodologische Uberlegungen», W. Hausricus (ed.), Erzdhlforschung 2. Theorien, Mo-
delle und Methoden der Narrativik. Mit einem Nachtrag zur Auswahlbibliographie in Erzdhlfor-
schung I (Lili Beiheft 6), Gottingen 1977, 141-160; b) Concepto del «leserseitiges
Vorprogramm» dentro del «estructuralisme funcional: LOTHAR FieTz, Funktionaler Strukturali-
srus. Grundlegung eines Modells zur Beschreibung von Text und Textfunkiion. Tibingen 1976; ¢)
Teoria de las «subjektformativen Pridispositionen», Guwter GrimMm, Rezeptionsgeschichte.
Grundlegung einer Theorie. Mit Analysen und Bibliographie. Miinchen 1977,

2 Concepto elaborado por 1auB, Literaturgeschichte als Provokation der Literaturwissen-
schaft, 1967, apoyandose en Karl Mannheim, Mensch und Gesellschaft im Zeitalter des Umbaus,
Darmstadt 1958,
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expresado de otra manera, que ¢l texto es de caracter ficticio. Esto quiere de-
cir que se trata de una clase de texto en el que no se da la cualidad de la refe-
rencialidad. Es un texto en el que la reproduccién de la realidad no es una
medida de relevancia. Consecuentemente surge un tipo de comunicacion es-
pecifica, surge la comunicacion de la ficcion, en la que el receptor crea su pro-
pia situacion comunicativa de ficcion a partir de la lectura de las distintas par-
tes del texto. De esta manera surge una totalidad que sélo existe en el texto y
que en el lector produce el efecto de hasta suspender, dado el caso, la validez
de su comprensién de la realidad, lo que puede ser denominado como efecto
ifocutivo.

La comunicacion de la ficcion desde el caracter de ficcionalidad de un
texto esta fundamenta, ademas, como dice Schmidt, en la convencion de la
esteticidad y en la cualidad de la polivalencia *. Esto quiere decir, de un lado,
que la ficcion esta liberada del compromiso de la referencia a los objetos de
la realidad y sometida a los de la ficcion. Por otra parte, que el texto literario
pretende una multiplicidad y diferenciacion en la realizacion de objetos esté-
ticos. La convencidn de la esteticidad se opone a la convencion de los hechos
reales propios de los textos pragmaticos, en que las bases de comunicados,
entre otros condicionamientos, se corresponden ¢on un modelo de realidad
aceptado socialmente. Las sanciones que han de esperarse de la infraccion
de las normas de la convencién de los hechos reales no se producen en el
caso de infraccion en la comunicacion estética 3¢,

El receptor desarrolla desde todos estos presupuestos el proceso de recep-
cidn literaria propiamente dicha. El receptor produce un modele mental que
corresponde a la estructura de cognicién elaborada en el momento en que el
texto le ha proporcionado los datos suficientes para poder adquirir consisien-
cia, Con el avance del proceso, este modelo puede ser sometido a modifica-
ciones o puede ser confirmado en su grado de consistencia, de manera que
bien sea en un sentido bien sea en otro, se constituye en un comunicado cohe-
rente que esta dotado de esta cualidad al menos desde un punto de vista sub-
jetivo, dado que el caricter de la intersubjetividad vendra a lo largo de otro
camino. A todo ello colaboran diferentes factores que van desde un nivel
cognitivo, un nivel normativo, un nivel psicoldgico etc.. Todos ellos colabe-
ran ¢n la fijacion de un sentido en la base de comunicado.

El texto literario incluye un material cognitivo que afecta al receptor en el
sentido de que pone en relacion el mundo en €l presentado con el mundo que

2% Vid S. 1. Scamipt, Grundrifl der empirischen Literaturwissenschaft, vol 1.

30§, J. ScumipT considera sefales de la ficcionalidad: 1. Las explicitas, como la denomina-
cion del gérero; 2. Las senales estereotipas de iniciacion y terminacion, como «Es war einmal..s
(= «érase una vez..») de los cuentos; 3. Las caracteristicas especificas del texto, como la forma de
estrofa, etc.; 4. La presentacion en contextos distinguidos, como la exposicién de objetos estéticos
en museos y galerias; 3. El recurso a expectativas especificas del piblico, como dar a conocer el
autor, la editorial, etc.
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le es a aquél familiar- confrontando ambos entre si. Mediante este contraste
se permite apreciar las diferencias existentes, llegando a estar en disposicion
de decidir sobre el grado de probabilidad, identificando incoherencias sean
de tipo 16gico o sean de tipo cognitivo y comprobando si las contradicciones
o discrepancias se dan o surgen en las experiencias de todos los dias. La in-
formacion contenida en los signos y expresada mediante la técnica de la re-
dundancia, establece una referencia que permite fijar un grado de originalidad
e innovacion. Asi, por ejemplo, la literatura trivial podria explicarse segun el
principio de¢ la variacion sobre el tema; la literatura de las grandes obras maes-
tras, en cambio, segun el de la innovacion.

El texto literario incluye ignalmente normasy valores convencionalizados,
esto es, regulados socialmente, que mediante el proceso de literarizacion a
que han sido sometidos, pueden ser valorados y dado el caso también confir-
mados. Son aquellas normas que, segin explica Dahrendorf 31, tienen que ver
con «lo que tiene que serm, «lo que debe sem v «lo que puede sem. En este setido,
el texto literario desempeiia una funcion moral y social, que ¢l lector ve con-
firmada, infringida etc.

El proceso de recepcion desarrolla en el destinatario un espectro amplio
de emociones, cuya configuracion depende, en gran medida, de la funcicn
concreta que el lector asigna al texto y de la finalidad con que orienta la lectu-
ra. El texto puede actuar utilizando la estrategia de la idenrificacion, que per-
mite que €] yo del lector se vea fortalecido y elevado ante la experiencia de
las personalidades que aparecen en el texto, que representan ideales y puntos
de vista préximos a los suyos 2. Puede igualmente hacer uso de la estrategia
de la distancia psiquica, sin pasar por alto las que llevan al cumplimiento de la
funcidon de producir diversion, tension, agresividad, escapismo etc.

Al igual que en el proceso de decodificacion lingiiistica en el de la comu-
nicacion literaria el receptor, a partir de lo leido, crea una serie de conceptos
e ideas, una realidad, en suma, que tiene que ver con los personajes, entorno,
accion etc. presentados en el texto. El resultado no puede ser otro que el que
le permite su capacidad de percepcion, que depende de una serie de facto-
res 37, de entre los que hay que destacar fundamentalmente tres que encajan
perfectamente dentro de los presupuestos que se han establecido anterior-
mente: la perspectiva, punto central o sistema de coordenadas al que se refie-
ren todos los objetos textuales, factor que estd de antemano necesariamente
en el receptor como consecuencia de los existenciales en que s¢ encuentra en

3t Vid R. DAHRENDORF, Homo sociologicus. Ein Versuch zur Geschichre, Bedeutung und Kate-
govie der sozialen Rolle, Kbln/Opladen 19655,

2 Vid H. R. Jaus, «Negativitdt und Identifikation. Versuch zur Theorie der &sthetischen
Erfahrung», H. Weinrich (ed.), Positionen der Negativitit (= Poetik und Hermeneutik VI), Miin-
chen 1973, 264-339. Describe distintos tipos de identificacion: simpatética, catdrtica, irdnica.

3 Vid. E. Lossien, Theorie literarischer lllusionsbildung, Stuttgart 1975; también W. IsEr,
Der Akt des Lesens. Theorie dsthetischer Wirkung, Miinchen 1976.
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la vida; la matizacion o forma especifica de configuracion de la perspectiva
dentro de la cual un objeto estético es percibido en la conciencia del receptor
dentro de la totalidad de todos los objetos; el horizonte o sistema de referen-
cia y limite de todas las matizaciones de los objetos estéticos, caracterizado
por el hecho de que no se trata de algo fijo, sino de un sistema dindmico,
como algo que al mismo tiempo que es limitacion es también supresion de
esa limitacion y, en consecuencia, superacién. Todo ello implica una percep-
cion de los objetos estéticos de indole perspectivista, entendido como la con-
dicidn basica del hombre 34 de estar en el mundo, condicién que no es per-
ceptible de una manera directa, sino que a ella se tiene acceso s6lo mediante
reconstrucciones mentales.

El resultado final consiste en una asignacién de sentido coherente y con-
sistente que manifiesta correspondencias legitimas y adecuadas a la reali-
dad de la vida total del receptor.

Recapitulando y resumiendo podria definirse el texto —tanto lingiistico
como literarto— como el componente lingiiistico coherente y consistente de un
acto de comunicacion que se desarrolla a través de un proceso comunicativo y
que fluye dentro de una situacion comunicativa.

Ese componente lingiiistico se configura como una estructura multiple o
individual Cada unidad estructural consta de uno o varios actos de lengua.

Para que se dé un proceso de cormunicacion son necesarios al menos dos
componentes y como minimo un gacto completo de comunicacion.

La situacion comunicativa se delimita por las circunstancias de lugary de
tiermpo, sus condiciones situativasy sociales.

El acto de comunicacién tiene un potencial ilocutivo (= funcion socio-co-
municativa), que puede ser realizada a través del texto, dado que un fexto al
mismo tiempo que una unidad ilocutiva es también una unidad proposicional,
relacionadas de tal manera entre si que la primera es dominante.

Un acto de lengua se constituye, por tanto, a partir de un significado ilocu-
tivo y un contenido proposicional

M Vid C. F. GRAUMANN, Grundiagen einer Phiinomenologie und Psychologie der Perspektivi-
tat, Berlin 1960,



