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En una entrevista realizada a Max Frisch en 1968 Horst Bienek, comen-
tando una frase recogida en uno de los diarios del escritor, le pregunta: «Ist
Ihnen gleich bewuBt, welche Form Sie einem Stoff zu geben haben?», a lo que
Frisch responde: «Ich habe keine bewufite Wahl. Ich muf8 mich an die Einfille
halten. Das ist gemeint mit dem Satz: ‘Das Temperament ist schon die
Entscheidung’» '. Es posible que el temperamento esté latente en la eleccidn de
una u otra forma, pero indudablemente un factor decisivo serd la adecuada
eleccion de aquella forma que ofrezca mds y mejores posibilidades para dar a
la historia y a sus protagonistas un adecuado desarroilo literario. No menos
decisivo serd el talento dramético o/y narrativo del escritor para llevar a reali-
zacidn su proyecto artistico. La versién narrativa de Ein fliehendes Pferd, *
exactamente una «Novelle», aparece en 1978 y seis afios mds tarde, con la
colaboracion del director teatral Ulrich Khuon, Martin Walser escribe la ver-
si6n dramdtica con el mismo titulo, historia y personajes . Esta circunstacia
ofrece un enorme atractivo para realizar un estudio comparativo de ambas ver-
siones que lleve a determinar la incidencia de las mismas tanto en el desarro-
llo temético y argumental de la historia como en el trazado de los personajes.

' Bienek, Horst: «Max Frisch» en: Werkstartgespriiche mit Schriftstellern, DTV, Miinchen
1969, pgs, 23-37, aqui pg. 31

2 Walser, Martin: Ein flichendes Pferd. Novelle, Suhrkamp, Frankfurt 1978. (A continuacién
citaré: N. y el n° de pdgina)

* Ibd. Ein flichendes Pferd. Theaterstiick. Mitarbeit Ulrich Khuon. Edition Shurkamp,
Frankfurt, 1983.( A continuacién citaré :Th. y el n° de pigina)
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Mucho se ha escrito sobre los elementos diferenciales entre la forma dra-
madtica y la narrativa y no es objetivo de este trabajo entrar en cuestiones tipo-
16gicas sobre los dos géneros. Sin embargo, me parece oportuno hacer alguna
consideracion sobre dos aspectos caracteristicos de una y otra forma literarias,
ya que son relevantes para mi andlisis.

Parece cominmente admitido que la concentracidn espacio-temporal, asi
como la esquematizacion de la historia, son rasgos que definen la obra teatral.
Esto sucede asi porque la representacion estd sujeta al espacio escénico y al
tiempo de representacién. La prosa es ajena a esa limitacién espacio-temporal
real y, por lo tanto, también a la concentracién. Este factor incide directamente
en ¢l diferente desarollo argumental y temdtico, aun cuando se trate de la misma
historia.

El segundo elemento clave es la mediatez con la que los hechos vy, especial-
mente, los personajes son presentados en la novela, y la inmediatez de la accion
dramdtica. La narracion se sirve de un narrador para contar la historia y los per-
sonajes; ese narrador funciona como un «Erzihlmedium» entre el autor y su
relato. Por el contrario, un rasgo esencial de la accién dramatica es su inmedia-
tez, puesto que los propios personajes han de ser caracterizados por medio de
los didlogos y/o mondlogos que tienen lugar sobre el escenario.

Estos rasgos cobran todo su sentido aplicados a la representacion teatral, sin
embargo, también estdn presentes en el texto dramdtico. La peculiar disposicion
del mismo nombrando el sujeto de las distintas intervenciones, asi como las
acotaciones escénicas en las que se nos ofrecen detalles de la puesta en escena,
ayudan al lector de un drama a saber quién habla en cada momento, a imagi-
narse el espacio escénico, ¢l aspecto de los personaies, sus gestos y movimien-
tos. De esa forma e sitian en una actitud analoga a la del espectador y diferen-
te a la de un lector que aborda la lectura de un texto narrativo.

El texto narrativo que nos ocupa ¢s una «Novelle» , por lo cual la historia
tiene una claro trazado y los personajes son pocos, s6lo cuatro en esta obra. Por
otra parte, existen muchos pasajes en los que el narrador da la voz a las figuras,
y, aunque lo hace con ciertas restricciones ya que utiliza el estilo indirecto con
mis frecuencia que el directo, este factor afiadido al anterior puede facilitar la
realizacién de la versién dramitica. Esas peculiaridades de la versién narrativa
de Ein flichendes Pferd, favorables a su dramatizacidn, en absoluto eliminan las
dificultades que conlleva un proyecto de estas caracteristicas.

La historia que se cuenta en esta obra, tanto ¢n una como en otra version, es
facil de resumir. Helmut y Sabine Halm veranean en un lugar junto al Bodensee.
Helmut busca tranquilidad y aislamiento, sin embargo, el encuentro casual con
Klaus, antiguo compaiiero de Helmut, y su atractiva mujer Helena, va a introdu-
cir cambios en las vacaciones y va a significar un giro radical en la trayectoria
vital de estos personajes. El texto narrativo estd dividido en 9 capitulos y consta
de 150 pédginas. El texto dramatico tiene la mitad de extension, unas 70 pdginas,
y estd dividido en dos actos, que a su vez constan de tres escends cada uno.
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1. El texto narrativo: Articulacion de los momentos del suceder y
presentacion de los personajes

«Plétzlich driingte Sabine aus dem Strom der Promenierenden hinaus und
ging auf ein Tischchen zu, an dem noch niemand saf.» (N. p. 9) As{ comienza
la version narrativa de Ein fliehendes Pferd. A Helmut no le agrada demasiado
estar sentado en ese café, el sentirse observado le produce, cuando menos,
inquietud:

«Helmut méchte es nicht, wenn die Umwelt sich iiber Sabine und ihn Gedanken
machen konnte, die zutrafen (...). Inkognite war seine Lieblingsvorstellung (...).
Jedesmal, wenn ihm das Erkannt- und Durchschautsein in Schule oder
Nachbarschatt demostriert wurde, die Vertrautheit mit Eigenschaften, die er nie
zugegeben hatte, dann wollte er fliehen». (N. p. 12).

Esa huida la consigue Helmut una o dos veces al afio:

«Im Urlaub probicrte er Gesichter und Benehmensweisen aus, die thm geeignet
£u sein schienen, seine wirkliche Person in Sicherheit zu bringen vor den Augen
der Welt. Unerreichbar zu sein, das wurde sein Traums». (N. p. 13)

La estrategia que Helmut ha desplegado para sobrevivir requiere ademds
aislamiento: «Schon wire es jetzt hinter den geraden Gittern der
Ferienwohnung'» (N. p. 10}. Estas reflexiones de Helmut, contenidas en el pri-
mer capitulo, permiten conocer claramente su estrategia vital, basada en la
adopcion consciente de comportamientos que no responden a su verdadera
identidad, pero gue utiliza para ocultar su ser mas intimo; si se ve descubierto
huye. Es importante 1a utilizacién del término «flichen», puesto que la utiliza-
c¢ion de este verbo provoca la primera referencia al titulo del libro v despierta la
asociacion del caballo que huye con el objetivo del protagonista. Su propdsito
para e¢ste verano es leer los diarios de Kierkegaard, por lo cual desea pasar el
mayor tiempo posible en la casa de vacaciones que ha alquilado durante los lti-
mos 11 anos. En este lugar se encuentra a salvo, aun cuando el término «Gitters,
que se repite en otras ocasiones, confiere a ese retiro un significado ambivalen-
te; esa casa de vacaciones es una especie de prisién buscada donde nadie puede
entrar a sacarlo de su aislamiento. Todos estos pensamientos representan una
auténtica declaracidn de principios y son [a clave para comprender el tema de
esta obra.

Los planteamientos de Helmut son interrumpidos bruscamente:

«Plétzlich stand ein zierlicher junger Mann vor ihrem Tisch. In Blue jeans (...)
und neben dem ein Mildchen, das durch die Jeansnaht in zwei deuntlich sichtbare
Hiilften geteilt wurde.(...) Wahrscheinlich ein ehemaliger Schiiler, dachte Helmut.
Das passiert einem ja leider immer wieder, dal man von ehemaligen Schiilern
oder Schiilerinnen angesprochen wird...» {N. p. 20)
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Sin embargo:

«Ier flammend Blonde in Blau (...) war Klaus Buch. Und Klaus Buch woll-
te nicht glauben, daf ihn sein Scholdkamerad und Jugendfreund und
Kommilitone Helmut nicht mehr kenne.» (N, p. 20)

Este encuentro con su compaiiero de juventud, hecho central del segundo
capitulo, va a dificultar a Helmut la consecucion de sus planes de vacaciones.
La dindmica pareja intentard arrastrar a Helmut y Sabine a una actividad frené-
tica, arrancandolos sin remision de su apacible existencia veraniega. El dia de
su encuentro ya conciertan la primera cita; el relato de ta misma y las reflexio-
nes en las que Helmut manifiesta su angustia por la aparicion de esta pareja, se
recogen en el tercer capitulo. Klaus es el tipo de accidn, triunfador, dindmico y
Jovial, parece vivir un vida trepidante, y, a diferencia de Helmut, intenta pro-
longar su juventud. Este personaje encarna una forma de vida que Helmut
rechaza. Pero ademads, y esto es lo mds inquietante para Helmut, intenta revivir
la pasada juventud de éste, pasado que él quiere enterrar;

«Helmut sei immer schon der Prophet in Hosentrigern gewesen, was! Die heili-
ge Hektik in Person. Einfach entziindet. Barfull und entziindet, anders kenne er
seinen Helmut nicht. Oft genug auch sei die Entllammung ins Physische Gber-
gesprungen...» (N. p. 23)

Helmut, en sus irénicas y agridulces reflexiones, se reafirma en su estrate-
gia vital basada en la renuncia a sus impulsos juveniles y en la edificacion de
un muro inexpugnable destinado a defender la frigil coherencia de sus plantea-
mientos;»Er empfand eine Art Ekel, wenn er daran dachte, mit wieviel
Vergangenheit er schon angefiillt war. Deckel drauf.» (N. p. 27). Sin embargo
existe alguna fisura en esa determinacién. Cuando escucha a Klaus rememorar
pasadas «batallas»:

«Hehnut spiirte einen brennenden Neid. Er hatte praktisch nicht gelebt. Es war
nichts {ibrig geblieben. {...) Er spiirte, daB in ithm das Abentever cndgiiltig zu
Ende gegangen war. Das Erzihlbare tiberhaupt.(...) Im Grunde tat er seit Jahr und
Tag nichts, als sich vorzubereiten auf den Umgang mit dem Vernichteten .(...}
Sein Ziel war es, schon die eigene Gegenwart in cinen Zustand zu iiberfiihren, der
der Vernichtetheit des Vergangenen so dhnlich als moglich war». (N. pp. 28 y 30}

La irrapeién de Klaus en su vida provoca a Helmut una angustia tan inten-
sa que esa primera noche tras el encuentro con la pareja es incapaz de conciliar
el suefio y escribe una carta a Klaus:

«Ich bin nicht interessiert, etwas tiber mich zu erfahren, geschweige denn, etwas
tiber mich zu sagen. Deshalb sollten wir uns nicht noch einmal sehen. Ja ich flie-
he. Weil ich. Wer sich mir ein den Weg stellt, wird.... Ich will mich nicht aus-
prechen. Mein Herzenswunsch ist zu verheimlichen. Diesen Wunsch habe ich mit
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der Mehrzah! ailer heute lebenden Menschen gemeinsam. Wir verkehren mitel-
nander wie Panzerschiffe. Nach nicht ganz verstandlichen Regeln. Der Sinn die-
ser Regeln liegt in threr Unverniinftigkeit. Je mehr ein anderer dber mich wiifte,
desto michtiger wire er iiber mich, also...» (N. p. 37)

Esta carta no enviada es fundamental para ¢l mas profundo conocimiento de
los planteamientos vitales de este personaje por cuanto representa una declara-
cién de los principios que rigen el comportamiento de Helmut y se afiaden a los
va formulados al comienzo de la obra. Es un momenio central para el desarro-
No temitico puesto que se formula con claridad la idea que dirige su vida y ade-
mas menciona de nueve el verbo «tliehen», recogido en el titulo. Esa huida de
Helmut se va configurando como el tema central de [a obra. Parece evidente que
huye conscientemente de una parte de si mismo y no estd dispuesto a que nadie
le cierre la huida.

Siempre por la iniciativa de Klaus, las dos parejas se vuelven a reunir. Al
dia siguiente de conocerse dan juntos un paseo en velero por el lago; este acon-
tecimiento se recoge en el cuarto capitulo. En el mismo los Buch hablan mas
pormenorizadamente de su vida y sus proyectos, los cuales son diametralmen-
te opuestos a los de Helmut vy Sabine. Klaus v Hel llevan una vida deportiva y
cuidan su alimentacién, no beben vino, sélo agua mineral. Klaus ha escrito
libros sobre temas ecolégicos y de alimentacién y Hel, impulsada por su mari-
do, también. Los Buch no tienen hijos:

«3ie mieden alles, was ihre Unabhingigkeit einschrinken konnte, sagte
Klaus Buch. Sie miiien, wenn ihnen vormittags einfalle, nach Teneriffa zu flie-
gen, mittags ihr Hauschen in Starnberg verlassen und abends in Los Rodeos lan-
den konnen..» (N. p. 49}

Klaus no se limita a desplegar ante sus amigos todos sus encantos , a demos-
trar lo bien que le va con su mujer, y relatar su apastonante vida, sino que afir-
ma insistentemente que este Helmut que tiene delante sigue siendo aquél que
conocid hace 23 afios. En sus precisos recuerdos Helmut era un «Kiassen-
kampfer», un snob que leia Zaratustra en Francés y que, en relacién a la sexua-
lidad, mantenia propuestas muy avanzadas. Esa noche Helmut reflexiona sobre
su vida intima con Sabine, 4mbito en el que las sombras de la inseguridad son
especialmente densas; ademds, el peligro de que Sabine descubra sus dudas,
convierte éste en un dmbito especialmente peligroso que desea mantener en la
reserva mds absoluta, dedicdndose sencillamente a jugar al juego de las apa-
riencias. Recuerda una decepcionante noche con su mujer y concluye» Was
immer das ist (...} mich geht es nichts an. Aber Sabine. Sabine war die Stelle,
an der er verletzbar war.» (N. p. 67)

Un extrafio suefio de Helmut pone fin al quinto capitulo. Una idea formula-
da con anterioridad :»Man ist ja viel kinger tot als lebendig» (N. pg. 30) podria
ser el origen del mismo y le confiere por tanto un valor simbélico. Para Helmut
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todo lo pasado estd muerto, pero sigue formando parte de su ser y tiene una inci-
dencia determinante en la franja minima del presente. En el suefio Helmut esté
£n un atadd; en un momento se da cuenta de que le falta uno de sus lados, rueda
POT ese espacio y cae a un vestibulo desde el cual serfa posible encontrar una
salida. Sin embargo, esa posibilidad entrafia un alto riesgo:

«er wulite, daBl er zuriickkommen wiirde ans Tageslicht, zu den Leuten. Und er
wulite, es gab nur eine Bedingung: wenn dich ein einziger erkennt. ist es aus, {ur
immer. Er erwachte vor Angst und dachte: das neue Leben» (N. p. 74)

Al tercer dia de haberse conocido suceden algunos acontecimientos de
importancia. Helmut propone una excursién por un bosque que se ve fracasa-
da por un tremendo aguacero y han de refugiarse en un mesén. Aqui tiene
lugar un curioso hecho: en un momento determinado Hel comienza a tocar el
piano, cuando Klans la escucha reacciona con nerviosismo y agresividad y
sale del local, Hel va a buscarlo y, cuando vuelven, ya estd calmado. Esta
situacion no explicada introduce un cierto elemento inquietante porque rompe
el claro reparto de papeles hasta ahora existente: Klaus lleva la iniciativa y es
siempre el centro de toda ia atencién, controla todas las situaciones; por el
contrario, su mujer se limita a mostrar su admiracion y a hacer lo que su mari-
do desea.

Helmut, por su parte, va a vivir esa tarde otra situacion desairada que le
pone, una vez mas, en posicion de desventaja frente a su brillante amigo: cuan-
do regresan por el bosque para coger el coche, pasa ante las dos parejas un caba-
1o desbocado y ante la pasividad y 1a mirada atonita de Hel, Sabine y Helmut,
Klaus corre tras el caballo, consigue dominarlo, montarte y devolvérselo a su
dueno. Les explica que el error cometido por aquél es haber intentado sujetarlo
por delante:

«Einem fliehenden Pferd kannst du dich nicht in den Weg stellen. Es mul} das
Gefithl haben, scin Weg bleibt frei. Und ein fliehendes Plerd 4Bt nicht mit sich
reden» (N. p. 90).

Este momento es de vital importancia, pues a partir de aqui, la idea mani-
festada por Helmut en un par de ocasiones, sobre su huida y su determinacion
de evitar que nadie intente impedirio, se pone en relacion con este hecho con-
creto y, a su vez, con el titulo. La idea que éste contiene va dibujindose ya niti-
damente como el tema central de la «Novelle».

Toda la situacién vivida hunde a Helmut en un profundo desasosiego, sten-
te que todo se tambalea a su alrededor, y su fantasia crea una curiosa imagen
que acaba sumiéndole en un sudor frio. Esta imagen tiene una claro valor de
anticipacién en el desarrollo argumental y temdtico. En su suefio se ve sobre
una roca en medio de una gran marea. Tanto su vida como su fragil equilibrio
existencial dependen de que pueda seguir agarrado a la roca:
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«Er sah sich auf einemn Felsen liegen, der von oben her heftig von Wasser itber-
flutet wird. Er, Helmut, kann sich fast nirgends mehr festhalten. Aber der
Wasserschwall 138t einfach nicht nach. Es ist keine Frage mehr, wie das ausgehen
wird, trotzdem krallt und krallt.... «(N. p.92).

Los Buch invitan a cenar a Helmut y Sabine, y el capitulo séptimo recoge la
charla mantenida por las dos parejas durante la cena. Ante la afirmacion de
Klaus «Dall Helmut kein Kleinbiirger geworden sei» picnsa éste «Wenn ich
iiberhaupt etwas bin, dann ein Kleinbiirger. Und wenn ich {iberhaupt auf etwas
stolz bin, dann darauf (N. p. 96). En otro momento, Sabine se lamenta de que
Helmut tan sélo se dedique a la lectura; ese actividad le absorbe y le transtor-
ma, y ella es incapaz de seguir esa transformacion. Una vez mas Sabine se ali-
nea con Klaus en su intento de sacar a Helmut de su atonia vital, v ve en 1a apa-
ricién de los amigos una posibilidad de encontrar aliados para salir de vida
mondétona y pasiva, ya que, por el contrario, Klaus y Hel no dedican mucho
tiempo al trabajo: «Das Leben sei zu kurz, als dal man es mit Arbeit vergeuden
diirfex. Por otra parte, «Nur Leute, die erotisch nicht vollig da sind, brauchen
Arbeit. ... Arbeit sei ein Ersatz fiir Erotik» (N. p. 97) segtin manifiesta Klaus.
Ese dia, Helmut ve ya claramente que la forma de vida de los Buch amenaza
seriamente la suya propia; €l no se siente fascinado por ella, sin embargo para
Sabine parece tener un gran atractivo, por lo cual le advierte:

«Bine. Wehr dich doch gegen diese Verfithrung durch die Familie Buch, Mensch.
Auch wenn das, was die tun, das Richtige ist. LaB uns bei Falschen bleiben...Das
Falsche ist das Richtige» {(N. p. 104),

Cuatro dias después de haberse encontrado, Klaus y Helmut van a navegar
al Bodensee; este hecho se recoge en el capitulo octavo y supone un momen-
to de mixima tension tanto argumental como temdtica. Klaus afirma que el
lago estd tranquilo: «Ich schwore es dir. Hier geht nichts mehr. Wir sind im
Totenreich».(N. p. 106) Sin embargo se equivoca en sus predicciones meteo-
roldgicas pues al poco rato estalla una gran tormenta. Antes de que esto suce-
da, Klaus atn tiene tiempo de hacer a Helmut una confesién intima en la cual
le manifiesta su temor al fracaso, a envejecer, a perder vitalidad. En este
momento muestra admiracién por el mundo interior de su amigo y le pide
ayuda instdndole a emprender todos juntos una nueva vida en las Bahamas. Por
vez primera reconoce la superioridad de Helmut en un dmbito desconocido
para él:

«Das Leben bedarf des Reizes, sagte Klaus Buch, sonst erlischt es. Bei Lebzeiten.
Verstehst du, das ist anders als beim Ethischen oder Moralischen, das existiert
einfach so, das Geistige, das kann vielleicht seine Spannung aus sich selbst erzeu-
gen, ich weil das nicht 50 genau, da bist du der Experte. Ich dagegen weill, daBl
das Lebendige den Stof braucht. Das Lebendige braucht liberhaupt das ganz
Neue. (N. pp. 107-108).
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Sin embargo, y este factor es de fundamental importancia, Klaus se atreve
una vez mas, y ahora de forma totalmente explicita, a descubrir la estrategia de
SU amigo:

«Helmut sei sich, das fiihle er, Klaus Buch, deutlich, der Gefahr der Stagnation
schiirfstens bewult. Vielleicht habe Helmut sogar schon resigniert. Er, Klaus
Buch glaube es nicht. Er glaube eher, Helmut spiele sich Resignation zur Zeit vor,
werde aber, sobald er sehe, dal es ernst werde, schreiend vor der Resignation zu
flichen versuchen. Dann sei es wiklich zu spit» (N. pp. 107-111)

Fruto de esas manifestaciones la imagen de solidez que Helmut crefa poder
ofrecer a los demas, se ha resquebrajado definitivamente, pero también la ima-
gen de triunfador que continuamente irradia Klaus ha perdido toda consisten-
cia. Cuando la tormenta estalla Klaus juega a acentuar la inclinacién del barco
con su cuerpo, grita y canta. Helmut estd angustiado y , temiendo volcar, arran-
ca a Klaus el imén. En este momente Klaus cae al agua y desaparece entre las
olas. Helmut se queda paralizado, no sabe que hacer pero recuerda las palabras
de Klaus: «Nie versuchen, ein nither liegendes Ufer gegen die Wellen zu errei-
chen». {N. p. 121). Presa del panico no abandona el barco que, finalmente,
empujado por el viento le lleva hasta la orilla. «Du hast es nicht gewollt.
Schlufi. Kiaus kann sich retten» {N. p. 121), son los pensamientos que no puede
apartar de su mente. Sin duda este es el momento de mayor tension argumental
y tematica, toda vez que el capftulo termina con las siguientes palabras del
narrador: «Klaus hatte in Unterhomberg gesagt, ein flichendes Pferd lasse nicht
mit sich reden. Er hatte zugestimmt» (N. p. 123).

El dltimo capitulo contiene un didlogo entre Helmut y Sabine; ésta intenta
saber que pasé en ¢l lago, Helmut no explica nada con claridad. Hel, presa de
la angustia, viene a verlos. Su imagen ha cambiado, aparece descuidada.
Mientras esperan noticias, Hel bebe y fuma sin parar y comenta entre lagrimas
las frustraciones de Klaus, su deseo de destacar sobre ¢lla prohibiéndole su
maximo deseo gue fue siempre tocar el piano. También alude a los probleinas
de incomunicacién de Klaus con sus amigos y compafieros, las constantes dis-
putas que mantenia con los conocidos, sus dificultades para mantener un traba-
jo de forma continuada, sus inseguridades, sus miedos... Cuando Klaus aparece
de nuevo, no explica nada, no dice nada, tampoco dirige una séla mirada a
Helmut, s6lo ha venido para llevarse a su mujer. Poco después Helmut pide a
Sabine que se marchen de alli. Cuando llegan a la estacién, no saca billetes de
vuelta a casa, sino a Montpellier. Helmut promete contar qué pasé aquel dia en
el Bodensee una vez que estén sentados en el tren:

«Schon, sagte sie. Und jetzt?

Jetzt fange ich an, sagte er. Es tut mir leid, sagte er, aber es kaan sein, ich erzih-
le dir alles von diesem Helmut, dieser Sabine

Nur zu, sagle sie, ich glaube nicht, daf} ich dir alles glaube,

Das wiire die Lasung, sagte er. Also hitte, sagte er. Er war so: Plotzlich dringte
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Sabine aus dem Strom der Promenicrenden hinaus und ging auf ein Tischchen zu,
an dem noch niemand saf.» (N. p. 15})

Segiin lo anteriormente expuesto, se puede afirmar que la articulacion de la
historia se realiza con una gran maesiria; existe una perfecta secuenciacion de
los momentos del suceder, que se consigue alternando las conversaciones con
acontecimientos de mayor tension argumental (por ejemplo: los dos paseos en
barco o por el bosque), y afiadiendo a ambas situaciones narrativas las refle-
xiones de Helmut. Esta distribucién de los momentos del suceder provoca un
fuerte dinamismo en el ritmo de la historia, que se mantiene hasta el dltimo
momento cuando Klaus lucha por mantener a flote el barco en medio de la tor-
menta y su caida al lago. Las confesiones de Hel sobre las continuas fantasias
de su marido y su frustrante vida en comiin, detienen el ritmo argumental , pero
provocan gran tension temética debido al contenido de las mismas.

La articulacién literaria del niicleo temdtico se realiza también con una gran
maestria, puesto que los momentos argumentales importantes lo son también
para la concrecion del tema central de la obra que podria resumirse del siguien-
te modo: Helmut se ha adaptado a una vida c6moda, volviendo la espalda a pro-
yectos por realizar; resignacién y una cierta cobardia tifien esa actitud vital de
huida de sus inquietudes mds intimas. Helmut piensa que si alguien descubre su
estrategia de huida y encubrimiento todo se derrumbard (la idea se contiene en
el suefio del ataid), por lo tanto apartard de su caming a todo aquél que se le
ponga delante. Realmente el protagonista alude a esta problematica ya desde el
primer capitulo. Su articulacidn literaria comienza con la utilizacién del verbo
«fliehen» en la carta que escribe Helmut y se dibuja claramente como el tema
central al ser repetido ese mismo verbo por Klaus cuando sujeta al caballo des-
bocado. A partir de ese momento aquél que amenaza la huida de Helmut tiene
ya un nombre propio, y es inevitable interpretar la confusa situacion en la que
Klaus cae ai agua, como un hecho mas cercano a lo intencionado que a lo for-
tuito. Esta interpretacién es justificada, toda vez que, momentos antes del
supuesto accidente, Klaus ha desmontado la estrategia de resignada aceptacion
desplegada por Helmut para adaptarse a una vida que no le corresponde total-
mente, ha descubierto su gran mentira. La frase con la que concluye este capi-
tulo octave y que ha sido citada con anterioridad, pone en una clara relacidn
ambos hechos.

El relato que hace Hel de la vida real de Klaus pone de manifiesto la enga-
fiosa imagen de triunfador que éste pretende ofrecer y, de algiin modo, hace ver
que, al igual que Helmut, también Klaus ha desplegado una estrategia de huida,
en su caso, huye de su presente e intenta vivir una eterna juventud. No hay valo-
raciones de una y otra forma de vida, pero sabemos que ambas tienen su zona
de sombra, de contradiccion y autoengaiio.

El texto narrativo es circular, empieza y termina con la misma frase v de ¢lla
se podria deducir que es Helmut quien cuenta esta historia. Soprende el hecho
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de que, siendo eso asi, la persona gramatical elegida para narrar la historia sea
la tercera y no la primera, Sin embargo, es indudable que la utilizacién de un
protagonista-narrador que cuenta su propia historia, desde su punto de vista
pero en tercera persona, ofrece un registro de posibilidades mas extenso que si
la narracién hubiera sido hecha en primera persona, mis subjetiva y limitada.
Ademds es muy posible que a través de ese narrador, ¢l autor pueda tener un
cierto «control» sobre «su» figura. De cualquier forma, la técnica elegida per-
mite un constante juego alternante y contrastivo entre diversas perspectivas
narrativas , personas gramaticales y modos verbales. El narrador, en tercera per-
sona y modo indicativo, informa sobre los hechos y describe situaciones, desde
una perspectiva exterior y un punto de vista claramente distante. Cuando se
transmiten reflexiones, sensaciones, suefios y visiones de Helmut, la perspecti-
va es interior, el punto de vista subjetivo, y el modo también es indicativo; casi
siempre se utiliza la tercera persona gramatical, pero el sujeto légico de las
reflexiones y suefios es el propio Helmut y, por lo tanto, se trata de estilo indi-
recto libre. Las conversaciones entre las dos parejas se transmiten en estilo indi-
recto y , cuando se transcriben las palabras de Hel y Klaus, casi siempre se uti-
liza el «Konjunktiv I»,

De estas consideraciones puede deducirse lo siguiente: La figura de Helmut
se va dibujando claramente por sus reflexiones no dichas y sus ocultos pensa-
mientos sobre lo que vive y lo que escucha. El contenido de las mismas lo cons-
tituyen sus temores mds intimos , sus mecanismos de defensa, y su adaptacion
a la realidad actual. Los suefios, por su parte, convierten en imégenes los con-
tenidos de esas reflexiones. Suefios y reflexiones estin narrados en tercera per-
sona y modo indicativo, lo que les confiere objetividad; por otro lado, el punto
de vista subjetivo y la perspectiva interior les dan un matiz de autenticidad. Esta
presentacion de Helmut lo muestra como hombre reflexivo y realista, pero tam-
bién nos permite ver sus contradicciones y su pasividad.

La figura de Klaus se perfila fundamentalmente a través de sus iniciativas y
sus palabras, sdlo sabemos lo que piensa por lo que dice en sus conversaciones.
Klaus aparece como un gran conversador, un hombre activo y emprendedor. El
hecho de que sus intervenciones casi siempre sean reproducidas por el narrador
en estilo indirecto y K. 1, resta a las mismas fuerza de conviccion. El narrador
se distancia de cllas, no conffa en su awtenticidad. Klaus se presenta ¢n la
«Novelle» como un hombre de accidn, puesto que jamas se transcriben sus pen-
samientos mas intimos.

Hasta el dltimo capitulo la figura de Hel es presentada también por sus bre-
ves intervenciones en las conversaciones, transcritas en su mayor parte en K I,
y en ellas Gnicamente se limita a seguir el juego que va marcando su marido.
Hay algiin comentario irdnico que podria interpretarse como una velada alusion
a la falta de coherencia de Klaus; sin embargo, en el capitulo 9 es donde se hace
el relato exacto de la frustrante vida de Hel con su marido. Hel juega el juego
de Klaus, pero es consciente del papel que ambos estdn representando.
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Al igual que Hel y Klaus, Sabine es presentada por el narrador a través de
sus palabras, casi siempre en indicativo. Es evidente que el narrador hace suyas
estas intervenciones gue, en muchos casos, suponen la verbalizacién de los
ocultos temores de Helmut. Sabine aparece como una mujer inteligente que
conoce ¥y quiere a su marido.

Como se ha visto, el narrador maneja todos los recursos a su alcance para
caracterizar a sus figuras , asi como para presentar los distintos momentos del
suceder y el desarrollo temdtico. Utiliza diferentes modos narrativos: funda-
mentalmente descripcién, informe y reflexion para transmitir los pensamientos
de Helmut, recurriendo siempre al estilo indirecto libre. La mayoria de las
intervenciones de Klavs y Hel se transcriben en K.1, las de Helmut y Sabine en
Indicativo.

2. El texto dramsitico: 1a accion dramitica y la caracterizacion
de las figuras

La version dramdtica comienza cuando Helmut y Sabine estdn esperando ser
recogidos por los Buch para dar un paseo en barco. Helmut manifiesta a Sabine
su descontento por la aparicién de Klaus y Hel, ve como una amenaza que les
saquen de su rutina vacacional e intuye que la irrupcion de la pareja Buch en su
vida puede tener otras dimensiones. E intento de evocar una y otra vez el pasa-
do desagrada profundamente a Helmut:

HELMUT Widerlich, so in der Vergangenheit rumzuriibren. Deckel zu, keinen
Sauerstoff drankommen lassen, das fingt doch an zu gidren. (Th. p. 12)

Sabine por el contrario, ve en ello 1a posibilidad de salir del aislamiento y
recrimina a Helmut su pasividad:

SABINE Ach Helmut, dich aus einem Sessel herauszubringen, wird alimiihlich
ganz schon anstrengend. (p. 13) (...) Ich frag dich. Ich frag iiberhaupt nur noch
dich. Ich red nur noch mit dir. Ich verlerne alle anderen Sprachen der Welt auBer
der deinen. (Th. p. 15)

Helmut presiente la catdstrofe y confiesa a su mnjer la idea central que diri-
ge su vida, que representa simultineamente el nucleo temdtico del drama.
Sorprende realmente el desinterés de su mujer ante tal confesion y la frivolidad
de su respuesta; sin embargo, el espectador/lector ya tiene la posibilidad de rela-
cionar sus palabras con el titulo y deducir la importancia de las mismas:

HELMUT ... Am besten, du gehst sofort wieder. Wir haben uns nicht getroffen,
Adieu. Wenp es dir guttut: ja, ich flieche. Wer sich mir in den Weg stellt, wird....
Ich will mich nicht aussprechen. Mein Herzenswunsch ist zu verheimlichen.
Diesen Wunsch habe ich mit der Mehrzahl aller heute lebenden Menschen
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gemeinsam, Wir verkehren miteinander wic Panzerschiffe nach nicht ganz
verstindlichen Regeln

SABINE Priift die Sprudelvorrite: Hoffentlich magen die Uberkinker.
HELMUT Bist du einverstanden mit meiner Rede 7

SABINE Bist du einverstanden mit meinem Rock? {Th. p. [8)

La segunda escena del primer acto comienza con la llegada de Klaus y Hel
a casa de los Halm. Klaus es el centro de la conversacién que tiene lugar entre
los cuatro. Helmut se defiende como puede ante el torbellino que supone la
palabreria de Kliaus, Este habla sin parar de su aventurera vida y evoca conti-
nuamente recuerdos de juventud en los que Helmut aparece como alguien
divertido, avanzado y emprendedor. Con gran energia argumenta Klaus a favor
del erotismo y en contra de la rutina del trabajo, e intenta sacar a Helmut de su
inactividad buscando siempre la complicidad de Sabine y de Hel. A veces las
continuas provocaciones de Klaus llegan a alcanzar gran tensién:

KLAUS .... Du haust ja andauernd ab. Da ist das Leben und du rennst fort.
SABINE Rennst du fort, Hebmut?

KLAUS Ran, Sabine, stopp ihn! Wirf dich ihm in den Weg.

HEL Wir gehen thm auf dic Nerven.

KLAUS Wir diirfen nicht nachgeben. Hel, bitte, hier steht ein Leben auf dem
Spiel! (....) Gleich springt er auf und... Achtung, das kenne ich. Yom Pferden.
Keine falsche Bewegung jetzt. Er muB wissen, dal wir uns ihm in den Weg wer-
fen. Er muf} spiiren, wir riskicren alles. Hel, du kannst es, nur du... Wenn du ihn
beriihrst .... Elektrisier ihn... {Th. p. 42)

En todo este didlogo, y de forma totalmente explicita, Klaus hace alusién a
la situacion de huida en la que parece estar Helmut, y lo pone en relacién direc-
ta con los caballos y por lo tanto con el titulo. No sdlo Klaus se va a poner en
sU camino, sino que intenta arrastrar a Sabine y Hel para esa tarea. Como en la
ocasion anterior Sabine tampoco reacciona con mucho interés y, por supuesto,
no establece ninguna relacidon entre las palabras que le dijo Helmut v las que
ahora formula Klaus, Si puede hacerlo sin dificultad un atento espectador-lec-
tor. Esta escena tienc ademds una gran tension dramética: Hel se sienta encima
de Helmut, le besa e intenta provocarlo; éste reacciona y se levanta con brus-
quedad: Hel cae al suelo y hay un momento de confusion en el que Hel se da
cuenta de que ha o demasiado lejos, Klaus reacciona llamando a Helmut
cobarde:

HEL Entschuldige Helmut. Klaus ist ein Dompter. So ist er immer. lmmer mul
er dressieren. Verletzien.

KLAUS Leben tut weh. Basta! Der ist doch einfach feig.(Th. p. 42)

HELMUT ist das verboten?t (Th. p. 43)

Ante ia amenaza inminente de una tormenta cuya creciente intensidad se ha
ido avisando por carteles que, segin acotaciones escénicas , pueden verse a tra-
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vés de la ventana, Helmut propone que Sabine y Hel vayan de compras, en tanto
que é] y Klaus van a dar un paseo en el barco. La dltima escena de este primer
acto es muy breve y en ella, una vez que las dos mujeres han salido, Klaus con-
fiesa a Helmut sus temores y sus proyectos, entre ellos estd el que todos vayan
a vivir a las Bahamas. Este primer acto termina cuando salen Helmut y Klaus
para dar el paseo en barce por el lago.

El segundo acto es breve. En una primera escena Sabine y Hel estdn en casa
de los Halm y esperan noticias sobre sus maridos a los que esperan hace rato. La
tormenta desatada sobre el lago no hace sino aumentar su inquietud. Sabine estd
muy preocupada, Hel trata de tranquilizarla, pero aquélla la acusa de haber cola-
borado con Klaus para poner en ridiculo a Helmut. Hel, muy alterada, manifies-
ta su admiracién por Helmut, insinia que hubiera deseado un cambio de pareja,
y mas tarde intenta insinuarse a Sabine; toda esta situacidn es muy violenta. Mis
tarde Hel confiesa a Sabine lo dificil que resulta la vida con su marido, las con-
tradiciones de Klaus entre la imagen ofrecida, sus palabras y la realidad.

La segunda escena comienza cuando llega Helmut y cuenta lo sucedido en
el lago: la tormenta y cdmo vio desaparecer a Klaus. Su relato contiene emo-
cibn e mncertidumbre. Responsabiliza del accidente al comportamiento incons-
ciente de Klaus, sin embargo manifiesta un cierto sentimiento de culpabilidad:

HELMUT Das Wasser schlug schon herein, Er schrie, ich soll auch hinaufsitzen
an den Rand. Ich schrie: Hor auf! Dreh um! Er hat nur gelacht. Und gesungen. Da
habe ich ihm das Steuer aus der Hand geschlagen. Das Boot hat sich sofort auf-
gerichtet. Aber er...war schon im Wasser... (Th. p. 62)

Hel entre sollozos sigue contando aspectos de su insatisfecha vida con
Klaus, que es egoista y ha anulado, entre otras cosas, su deseo de ser pianista.
Esta dltima intervencién supone la revelacion de la personalidad de Hel, de su
situacion de desconcierto y frustracion. También supone el derrumbamiento de
la imagen dada por Klaus a lo largo de los dias que han estado juntos.

HEL Er war fertig. Fix und... Deshalb hat er sich so gefreut, daB wir euch getrof-
fen haben. Jetzt packen wir’s, hat er heute mittag gesagt. ein Phantast. Sofort von
den Bahamas angefangen. Mit Helmut auf die Bahamas. Sein neuerster Einfall
{...) Ich sein Stolz. Anderseits war er sauer, wenn jemand etwas gelobt hat, was
ich gemacht habe, Er war verriickt... (Th. pgs. 66-67)

Cuando aparece Klaus no dice una sola palabra, sélo vuelve para llevarse a
Hel. Posteriormente Sabine insiste en que Helmut le cuente lo sucedido; éste
manifiesta su sentimiento de culpabilidad, sin embargo no quiere saber nada de
Klaus. Sabine se empefia en ir a ver a los Buch para aclarar las cosas y consigue
convencerlo. La obra termina cuando Sabine y Helmut van a casa de los Buch:

HELMUT Bleiben wir hier. Das geht nicht. Er mufl mir sagen, daB er nicht
glaubt, ich habe ihn umbringen wollen. Das mufl er mir sagen.
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SABINE Also miissen wir hin, Ich muf auch hin.
HELMUT So. dann mitssen wir wohl hin. Aber ich darf liigen . Ein bilichen. (Th.
pg. 78)

Todo lo expuesto en relacion a la obra teatral conduce a las siguientes con-
clusiones: La accién dramidtica tiene lugar en la casa de vacaciones de Sabine y
Helmut en el transcurso de unas pocas horas. El primer acto tiene una dimensidn
mayor que el segundo y las conversaciones contenidas en las tres escenas men-
cionadas incluyen la mayor parte de la informacion necesaria para conocer a los
personajes v las circunstancias que viven, no solo en esas horas sino en esa situa-
cion vacacional. En el primer didlogo existe una cierta tensién interior debido a
las diferentes reacciones y planteamientos que defienden Helmut y Sabine ante
¢l hecho de la aparicién de la pareja de amigos. Ambos se muestran firmes en
sus convicciones, pero se evidencia que Helmut tiene algo que defender en sus
descos de atslamiento, y su mujer no estd dispuesta a seguirle el juego. La nece-
saria formulacidn de sus posturas conileva una explicita revelacién de los pro-
blemas interiores de Helmut vy, por lo tanto. del tema que vertebra 1a historia.

A continuacton tiene lugar la conversacién mantenida por las dos parejas en
cusa de Helmut v Sabine. Klaus es el protagonista absoluto de la charla e inten-
ta sacar de quicio a Helmut que no estd muy impresionado con el relato aven-
turero de su amigo; poco después , ayndado por Hel, intenta «provocar» el ero-
tismo de Helmut que en su juventud estaba muy vivo. Los comentarios que
Klaus hace sobre 1a cobardia de Helmut, sobre su huida como un caballo des-
bocado, importan a nivel temitico, porque descubren muy explicitamente su
estrategia; desde un punto de vista argumental, este momento es de gran tension
porque toda la situacién es muy violenta. Hel ayuda a su marido en su repre-
sentacion de pareja enamorada y brillante, pero también muestra su sentido
comiin deteniendo a Klaus, cuando éste va demasiado lejos en sus burlas.
Sabine sc mantiene cemo espectadora. Las confesiones que Klaus hace a
Helmut una vez que han salido las dos mujeres, permiten conocer las dudas vy
temores de aquél y ofrecer ante su amigo un atisho de fragilidad.

Este primer acto mantiecne un gran dinamismo, el cual no estéd producido por
una sucesion de acontecimientos, que no existen, sino por una intensa accion
interior, psicoldgica, provocada por el enfrentamiento de Helmut primero con
Sabine y después con Klaus. El didlogo entre los dos personajes masculinos al
final del primer acto, aumenta un grado mds la tension, pues introduce un ele-
mento desconocido hasta ahora: las dudas y los miedos de Klaus.

Todo el brevisimo segundo acto estd dedicado a dibujar mas el perfil de las
dos mujeres en relacion a sus respectivas parejas. Sabine lamenta haber apoya-
do las burlas que Klaus ha infringido & Helmut y Hel no sélo habla de la vida
frustrada de Klaus, al que llama «Phantast», sino que afirma que éste le ha
impedido crecer como persona , desarrollar su maxima aspiracién. que era ser
concertista de piano.
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La aparicién de Helmut y su relato del accidente, no hace mis que acentuar
la angustia de Hel que continda insistiendo en los planteamientos ya expuestos.
En esta parte final del drama, Sabine es la figura que parece estar mas serena y
se muestra muy coherente. Empuja a su marido a enfrentarse de una vez por
tedas con su realidad, lo cual pasa por aclarar su relacién con Klaus.

Este acto también mantiene una fuerte tensién interior, mayor si cabe que el
anterior, puesto que tanto Klaus como Helmut ponen de manifiesto sus contra-
dicciones vitales. El primero por todo lo que su mujer cuenta de él, Helmut por
su incierta participacion en el accidente de Klaus en el lago, que hace sospechar
un deseo de eliminar el obsticulo que éste supone para su vida.

3. Desarrollo de Ia historia y caracterizacion de ias figuras en ambas
versiones

Un primer acercamiento a ambos textos pone de manifiesto lo siguiente: El
numero de paginas de la novela corta es aproximadamente el doble que en su
version dramdtica. La historia que se cuenta, €l tema y los personajes son los
mismos en ambas versiones, sin embargo ¢l desarrollo argumental se ve nece-
sariamente modificado en la version dramdtica, debido a la concentracién tem-
poral y a la limitacion del espacio escénico. Los cuatro dias de tiempo narrado
quedan reducidos a unas dece horas en la version dramadtica, por lo tanto la con-
centracion de los momentos del suceder narrativo es total, aun cuando no estd
igualmente repartida. El esquema de correspondencias en cuanto al contenido
seria el siguiente:

Texto narrativo Texto dramatico
Primer Acto
Capitulos 1 al 3 1* escena
Capitulos 4 al 7 2" escena
Capitulo 8 3% escena
Capitulo 9 Segundo Acto (las tres escenas)

Sorprende el hecho de que todo el capitulo 9 se recoja en el segundo acto.
El contenido de aquél se ha ampliado en el drama al incorporarse un didlogo
entre las dos mujeres que no tiene lugar en la «Novelle». Sin duda este factor
es indicativo de su importancia, la cual viene dada por la informacién que da
Hel sobre la auténtica personalidad de su marido, por la reaccion de Helmut
ante el accidente, y, muy fundamentalmente, porque permite concocer mejor la
personalidad de las dos mujeres.

La coordenada espacial sufre importantes modificaciones. En la «Novelle»,
la casa que Helmut y Sabine han alquilado a los Ziirn durante los dltimos 11 anos
representa el refugio vacacional de Helmut, el lugar donde se aisia de las mira-
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das y los comentarios de los conocidos, porgue Helmut no soporta escuchar por
boca de otros, lo que €l quiere ocultar. En esta casa, a media noche, y en un esta-
do de angustia, escribe a Klaus la carta no enviada, en la que desvela sus plan-
teamientos existenciales. La coordenada espacio-temporal de este momento con-
fiere al mismo un gran valor tanto a nivel temdtico {por el contenido de las con-
fesiones) como argumental (a partir de esa circunstancia su actitud defensiva se
acentiia), En la pieza teatral ese momento pierde tolalmente esa intensidad de
confesién intima y fundamental. Helmut le hace saber a Sabine sus temores a
plena luz del dia y en medio de una discusién, ella no da la mas minima impor-
tancia a sus argumentos, y cambia de conversacién con gran frivolidad.

En la «Novelle» Helmut alude un par de veces a las rejas de la casa, con lo
cual ésta puede tener un valor simbdlico, susceptible de ser interpretado como
una prisién deseada, tras cuyas rejas Helmut se encuentra a salvo. Nunca nadie
ha entrado alli, y cuando conoce a Hel v Klaus, Helmut evita o toda costa que
éstos conozean su refugio:

«Er konnte ihr nicht sagen, duf or Klws Buch und Helenc umer kemen
Umstiinden die Ziirnsche Ferienwohnung betreten fassen wolltc. Wenn die diese
Wohnung betreten, wiirde er hier keine Ferien mehr verbringen.» (N. p. 58}

Se puede ir un poco méds afld y poner en relacién el sentido de refugio y ais-
lamiento que para Helmut tiene esta casa con el sueiio en el cual él se ve meti-
do en un sarcéfago al que le falta un lado. Se le presenta la opoertunidad de salir
de alli . de estar entre la gente, pero la condicion es que nadie le reconozca. Si
se admite esta asociacion , la casa representa también un escondite, un lugar de
encubrimiento de esa parte que ha matado dentro de s mismo, el lugar donde
estd a salvo de opiniones ajenas «die zutrafen» (N. p. 12). La parte abierta del
sacOfago representa la posibilidad de salir, si bien asumiendo el riesgo que ello
entrafia. El encuentro con Klaus, primer hecho argumental de relicve, represen-
ta la posibilidad de abandonar su escondite, de salir de las cuatro paredes de la
casa, de «revivir», Sin embargo también representa el peligro de que Klaus des-
vele su estrategia de encubrimiento dejandole sin defensas.

El hecho de que todo el drama se desarrolle en esta casa anula su valor de
refugio, aislamiento y ocultamiento que tiene en la «Novelle». Por oira parte,
tampoco consigue CONVErtitTse en un «escenario» significativo para el desarro-
o de las conversaciones que allf se plantean. En mi opinidn , en el drama la
casa de Helmut y Sabine es un espacio «neutro».

El bosque, lugar en el que se produce el episodio del caballo desbocado, es
también un espacio decisivo en la «Novelie». El hecho y el lugar cobran un gran
relieve si se ponen en relacion con un suefio que tiene Helmut al comienzo de
ta «Novelle»:

«Und Wiilder. Immer sab er Wiilder. Sah sich durch Wiilder traben. Ohne sich zu
bewegen., trabie er und kam immer tefes hinein in Walder, die , z7um Ghlick, kein
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Ende hatten. Wiilder die kein Ende haben, das ist iberhaupt das Vollkomene» (N.
p. 13)

La utilizacién del verbo «traben» referido a su persona, identifica a Helmut
con un caballo y el bosque simboliza un importante espacio vital por el que va
al trote, pero sin moverse del mismo sitio. Es precisamente en un bosque donde
Helmut oye formular a Klaus, de modo fortuito, su propia estrategia de super-
viviencia existencial, estrategia sélo conocida hasta este momento por €l mismo
y el lector. Al poner en relacion el suefio y el episodio del caballo desbocado,
se puede concluir el valor simbélico de este hecho argumental al identificar al
caballo con la persona de Helmut, el bosque con su propia existencia, y a Klaus
como el obsticulo que le impide realizar su suefio. Son precisamente las im4-
genes del suefio las que conceden ese valor simbdlico a este suceso, lo ponen
en relacion con el titulo y sirven para dar una articufacion literaria concreta al
tema de la obra. Se reafirman las asociaciones motivadas por la utilizacidn del
verbo «flichen»

Ni el hecho del caballo desbocado, ni el bosque aparecen en el texto drama-
tice, tampoco se menciona ¢l suefio. Como ya se ha comentado, Klaus formula
unas palabras andlogas a las dichas en la «Novelle», coando con ayuda de Hel,
intenta provocar el erotismo de Helmut. En este momento el comentario de
Klaus sobre caballos y la forma de detener su huida es referido explicitamente a
Helmut. A partir de ahi la asociacién entre el titulo de la obra, es decir un caba-
o huyendo, y la figura de Helmut, deja de ser un secreto entre el protagonista
- narrador y el espectador/lector, Es decir, en el drama el tema se hace obvio, se
suprime la intensidad y complejidad de su desarrollo en la «Novelle», y se intro-
duce un matiz diferente: «Er mufl wissen, dafl wir uny ihm in den Weg werfen»
(Th. p. 42). En la «Novelle» es tan solo Klaus, quien intenta detenerlo, en tanto
que en el drama, esa «responsabilidad» queda repartida entre €, Hel y Sabine.

E] barco y el lago son otrus coordenadas espaciales de gran importancia en
la «Novelle». Después del primer paseo en barco y ya desde la orilla, Sabine
dice a Helmut: «Vom Ufer aus sehe das Segeln oft so aus, als passiere da liber-
haupt nichts» (N. p. 55). Lo que han vivido ese dia en el lago es interesante, sin
embargo, no es nada comparado con la experiencia que espera a Helmut en ese
mismo Jugar. Ese futuro acontecimiento confiere a la observacion de Sabine un
valor premonitorio y pone de relieve la importancia del lugar.

En la «Novelle» el paseo por el lago en medio de 1a tormenta es un aconte-
cimiento de enorme relieve, puesto que debido a la peligrosa situacién y a su
desenlace es un momento de gran tension argumental. Desde un punto de vista
temdtico es importante ya que supoene la desaparicién del obstaculo que impide
a Helmut seguir manteniendo sus planteamientos; éste no es otro que Klaus.
Alli éste le dice explicitamente que ha descubierto su comoda estrategia de
resignacion, su cobardfa. Desde el principio Helmut afirma no poder soportar
que otros le digan lo que ¢l quiere ocultar; por lo tanto, es precisamente esa
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«intromisidn» lo que convierte el accidente de Klaus en una situacién ambigua.
Toda vez que es Helmut, el que, «fortuitamente», le hace caer. Sus sentimien-
tos de culpabilidad, son una prueba clara de su implicacién en el hecho, Por otra
parte, el mencionado suefio de Helmut , agarrado con fuerza a la roca abatida
por el oleaje, vuelve a poner en relacion este suefio con la determinacion de
Helmut de no abandonar el barco agitado por las olas. Ese barco es ahora la
firme roca que le puede ayudar a salvar su vida. Aquel suefio confiere a este
lugar un valor simbélico.

El barco, tantas veces simbolo de la vida empujado por aguas violentas o
bonancibles, vuelve a ser aqui el lugar donde tanto Helmut como Klaus se jue-
gan su supervivencia, tanto desde un punto de vista fisico como existencial. La
tormenta también tiene este valor de simbolo; no se trata tan s6lo de un fend-
meno atmosférico sine de una auténtica conmocidén existencial.

For el contrario, en la versién dramitica no presenciamos este aconteci-
miento; tan solo conocemos lo que Klaus le cuenta a Helmut antes de embarcar
y Io que éste cuenta a Sabine y Hel de un modo muy resumido. En el drama la
amenaza de tormenta se va anunciando por medio de acotaciones escénicas.

La version dramdtica de Ein flichendes Pferd recoge aquellos momentos del
suceder que tienen una importancia central en el desarrollo temdtico y argu-
mental de la historia. Sin embargo, tal v como acabo de exponer, la necesaria
concentracién espacio-temporal de la pieza teatral provoca, por una parle, que
se supriman algunos asuntos tratados en la version narrativa, y por otra, que
aguéllos que se recogen en ambas versiones presenten grandes diferencias.

En la «Novelle» los suefios dan imdgenes a los miedos y temares de Helmut,
provocan interesantes asoctaciaciones con los espacios del bosque, el barco y la
casa, y confieren a estos lugares un valor simbdlico: por esta razdn los hechos
concretos que allf suceden, no representan un episodio aislado sino que cobran
una significacion especial para el entramado temitice de la obra. Tienen un
papel importante en la estructura de la «Novelle» como momentos de sincroni-
zacion. Hubiera sido difictl recoger en la version dramatica los suefios y visio-
nes de Helmat, sin embargo su omision en la pieza teatral simplifica el desa-
rrollo temdtico.

El final de 1a historia es diferente en ambas versiones, y se puede aventurar
una diferente interpretacidn de esos dos finales. El drama termina cuando
Helmut v Sabine van a casa de los Buch, porque Helmut necesita aclarar Ia
situacion vivida en el barco. El final es abierto, no sabemos gue sucede alli,
pero lo cierto es que el protagonista necesita dar una explicacion a Klaus, no
desea romper de forma radical Ia relacion con €l Cuando Klaus hablé de cor-
tarle la huida a Helmut, hablé en plural, es decir, Klaus no es el linico obsticu-
lo que pudiera entorpecer la huida de Helmut y puede aventurarse un final con-
ciliador entre los dos viejos conocides.

Por el contrario, la «Novelle» termina con Ia misma frase con la que
comienza; esto da a la historia un valor circular. En la versién narrativa Klaus



Martin Walser: Ein flichendes Pferd... 175

aparece como el dnico obstdculo claro para la consecucién de los planes de
Helmut; éste se convence a si mismo de que €1 ni es culpable, ni tiene nada que
hablar con Klaus. El final es mds cerrado, Helinut no parece inclinade a «revi-
sar» su estrategia vital, todo 1o mas a explicar a Sabine su propia interpretacién
de lo sucedido en estos dias, por lo tanto comienza contdndole la historia.

El dibujo de los personajes tiene también un trazado diferente en una y otra
version. Sabine y Hel, tienen en el drama unos perfiles mds nitidos que en la
versién narrativa. Evidentemente, la presentacion de las dos figuras a través de
sus propias palabras, libre de la mediatizacidn del estilo indirecto, confiere a
ambas fuertes trazos de realismo y acentia la personalidad de las dos mujeres.
La inclusion del didlogo entre Hel y Sabine en el segundo acto, gque no aparece
en la versién narrativa, ofrece una posibilidad mas para que las dos mujeres se
midan la una frente a la otra, libres del papel protagonista de los dos persona-
jes masculinos.

En ambas versiones Sabine parece conocer perfectamente a su marido y sus
intervenciones son siempre certeras; acepta la situacién que vive con Helmui,
pero trata de imponer su criterio. Hay que precisar que la figura de Sabine apa-
rece mds desdibujada en la version narrativa que en la dramética. En la
«Novelle» conocemos su personalidad desde la perspectiva del narrador y sobre
todo por Jas reflextones de Helmut; por el contrario, en el texto dramético cono-
cemos a Sabine por sus propias manifestaciones, desde su propio punto de vista,
por ello se presenta como una figura mucho mds compleja; Sabine actia de
forma coherente y razonable, lo cual se pone de manifiesto especialmente cuan-
do, al final de la obra, convence a Helmut para que vaya a ver a Klaus. En la
«Novelle», por el contrario, es Helmut quien decide que lo conveniente es mar-
charse de alli, y ella se pliega a ese deseo.

Tanto en el drama como en la «Novelle» Hel vive a la sombra del brillo que
emite Klaus: escribe el libro a instancias de aquél y se pliega al juego de seduc-
cion que Klaus le impone. En las reuniones su marido ileva siempre la voz can-
tanie, ¢n tante que ella aparece como la mujer enamorada que dice lo que su
marido quiere escuchar ¥ le apoya en todos sus planteamientos. Sin embargo,
hay que hacer alguna matizacion: el juego de seduccion desplegado por Hel se
manifiesta con mas intensidad en el drama gue en la «Novelle». La inmediatez
de la forma dramdtica acentuia la «sensualidad» de esta figura femenina sobre
todo en las continuas muestras de amor a Klaus, provocaciones abiertas a
Helmut, e insinuaciones a Sabine sobre un cambio de parejas. La larga inter-
vencidn de Hel al final de 1a «Novelle» apenas sufre recortes ¢n el drama, en
donde precisamente la inmediatez de sus confesiones sirve para dar una imagen
mds veraz v auténtica del personaje.

Klaus es el centro de atencidn siempre vy cuando estd presente, tanto en la
«Novelle» como en el drama. En la «Novelle», al igual que sucede con las figu-
ras femeninas, jamds se ofrecen sus reflexiones. Este es el tipico personaje,
cuya personalidad se define por sus iniciativas y por sus palabras; Klaus es, fun-
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damentalmente, un brillante conversador. En ¢l texto narrativo gran parte de sus
intervenciones se transcriben en estilo indirecto y K.I. El matiz de desconfian-
za y distanciamiento critico que el narrador deja traslucir con la utilizacién de
ese modo desaparecen por completo en el drama. En esta version, «su puesta en
escena», sus gestos (recogidos en las acotaciones escénicas), y su fuerza de con-
viceidn s¢ acentdan, tanto entre sus interlocutores como entre los
lectores/espectadores. El cardcter arrollador de Klaus se incrementa cuando éste
tiene Ia posibilidad de desplegar su atractivo de forma directa e inmediata y ser
el tintco protagonista de su actuacion.

En ia «Novelle» Klaus hace a Helmut unas interesantes confesiones en el
velero las cuales se ofrecen de una forma muy resumida en el drama; sin embar-
go, la inmediatez de la «Sprechsituation» da a esos contenidos una intensidad y
realismo que no tienen en la novela, en la cual , al estar vertidos en un didlogo
en estilo indirecto, se realizan desde la perspectiva del narrador y ello resta pro-
tagonismo al personaje. Klaus es un auténtico «Showman» , razén por la cual
sale beneficiado en la version dramdtica donde su particular «puesta en escena»
cobra todasu dimensidn.

Muy diferente es la incidencia de una y otra versién en la caracterizacién
de la figura de Helmut. Teniendo en cuenta que este personaje es un hombre
reflexivo, que no busca el protagonismo y habla 1o imprescindible de si mismo
{fundamentalmente para no ofrecer informacion que pueda ser utilizada contra
él), la unica forma de conocerle y entender sus reacciones es a través de sus
reflexiones. En el texto narrativo éstas son transmitidas en estilo indirecto libre.
La repercusion que esta técnica tiene en ¢l lector es que el personaje habla de si
mismo en tercera persona, con lo cual se armoniza objetividad y autenticidad y
se provoca la sensacion de un acuerdo unénime entre el narrador el personaje.
(Seria el efecto contrapuesto a la utilizacion del K.1.).

En el texto dramadtico, algunas de las reflexiones de Helmut son recogidas
en los didlogos, pero la gran mayoria de ellas se omiten, con lo cual sus plante-
amientos y su estrategia para sobrevivir quedan totalmente esquematizados. En
la «Novelle» reflexiona y filtra todo el suceder, su estrategia de la ocultacion y
el silencio cobra aqui todo su sentido, puesto que ¢l lector conoce lo que los
demds personajes ignoran. En el drama manifiesta lo poco que puede manifes-
tar para no sentirse descubierto, y ello resta densidad a su personalidad y cohe-
rencia a sus actitudes y opiniones.

En esta adaptacion de 1a novela al drama el personaje de Helmut pierde con-
sistencia; por el contrario, Sabine, Hel y muy especiamente Klaus, refuerzan su
personalidad. El desarrollo temadtico y argumental de Ia version narrativa, tam-
bién se esquematiza y pierde densidad en su version dramdtica: todo esto suce-
de, en gran medida, por los necesarios condicionamientos que imponen una y
otra formas literarias.

Estas conclusiones refuerzan el planteamiento de que no es irrelevante
adoptar una forma narrativa o dramatica para contar una determinada historia y
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para caracterizar a unos determinados personajes. Corresponderd al talento
narrativo ¢ dramdtico del autor, el saber reconocer qué forma le ofrece un mds
amplio registro de posibilidades para la consecucidon de sus objetivos. De cual-
quier forma, segtin todo lo aqui expuesto, sf parece probado, al menos en el caso
que nos ocupa, que las posibilidades de la forma narrativa para el desarrollo
temdtico y argumental de una historia existencial , con un componente impor-
tante de reflexién e introspeccién, son infinitas; en tanto que el drama ofrece
amplias posibilidades para la caracterizacion de unos personajes cuyo trazado
se apoya fundamentalmente en sus relaciones con los demas, en su comunica-
cion con aquéllos que le rodean.,

A la memoria de Juan, a su recuerdo






