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«Halle und Jerusalem» de Achim von Arnim y sus
antecedentes literarios

M.? JESUS VARELA MARTINEZ
Universidad de Salamanca

La presencia de temas de la literatura espafiola en el teatro aleman del siglo
XVII es una realidad incuestionable pero no siempre fécil de verificar. Durante
mucho tiempo los autores espafioles estuvieron muy presentes en los reperto-
rios teatrales alemanes del momento, si bien desprovistos de su auténtica reali-
dad y resultando practicamente desconocidos para el publico. Responsable de
ello era en ultimo término la situacién peculiar del teatro en la Alemania de la
época en manos de las érdenes religiosas, de las cortes principescas y de las
Wandertruppen, primero inglesas y holandesas y posteriormente alemanas; s6lo
en este tltimo caso podemos hablar de una presencia auténticamente popular
del teatro en la vida alemana. Y €sa serd precisamente la via por medio de la
cual los dramaturgos espafioles llegardn al gran piiblico, interesando de ellos
sobre todo los aspectos mds teatrales de sus obra. Pero no sélo el teatro espafiol
supuso un auténtico filén para los escritores alemanes en cuanto a temas y
motivos, sino que también la narrativa les sirvié en muchos casos de fuente de
inspiracion.

Y éste sera el caso, por poner un ejemplo significativo, del mis importante
dramaturgo del Barroco alemdn, Andreas Gryphius, y su obra Cardenio und
Celinde oder Ungliicklich Verliebete. El drama de Gryphius se basa en un ori-
ginal espafiol de Pérez de Montalban La fuerca del desengafio, narracion inclui-
da en la coleccidn Sucesos y prodigios de amor publicada en Madrid en 1624.1

! «Sucesos y prodigios de amor». En: Ocho Novelas Ejemplares por el Dr. Juan Pérez de
Montalbdn. Madrid: Sociedad de Biblidfiles Espafioles, 1947,

Revista de Filologia Alemana, n.° 4, 97-109. Servicio de Publicaciones UCM. Madrid, 1996
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Una version italiana de 1a misma realizada en 1628 por Biasio Cialdini, ? fue la
que con gran probabilidad conocid Gryphius |, y que, segin él mismo nos dice
en el prélogo de su obra, se trata de una historia «welche man mir in Italien vor
eine wahrhafte Geschichte mitgetheilet...». > Aunque el tema de los amores de
Cardenio tenia ya una cierta tradicion en el teatro europeo desde Ia aparicion del
Quijote, en Alemania s6lo obtuvo repercusion literaria tras {a publicacion de
la narracion de Montalban.

Mediante la utilizacién del verso, estructuracion de la accién en actos, algu-
nos de cardcter eminentemente narrativo, la alternancia de largos mondlogos
con pasajes en los que el predominto de la esticomitia proporciona a los didlo-
£0s una gran agilidad, la intervencion del coro, asi como de un estito claramente
retdrico, crea Gryphius a partir de un texto narrativo, uno de los dramas mds
significativos y originales del Barroco alemdn y también muy representativo de
su constante preocupacion por temas como ¢l memento maori, la idea de la vani-
tas y la salvacién del hombre.

Pasado el tiempo, los escritores del Romanticismo, época que comparte con
el Barroco el gusto por la alegoria y el simbolismo, por la mezcla y fusién de
géneros, y la utilizacion de la forma mas plena que todo lo abarque, ademds del
interés por Espafia y su literatura, volveran a interesarse por la obra de Gryphius
y concretamente por Cardenio und Celinde, obviamente una de las que mas
posibilidades tenia para Hamar su atencidn. Sobre este mismo tema aparecerd
en 1811 Halle und Jersusalem, ein Studentenspiel und Pilgerabentener de
Achim von Arnim; algunos afios después y ya casi superado el Romanticismo,
en 1826, Karl Immermann escribe Cardenio und Celinde. Trauerspiel in fiinf
Aufziigen, obra que pone de manifiesto que el interés por el tema sigue vivo,
pere también evidencia un tratamiento muy distinto del mismo, lo cual se hard
especialmente patente en versiones posteriores. * Nosotros centraremos nuestra
atencion en la primera de las obras menctonadas, Halle und Jerusalem v en su
autor Achim von Amim, estableciendo una comparacién, aunque sélo sea
superficial, con la de Andreas Gryphius.

? Biasio Cialdini, «La forza del disinganno». En: Prodigi d’amore rappresentati in varie
navelle dal dottore Montalbano. Venezia 1628.

* Andreas Gryphius. Gesamtausgabe der deutschsprachigen Werke. Edit. por H. Powell y
Marian Szyrocky. Tibingen: Max Niemeyer 1965, Vol V, pig. 99, Sobre este tema véase: Maria
Jesils Varela, "Presencia espafiola en el teatro alemin del siglo XVII: Cardenio und Celinde de
Andreas Gryphius. En: Deutsch-Spanische Literatur-und Kulturbeziehungen. Rezeptionsge-
schichte. Editada por M. Raders, M* L. Schilling. Madrid: Ediciones del Orto 1995, pp. 77-89.

* Documenteidén muy amplia sobre el tema ofrece la obra de Elisabeth Frenzel, Stoffe der
Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher Langschnitte. Swuttgart: Kromer 1988, pp.
117-120.
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El interés por el teatro, por Ja creacién dramdtica, es comin a la casi totali-
dad de los escritores romdnticos gue tanto de forma teérica como practica dedi-
caron sus esfuerzos a este género literario. Sin embargo ni en una faceta ni en
otra lograron, en la mayor parte de los casos, obras que hayan resistido ¢l paso
del tiempo y, a veces, ni siquiera superar ¢l momento en que fueron escritas.
Unicamente en el campo de la traduccién consiguieron auténticas piezas maes-
tras, conlribuyende a familiarizar a los alemanes con grandes dramaturgos euro-
peos como Shakespeare o Calderén. Como causas de esa escasa efectividad en
el campo de la creacién dramética por parte de los romdnticos suelen barajarse
tradicionalmente la nula atencidn a las convenciones dramdticas o la fusién de
los distintos géneros literarios que dificulta enormemente lograr la necesaria
esquematizacion y concentracién de la accidn, asf como la concatenacién v cla-
ridad en su desarrollo, supuestos inportantes en la obra dramética teniendo en
cuenta que su destino tltimo es la representacién teatral, incluso también el
excesivo protagonismo alcanzado por la novela, «romantisches Buch» por
excelencia para Fr. Schlegel, io cual habria ido en detrimento del drama.
Independientemente de todas estas cuestiones, que sin lugar a dudas encierran
una gran dosis de razén, creo que habria que tener en cuenta otras dos puntos
que pueden contribuir a situar la cuestién en sus justos términos: el primero
seria que esto no es aplicable a toda la produccién dramdtica del romanticismo
ya que en el campo de la comedia y del Hamado drama de destino algunas obras
obtuvieron una acogida favorable en su momento, y en segundo lugar que quizd
haya que acercarse al drama romantico desde unos supuestos totalmente distin-
tos a los de la dramaturgia tradicional y considerarlo como un intento mas por
parte de sus autores de crear algo distinto a lo heredado en cuestién de géneros
literarios y, sobre todo, de crear a su gusto algo que ademds contribuyese a
transformar el mundo y la sociedad, a hacerlos mds poéticos, a «romantizarlos»
como reza uno de los principales postulados del movimiento romdntico formu-
lado por Novalis. Si la mayoria de los dramas roménticos permanecieron como
«Lesedramen» es porque fueron concebidos de esta forma. Las palabras de un
experto conocedor del tema son, en mi opinién, muy ilustradoras:

«Man schreibt freilich nicht Theaterstiicke der herkémmiiche Regeiln und der
Biihne wegen, sondern um das « gesellige Betragen» zu poetisieren, um auf ein
poetisches Gemiit zu wirken und eine freie, geistreiche Geseilschafl zu stimulie-
ren, it und durch Spiel den Menschen in ein heiteres Vertrauen zum Leben zu
setzen».

Achim von Arnim no fue una excepcién. Su bastante amplia produccién
dramitica no encontré acogida en los repertorios teatrales de la época, lo cual

3 Gerhard Kluge, «Das Lustspicl der deutschen Romantik.» En: Das deutsche {ustspiel |,
editado por Hans Steffen. Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht 1968, p. 185.
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no le impidié seguir cultivindola, siendo su influencia posterior en la literatura
préicticamente nula.

Un momento importante en la vida de este autor en relacion con nuesiro
tema, lo constituye su paso por la Universidad. El 10 de mayo de 1798 se matri-
cula en la universidad de Halle para iniciar estudios de Derecho y Ciencias
naturales. Las Matemticas, y sobre todo la Fisica, constituian sus aficiones prin-
cipales. Incluso llega a publicar algunas aportaciones de cierto interés en el
campo de la Fisica. De esta época data ya su participacién en cuestiones politi-
cas y también su postura eminentemente critica frente a las circunstancias
sociales del momento. A partir de 1800 continuard sus estudios en Gottingen.
De esta universidad le ilama la atencién su ambiente, mucho mas cosmopolita
que el de la de Halle. La conviccion de que en el campo de las investigaciones
cientificas no podria aportar nada verdaderamente significativo, le hizo aban-
donar definitivamente este terreno. Por otro lado su relacién con personalidades
importantes del mundo de las letras, Brentano, Goethe y Tieck, entre otros,
inclinari la balanza en favor de sus aficiones poéticas y literarias, a las que en
el futuro se va a dedicar de forma exclusiva. Ademés ve en la creacién literaria
una mayor posibilidad de contribuir a la transformacion de la sociedad, de par-
ticipar en los acontecimientos politicos y sociales del momento, lo cual se va a
poner de manifiesto en las numerosas publicaciones que en forma de cartas,
ensayos y reseflas van a aparecer a partir de ahora, y también en el componen-
te moralizador y diddctico presente en la mayor parte de su obea literaria. Arnim
tenia una fe inguebrantable en el arte como medio educador de los pueblos.

Existe una estrecha relacion entre la obra literaria de Arnim y sus ideas poli-
ticas; siguiendo a Herder defiende la creacién de un estado nacional alemdn
sobre la base de una cultura comiin; piensa que la unidad alemana pasa por la
vuelta al pasado alemadn, a los tesoros de su literatura y los hechos de su histo-
ria, por el rechazo a Napoleén, y unas medidas de carécter politico-social que
modernicen la sociedad alemana. Es esta una faceta de la personalidad de
Achim von Arnim que s6lo en los dltimos tiempos ha empezado a ser destaca-
da de forma importante, apartdndose un tanto de aquella mds tradicional que lo
veia fundamentalmente como miembro de la reaccionaria nobleza prusiana, y
¢s que: «Achim von Armim war nicht nur Poet, sondern ¢in engagierter, kriti-
scher, auf Reformen zielender Geist seiner Zeit», lo cual abre al mismo tiempo
una nueva perspectiva para el estudio y comprension de su obra.

Concluidos sus estudios universitarios y realizado el preceptivo
Bildungsreise que le llevara durante dos afos por distintos paises europeos, se
establecerd en el aflo 1808 en Heidelberg, centro por entonces de la actividad

* Giinther Hantzschel , «Achim von Amim». En: Deutsche Dichter, Swutigart: Rectam: Bd.
3, pp. 207- 217. Cita en pag. 208. Para la biografia de Achim von Amim véase también: Achim
von Artim in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten dargestellt vop HM. Kastinger Ryley.
rowohlts monographien, 1994,
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romdntica gracias, entre otros alicientes, a la presencia de Joseph Garres, como
recoge en sus memorias Joseph von Eichendorff, por entonces también estu-
diante en Heidelberg:

«Es hauste dort ein einsiedlerischer Zauberer, Himmel und Erde, Vergangenheit
und Zukunft mit seinen magischen Kreisen umschreibend - das war Giérres. Es ist
unglaublich,welche Gewalt dieser Mann, damals selbst noch jung und unbe-
rithnit, iiber alle Jugend, die irgend geistig mit ihm in Beriihrung kam, nach allen
Richtungen hin ausiibte..... Neben ihm standen zwei Freunde und
Kampfgenossen: Achim von Arnim und Clemens Brentano, welche sich zur sel-
ben Zeit nach mancherlei Wanderziigen in Heidelberg niedergelassen hatten.»’

El afio pasado en Heidelberg fue extraordinariamente fructifero para el
escritor tanto en lo personal como en lo que a su creacién literaria se refiere.
En esta época se consolidan ya otras dos facetas fundamentales de su queha-
cer literario: por un lado la prictica de recurrir a obras del pasado para, por
medio de la reelaboracién y transformacién del material heredado, unido a
nuevas combinaciones, crear obras modernas, mas cercanas a la realidad del
momento, con mayores atractivos y también posibilidades en orden a lograr la
regeneracion del arte y también de la sociedad. De hecho en el prélogo que
precede al drama Halle und Jerusalem renueva su peticién de que se le envien
dramas antiguos para considerarlos y, llegado el caso, utilizarlos, con el fin de
crear algo nuevo de interés. Gorres serd de los pocos que no le critiquen esta
técnica que encontrd grandes rechazos por parte de algunos criticos y escrito-
res, mis interesados por la fidelidad filolégica e histérica en el tratamiento de
las obras del pasado. Junto a esto, el afdn por fundir todo lo aparentemente
contrario, lo antiguo y lo moderno, lo popular v lo culto, fantasia y realidad,
los distintos géneros literarios en una nueva unidad superior, caracteristica por
otra parte muy arraigada entre los roméanticos, constituird la otra faceta impor-
tante de su técnica literaria. La fantasia, el ingenio, la originalidad, juegan un
papel muy importante en la configuracién de su obra constituyendo uno de sus
principales atractivos pero dificultando también en gran manera el acceso a la
misma.

Dificultades econémicas y la ausencia ya definitiva de sus amigos que le
habian precedido en la marcha, le hacen volver a Berlin. Siguen unos afios de
crisis personal, desde 1809 hasta 1811. En marzo de 1811 se casa con Bettina
Brentano. De estos afios data la composicién de Halle und Jerusalem que se
encuentra entre lo mds significativo de su produccién dramdtica y también su
novela mas importante Armut, Reichtum, Schuld und BufSe der Grdfin Dolores.
En ambas se tratan temas como el amor y el matrimonio, que preocupaban muy
profundamente a Arnim en estos momentos.

’ Joseph von Eichendorft, «Erlebtes». Werke I, Miinchen: Winkler 1970, pp. 932- 933 .
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En el afio 1811 aparece en el mercado literario Halle und Jerusalem. Ein
Studentenspiel und Pilgerabenteuer al que su autor califica de «Trauerspiel in
zwel Lustspiclen» y dedica a sus amigos y compafieros C. Brentano y J. Gorres
«zur Erinnerung guter und boser Tage in Heidelberg».* Las primeras referen-
cias a su interés por el tema datan, sin embargo. del afio 1804 en que manifies-
ta a Tieck su intencién de reelaborar el drama de Gryphius Cardenio und
Celinde para la escena moderna. Asi mismo expresa también su intencién de
modificar en ella sélo lo estrictamente necesario. * Sin embargo la realidad fue
bien distinta. Si excluimos la fibula central, el niicleo tematico, poco queda del
original barroco que le sirvié de inspiracion.

Las diferencias comienzan ya ¢n la intencionalidad perseguida por ambos
escritores al escribir sus obras, y que claramente manifiestan en el prélogo de
las mismas: Gryphius presentar dos tipos de amor, uno casto y virtuoso, otro
pasional e incontrolado; Arnim, a partir de un tema conocido, transmitir algo
interesante para si mismo y para su época. De qué manera esto se lleva a cabo
en Halle und Jerusalem es otro de los puntos que quisiéramos comentar.

Frente al drama de Gryphius escrito en verso, estructurado en cinco Abhan-
delungen y con intervencion del coro, Arnim crea un drama dividido en dos par-
tes, cada una de ellas con titulo propio y estructuracion diferente, escrito en
prosa pero alternando en ocasiones con el verso. El nimero de personajes que
intervienen muestra también variaciones importantes: frente a 14, incluidas las
figuras fantasmales, en la obra de Gryphius, aparecen 25 en la de Arnim, ade-
mds de grupos de estudiantes, misicos, comediantes, alguaciles y otros.

Los personajes principales coinciden en ambos casos: Cardenio y su amigo
Pamphilio, Olympie y su esposo Lysander, Viren, hermano de Olympie, Celinde,
Tyche, y también Cledn. Nuevos en la obra de Arnim son Abasverus, el judio
errante, Nathan, un rico comerciante judio vy el filésofo Wagner, entre los mds
importantes; otros han variado de nombre o condicién, por €]. Sylvia, Ia doncella
de Olympie en la obra de Gryphius, se llama ahora Doris y el amante de Celinde
es Lyrer, un predicador. Arnim destaca de sus personajes la profesion o el estatus
social: estudiante, joven docente, rico comerciante, profesor de Derecho, mientras
que Gryphius hacia referencia fundamentalmente a las relaciones de parentesco.
Amim convierte a Tyche en Kriegsritin v a Celinde en su hija.

Las principales variaciones introducidas por Amim en orden a lograr la
actualizacidon y modernizacién de la obra se centran fundamentalmente en la

* Ludwig Achim von Amim, Halle und Jerusalem. Studentenspiel und Pilgerabenteuer.
Heidelberg 1811. En: Dramen von Clemens Brentano und Ludwig Achim von Arnim.
Herausgegeben von Paul Kluckhohn. Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt 1969, Reihe
Romantik, Bd. 21, pp 47-306. Cita en pag. 48. En adelante pondré el niimero de 1a pdgina a con-
tinuacién del texto citado precedido del titulo abreviado de cada una de las partes de la obra.

? Véase Roger Paulin, Gryphius "Cardenio und Celinde ' und Amims ‘Halle und Jerusalem’.
Eine vergleichende Untersuchung. Tiibingen: Max Niemeyer (968, p. 6.
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ambientacién del drama, el tratamiento de aspectos contemporineos, el enfoque
del tema principal de la obra desde unas perspectivas mds cercanas a su tiempo
y en unas variaciones estructurales y formales que podemos considerar tipicas
del drama roméntico.

La primera parte de la obra, Halle. Ein Studeniespiel, estd estructurada en
tres actos divididos cada uno de ellos en 18, 17 y 14 escenas respectivamente;
en cuanto al contenido de la accién responde, en lo fundamental, al total de la
obra de Gryphius: Cardenio enamorado de Olympie, esposa de Lysander, inten-
ta por todos los medios conseguirla. Celinde, a su vez, se halla enamorada de
Cardenio. La intervencién divina enfrentard a Cardenio con la realidad de la
muerte cuando al abrazar a Olympie abraza realmente un esqueleto. La conmo-
cién que esto le produce le hard arrepentirse y renunciar a su pecaminosa
pasién. Una experiencia parecida impedird a Celinde cometer el acto sacrilego
que estaba a punto de realizar. Ambos, arrepentidos, terminaran sus dias en un
convento. El amor casto y profundo entre Olympie y Lysander crecera, bende-
cido por Dios, en la entrega mutua en la vida matrimonial. Unicamente cabria
resefiar dos variaciones significativas en el drama romdntico: por una parte la
descomposicion del fantasma de Olympie, cuando Cardenio intenta abrazarla,
en dos figuras, una representando la muerte, y otra a su madre; variacién que
responde probablemente a la mentalidad del hombre de ciencia, que era tam-
bién Achim von Amnim, asi comeo a unas coordenadas de pensamiento muy dife-
rentes de las del escritor barroco. ° Por otra parte el final varia también:
Cardenio y Celinde, acompafiados de Ahasverus, peregrinarin a Tierra Santa
para obtener el perdén de sus pecados, lo cual constituira la segunda parte del
drama, Jerusalem. Ein Pilgerabenteuer. Este nuevo final estd, como insinia
uno de los personajes de la obra, mds de acuerdo con los gustos del momento,
lo cual podria ser también la opinidn del propio Arnim: «in frommer, aiter Zeit,
da hitten sie schon dort Vergebung ihrer Siinden und ein stilles Klosterleben
sich erwerben konnen. Doch unsre Zeit weill nichts von der Entsagung
Freudenbufe, nichts von der Einsamkeit» (Halle, p. 192).

En orden a lograr la cercania a la propia realidad histérica, Amim traslada
la accidn de Bolonia a la Alemania del momento y concretamente a Halle, ciu-
dad universitaria por excelencia a comienzos del siglo XIX. De forma muy
colorista y dindmica se refleja en esta primera parte el ambiente estudiantil
tanto en su aspecto mds serio, mas académico —se nos presenta, por ejemplo,
la ceremonia de lectura de la tesis doctoral de un joven profesor con interven-
ci6n de ponentes, estudiantes, misicos etc.—, como el correspondiente al ocio
y entretenimiento: escenas de tabernas, juego, serenatas a la luz de la luna vy

1? Sobre esta cuestién véase: Frederick Burwick, «Elektrizitit und Optik: Zu den Bezichun-
gen zwischen wissensachftlichen und literarischen Schriften Achim von Amims.» Aurora 46,
1986, pp. 19 -47.
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otras actividades de estos jovenes que, segin comentarios de la época, ejercian
una auténtica tirania sobre los habitantes de la ciudad, de quienes exigian todo
tipo de consideracidn y respeto. ' La presencia de profesores y estudiantes, la
utilizacién de nombres alusivos a su condicién y también de la jerga estudian-
til, asi como la inclusién de grupos de mdsicos, alguaciles, comediantes,
Halloren, etc. acabard de configurar un ambiente que no serfa otro, en definiti-
va, que el vivido por el propio Armim en su época de estudiante. Se justifica
también con ello el subtitulo de «Ein Studentenspiel» que le otorga el autor.

Pero no serd éste el tGnico recurso del que Arnim se vale para la actualiza-
cion de la obra; también la referencia a temas de interés persenal o de la época,
y la critica de determinados aspectos de la sociedad alemana que a €l le toco
vivir, serdn otros de ellos. La inclusidon de determinados personajes le servird
para este proposito. El judio Nathan y su familia pueden servir de ejemplo. La
cuestion de los judios tenia por entonces una actualidad importante. Su progre-
sivo protagonismo en el campo cultural y social, independientemente del que
siempre habian tenido en el econdémico, hace que las actitudes sociales ante el
tema se radicalizaran en posiciones muy distintas. Se ha hablado reiteradamen-
te del antisemitismo de Achim von Arnim. No vamos a entrar en esta cuestion
que, desde luego, no puede deducirse con claridad del tratamiento que concede
a los judios que aparecen en esta obra. Con ¢l personaje de Nathan recurre a un
tépico ya habitual en relacién con los judios: su amor al dinero. Ni la familia,
la moral o la religion son cuestiones importantes al lado de ésta. En una oca-
sidén dice: «Was ist die Ehre, lieber Goti, wen hat sie satt gemacht, getrénkt,
gekleidet? Wer kann mich hindern, wenn ich sitz’ in meinem Hause, hab’ mein
Essen auf dem Tisch und meinen Wein, wer kann mich hindern zu glauben, ich
hitte alle Ehre wie der Konig Salomo. Geld aber, mein gelehrter Herr, vom
Gelde lebt man, vom Leben kommen Jahre, jedes Jahr trigt Zinsen, ich wollt’,
es gibe zehn Jahr in einem, da wollt’ ich recht leben.» Y en otra de sus inter-
venciones: “wer mir mein Vermoégen nimmt, der nimmt mir mein Leben»
(Halle, p. 107), y de hecho cuando le llevan su dinero, morird del disgusto y la
impresién. (Halle, p. 112). Creemos que con la representacion satirica del judio
y su familia no va mucho mas alld de lo que era frecuente en la literatura de la
época, si bien ¢l tinte caricaturesco de las escenas que protagonizan es innega-
ble. . El otro judio presente en la obra, Ahasverus, aparece caracterizado, por
el contrario, con unos rasgos extremadamente positivos, los estudiantes alaban
sus conocimientos, y todos aprecian su sabiduria y consejo.

" Sobre el ambiente universitario en Halle y Heidelberg, véase: Joseph von Eichendorff,
Erlebtes p. 919 y ss. También, y sobre la cuestion concreta mencionada en el texto, Joseph von
Eichendorft, Tagebiicher. Sdmiliche Werke. Historisch-kritische Ausgabe edit. por W, Kosch und
A. Sauer. Regensburg: J. Habbel, vol. XI p. 97.

12 Sobre esta cuestién véase: Gisela Heckmann, «Das Problem des *Antisemitismus’ bei
Achim von Arnim.» Aurora 46,1986, pp. 48-69.
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El personaje del predicador Lyrer, servird a Arnim para criticar la falta de
auténtica fe y verdadera religiosidad que, para €1, es una caracteristica de su
época, y también a la Ilustraci6n. El predicador representa la ruptura con la reli-
giosidad tradicional, con la auténtica piedad popular, como pone de manifiesto
en la ceremonia de la boda de Olympie y Lysander, en la que con su interven-
cién escandaliza a las sencillas gentes del pueblo:

Eine alte Frau (zum Prediger). Ei, Herr Gevatter, was haben Sie uns heute fiir
eine falsche Lehre vorgetragen und haben dann die wahre alte von dem
Siindenfalle ganz vergessen.

Prediger. Dic neue Lehre ist mir ¢igen, und keiner hat sic noch bisher verstan-
den.

Eine alte Frau. Du lieber Gott, jetzt will gar jeder seinen eignen Glauben haben,
sonst wollte jeder, daf sein Glaube allen sel, und segnete damit das Volk.

Prediger. Das wird nun alles anders, wir werden neu organisiert, Sie miissen sich
drein finden. (Halle, p. 117)

Por otro lado es un epictireo que no cree que exista nada mas alla de esta
vida, de la que intenta sacar el mejor partido posible. Esta critica que se inicia
con este personaje en la primera parte del drama, tendrd continuacién en la
segunda con las actuaciones de otras figuras, actuaciones casi siempre produc-
to de la incongruencia, de una gran alejamiento entre la fe, reducida a pura teo-
ria, y los hechos.

Las referencias a personajes reales contemporaneos del autor, Goethe en la
primera parte de la obra, y Napoleén en la segunda, contribuyen también a ese
proceso de actualizacién de que venimos hablando. Actualizacion que se hace
especialmente evidente en el tratamiento general que ambos autores, Arnim y
Gryphius, hacen del tema. La accion dramatica en la obra de Gryphius, y sobre
todo el momento central de la misma, el encuentro de Cardenio v Celinde con
la muerte, estd determinada por una concepcion teista de la existencia. Dios
puede intervenir milagrosamente en favor de los hombres para lograr su salva-
cién. En el caso de Arnim esta intervencion divina mas directa es sustituida por
la actuacién de unas fuerzas positivas, sobrenaturales en algunos casos, que
cumplen esta funcién de encaminar al hombre hacia su salvacién, contrarres-
tando a aquellas mds oscuras y negativas por las que en ocasiones se deja domi-
nar. En Halle und Jerusalem esa mision salvadora estd encomendada a figuras
pertenecientes al &mbito familiar de los protagonistas. En primer lugar al espi-
ritu de la madre de Olympie que se le aparece a €sta con frecuencia en suefios;
en una de esas apariciones le aconsejara casarse con Lysander renunciando a su
amor por Cardenio. Otra intervencidén importante serd cuando, bajo el aspecto
de Olympie, se presente ante Cardenio y evite que éste mate a Lysander para

3 Achim von Arnim, Halle und Jerusalem pp. 225 y 294, entre ofras.
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unirse después definitivamente con ella. También, en la segunda parte de la
obra, se aparecerd a Celinde para llevarse consigo al hijo recién nacido, fruto
de sus amores con Cardenio y evitarle asi desgracias futuras,

La oftra fuerza benéfica, ésta limitada al dmbito de lo terrenal, es la de
Ahasverus, el judio errante, que siempre aparece en momentos en que
Cardenio se encuentra en una situacién especial de peligro, bien sea fisico o
moral, € intenta con su intervencidn ayudarle a seguir por el camino recto. El
aconsejard a Celinde y Cardenio peregrinar a Tierra Santa, a Jerusalem, en
busca de la purificacién y perdén de sus pecados. En esta segunda parte de la
obra encontramos explicacién para muchas de estas actuaciones. Cardenio es
su hijo, fruto de la violacion de Anthea, una peregrina griega, con la que pos-
teriormente se casard. Pasado algin tiempo, y hallindose su pueblo en guerra,
serd raptada juntamente con su hijo. Se desvela ahora todo lo reiativo al origen
de Cardenio y también se insinua el peligro de incesto que la intervencion de
Anthea logré evitar, ya que Olympie es su hija, nacida del matrimonio con uno
de sus raptores. El espiritu de la madre muerta guiard, por muy distintos cami-
nos, los pasos de todos hacia la ciudad de Jerusalem, cerca de Ia cual se halla
su tumba. También Ahasverus experimentard su influjo salvador. Convertido
al Cristianismo, tendrd como misién salvar a su pueblo y sefialar a los que con
¢l se encuentran el camino hacia la salvacién por medio del arrepentimiento y
la penitencia. Aligual que el otro sabio judio célebre en la literatura alemana,
ayudard a los protagonistas de la historia a descubrir los lazos familiares que
les unen, actuando de fuerza aglutinadora, en este caso, el Cristianismo y la
proteccién de la madre, equiparable en algunos rasgos a la Virgen Maria. Si se
trata de destacar con ello la figura del padre y de 1a madre, de las que Arnim
no tuvo oportunidad de disfrutar, o si se trata de articular temas como la fami-
lia, el amor y el matrimonio, de gran importancia para Arnim, o también el
tema de los hijos como herederos de las culpas de sus padres, elemento omni-
presente en el drama de destino, muy representativo de la época, es algo que
podemos aventurar.

Por ¢l contrario la madre de Celinde, Tyche, aparece dotada de unas conno-
taciones muy negativas. Ella [levard a su hija por la senda del pecado, ¢ inclu-
so le propondré el macabro y sacrilego experimento que le permitiria recobrar
¢l amor de Cardenio. Esta no dejard de lamentar el influjo negativo de su madre,
cuyas bodas con el diablo se insinuan en la obra. El tema de la culpa, de la
herencia por parte de los hijos de los pecados de los padres posee en mi opinion
una presencia importante en la obra, sobre todo en la segunda parte, en la que
de forma directa o simbdlica se hace con frecuencia referencia a ello; sin embar-
o Arnim, al contrario de otros autores de la época, no parece considerarlo algo
decisivo en la vida del ser humano, capaz de sobreponerse a los condiciona-
mientos de su nacimiento; la actuacion de Cardenio cuando conoce su origen, y
el tratamiento bastante trivial y grotesco de la figura de Tyche, serfan una prue-
ba de ello.



«Halle und Jerusalem» de Achim von Arnim y sus antecedentes literarios 107

Los aspectos presentados hasta ahora podrian servir de muestra de algunos
procedimientos seguidos por Arnim para lograr esa modernizacién del drama
barroco que pretende. La segunda parte del drama, Jerusalem. Ein Pilgeraben-
teuer, es ya totalmente original del autor roméntico, que da rienda suelta agui a
su imaginacién y a su aficién por reunir y fundir lo mas opuesto. Cardenio,
Ahasverus y Celinde se dirigen en barco a Tierra Santa, serdn arrojados por la
tripulacion al mar, y tras una serie de peripecias volveran a reencontrarse pos-
teriormente. Concluida su peregrinacién por el desierto y superadas las tenta-
ciones, Cardenio y Celinde morirdn como auténticos martires en Jerusalem. El
judio Ahasverus encuentra asi mismo una muerte bienaventurada y con ella el
final de su eterno vagar. Lysander morird también defendiendo la ciudad de
Acra, y Olympie decide ingresar en un convento y dedicar su vida a ensefiar la
palabra divina a los nifios pobres vy abandonados. Bromley, Sydney y Viren
seran armados caballeros y prometen dedicar su vida a la defensa del cristia-
nismo. Unos encuentran, pues, la salvacién, tras la purificacién y la muerte,
otros {a conversién y un sentido para sus vidas. Con la peregrinacidén a
Jerusalem, patria simboélica de toda la humanidad, Amim parece querer des-
cribir lo que es el proceso de purificacién del ser humano que pasa, ante todo,
por el descubrimiento y conocimiento de uno mismo y de la meta a la que se
encamina. El viaje a Jerusalem supone el viaje al interior de cada cual y tam-
bién, de alguna manera y de forma simbdlica, la vuelta a casa, cuestiones muy
presentes en el pensamiento roméntico. '* La ausencia de una accién dramatica
concreta, la escasa consistencia de los personajes y la nula teatralidad en la
estructura, contribuyen a configurar ese caracter alegdrico y simbodlico a que
nos referimos.

El proceso de modernizacidn afecta no sélo a los contenidos sino también a
la estructuracién de la obra, a la cual queremos referirnos brevemente. Nos
encontramos con una drama dividido en dos partes, teniendo la segunda un
carcter alegdrico y simbdlico, cosa gue no era infrecuente en los dramas del
Romanticismo, y que se producia también en la novela: Heinrich von
Ofterdingen podria ser un ejemplo. Por otra parte su admirado Calderén utiliza
también este recurso en obras como La hija del aire. La primera parte, Halle.
Ein Studentenspiel est§ estructurada en tres actos cada uno de ¢llos dividos en
numerosas escenas, siguiendo la tradicién inangurada en Alemania por los dra-
maturgos del Sturm und Drang en la linea de su idolatrado Shakespeare.
También, al igual que éstos, prestd Arnim poca atencién a las peculiaridades de
la representacion dramdtica, si bien todavia se mantiene dentro de ciertos limi-
tes: alternan muy distintas localizaciones espaciales, perc hay un referente

' Sobre el viaje romdntico y su relacién con el concepto cristiano de la vida como peregri-
nacidn, resultan muy interesantes los capitulos Il y IV de M.H. Abrams, El Romanticismo:
Tradicién y Revolucién, Madrid: Visor, 1992.
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comiin a todas que es la ciudad de Halle, y hay una accién dramdtica concreta
tomada del drama de Gryphius. También existe cierta concrecién temporal, la
accion transcurre ¢n poco mas de tres dias correspondiendo cada uno de ellos a
cada uno de los tres actos. Por otro lado la prosa alterna en ocasiones con el
verso, se incluyen poemas, canciones, representaciones teatrales y actuaciones
de coros.

La segunda parte del drama, Jerusalem, ein Pilgerabenteuer, esti dividida
en trece cuadros cada une con titulo propio, constituyendo cada uno de ellos
una unidad en si mismo, que se suceden sin ningiin vinculo de unién aparente,
COMOo no sea, en ocasiones, su antagonismo: al cuadro titulado «Die Taufe auf
dem Meere» que cuenta el feliz bautizo del hijo de Olympie y Lysander, fruto
del amor y la virtud, sigue «Das tote Siindenkind» referido al nacimiento y
muerte del hijo de Celinde y Cardenio, fruto del pecado. O frente al noveno
que transcurre en «Der Harem des Bassa von Jerusalem», €l décimo lo hace en
«Das Nonnenkloster in Jerusalem», por poner un ejemplo. En estos trece cua-
dros nos presenta Arnim a toda la humanidad en forma de peregrinos, solda-
dos, ermitafios, viajeros etc. en camino hacia Jerusalem. Los motivos que les
llevan a esta ciudad son muy variados, junto a los mas nobles y espirituales
nos encontramos los mds cotidianos y rastreros en ocastones. Estas posturas y
actitudes variadas encuentran un tratamiento diverso también: escenas de pro-
funda religiosidad, alternan con otras de gran sensualismo y comicidad. Todo
tiene cabida en estas piginas en las que conviven, todavia en mezcla mas abi-
garrada que en la primera parte, espiritus con personas reales, mértires con
pecadores y moros con cristianos, por poner sélo algunos ¢jemplos. Lo real y lo
fantdstico, lo sublime y o mds cotidiano, lo grotesco y lo serio serdn niveles
contrapuestos con los que jugard el autor logrando resultados sorprendentes y
totalmente personales.

Sin embargo, st las convenciones teatrales propias de 1a obra dramatica no
se tenian muy en cuenta en la primera parte, en esta segunda ya brillan total-
mente por su ausencia, las referencias temporales apenas existen, y las locales
no lo son tanto como a primera vista pueden parecer; mis que una auténtica
localizacién espacial habrian de considerarse etapas de un proceso espiritual.
Las escasas acotaciones escénicas que aparecen contribuyen a reforzar esta sen-
sacion, va que son totalmente atipicas y mds bien suponen una intervencidén det
autor en los hechos, una toma de postura, pere en ninglin MOMERto parecen pen-
sadas para la representacidn escénica. Todo ello explica que este drama no se
representase nunca y como otros muchos de su época haya quedado limitado a
la consideracién de «Lesedrama», debido probablemente y entre otras razones
a su gran extensién —triplica las dimensiones de la obra de Gryphius—, esca-
sa tension dramadtica, y amplitud narrativa y litica, sobre todo en su segunda
parte, continuos cambios de escenario y a las dificultades técnicas que supon-
dria su representacién, imposible en su momento. Sin embargo, y con ello insis-
0 en sitbarme junto a los que consideran el «Lesedrama» como forma artistica
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buscada deliberadamente por los romanticos, esto no quiere decir que ta ausen-
cia de teatralidad en este tipo de dramas sea absoluta sino que si lo era para su
época. Y ¢s que: «Die Biihne des Lesedramas war nicht nur die Bithne der
Phantasie, sondern auch bis zu einem gewissen Grade diejenige der Zukunft
und ihrer neuen technischen Mittel». '3

La obra es estructuralmente un drama roméntico y comparte con otras del
mismo género muchas de sus caracteristicas esenciales, difiriendo por comple-
to en cuanto a estilo, estructura y falta de concentracion del drama barroco que
le sirvié de inspiracion. Pero es ante todo una obra caracteristica de Arnim ya
que en ella se cumple una de las aspiraciones fundamentales del autor en cuan-
to a su quehacer literario, utilizacién de motivos literarios de muy distinta pro-
cedencia y su configuracion en una nueva obra original y del gusto de la €poca,
lo cual se hace especialmente visible en la primera parte: encontramos referen-
cias al propio Gryphius, personajes y situaciones que recuerdan el Fausto de
Goethe, figuras tomadas de los Volksbiicher, como ¢s ¢l caso de Ahasverus, si
bien tratadas de modo muy distinto; en la segunda, la narracién de la historia de
Gregorious, de Hartmann ven Aue seria también una muestra de ello.
ParadGjicamente sin embargo, a pesar de tratarse de motivos conocidos y con
una ya larga tradicién no dan impresion de ser algo caduco y superado, sino
que resultan novedosos y en cierta medida originales, ya que Arnim logra arti-
cular con ellos la realidad del momento en que vive. Creemos que podria apli-
carse aqui el mismo comentario formulado por Th. Adorno en relacién con la
lirica de Eichendorff y su repertorio habitual de motives y referencias acufiadas
va en la tradicién del Volkslied y también del romanticismo, en el que destaca
como todos esos motivos y recursos heredados y, en cierto modo, trasnochados
va cuando él escribe, adquieren nueva vida y nuevas connotaciones no por si
mismos «sondern durch die Kenstellation, in die sie treten», '¢ lo cual sélo es
posible, podriamos afadir, en ¢l caso de grandes escritores.

Y es precisamente en esta originalidad, en la gran belleza poética de muchas
de las escenas, en ¢l extraordinario lirismo de su prosa y la sonoridad de sus
versos, en la comicidad de numerosas situaciones, la desbordada fantasia y
colorido patentes a lo largo de la obra, donde tengamos que buscar Jos princi-
pales atractivos del drama de Achim von Arnim, independientemente de que se
ajuste o no a las convenciones dramdticas y a las reglas del género, en definiti-
va Achim von Arnim escribia obras dramaticas porque le gustaba y como le
gustaba, «...ohne auf die bestehende Bithne Ricksicht zu nehmen.» '”

1" Gerhard Schulz, Geschichie der deutschen Literatur, iniciada por H. de Boor y R. Newald.,
Munich: Beck 1989, Vol. VII/2, p. 592.

' Theodor W. Adomo: «Zum Gedichinis Eichendorffs». En: Noten zur Literatur I,
Frankfurt M.: Subwrkamp 1963, pp. 105-143, Cita en pdg. 124,

" Achim von Amim, «Das Ungliick eines Theater-Direktors». En: Schriften. Frankfurt M.:
Deutscher Klasiker, 1992, p. 608.



