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bertino/burgués se unird a unos pocos para ejercer ¢l poder/violencia sobre la
mayoria.

Desde la perspectiva de la escritura Sade cs un punto cero. Se trata de decirlo
todo para poner de manifiesto que nada mas puede ser diche, de anular ¢l dmbito
de lo posible por saturacion.

Pasolini nos insta a reconocernos en la figura del libertino, del exceso, del mal.
Toda utopia exige el ¢jercicio de la violencia, por eso no es posible la catarsis an-
te lo hiriente de este reconocimiento. La violencia de lo que Leyra llama «por-
nopsis» conduce a la frialdad del absoluto cumplimiento. En sentido literal, sélo
podemos hablar de obscenidad cuando todo se sitia ante el espectador y se hace
imposible que alge quedc fuera de lugar.

El ser humance de nuestros dias, enfrentado a los interrogantes originarios, s¢
¢ncuentra solo y desconcertado. Para la autora, en esta época postmelafisica, el ar-
te se convierte en el ditimo reducto capaz de ofrecer una respuesta. Esta respues-
ta estriba en la posibilidad de que nuestro vivir creativamente, aunque ahora esté
lejos de [a realidad, podra algiin dia encontrar confirmacion ¢n clla,

Ana Pilar ESTEVE

Leyra, A. M. Poética v Transfilosofia. Fundamentos, Madrid, 1995.

Puede que cste libro no se encuentre cdmodo en esc género un poco descarna-
do gue es la resefia bibliografica. Puede, entonces, que la narracidn sucinta de su
argumento, la noticia y ¢l examen de sus contenidos esenciales, operaciones de
obligado cumplimiento para toda resciia, se encuentren rechazados por la escritu-
ramisma de la obra que aqui comentamos. A no ser que resefiar se enlienda como
ta repeticion de una sefia, de una marca escritural. como una cuestién de corres-
pondencia con otro escrito, un guifio de complicidad con otra cscritura que sedu-
ce y requiere el aporte de una repeticién, de un rescribirt y, por tanto, demanda
arriesgada a lo parcial de una perspectiva, de una lectura —riesgo v condicidn, por
otro lado, de todo escribir—.

Visias asi las cosas, resciiar, como mantener una correspondencia, supone des-
tacar unos reenvios de la obra, ilustrar ciertas claves que faciliten el acceso y diri-
jan. transporten, al lector de este texto-resena hacia la lectura del otro reseiador y
no, lo que suele ocurrir con frecuencia, la eviten o sustituyan, como si lo mas inte-
resanic del mismo fuera lo que se contienc en la escueta resedia.

En-este case-no-existe ese peligro. porgue ke obra no-se deja resefiar. Por ejem-
plo, noentrega un argumento lineal abordable desde unas premisas hasta una con-
clusién. Ademds no tiene tesis, en tanto gue un lugar privilegiado y conclusivo don-
de se hace presente el enunciado central.

En el espacio abierto por su escritura s¢ ponc cn operacion un cierto TRANS
que se expande en superficie, no en linea. Toda la obra resulta atravesada de mal-
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enunciado serfa, pues, la deriva de cualquier posicion fija, de cualquier jerarquia
del lugar; el desplazamiento incesante de todo lugar de reposo y conclusidn, de
cualquier centro y de toda «tesis». Eso mismo hace que este pequefio escrito nun-
ca pueda hacer justicia a Ia obra, es decir, tenga necesariamente que tomar deci-
siones de corte y astringencia, deba fijarse en aspectos que ya, pot definicién, no
son nunca «los esenciales», «los mas importantes».

Irremediablemente un titulo es ya una forma de dar un nombre, de organizar
todo un sistema de llamadas y respuestas; alguien llama a otro y algo o alguien res-
ponde por el nombre. El texto reponde —ésta seria la primera correspondencia en-
tre el llamar y el recibir— a la conjuncién de dos nombres: Poética y Transfiloso-
fia. O, mcjor, sunombre se articula con un «trans» entre Poética y Filosofia, lo que
pronuncia un transito entre ambas, ¢l movimiento de un transporte y de una trans-
ferencia de la una a la otra, el paso, salto, de un «salir fuera», «ir mas alla de», mar-
ca también de una transgresion:

«Hablar, pues, de transfilosofia implica instalarse en el salto del pensamiento.
Ese trans- del término apela a una permanente actitud maévil en la que el pen-
samicnto, lejos de permanecer coagulado, se exige «metaforizador», agil en su
tarea de encontrar semejanzas donde sélo existian diferencias, capaz de rede-
finir la realidad y de crear; transgresivo, si conferimos a csc trans-gredir el sen-
tido de un poder desestructurante que busca instaurar érdenes nuevos alli don-
de los caducos han perdido su eficacia y su vigor. El dmbito de la transfilosofia
seria, asi, un ambito estético, no entendiendo el término estético sélo como lo
concerniente al Ambito de una reflexidn a posteriori sobre el fendmeno artis-
tico. tal v como Nicolai Hartman, por ejemplo lo ha definido al comienzo de su
Estética, sino dando prioridad sobre este aspecto a las posibilidades de conce-
bir lo estético en cuanto creatividad»*

Inevitablemente, este trans de la transfilosofia nos ileva al otro trans de la ope-
racién nictzscheana, a la rransvaloracion. Desde este punto de vista (pues en el fon-
do se trata de una cuestién de mirada, de ver el pensamiento a través de aquella
«mirada creadora» de la que ya nos habld la autora en 1993%) la obra intenta ha-
cerse cargo de cierta responsabilidad histérica, de pensar hoy 1o que estd por ve-
nir, lo que estd en devenir y nos toca pensar como hombres a quienes se nos ha he-
cho palmario un acontecimiento irreversible, a saber: la muerte de Dios.

Cadaver ya la ley que generd los valores propios de la metalisica y por ello, de
ta filosofia misma {(prescncia, verdad. ser...}, el momento para el pensar requiere
una mirada que atraviese ¢l pasado —el ¢jercicio «de ese juego de vision rerros-
pectiva lanzada dede.. hacia...»'— y en el mismo acto, un desplazamicnto de lineas
dhrs Mooz ddessedes et o rumo L crpimea b o L veabiaek coomi s nresseniys  asdd ek an-
Ie cawe wo constanie por-veoin: desde el asentamiento gus asgeura 1a especula-
cion en una epistemologia de lo ya dado, hasta el giro que la desplaza segin la cal-
culada operacion de una estética entendida como reflexidn sobre los estados y
procesos creativos.
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No se trata, pues, de un simple cambio en los contenidos sino, més bien, de un
movimiento en el modo de interpretacién: elevar la mirada anclada en [a estancia
del (lo} presente, hacia la huidiza frontera de lo sicmpre por-venir: «Una transfi-
losofia se asoma por el horizonte del pensamiento»’,

Expuesto ya el escenario a partir del cual Poética y Transfilosofia puede(n) de-
sarrollar sus acciones®, su accién, su drama. es preciso decir que la obra no escapa
a su puesta en escena, o lo que es igual, ella misma actda las estructuras que des-
cribe. A través de los nueve capitulos en que se fracciona la investigacidn es posi-
ble realizar diferentes recorridos. La obra organiza, asi. un espacio laberintico (tal
vez mejor seria decir rizomadtico ’) en el que van apareciendo los distintos aspectos
—perspectivas o mascaras-— que toma el pensamiento que picnsa el «irans» entre
aquellos dos nombres.

Las pdginas, como la cara blanca del mimo —y aqui, ¢n la edicidn de Funda-
mentos, se trata de papel reciclado, de una superficic que transporta nuestra ima-
ginacion hacia otras escrituras, hacia otros soportes textuales anteriores, lodos den-
tro y fucra de éste, a la vez: palimpsesto. En cualquier caso origen perdido, huella
cnsombrecida inscrita ya en todo origen— las paginas, deciamos, sc¢ hacen cargo
mediante nueve epiprafes (el nimero nueve es la cifra basc del laberinto, una cla-
ve) de una red de envios y correspondencias, de aquella cstructura reticular y ri-
zomatica gue no ticne centro ni afuera, forma laberintica de lo pluridireccional cu-
ya caracteristica es scr una manera de propagarse, una operacion de
deshordamicnto que establece conexiones entre puntos cualesquicra sin obedecer
a una jerarquia de los mismos, desterritorializando posiciones, metamorfosean-
dofse).

Entendido asi, el libro resulta ser un complejo de lecturas, de reenvios; la es-
cena de un «trans» cuyo salir fuera es una mancra de adentrarse mds, de desfon-
dar, saltar desde ¢l resvaladizo fondo en que los pies ya no pueden sujetarse si no
es por ¢l impulso mas alla de un paso de danza, de una forma rigurosa de lectura
que violenta y promete el siguiente movimiento a fuer de ser fiel cn exceso a sus
requerimientos. Entre 1a vida y la muerte. super-vivencia (por cjemplo, lecr la his-
toria de la {ilosoffa como «la sucesion de ficciones aisladas por medio de la cuafes
el pensamicnto humano ha pretendido proporcionarse respuesias verdaderas»®, re-
descubre ahora el enorme esfuerzo filosdfico desde su experiencia creadora. Trans-
valoracion: «El arte vale mas que la verdad»). Lecturas que se rescriben en un tex-
to denso y global, espacio de seduccién que demanda a su vez nuevas lecturas,
repeticion reproductora de sus marcas, correspondencias, resciias.

*Poética..., vp. cil. p. 10,

“Hay que entender la transfilosofia como la propuesta de una filosofia no teoldgica, lo gue reguic-
re pensar en las dimensiones de un escenario humano, esto es, inmanente, donde encuentra desplicgue
una podtica como un pensamiento activoi Una filosoffa e teoligice como propuesta serd asi una fifoso-
fier guee no cuenta con nada fuera del marco de lo humeno, una fitosofia de aqui y det ahora, en la que el
hombre s¢ encaentra inaterse en el coitinito dr*.\'p.’c’gm' de la naturalezo, comprametido en ung incesante
POICSIS, en it perriancite crear que ex a fa vel crearse. Poicsis implicaria, vit consecttench, accion, pea-
samiento poetizante; wn pensamicento active, creador, que no remite g instancias obsolwas -~ Poética..., op.
cit. . 37.

“wLaditeratitra enrera deviene usi un espacio vizomitico, interconectado con el mundo, pero que no o
representd ni lo duplica, nile sirve en exclusiva de espejo, de cuyo cardcter intrincado resadta fa obire dve
nuesiro Francisco de Quevedo un magistral efenplos Poética..., op. cit. p. 117,

“Poética..., op. cit. p. 123,



Bibliografia 327

«Creemos gue en este estudio de Julia Kristeva® se agrupan y sintctizan en gran
medida muchas de las lineas a las que nuestra investigacién viene aludiendo.
Trans-lingiifstica y trans-filosofia serian nociones que nacen de la exigencia de
una redefinicion de los propios términos a los que aluden, neciones que se vi-
ven desde la exigencia de asumir una perceptible insatisfaccidn en el modo he-
redado de comprender las producciones culturales. Esa constante apelacién a
un espacio «trans», fuera de..., més alld.... de la habitual delimitacién alude a
una bisqueda de ubicacién pora los modoes contempordneos de creacién de
pensamiento. Las artes cn general, las ciencias, la filosoffa, expresan ese «trans»,
la espera de nuevos cauces por los que discurra la compresién de las produc-
ciones culturales humanas»',

Julian SanTos GUERRERO

SCHLEGEL, F.: Poesia y filosofia. Estudio preliminar y notas de D, Sanchez Meca.
Traduccion de Diego Sdnchez Meca y Anabel Rabade. Alianza, Madrid, 1994,
17 pdgs.

Probablemente cuando el viejo Kant ¢n la Introduccién a la Kritik der reinen
Vernunft planted la necesidad para la Filosofia de su ticmpo de reivindicar ¢l sen-
tido estdtico y anclado en la gravedad de los cimicentos de la Razon humana, no po-
dfa cn ese momento imaginar hasta qué punto algo mds tarde los senderos del pen-
samicnto roméntico alemdn iban a tomar como modelo la fuerza de la Razdn de
«esa ligera paloma», cuyo impulso indefinido por ir cada vez mds lejos ( Trieb zur
Erweiterung) no encontraba satisfactoriamente «fugar y apoyo en ¢l que fijarse».

Porque si algo muestran las nuevas actitudes de Schelling, Novalis y Schlegel,
cntre otros, agrupados bajo el circulo de Jena, —en un nuevo momento politico ya
no pactado con la corona y los podercs institucionales— es. ante todo, abrir la iden-
tidad hacia un viaje universal marcadoe por la negativa a la —necesariamente in-
completa— clausura definitiva del yo.

Es en este contexto historico—cultural donde —como ha sabido ver, entre otros
estudiosos, Cassirer cn su Philosophie der Aufkiarung— elideal de humanidad ro-
maéntico y su proyecto de emancipacién individual y colectivo formula una intere-
sanie confrontacién critica y continuacién de la llustracién, que se desplaza como
un interrogante hasta nuestra actualidad, contribuyendo a ituminar la particular
concicncia histdrica que vivimos.

Abordar esta actualidad a través de un miembro particularmente destacado de
esta Friilhromantik como ¢s Friedrich Schlegel por todo ello es siempre bienveni-
do. Maxime cuando, como advierte Diego Sdnchez Meca, responsable junto a Ana-
bel Ridbade de esta cuidada version espaniola, «el giro més reciente dado por la cri-
tica del romanticismo alemdn, y en particular por la Schlegel-Forschung, tiene en
buena medida ¢l aspecto de la revisién tardia de un proceso judicial». (p. 9).

* Se reficre a un parrafo de Semidtica donde la autora introduce la nocidn de texto como «un funcio-
namicnto translingiifstico» Ret. Kristeva, )., Semidtica, Fundamentos, Madrid, 1981, vol 1. pg. 97-98.
" Poética..., op. cit. p. 129,



