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Me sientoen deudacon el doctor FranciscoLópez Estrada.A él le
debo,en gran parte,mi vocacióncontinuada,y mi entrega,a los estudios
científicos del mundoliterario. Tuve la suertede tenerlecomo profesor
cuandorealizabami formación en la Facultadde Filosofia y Letrasdela
UniversidadComplutensedeMadrid. Enaquellaépocaéleraun enseñan-
te precozqueestabasimultáneamentepreparandola oposicióna la cáte-
dra universitaria,la cuál realizó muy brillantemente.Para los alumnos
quela presenciamosfue un ejemplode máximorigor intelectuale. incluso.
vital. Produciéndonosunagranalegríasutriunfo porla admiracióny afec-
to que todos le teníamos.Tan era así,que unade nuestrasmásactivas
compañeraspasó a formar parte parasiemprede su vida íntima.

Creo quepuedeser oportuno en esteHomenajeque le hacemos,fijar-
nos en una obra de Antonio Gala sobreun temade la EdadMedia en
“uestros días.Recuerdola importanciaquetuvo en Italia la conferencia
quepronuncióLópezEstradaen Roma.ene!InstitutoEspañolde Lengua
y Literatura, queyo dirigía.el 16 de mayode 1978.En ella analizó«El dra-
ma deAntonio GalasobrelaJimenadel Cid», publicadadespuésen nues-
tra revistaPliegosdecordel t• He elegidoCantardel Santiagoparatodos2 por
ser unade las creacionesdel autorquepresentaunaserie importantede
materialessignificativos de sustendenciasartísticas.El texto escrito,pre-
texto del quese representóen la televisión,puede,evidentemente,utilizar-
se tambiénen un teatro,conligerasrectificaciones.Figura en los trabajos
deGalacomopertenecientea los guionesconmemorativos,quese inician
en 1968 conEterno Tuy, le siguieronotroscuatro:Oratorio de Fuenterrabía,
del mismo año;Auto del SantoReino, de 1969: Retablode SantaTeresa, de
1970: y el quevamosa comentar,conel cual se finalizan, de 1971 ~. Aun-

FranéiscoLópuz EsTRADA: «El dramade Antonio Galasobrela Jimenadel Cid». en
Pliegos de cordel. 2(1983).Pp. 31-49.

2 Antonio GALA: Cantar del Santiago paratodos (Madrid: Framasa.1974)
Antonio GALA. p. 76.
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queen el texto escritoseinformasobrela posibilidaddedividir el espectá-
culo en dospartes‘~, todoél tiene unagran unidady puederealizarseen
formacontinuada.La obrase ha construidosirviéndosedeun sólo mime-
ma ~, cl cuál másqueimitar el comportamientodelos peregrinosaldirigir-
se a SantiagodeCompostela.nosofreceunarepresentaciónde situaciones
de tipo directo, originales,con una funcionalidadviva en los distintos
comportamientosde los personajes.En el mimemahay unagranriqueza
de secuenciasquemarcanlas distintasetapasen las quese va desarrollan-
do la acciónde aquél,es decir,de la marchade los peregrinosal sepulcro
de Santiago.

Nosvamosa fijar en algunosaspectosde los seiscomponentesesencia-
les del mimemaquecoincidenen estecasoconlos del conjuntodel texto
escenificado.Son,como en otra ocasiónya fueron precisados6 y explico
en mi libro Anólisisdela SemióticaTeatraL los siguientes:1) Autor-director.
2) Texto literario y códigoscomplementarios.3) Actores-personajes.4) Es-
pacio. 5) Tiempoy 6) Público.

1. AUTOR-DIRECTOR

A Antonio Galase le puedeconsiderar,en cierto modo,respectoa sus
creacionesescénicas,ademásde autor,codirectoren la representaciónde
éstas,por el detallismoqueofrecen sustextosescritossobredichaactua-
ción. Suformacióncultural—eslicenciadoen Filosofía y Letras,De-recho
y CienciasPolíticas—se refleja en la obra.En ella abundanlas referen-
cias, directaso indirectas,a fondoseruditos,como por ejemploel Liber
SanctiJacob¿con cuyalecturaseinicia la representacióny se tienemuy en
cuentaenotrosmomentos.Supresenciano puedefijarse enla líneadepe-
danteríade lacita, sinoen la desu funcionalidadimportanteparalas per-
sonasque se dirigían a Santiago de Composteladesdeotros países.El
Marquésde Lozoya,en sulibro Santiago,PatróndeEspaña,al hablarde los
peregrinosquemarchabancondevociónparaver, rezary recibir su ayuda
en el sepulcrodel Santo,dice: «Los másexpertosibanprovistosde guias.
como el Coda Callixtinus, en que se indicabanlos parajeshostiles y los
amigos,los hospitalesy las alberguerías»~. El titulo auténticodel códice

Antonio GALA. pp. 50-St.
Manuel Srio ALBA: Análisis de la Semiótica Teatral (Madrid: UniversidadNacionalde

EducaciónaDistancia,Aula Abierta, 1987) y «El mimema.unidadprimaria dela teatrali-
dad>,,enActas del séptimo congreso de la Asociación Internacional de Hispanistas Venecia,25-30
de agosto 1980 (Roma: Bulzoni Editore,1982), II, PP.971-978.

6 ManuelSrio ALBA: «Aspectossemióticosdel teatrode Buero Vallejo: Las pal abras en la
arena>’, en Crítica semiológica de textos literarios hL~pánicos (Madrid:CSIC. ¡983), 11. pp. 547-
558.
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ca Nueva. 1940).p. Si).



El Cantardel SantiagoParatodosdeAntonio Gala... 247

Qilixtino esLiber SanctiJacobi t• Entrelas aficionesdel autorquecomenta-
mostienebastanteimportancia, en susactividadesiniciales, la lírica. Sus
primeraspublicacionesfueron una buenaseriede poemas:Enemigoínti-
mo, «La deshora»,«El desentendido»y «Meditaciónde Qoeronea».En
ellosya se podíancaptarmaticesescénicos.Gala, al hablarcon Eduardo
Huertas,dice: «Mis poemasteníanun tono imprecatorio,comode monó-
logosdramáticos.Bastabadialogarlosparaestarya en el teatro»~. El título
Cantar del Santiagoparatodos, señalala familiaridadde la representación
conla poesía,puestoquela musicalidadde las cancionesmuy frecuente-
mentese apoyaen textospoéticos:los cuáles,especialmentedetipo popu-
lar, son muyabundantesen estacreación.De la teatralidadsegundade la
versificaciónse pasaa la teatralidadplenaen la escenificación.Todo ello
evidenciaqueel autorapareceinmersoen suobra,inclusoproyectandoen
ella su manerade ser.Los divertidosjuegosirónicosde susconversaciones
con amigosse reflejan,a veces,en los de sus personajes.Los peregrinos2
y 3 expresansubuenhumora travésde risascontenidasy vocesaflautadas
anteel tonosolemnequeutiliza el Maestrode ceremoniaslO Cuandoeste
personajehablase repitenenvariasocasionescomportamientosanálogos.
Al recitar, con voz engolada,un poema atribuido a San Fortunato, la
mujer 2 le interrumpeconguasa.diciendo:«Amén. Pero si eratan grave,
¿porquématabamoros?tt. Al hablarde las «CuatroConmemoraciones»
que precedena la queestamosexaminando,Antonio Gala señalasobre
ellas queeran«Un caminoconel quedeseabacontara mi pueblosuHis-
toria comoyo laveía» 12 Lo mismose puededecirde sugestaciónescénica
de los peregrinosa Santiago.

2. TEXTO LITERARIO Y CÓDIGOSCOMPLEMENTARIOS

Galaprecisaque«el teatroes un géneroliterario difícil» 13 Y es verdad,
respectoal texto escrito. La representacióndel mismo es un géneroaún
máscompleloqueel literario,tantocuandotienelugaren elescenariotea-
tral, comocuandose transmitea travésde la televisión.El autoral desig-
narlo «difícil» prevé,comoes lógico, que lo redactadoconvieneenrique-
cerlo,comohaceél, con datosqueayudena la realizacióndelos códigos
complementarios,a la actuaciónde los actores,a la concepcióndel espa-

Albedo FRANCt: «Santiagode Compostelae lAnno SantoGiacobeo».en LUniverso,

Rivista bimestrale.
EduardoHuvRrAs: «Prólogo»,enAntonio GAI.A, p. 9.
Antonio GAtA, p. 20.
Antonio GALA, p. 23.

¡2 Antonio GALA: Conmemoraciones(Madrid: Adra, 5. A.. l976), p. 7.
Antonio GAtA: Cantar.... p. 9.
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cio. al manejodel tiempo e. incluso, a facilitar la captaciónde los espec-
tadores.El texto escritoes, realmente.pre-textoo post-textodel texto esce-
nificado.Lo cual no quita suvaloren sí mismo,sino que lo enriquece.Al
hablaren nuestrotrabajodel primercomponenteesencial,ya hemosseña-
ladoalgunascaracteristicasdel textoliterario del Cantardel Santiagopara-
todos.En él se realizala fusióny la sumade aspectosculturales,atravésde
textos anteriores,con una serie de elementosde la vida cotidiana. Por
ejemplo,cuandoel Maestrodeceremoniasleey comentapasajesdelLiber
Sancíiiacob¿el peregrino1 le interrumpe,preocupadoporel hechode ha-
ber oídoquepor ir haciendolargasmarchasse ledebenendurecerlos pies
parano fatigarsey aguantarla durezadel camino,cambiandoideassobre
las mejoresrecetascon sus compañerost4, Estasobservacionesvulgares
van, así,conectadasconlos textoseruditoso. en otrasocasiones,con reci-
tacionesy cantosde poemasmáso menospopulares.Ademásse procura
precisarlasdistintasinterpretacionesde la historia.El Protectorcomenta:
«La historia es tan distinta,segúnquiennosla cuente...»‘~. Todala redac-
ción dela obra reflejaconviveza,comoya se ha señalado,la personalidad
de Gala.

Entrelos códigoscomplementariosde la escenificacióntelevisiva tiene
especialimportanciael juegode la luz. La proyecciónse inicia conunaos-
curidadtotal, surgiendo,seguidamente,una iluminación dorada.tornán-
dosedespuésen maticesanaranjados‘k y produciéndose,seguidamente.
un enfriamientodela misma ‘7, Los santos,los reyesy los guerrerosapare-
cen iluminados«comolas figuras de un vitral en el atardecer»tS Laslec-
turas del Maestro de ceremoniasse realizancon un pequeñofoco. Fre-
cuentementese van produciendocambiosluminososen conexióncon la
acciónescénica.Lasirritacionesdel Maestrode ceremoniasse intensifican
al encendery apagarla bombilla quele ayudaa ver los libros quecomen-
ta.Al salir dela escenala suspendeU) y al regresarla vuelvea poner20 En
determinadascircunstanciasla proyecciónse centraen un personajecon-
creto2t El coro alude en variasocasionesa la luminosidad.A las frases
poéticasde los acompañanteselcoro repite«Luceel día...» 22 La claridad
frecuentementesealternaen distintos lugaresy entrelos actuantes23, Ha-

~ Antonio GALA: Cantar... pp. 20 y 21.
‘ Antonio GAtA: Cantar.., p. 28.

‘~ Antonio GALA: Cantar... p. 36.
‘~ Antonio GALA: Cantar.., p. 38.
‘< Antonio GALA: Cantar.,. p. 19,
“ Antonio GALA: Cantar.., p. 20.
~> Antonio GAlA: Cantar.., p. SI.
~‘ Porejemplo en eí Protector(Antonio GALA: Cantar.., pp. 22 y 23).
22 Antonio GAtwX: Cantar,,, pp. 23 y 24.
23 Antonio GALA: Cantar.., pp. 29 y 30.
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cia la mitad de la proyecciónse pasaala noche24, La lumbreparticipaen
la acciónde los peregrinos,quecomienzana quejarse25 y seagrupana su
alrededor26 Al finalizarlaobrase produceun repentinooscurecimientoy
un relámpago,volviendo rápidamentela luz 27

Fijémonosen otros códigoscomplementarios.El color: El maestrode
ceremoniaslleva unosguantesmorados,significativos,queentregaal Hijo
«del Rey másalto» 28, es decir del Dios padre. Los cuatroelementos,el
agua,la tierra,el airey el fuego.vancontúnicasde peculiarescolores:aztíl.
marrón,grisy roja 29 El sonido:Tiene unafuncionalidadde precisión.El
Maestro«sesantiguaen silencio» ~<>. Cuandoel Clérigoda unaseriede ór-
denes,se oyenlossonidosconellas relacionados:«La canpanapequeñM
Ahora cincogolpesdc campanamediana...Y otra vez la pequeña»>~. El
Muñidor tocaunacampanillaparaempezara rezar~2. La música:Refuer-
za y embellecefrasesy versos~ Cantádose,frecuentemente,éstos,cotnola
cantiga278 de Alfonso X ~. y utilizándoseen oracionesmuy conocidas,
comoel «Te Detím» ~>. Se acabala representacióncon la intervenciónde
un coto 36, Gala remitesobrela musicalidadquese debe de utilizar en la
obra a la edición del Códice Calívíino y cl Cancionerode PedroEcheva-
rría 3~. salvo algunascancionespopulares.

3. ACTORES-PERSONAJES

Los actoresen susinterpretacionesde los personajesson la clave esen-
cia! de la comunicaciónde la obracon el público. Ellos refuerzancon su
acción,aspectoy vestuario el valor significantedel texto literario y de los
códigoscomplementarios.A veces,contribttyenpequeñosdetallessuyosa
laacción,comopuedeserlos nombresquelos determinan.El deSantiago
apareceya en el títttlo de Cantar del Santiagoparatodos. lo cítal precisala
linea del argumentotratado.En la obra abundanlos históricos.Cosa que

24 Antonio GAt A: Cantar p. 39.
25 Antonio GALA: Cantar.., p. 39.
~ Antonio GAtA: (jamar... p. 42.
~ An to n to 6 XI A: (‘att tar.. , p. 70.
> Anton o 6 xt 5: Cantar.., p. 20.
29 Antonto (~.xLx: Cantar.., p. 28.

Antonto (,‘t x: Cantar... p. 19.
Anton o (jxí A: Cantar.., p. 41.

32 Antonto U XLA: Cantar.., p. 64.
Antonio (, u A: Cantar... p. 23.

~ Anton o ti XI ‘~: Cantar... pp. 24. 36, 37. 68.
Antonjo (islA: (¼n¡ar.., p. 69.
Antonio UAtA: Cantar p. 71.
Libro dc Santiagoo Code.~ (‘allixtinus.

1 nstituto dc EstudiosJacobeos.1967).
Ca,wio,,cro dc lo,s pcr<grh;osdeSantiagot VI acl ri cl:
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sitúa determinadosmomentostemporalesy encauzala manerade serde
cada uno de ellos. La representaciónse centra,especialmente,en los co-
mentariosy accionesde dos personajes:El Maestro de ceremoniasy el
Protectorde los peregrinos.La presenciade múltiples romeros,santosy fi-
gurasqueexistieronenla realidad,refuerzala actuacióndc los doscitados
e ilustran sus puntosde vista. El Maestro de ceremoniasal leer el Liber
SanctiJacobise dirige escénicamentea los peregrinos,adaptándoseal he-
cho histórico ya señalado.Al hacerseoral lo que era texto escrito, se
engrandecesuvalorsignificanteatravésdela vozgravey madura,reforza-
do por sugestoseguroy sugranprestancia,sin necesitarservirsede dema-
siadaafectación,colaborandoen ello su propia personalidad,en la que
hayque teneren cuentala edad~ La entonaciónintensificay precisa el
sentidode la idea.Al decirleelMaestroal Protector:«La peticiónno sedi-
rige a usted...»,podía ser sólo una información,con las posibilidadesde
que fuera, acaso,cordial;pero, al hacerlo «en un picotazo»a’>, la frase se
convterteen hiriente, Al seguirel Maestrola lectura y referiseal Hijo de
Dios«coronadoconláureareal»,los peregrinos2 y 3 hablan,connsacon-
teniday voz aflautada,de llevar tambiénunaláurea40• Ridiculizando,así,
las palabrasdel Maestro.Los gestosde los actorestambiénintensificanlos
sentidosde las frases.Cuandocitan los piojos, unode aquellosse rasca4i

Los cuatroelementos,de los queya se ha hablado,estánre-presentados
por dosmuchachosy dosmuchachas,La manifestaciónde éstosen perso-
najeshumanosse enriqueceporlas diferenciasdesexo.En el momentoen
queel Juglarrecitael romancedela Virgen Romera,los romeroslo miran,
y se arrodillan cuandofinaliza 42• La actuación,en ocasiones,se conecta
conla fijeza de los gráficos.Al entonarsela cantiga278 de AlfonsoX. «los
peregrinosse hanquedadoinmóvilescomoen la ingenuapáginade algún
libro de horas»~ Lasdistintasactitudesy comentariosde los personajes
contribuyena la evolutiva suspensiónargumental.El Fuego, hacia la
mitad de la representación,precisaqueSantiagoes hijo del trueno~. Al
trse concluyendola actuaciónde los actores,el quehacede Protectorde
los peregrinoscomentaqueSantiago«habíacumplidoya casisupapel»,y
señalasusdistintassituaciones‘ti. El maestroMateo—queempezóhistóri-
camentea construirel Pórticodela Gloria en 1168y lo finalizó veinteaños
después46~ cuandolos romerosllegan,al irse terminandola obra, a las

‘~ AntonioGALA: Cantar.., p. 19.
~< Antonio GALA: Cantar... p. 20.
‘< Antonio GALA: Cantar.., p. 20.
“ Antonio GALA: Catitar., p. 22.
42 Antonio GALA: Cantar..., pp. 33-35.
~ AntonioGA[.x: Cantar..., p. 36.

Antonio GALA: Cantar....p. 29.
~‘ Antonio GAtA: Cantar... pp. 67 y 68.
~‘ GregorioEtiENrasDoM¡NGuLz: Guía deSantiago.Susmonumenzos,Su arte (Santiago:

El eco franciscano,1969), p. 37.



El Cantardel SantiagoParatodosde Antonio Gala,,. 251

ccrcaniasde lastorresdc Santiago,comentasutareaarquitectónica.dando
detallesdc su presenciaallí en escultura.Se dirige al Protectory le pide
que,segúnsc acostumbra.le de una cabezada,éste,seguidamente.en me-
dio deun enormeestruendo,desaparece.Habíasonadoun trueno.Lo cual
provocaque los presentes.y en consecuenciael público.se dencuentade
queel queaparecíacomo Protectordelos peregrinosera,en realidad.cl II-
jo del trueno,esdecir,Santiago~ Siendo,así,en la representaciónno sólo
el lugar haciael que sedirigen susdevotos,sino tambiénel personajeque
la protagoniza.

4. ESPACIO

En la televisiónla estructuraespacialde la escenografíaconsiguetener,
en principio, mayoresvariantesque en el escenariode un teatro. En esta
creactónse utilizan como lugaresde apoyo dos sectores,uno superiory
otro inferior Lo cual da sentidoideológicoa lo queen ellosse desarrolla.
Ambos se comunicana travésde dos escalaslateralesy unacentral. Di-
chosambientesse enriquecencon los especialesempleosdejuegos lumi-
nosos,a los queya no hemosreferido. A los intérpretesse les presenta,a
veces,en primerosplanos. prescindiéndosevisualmentede los contornos
del lugaren quese reunen.Porotra parte.seutilizan, segúnlas situaciones,
variantesespaciales.

Cuandose repiteel asesinatodeRaimundo11 dc Gothia.descuelgansu
cuerpopor una trampilla que sc ha abierto ~. Comoen la obrala acción
progresiva de los peregrinossc va desarrollandoa lo largo del camtno
hacia Santiago~>, sc hacen algunascitas de determinadoslugares; por
ejemplo,de Belorado 5Ú En el momentoen quelos participantesestánlle-
gandoal final, se inician referenciasa la Catedralde Santiago5t El Códice
Ca/hUno, tan primordial en la representación.ya dabadescripcionesde
ella 52 El romancede la Virgen Romerahacealusionesa la marchaporcl
camino hacia Santiago:

«Juglar —Por los senderosdc un monte
se paseaLIna rotaera:
blanca,rubia y colo¡ada.
reí 0mb ra comoona estrella.
Viola el rey desdesus torres
y enamorasecíe ella.

~‘ Antonjo CiALA: Cantar pp. 69 y 70.
~< Antonio GAlA: Cantar..., p. 4!.

Anton¡o GALA: C¼ntar..,p. 21.
Antonio GALA: Can¡ar... p. 31.
Antoni (JAtA: C’antar p. 69,
(ireíyorio l—rí-~Ntrs DúMíNGtsív. p. 31.
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Personaje-rey—¿Dóndeva la rotnerita
por estosn,ontesseñera?

Personaje-virgen —No vengosola.buet, rey:
compafl ia traigo y buena.
atras viene mi mancío
mas herniosoque una cstrella.
A Santiago deGalicia.
voy a cumplir cuarenlena.
que lo prometió ini rut) (Ire
en la hora que naciera»‘~.

5. TIEMPO

Cuandosc quierepresentara alguienampliamente,con rigor, tantoen
la narrativacomoen el teatro,hay quetenerencuentasu pasadoy. en cier-
to modo,susdeseosde futuro. Galadice «yo trato del hombrecomoindivi-
duo,apoyadoen su historia y su esperanza»~. La concepciónde la obra
quevenimosexaminandola ha realizadoapoyándoseen una razóntem-
poral. La deconmemorarel Año SantoJacobeodc 1971 ~. El conjuntode
la acción se centraen una amplia seriede referenciasa la EdadMedia,
pero el autor, congranhabilidad,muestrael procesode los hechosquese
van desarrollandoen momentospocoprecisos.Juntoa los personajesme-
dievalesaparecen.relacionadoscon ellos, otros del siglo XVI. cotno Fray
Luis de León y FelipeII; o delXVII, casode Quevedo.El PeregrinoPortu-
gttésactúa en presente,recordandoun crimen que tuvo lugar «no hace
mucho.En 1300y algo» ~ Lo cual haría pensarqueel cursode los hechos
mostradosestá sucediendopor entonees~pero, muy poco después.habla
Santo Domingo de la Calzada.quien dice que nació «haceya nuevesi-
glos» ~. Comoessabido,vivió en la épocade Alfonso VII. esdeciren el si-
glo XII. lo cual haría queestuvierahablandoante los seguidoresde la
transmtstóntelevisivaen el siglo XXI. Porotra parte.el Protectordc lospe-
regrínos.cuandoestáactuandoFelipe 11 —monarcadel sigloXVi — habla
de Esquilache% queera del XVIII. Es evidentela voluntad de Antonio
(Jala de presentarnospersonajes de conocidosticmpos históricos, pero
recreándosecii asocíarlos si tnultáneamentecon alusivasvaguedades.La
actuacioncii la pa¡ita lía de los tipos popitíaresse va desarrollandoen un
ritmo más vertiginoso que los q tic ya luvieron una personalidadfa mosa
cuandovivieron cii el pasado.Estosse multiplican en la segu¡ida partede
la proyección s sc les ve moverseen formasmás solemne

Antonio 6 st x C ajuar... p 34.
EduardoIii t R t \~ p. It).
Antonto 6 st s C untar... p. 15.

O Antonio (, st s (amar... p. 31),
<5 Antonio (¡st Canta p. 31.
‘ .Anton ‘o Ci St 5 <¿¡atar... p. 66.

Antonio 6 st s (amar.., p. 17.
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6. PÚBLICO

La profesoraCarmenDiazCastañón,quevieneestudiandoconacierto
lascreacionesteatralesdeAntonio Gala,precisael intentodelautorde co-
municarcon amplios sectoresdel público sin limitarse sólo al momerito
actual:«Sólopor medio de recursosartísticos,por medio deunatécnica,el
escritorconseguirádotar a su obra de una identidad que le asegureuna
cierta perennidadpor encima de espectadoresconcretos.Es cierto que
todo escritoes un actode comunicación,perono lo es menosqueel desti-
natariode la obraliteraria no poseenuncala entidadconcretadel hombre
aquien sedirige unacomunicación(...) lo quellamamosteatropolítico de-
be poderhablardiversamenteagentesdiversasen lugaresvadosy tiempos
sucesivosy suefecto no puedequedarreducidoauna situación particular
ni adeterminadaspersonas.ConscienteGalade que el teatro,comotoda
literatura,tiene sólo unamoderadaresonanciacolectiva,un modestoeco
social,su teatropolíticono esoportunista»60• Cantardel Santiagoparatodos
no es,propiamente,un texto de tipo político. Su temáticaes de tipo cultu-
ral, vinculadaa un aspectoreligioso,pero sinfijarse unapeculiaridadpre-
cisa de creencia.La obrapuedeinteresarapersonasdevotasy a lasqueno
lo son. Su juego con el pasadole da larga vivencia parael futuro.

Ya eranmuchoslos aficionadosqueobservabanlas representaciones
televisivasen Españaduranteel año 1971.Los cualeseran,evidentemente,
de muy distintasideologíasreligiosas y de diversosniVeles culturales.El
tonodivertidoy la abundanciade accionespermitieronquefueracaptada
estaproyecciónporpersonassuperficiales.Cosaqueno fue obstáculopara
quetambiénla siguieran,congranplacer,quienesteníanampliosconoci-
mientosde hechosy escritosdel pasado.Precisamenteel empleode textos
precisos,en prosao en verso,acercabae interesabaa todos los que ya los
habíanleído anteriormente,o los habíanoido recitar,o los sabíande me-
moria.Algunosde ellos los conocíanlos estudiosos,pero tambiénse da-
bancasosdeque fueran familiaresde muchosotros.En las dosprimeras
críticas que se hicieronen Españade la novela El nombrede la rosa, de
UmbertoEco,antesde quese editaseentrenosotros,señaléelvalor dedi-
fusiónqueiba a tenerentrelos lectoresel hechode haberlaconstruidocon
múltiplestextos escritosanteriormenteSt Lo mismose puededecir de la
entrega,llena de interés,del público televisivo a lo ya conocido,en forma
directao aproximada,comoes todala seriedeperegrinacionesa Santiago
deCompostela.y los versosy prosasdedicadosa esteacontecer,inteligen-
tementetransmitidosy rehechosen el Cantardel Santiagoparatodos.
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