Poesia y poetas en La Galatea

[sabel Cor.oN CALDERON

1. INTRODUCCION

En 1585 se publica La Galatea, que quedd incompleta, aunque Cervantes
se refirid una y otra vez a la posibilidad de continuar su labor. Es casi una ob-
sesion, lo dice en la propia Galatea, en el capitulo VI de la primera parte de
Don Quijote, en el prélogo del Quijote de 1615, en la dedicatoria de las Ocho
comedias y ocho entremeses nuevos, e, incluso, en la del Persiles, firmada el
16 de abril de 1616; en el prologo de las Novelas Ejemplares y en el Vigje del
Parnaso recuerda que €l es el autor de La Galatea'.

En La Galatea la poesia’ surge bajo diversos aspectos: se habla de ella y

' Miguel de Cervantes: La Galated, ed. Juan Bautista Avalle-Arce (Madrid: Espasa, 1987),
p. 497: M. de Cervantes: Don Quijote. ed. Martin de Riquer (Barcelona: Planeta, 19824, p. 80
y p. 577. M. de Cervantes: Teatro Completo, ed. Florencio Sevilla Arroyo y Antonio Rey Ha-
zas (Barcelona: Planeta, 1987), p. 13; M. de Cervantes: Los trabajos de Persiles y Segismunda,
ed. Juan Bautista Avalle-Arce (Madrid: Castalia, 1969), p. 46; M. de Cervantes: Viaje del Par-
naso, cd. Vicente Gaos (Madrid: Castalia, 1974). p. 102. Citaré a partir de ahora La Galutea
por la edicidn de Avalle, indicando sélo libro y pdgina.

T José Manuel Blecua: «Garcilaso y Cervantess, en Sobre poesia de lu Edad de Oro (Ma-
drid: Gredas, 1970}, pp. 151-60: y J.M.Blecua: «La poesia lirica de Cervantes», en Sobre poe-
sta de la FEdad de Oro {Madrid: Gredos, 19703, pp. 161-95; Elias L. Rivers: «Cervantes y Gar-
cilason», en Cervantes: Su obra v su mundo. Actas del | Congreso Internacionul sobre
Cervantes, ed. Manuel Criado de Val (Madrid: Edi-6, 1981), pp. 963-08; Alberto Sinchez:
«Los sonetos de La Galatea», en La Galatea de Cervantes. Cuyatrocientos afios después, ed.
Juan Bautista Avalle-Arce (Delaware: Juan de la Cuesta Hispanic Monographs, 1985); Pedro
Ruiz Pérez: «El manierismo en la poesia de Cervantes», en Edud de Oro, IV(1985), pp. 165-77;
Alicia Pérez Velasco: «El didlogo verso-prosa en La Galateu», cn Actas del I Cologuio Inter-
nacional de la asociacion de cervantistas {(Barcelona: Anthropes, 1993}, pp. 487-93; Marcella
Trambaioli: «La utilizacién de las funciones poéticas en La Galarea», en Anales Cervantines,
3101993), pp. 51-73; Francisco Ldpez Estrada y Maria Teresa Lipez Garcfa-Bedoy: «La poesia
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de los poetas, hay reminiscencias prosificadas de versos ajenos, se incluyen
verso$ de otros autores y, por supuesto, composiciones originales del propio
Cervantes.

2. POESIA Y POETAS

Frente a [a general desestimacién gue, segtin Cervantes, les merece la poe-
sfa a sus contemporineos, ¢l la defiende, y a este fin se encamina ya desde la
dedicatoria y el prologo a los lectores. * En la dedicatoria (p. 55) la define elo-
giosamente como una «virtuosa sciencia», que, por serlo, requiere un intenso
esfuerzo. Cuando Caliope aparece en el sexto libro insiste en que la poesia es
una ciencia (p. 422, y p. 459), aunque no se habla ahora sélo de virtud, sino
también de su alegria (p. 423)°.

En el prélogo de La Galatea plantea Cervantes diversos asuntos. Se gueja,
por un lado, de la poca preocupacion gue existe hacia la poesia (p. 57); el de-
mérito del arte poética era un tema de lamentacion en esos momentos, San-
chez de Lima habla de los poetas que:

fueron en el tiempo en que la Poesia era verdaderamente Poesia y tenfa
mds gravedad que ahora tiene {...]°.

La voz andénima que suscribe la dedicatoria a don Pedro Portocarrero de
las poesias de Fray Luis de Ledn critica:

de La Gulatea», en M. de Cervantes: La Gualatea, ed. F. Lopez Estrada y M. T. Lépez Garcia-
Bedoy (Madrid: Catedra, 1995), pp. 25-8. Florencio Sevilia Arroyo y Antonio Rey Hazas: «Las
poesias de La Galafea», en M. de Cervantes: La Galatea, ed. F. Sevilla Arroyo y AL Rey Hazas
Madrid: Alianza, 1996), XXVII-XXIX.

* Sobre el prélogo, Elizabeth Rhodes: «The Poetics of Pastoral: the Prologuc 1o the
Galatea», en ), ], Labrador Herrdiz y J.Fernandez Jiménez: Cervantes und the pastoral (Cleve-
land Pens.: State University, Beherend College., Cleveland State University, 1986}, pp. 139-55;
Antonio Pricto; La poesia espaiiola del siglo XVEIT (Madrid: Cétedra, 1987), pp. 727-8; Fran-
cisco Lopez Estrada: La literatura pastoril y Cervantes: el caso de La Galateu», en Actas del T
Cologuio Internacional de la Asociacidn de Cervantistas (Barcelona: Anthropos, 1990),
pp. 159-7T4. La fafta de valoracidn de la poesia en cl presente se repite en VI, pp. 459-60.

* Y en M. de Cetrvantes: Don Quijote, 1L cap. XVI, p. 694. Para la identificacion entre la
poesia y una doncella hermosa, Georges Gintert: «La giramifla v la podtica de Cervantes», en
BRAE, 52(1972), pp. 107-34. Viase también, Américo Castro: El pensamiento de Cervantes,
ed. Julio Rodriguez Puértolas (Barcelona-Madrid: Noguer, 1980). p. 24, p. 42, p. 44, etc; Auro-
ra Egido: «Las fronteras de la pocsia en prosas, en Fromteras de la poesia en ¢l Barroco (Ma-
drid: Critica, 1990}, pp. 85-114; sobre otra concepcion mids burlesca de la poesia en Cervantes,
Mary Gaylord Randel: «La poesia y los poetas cn los Enrremeses de Cervantes», en Analey cer-
vantings, 2{1982). pp. 173-203, ast como Elias L. Rivers: «Cervantes, pocta serio y burlescos,
en Cervantes (Madrid: Centro de Estudios cervantinos, 1995), pp. 211-24. )

* Miguel Sanchez de Lima: Ef arte podtica en romance castellana (Alcald: Llfigues de Le-
querica, 1380}, £.12; hay edicidn moderna, M. Sdnchez de Lima: £l arie..., ed. Rafael de Balbin
(Madrid: CSIC, 1944},
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los juicios errados de nuestras gentes, y su poca inclinacién a todo lo que
tiene alguna luz de ingenio o de valor [...1%.

Se trata de una opinidén que coincide con la que, en tono burlesco, plantea
Francisco de Figueroa en su soneto sobre las Musas: «;Hay quién quiera com-
prar nueve doncellas?s 7,

Sefiala también Cervantes en el prélogo los provechos que se podrian ob-
tener del cultivo de la poesia; uno, la ejercitacion del propio autor, que adquie-
re asi capacidades para mayores empresas; otro, la perfeccion de la lengua
castellana, gracias a que, si se divulgaran, los versos podrian ser imitados:

y abrir caminos para que, a su imitacidn, los dnimos estrechos, que en la
brevedad del lenguaje antiguo quieren que se acabe la abundancia de la
lengua castellana, enticndan que tienen campo abicrto fértil y espacioso,
por el qual, con facilidad y dulgura, con gravedad y eloguencia, pueden
correr con libertad |...] (p. 58)

Cervantes, que se muestra heredero de las preocupaciones renacentistas,
va aqui mas alld de la propuesta de Gil Polo en su Diana Enamorada:

Quien de ¢llos [los versos] se contentare podrin probar la mano a hacer
de ellos tercetos y otras rimas, que no dejardn de parecer muy bien®,

En el interior de La Galatea, 1anto en prosa como en verso, no dejan de
hacerse consideraciones sobre la poesia en general. Asi, de acuerdo con las
ideas petrarquistas, se indica que brota de la mujer y del sentimiento amoroso
que por ¢lla experimenta el hombre:

El [amor] me fuerga y ella [hermosura de la dama] mueve
a que te adore y escriba;

y-como en los dos estriba

mi fe, la mano se atreve. (V, p. 341)

Especialmente si se sufre:

mancebos todoes, y todos enamorados [...]; v tenfan todos tal ingenio, o
por mejor dezir, 1al dolor padecian [...| (111, p. 224)

® Fray Luis de Ledn: Poesius, ed. Oreste Macri (Barcelona: Critica, 1982%), p. 250 v
p. 342; véase también A, Prieto, pp. 204-8.

' Francisco de Figueroa: Poesia, ed. Mercedes Lopez Sudrez (Madrid: Cétedra, 1989),
p. 246 y pp. 489-91. Para una discusién sobre este punto, Christopher Maurier: Obra y vida de
Francisco de Figueroa (Madrnid: Istmo, 1988), pp. 105-27.

* Gaspar Gil Polo: Diana enamorada, ed. Francisco Lopez Estrada (Madrid: Castalia.
1988}, p. 83.



82 Isabel Colon Calderon

Es el amor el que garantiza a perfeccién de la escritura:

Tu, dulce amor, que puedes referillas

por mi lengua, si quieres,

tal gracia le concede,

que con la palma quede

de gusto y gloria por dezir quién eres,

que si me ayudas, como yo confio,

verdse en presto buelo

subir al cielo tu valor y el mio. (IV, pp. 316-7}

En esa misma linea Lope de Vega le replicard afos después a Lupercio
Leonardo de Argensola en el soneto «Pasé la mar cuando creyd mi intento»:

4 Qué no escriba, decis?, ;o que no viva?

Haced vos con mi amor que yo no sienta,
- - y 3 Y

gue yo haré con mi pluma que no escriba®.

Pero para Cervantes en el amor no siempre se cumplen los deseos. El len-
guaje tiene sus limitaciones, de ahi que en ocasiones ofrezea, como solucién
paradéjica, el silencio'":

aquello que falta y no puede la lengua,
suplan mis ojos, contino llorando. (II1, p. 232)

En cuanto a los poetas, aparccen en diversos momentos de la novela. Mu-
chos son los que se hallan mencionados en el Canto de Caliope, aquellos a los
que «la Parca el hilo aun no ha cortado» (VI, p. 424); quedan asi confirmadas
Jas palabras del préloge sobre la abundancia de «ingenios espafioles» (p. 58).
aunque no sean valorados ni se atrevan a publicar sus poemas (VI, p. 460).

Por otro lado, algunos de los personajes del libro han sido identificados
con poetas conocidos; Tirsi podria ser Francisco de Figueroa, Damdn, Pedro
Layncz, Meliso, Dicgo Hurtado de Mendoza. etc., incluso Lauso podria ser
Cervantes . De este modo, Cervantes parece colocar en el reposo aldeano de
La Galatea, 1a reunion ciudadana sugerida por Boscén cn su epistola a Diego
Hurtado de Mendoza:

* Lope de Vega: Obras poéticas, ed. José Manuel Blecua {Barcelona: Planeta, 19747),
p. 62.

" Sobre el silencio, Mary Gaylord Randel: «The Language of Limits and the Limits of Lan-
guage: the crisis of Poetry in La Galatea», en MLN, 97(1982). pp. 254-71; Aurora Egido: «La
podtica del sitencio en el Siglo de Oro. Su pervivenciax, en Fronderus..., pp. 56-84; Aurora Egi-
do: «El sosegado y maravilloso silencio de La Gulateaw, en Anrfiropos. 98-9(1989), pp. 85-9.

i M. de Cervantes: La Galatea, 1, ed. Rodolfo Schevill v Adolfo Bonilla (Madrid: Impren-
ta de Bernardo Rodriguez, 1914), XXX-XXXII. Pero véuse mds adelante,
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Pues ya con los amigos mds queridos,
que serd ¢l alborogo y el plazer,

y el bollicio de ser recién venidos |...]
Mossén Durall alli estard muy junto, [...}
No faltard Jerénimo Agustin, [...]

En esto acudird el buen Monlledn, [...1"2

No hay que suponer, empero, que la identificacidn entre poeta real y per-
sonaje sea absoluta. El mismo nombre poético fue llevado por distintos auto-
res. «Tirsi», por ejemplo, por Figueroa y Laynez'*. Con todo, Cervantes, a tra-
vés de esa conexion no automdtica entre literatura y mundo exterior, estd
expresando el desarrollo del proceso peético: amar, escribir, ser recordado. Se
aprecia en el caso de Tirsi.

Segiin s¢ ha puesto de relieve Cervantes caracteriza a Tirsi, en cuanto
Francisco de Figueroa, como «pastor sabio y experimentado en la ciencia de
amor qguc defiende, en amplios mondlogos, una teoria amorosa de indole neo-
platonica» . A Tirsi, por lo demas, se le atribuyen en La Galatea versos es-
critos por Figueroa, pero también otros que salieron de la pluma de Cervantes,
La aparicion de Tirsi en la novela viene precedida por su musica y la de su
amigo Damén (11, p. 142), luego, otro personaje, Theolinda, traza una minima
biografia (II, pp. 142-3): lugar de nacimiento, méritos, amores; llegan, des-
pués, los versos, versos de dolor amoroso en los que Damon se queja de au-
sencia y Tirsi de desdén (II, pp. 143-7), aunque dejan la puerta abierta a un fu-
turo mcjor. Més tarde dos pastores, Elicio y Erastro, recuerdan unos versos
—-que pertenecen a tres poemas de Figueroa '"—, tristes los dos primeros, ale-
gre el dltimo (1L, pp. 153-4), y que debemos suponer anteriores en el tiempo,
no sabemos cudnto, a los que canta Tirsi en la ribera del Tajo. El proceso, vital
y poético, de Tirsi ha ido, pues, de la tristeza al goce, y de nuevo a los pesares,
a ese, en palabras de Tirsi, «desamorado tiempo airado» (II, p. 147). Sus com-
posiciones han llegado a los pastores tal vez por transmisién oral:

porque de alli a poco llegaron a nuestras cabafias las nuevas de tu conten-
to. solemnizadas en aquellos versos tan nombrados tuyos, que si mal no
me acuerdo comengavan [...| (1L, p. 153)

No hay seguridad por parte del pastor de que csté repitiendo los versos
con toda exactitud, se esgrimen, sin embargo, como ejemplo de perfeccién li-

2 Juan Boscdn: Obras, ed. Carlos Claveria (Barcelona: PPU, 1991), p. 538.

¥ José Lara Garrido: «Sobre la validez de las claves bucélicas (Examen de algunos ejem-
plos)», en Analecta malacitana, 4(1981), pp. 393-400; para Lauso y Barahona, J. Lara Garrido:
La puesia de Luis Barahona de Soto (Lirica v épicu del manierismo) (Mdlaga: Diputacion,
1594}, pp. 68-70.

* F. de Figueroa, p. 12.

1" F. de Figueroa, p. 214 (XCV), p. 156 {LVIH) y pp. 124-6 (VII]).
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teraria y de vida (11, p. 153). Tirsi, en consecuencia, no es sdlo Figueroa, sino
la encarnacion del perfecto poeta petrarquista.

Frente a estos buenos poctas se pone de relieve vartas veces en la novela
que exislen otros que escriben «mil simples conceptos amorosos, tan mal dis-
puestos e intricados» (IV, p. 293}, son los «negros y roncos cuervos» de que
habla Caliope (V1, p. 423). y cuya critica, al igual que la desestimacion de ta
pocsia, constituye uno de los temas de discusion del momento ',

3. VERSOS AJENOS

La poesia puede aparccer en La Galatea en forma de reminiscencias pro-
sificadas. Se han sefialado, entre otras, las huellas de Dante, el Comendador
Escriva, el Romancero, Garcilaso, etc. ”

Cervantes no solo lleva a prosa [o que era verso, sino que puede conservar
la funcién que el poema tenfa en el conjunto original; asi actda con Gareilaso
y Ausias March,

Un famoso soneto de Garcilaso, «Cuando me paro a contemplar mi esta-
do», pasa a ser, como indica Avalle-Arce '™, el comienzo del discurso que el
caballero Darintho efectia sobre la superioridad de la vida pastoril:

Quando me paro a considerar, agradables pastores, la ventaja que haze al
cortesano y sobervio trato el pastoral y humilde vuestro, no puedo dexar de
tener ldstima a mi mesmo y a vosotros una honesta embidia. (IV, p. 286)

La exposicion dolorida que Garcilaso hace de su amor se convierte en un
elogio de la existencia pastoril, pero expresada también como queja («no pue-
do dexar de tener ldstima» ).

Algo similar se aprecia en la transformacion de Ausias March. El poeta
valenciano habia advertido, segin la traduccion de Montemayor:

No cure de mis versos, ni los lea

quien no fuere muy triste, o lo haya sido [...] "

™ Véase C.Maurier; J. Lara Garrido: La poesia de Luis Barafhiona de Soto (Livica v épica
del manierismo). pp. 105-12.

' Para Dante, M. de Cervantes: La Galatea, 1, pp. 87-88, ¥ la nota correspondiente de Ava-
He-Arce. asi como ¥V, pp. 375-6; para el Comendador Escrivil, 1. p. 67 {y sobre su aparicién cn
Don Quijore, Gaspar Garrote, en este mismo volumen): para el romancero, V, p. 393; sobre la
coiistanie presencia de Garcilaso en Cervantes, véanse notas 2 v 20 de este trabajo, asi como las
notas de la edicion de La Galatea de Francisco Lopez Estrada.

" M. de Cervantes: La Galatea, p. 286, nota 2.

™ Ausias March: Poexias, ed. Martin de Riquer (Barcelona: Plancta, 1990}, p. 13. Sobre es-
tos versos y su relucidn con el soneto-prdlogo de los Siglos de Oro, Juan Munuel Rozas: «Pe-
trarca y Ausias March en los sonctos-prologo amorosos del Siglo de Oro», en Homenajes. Estu-
dios de Fitologia Fspaiiola, 1(1964), pp. 57-75.
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El pastor Elicio insiste en que puede escuchar lamentos amorosos puesto
que no ¢s feliz, y lo justifica ante quien le va a contar sus penas:

Esto te o digo porque s¢ que no ay cosa mds escusada, y aun perdida,
que contar el miserable sus desdichas a quien tiene el pecho colmo de
contentos, (1. p. 84)

Cervantes, ademds, siguiendo una practica habitual en la €poca, incorpora
entre los versos de La Galatea los de otros autores. Se perciben ecos de liiigo
de Mendoza, Fray Luis de Leén, Garcilaso, etc. .

Las semejanzas son, a veces, dudosas, asi en «Yo sé qué es bien, yo sé qué
es desventura» (V, p. 385), podriamos preguntarnos si Cervantes no estaria
evocando a Herrera, dando la vuelta a «Ya passé mi dolor, ya sé qué es
vida» 7',

Cervantes se sirve de la lengua italiana en la adaptacion de cierto verso de
Serafino Ciminelli dall'Aquila que hizo fortuna en la literatura del Siglo de
Oro >, «E per tal variar natura & bella», al que convierte en:

che per tal variar natur € bella. (V, p. 438)

Otras veces los versos ajenos son citados por los personajes en sus didlo-
g0s, asi, Elicio y Frastro, como hemos visto, recuerdan los compuestos por
Tirsi, que coinciden, con pequefias variantes, con algunos poemas de Francis-
co de Figucroa (11, pp. 153-4).

4. VERSOS DE CERVANTES

De todas las obras narrativas de Cervantes es La Galafea la que mds ver-
s0s contienc, y mas variados.
Si tenemos en cuenta la cantidad y reparto por libros %, se observa un mo-

W jiijgo de Mendoza en I, pp. 74-3, nota 28; para Fray Luis de Ledn, 1, p. 81 (v A Prieto,
p- 730). Los recuerdos de Garcilaso son muy numerosos, entre otros, L p. 119, V, p. 38[ y
p. 389, VL p. 485, etc. Sobre Fray Luis, Alberto Navarro: «Cervantes y Fray Luis», en Anales
Cervantines, X (1971), pp. 3-14.

- Los versos de Herrera pertenccen a la «Elegia IX» («Ruvio Febo y crinado...»), en Fer-
nando de Herrera: Poesia castelfana original completa, ed. Cristébal Cucvas (Madrid: Cétedra,
1985). p. 592. Blecua relaciona los versos de Herrera con otro peema de ja novela de Cervantes
(IV, pp. 281-2), en Sobre poesia..., p. 174,

** Sobre este asunto, Enrique Diez-Canedo: «Fortuna espafiola de un verso italiano», cn
RFE, 3(1916), pp. 168-70; Alfred Morel Fatio: «La fortune en Espagne d'un vers italien»,
cn RFE, 3(1916), pp. 63-6; Francisco Yndurdin: «[La poesia de Cervantes: Aproximaciones», en
Edad de Oro, IV(1985), pp. 231-2, ete,

#* Considero que hay 82 emisiones poéticas, entendiendo por tales cuando una voz, o varias
alternadamente, pronuncian una serie de versos sin interrupeidn de prosa, Para el cémputo de
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vimiento de vaivén que concentra el mayor nimero en los libros 1T y VI, en
consonancia con la propia estructura de la novela **:

Libro 1 424 versos.
Libro II 643 «
Libro Iil 1.329 «
Libro IV 493 « .
Libro V 634 « .
Libro VI 1653 « .

Las estrofas empleadas recorren una amplia gama: coplas de arte mayor,
cancion trovadoresca, sextina, octavas reales, octavas de leixa-pren, cancio-
nes, sonetos, tercetos encadenados, hiras, estrofas aliradas, endecasilabos de
rima interna, coplas castellanas, coplas reales, letrillas, redondillas, copla on-
cena. Sin embargo faltan los romances @. Destaca el empleo de las antiguas
coplas de arte mayor, en las que Blecua ha visto un influjo del Laberinto de
Juan de Mena, pero donde el tono es renacentista *, En ¢l libro III ademds hay
una larga égloga >’ (asf llamada en III, p. 230), en la gue se recogen 10 de las
16 variantes estréficas; no es un simple recitado sino que posee rasgos drama-
ticos, se representa en un tablado (I, p. 230), con personajes que acuden a
medida que otros los van descubriendo:

Mas, ;quién es aquel que asoma [...]? (II1, p. 233} (y en III, p. 235,
p. 236, p. 24

Como en las églogas de Garctlaso Jos festejos concluyen al llegar la noche
(111, p. 250).
Hay interrupciones (7) en el recitado de algunas composiciones, por lo

versos dejo fuera los de Francisco de Figueroa. Hay algin estudio sobre las poesias en obras
concretas, por cjemplo, Alicia Redondo y Carlos Sainz dc la Maza: «Los usos del verso en los
Cigarrales de Toledo de Tirso de Molinas, en Teoria del discurso poético (Toulouse: Universi-
1é de Toulouse-le Mirail, 1986), pp. 237-51.

* Para esta estructura, Aurora Egido: «Topografia y cronografia en La Galatea», en Lec-
ciones cervantings, ed. A Egido (Zaragoza: Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Zaragoza,
Aragon y Rioja, 1985), pp. 49-95, especialmente pp. 69-70.

2 Sobre la falta de romances en esta obra llama la atencién F. L.6pez Bstrada: «La influen-
cia italiana en La Galatea de Cervantes», en Comparative Literature, 4(1952), pp. 161-9, espe-
cialmente p. 169,

 Blecua relaciona «Salid de to hondo del pecho cuitado» (111, p. 231} con el lanto de la
madre de Lorengo Ddvalos en el Laberinto de Mena; J.M.Blecoa: «La poesia lirica...», p. 182.
Véase el planto en Juan de Mena: Obras Completas, ed Miguel Angel Pérez Priego (Barcelona:
Plancia, 1989, pp. 274-5, estrofas CCI-CCVIL

Y Véase F.Lopez Estrada: «La Galatea como égloga», en M. de Cervantes: La Galatea, pp.
24-5,
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que se crea la impresion de que, salvo por la presion de la vida que avanza, los
versos podrian seguir engarzandose cast hasta el infinito:

No dexara tan presto el agradable canto el enamorado Elicio, si no sonara
a su derecha [...] (I, p. 70; yen I, p. 77; LI, p. 229; HLp. 264; V, p. 339,
p. 348 y p. 355)

Puede, por otro lado, que los versos ya hayan comenzado cuando los lec-
tores los conocen:

Y puesto que Galatea vio venir a los pastores, no por esso quiso dexar su
comencado canto: antes parecid dar muestras de que recibia conlento en
que los pastores la escuchassen |...]; y lo que alcangaron a oir de lo que la
pastora cantava, fue lo siguiente {...] (V, p. 373)

De este modo Cervantes introduce los versos como si fueran parte de la
vida misma de los pastores, no como un afiadido ajeno al transcurrir de los su-
Cesos.

La mayorfa de las composiciones estan puestas en boca masculina. Por su
parte, ni Elicio, ni Galatea, que ademds da nombre a la novela, ocupan un lu-
gar preponderante en cuanto al nimero de poemas que recitan; con todo, son
destacados de otra forma: el primero abre y cierra La Galarea (1, pp. 65-6); los
versos de la pastora, por otro lade, son los Unicos de los que se sugiere que
quedan truncos al empezarse, y el enigma que la muchacha propone a sus
amigos se queda sin solucion (VI, p. 481).

Los poemas son con frecuencia rememorados en situaciones distintas a las
de su primera emision (I, pp. 131-2, etc.). El proceso se desarrolla incluso en
tres momentos:

1) El emisor compone unos versos.

2y Dice los versos en clerto momento.

3 Los recuerda, y es entonces cuando el lector los recibe (11, pp. 177-
80, y 189-90).

En 4 ocasiones los emisores se encuentran solos, y en 14 mds creen estarlo
{uno de los personajes de la égloga carece de compatfifa en la ficcidn teatral,
pero los espectadores oyen sus versos). La mayoria de lus veces, por tanto, los
pastores cormunican sus penas amorosas 4 alguna persona, casi siempre tres, o
mds de tres; en La Galatea, por tanto, la poesia es una actividad que ha de
compartirse con los demds, de acuerdo con lo que el autor habia dicho en el
prologo sobre si mismo:

[...] tampoco quise tenerle para mi solo mds tiempo guardado, pues para
mds que para mi gusto solo le compuso mi entendimiento. (p. 59)
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Pero esta forma de comunicar los versos se aproxima ademas a las précti-
cas de las academias de la época. De esta manera el autor va presentando la
poesia como una actividad que forma parte de los distintos planos de la exis-
tencia, sea el literario de las academias, sea el vital.

Los poemas suelen ser cantados al son de diversos instrumentos, rabel,
zampofia y flauta, pero también arpa y laidd *®. Afios después, en el Cologuio
de los perros, Cervantes pondra de manifiesto fa condicion no pastoril de al-
gunos de esos instrumentos:

[...] ¥ esto no al son de churumbelas, rabeles o gaitas, sino al que hacia el
dar un cayado con otro o al de algunas tejuelas puestas entre los dedos

[.]%

Lope de Vega parece tener presente este texto cuando, en una de sus nove-
las, muestra la extraiieza de un personaje ante el hecho de que un pastor sepa
tocar el taid .

La voz humana y los instrumentos, en la tradicidn pastoril, pueden ser re-
alzados por el canto de los pdjaros (I1, p. 157; IIL, p. 365, etc.), ayudados por
el rumor de las aguas (I, p. 104) 0 el del viento (VL p. 495).

Se hace notar la condicién de cartas de algunas composiciones, siempre de
autoria masculina. Puede ocurrir que el poema esté escrito en la corteza de los
arboles*' (11, p. 137), o en papel (111, p. 199 y p. 220; IV, p. 287, V, p. 341; VI,
p. 488). Es gracias a la memoria, y no por la lectura directa, como suelen lle-
gar estos versos hasta los personajes.

La mayoria de los poemas son de temdtica amorosa; se describe el enamo-
ramiento y las circunstancias de la pasion (desdén, celos, ausencia, firmeza,
csperanza, etc.); sc elogia la belleza de la dama, se alaba o se denigra el poder
del amor, se insiste en [a libertad de amar, etc. Pero a estos hay que afadir
otros clementos, defensa de la poesia y de los poetas, menosprecio de corte y
alabanza de aldea, elogio de un gran sefior, elegias funerales, epitalamios y
enigmas.

% Sobre la misica en Cervantes pucde consultarse, Adolfo Salazar: «Musica, instrumentos
y danzas en la obra de Cervantes», en NRFH, 2{1948), pp. 21-56 y pp. 111-73; Miguel Querol
Galvadd: La muisica en lus obras de Cervantes (Barcelona: Imprenta Escuela de la Casa Provin-
cial de la Caridad, 1948). Véase asimismo, Pilar Berrio: «Instrumentos musicales en E/ pastor
de Filida», en Dicenda, 1201994}, pp. 11-8.

™ M. de Cervantes: Novelas Ejemplares. 11, p. 254, Aunque no todos tos autores coinciden
con Cervantes, asi, para Covarrubias, el rabel es propio de pastores; Sebastidn de Covarrubias:
Tesoro de la lengua custellana, ed. Martin de Riguer (Burcelona: Altafulla. 1989), p. 893,

¥ Lope de Vega: Las fortunas de Diana, en Novelas a Marcia Leonarda, ed. Francisco
Rico (Madrid: Alianza, 1968), p. 32.

Y Se trata de un comportamiento de larga tradicién, presente, por sefialar solo algunos rex-
tos. en Las Bucdlicay (¢fr. A, Bgido, p. 79), y en Ludovico Ariosto: Orlando furiose, ed. Ampa-
ro Cabanes Pecourt (Madrid: Editora Nacional, 1984), pp. 413-5, canto XXIIL etc. Cervantes
volverd a emplear el recurso en la primera parte de Don Quijote, pp. 274-5. cap. XXV
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Cervantes, con esta amplitud de metros. géneros y temas, se aproxima a lo
que era un cancionero petrarquista; el nicleo fundamental es el amor, hay po-
emas tanto «in vita» como «in morte» de una dama (1, pp. 81-3), hay compo-
siciones no amorosas gue completan el relato de la pasion, etc. Pero Cervantes
introduce ademds elementos ajenos a un cancionero petrarquista estricto, con
lo que comparte las modificaciones que estd sufriendo el petrarquismo a fina-
les de siglo; hay, por ejemplo, una alabanza del matrimonio, etc.; la utilizacion
de términos y expresiones coloquiales, por otro lado, ha de vincularse también
con las transformaciones de los cancioneros poéticos de la segunda mitad del
XV

La poesia de La Galatea desempeiia en relacion con la prosa diversas fun-
ciones *': funcion referencial, emotiva, conativa y poética.

A)  Funcion referencial:

Son escasas las ocasiones en las que los versos se adelantan a lo que luego
dard a conocer la prosa, aunque hay algunos ejemplos.

Lo Galatea comienza «in media res» con unos versos ** en los que alguien
habla de su amor (I, pp. 65-6), sélo después (I, p. 66) se sabra el nombre del
personaje (Elicio), el lugar (riberas del Tajo) y la identidad de su dama (Gala-
tea).

Son los versos los que permiten adentrarse en las intricadas relaciones en-
tre los personajes. Asf, casi al comienzo de la novela Lisandro mata a un hom-
bre, en pago, dice, de la desaparicién de una mujer, Leonida (I, p. 77); un mo-
nélogo en prosa informa sobre la alevosia del asesinado, Carino, y sobre el
amor de Lisandro a L.eonida (1, pp. 79-80); pero son los versos los que propor-
cionan un dato fundamental: el hermano de Leonida ha colaborado en la muer-
te de la joven (Lp. 81); sdlo después se contard entera la historia (I, pp. 85 y
ss.) ¥, Por otro lado, en varias ocasiones es un posible suicidio el que se co-
munica per medio de la poesia (II, pp. 137-9; V, p. 344), como haria luego
Cervantes en la historia de Grisostomo en Don Quijote.

Es mucho més frecuente, sin embargo, que la poesia sélo reitere lo que ya
se conocia por ta prosa: los sentimientos de los personajes, hechos e ideas, etc.

2 Véase Antonio Prieto: La poesia espafiola del siglo XVI. I (Madrid: Caredra, 1984), pp.
30 vy ss: asi como José Lara Garrido: Poética manierista v texto plural (Mdlaga: Universidad,
1980).

¥ Me apoyo, por supuesto, en Roman Jakobson: Ensayos de lingiifstica general (Barcelo-
na: Seix Barral, 1975).

i Avalle-Arce indica que ¢l procedimiento habfa aparecido en alguna otra novela pastoril
(M. de Cervantes: La Galatea, p. 15). Lo hallamos también en la narrativa cortesana del xvn,
por ejemplo en Tarde llega el desengufio, Marfa de Zayas: Desengafios amorosos, ed. Alicia
Ylera (Madrid: Catedra, 1983), pp. 231-2.

 ¥er M. Trambaioli, p. 58 y A, Pércz Velasco, pp. 488-89.
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Pero, en todo caso, gracias a los versos los sucesos, que se han contado en
prosa, pueden comprenderse cabalmente:

[...]s¢lo porque hazen al caso para gue entenddis punto por punto por los
gque me ha traido el amor al desdichado en que me hallo, os los avré de
dezir|...] (I, p. 117)

B) Funcién emotiva:

Los personajes emplean los versos para expresar sus sentimientos, funda-
mentalmente los amorosos, como una manera de desahogarse:

Y assi, una noche [...], por dar alivio un poco al fatigado espiritu |...] can-
6 unos versos [...1 (I, p. 85)

Los versos no sirven s6lo para expresar amor triste, sino alegria (V, 385),
incluso felicidad por verse libre del sentimiento amoroso (V, 388}, amistad (1,
p. 73), etc.

Las poesfas, ademds, permiten que el camino se haga mds corto ([, p. 126,
V, p. 343, etc.), o entretienen las horas de descanso (VI, pp. 475 y ss.).

() Funcién conativa:

Los emisores de poesias de La Galatea conscientemente buscan provocar
una reaccion en quienes les escuchan.

Se pueden producir por mandato (IV, p. 331), en ocasiones para alegrar a
los demds (II, p. 131). Los utilizan para atraerse la buena voluntad de quienes
les interesan, como hace Silerio con los padres de Nisida (IT, p. 176 y p. 178),
0 para enamorar a la dama (111, p. 199 y p. 204).

D) Funcién poética:

La poesia detiene la accién en prosa, puesto que el relato de algin perso-
naje puede quedar interrumpido por ¢l deseo de los oyentes de atender a un
canto mis o menos lejano (IIL, p. 207).

Sirve también para complicar el argumento: Silerio, creyéndose solo, ma-
nifiesta su amor por Nisida (II, pp. 186-7}; pero su amigo Timbrio oye los la-
mentos y, en consecuencia, decide marcharse (11, p. 187}.

Las poesias crean la ilusién de que los acontecimientos casi pueden na-
rrarse simultidneamente:

Y ass{ como Lenio los vie y conocid, sin interromper ¢l suave canto, des-
ta manera cantando hazia cllos se vino [...] (IL, p. 191)
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Los versos contribuyen a la caracterizacién de los personajes; asi, aungue
muchos de ellos son cultos pastores, no se olvida su origen ristico, por ejem-
plo, en el epitalamio de Arsindo (I1I, pp. 262-4).

Puesto que los personajes conocen los poemas de sus amigos, el repetir al-
guno puede servir para identificar al que los dice; asi sucede, por ejemplo, en
un momento de gran tension, en el encuentro de dos amigos:

[...] Timbrio {...] dio principio a un soneto que en el tiempo del hervor de
sus amores havia hecho, el qual de Silerio era tan sabido como del mis-
mo Timbrio [...] (V, p. 348)

Pero en ese momento sélo se cantan los cuatro primeros versos, ya que Si-
lerio se levanta y abraza a su amigo sin conseguir pronunciar palabra alguna
(V, p. 348).

Por medio de la poesfa se hermanan lectores y personajes, pues el empefio
de estos en resolver por juego los enigmas es también el de quienes se acecan
a las paginas de La Galatea.

5. PROSA'Y VERSOS ENTREMEZCLADOS

Los textos narrativos de la época mezclan prosa y verso . Los escritores
defienden el uso y lo justifican por diversas razones: ruptura de la monotonia,
biisqueda de diferentes tipos de lectores, elc.

Con todo, no hubo unanimidad; se criticd, por ejemplo, la longitud de los
poemas intercalados, o su inclusion, en desprecio de la inquietud por conocer
el desenlace de 1a historia ¥,

El género pastoril, por su parte, fue uno de los que mds asiduamente in-
corpord poemas a su prosa. Este aunamiento se advierte ya en los mismos titu-
los de los libros: La Arcadia, prosas y versos, etc. ™.

Cervantes sigue los precedentes del género pastoril * en un libro ¢n cuyo
titulo no hay esa dualidad de La Arcadia; sin embargo, si se produce en las
menciones de los preliminares: la aprobacion de Lucas Gracian Dantisco y el
privilegio de Antonio Eraso:

* A, Egido: «Las fronteras de la poesia en prosua».

Y Lope de Vega: Novelas a Marcia Leonarda, p. 42, Maria de Zayas, p. 123,

¥ Asi lo comenta Morby en Lope de Vega: La Dorotea, ed. Edwin S. Morby (Madnd: Cas-
tulia, 198, p. 60.

“ F. Lopez Estrada: Lo Galatea de Cervantes. Exstudio critico (La Laguna: Universidad,
1948); I. B. Avalle-Arce: La novela pastoril espaiiola (Madrid: Tstmo, 1975}, pp. 229-63; Pilar
Femdndez-Canadas: Pastoral Poetics: The uses of Conventions in renaissance Pastoral-Ro-
mances- Arcadia, La Diana, La Galatea, L'Astrée (Madrid: Porriia Turanzas, s.a.).



92 Isabel Colén Calderdn

|La Galatea es] apacible y de mucho ingenio |...] assi la prosa como el
verso [...] {(p. 52)

|...] vn libro intitulado Galatea, en verso v en prossa castellano {...]
(p.52)

Ademds, a ia hora de justificar la inclusidn de versos en La Galatea, Cer-
vantes no solo recurre a explicar los posibles beneticios de la poesia, sino que
acude a una explicacidn autobiografica:

|...]1a inclinacidn que a la poesia siempre he tenido, y la edad, que avien-
do apenas salido de los limites de la juventud, parece gue da licencia a
semejantes ocupaciones. (p. 58)*

Los personajes, por su parte, al contar sus historias, no pueden dejar de in-
tercalar poemas en la narracion, como si la mezcla entre prosa y verso fuese
algo esperado por sus oyentes, parece no tmportarfes incluso si los poemas
vienen {III, p. 199) o no (IT, 188-9) al caso cn ¢l momento ¢xacto en que se di-
cen.

La variedad es uno de los objetivos buscados por los pastores; prosa y ver-
so pueden coincidir en sefialar esa misma intencidn: se afirma que los perso-
najes cantan «porque el tiempo no se passase lodo en tratar en cosas de triste-
za» (V, p. 347), y el resultado es, precisamente, un soneto que concluye con el
citado verso de Aquilano:

che per tal variar natura & bella. (V, 348)

W Sobre este asunto, A.Prietw: La poesia espaiiola del sigle XVI, I, p. 25; F.Luis de 1edn, p.
251.



