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RESUMEN

Estudio de la larga tradicién de una versién alternativa de la muerte de Orfeo,
desde AP 7.617, pasando por diversas traducciones y recreaciones neolatinas, hasta
Barahona de Soto,

SUMMARY

An study on the long tradition of an altemative version about Orpheus' Death,
from AP 7.617, through differents neolatin translations and recreations, to the Spanish
poet Barahona de Soto,

Porteront rameaux ceux dont I'endurance sait user la nuit noueuse
qui précéde et suit l'eclair.
René Char

Si la transmisién y pervivencia en el mundo de la Literatura de las obras
de la Antigiiedad es un proceso intrincado, el caso de la Antelogia Palatina es
verdaderamente laberintico. Desde las diversas fases de su gestacidn, la reco-
leccién en diversos manuscritos y su redescubrimiento y publicacién’, la for-
tuna aislada y plural de algunas de sus composiciones, sus traducciones lati-
nas y reagrupaciones, a la imitacién de motivos concretos en las mds
variopintas obras literarias (que perdura hasta hoy mismo), la reconstruccion

! Cf., por ejemplo, A.S.E Gow, The Greek Anthology: Sources and ascriptions, Londres 1958 o
1a introduccion a su ed. The Greek Anthology. Hellenistic Epigrams, Cambridge 1965, pp. xiii-L

Cuadernos de Filologia Cldsica. Estudios latinos, n.° 12. Servicio de Publicaciones UCM. Madrid, 1997.



124 Rafael Herrera Montero

de su historia es tarea practicamente inagotable. Incluso para seguir ¢l rastro a
un motivo concreto las dificultades son grandes.

Laberinto, si, pero no inextricable. Sea nuestra Ariadna un método no
excluyente, ni de fildlogo cldsico, ni de erudito renacentista, ni de critico
moderno; hace falta manejar los instrumentos de uno y otros y ast el hilo que
nos guia ird desmadejando también los miles de vidas de un mismo poema.

Vamos a ejemplificar una de estas madejas con una octava que Barahona
de Soto traduce de Marulo, y que en 0ltimo término remite a la Antologia
Palatina. En el titulo ya desveldbamos el secreto, pero su historia no es tan
sencilla: admite muchas mds ramificaciones, que demuestran hasta qué punto
el motivo se habia extendido, por qué Barahona podia encontrar algin interés
en él, por qué no es un mero capricho literario, sino su aportacién a una lar-
guisima tradicién.

Para seguirlo mejor, mejor comenzar por el principio.

AP 7.6177

Bprika xpucortpnv THid Opdéo. Mobicon Edonyow,
OV KTavey DYHEdwV Zetg yoAoévTt BéAer.

La autoria del epigrama se atribuye a Lob6n de Argos (fr. 508 Supp. Hell),
poeta helenistico de discutida datacién y controvertidos fragmentos®*, transmi-
tidos por Didgenes Laercio y editados por vez primera por W. Cronert®. El
comentario de D. Laert.® ya advierte de lo heterodoxo de la versién sobre la
muerie de Orfeo. Efectivamente, frente a la extendida leyenda de Orfeo des-
pedazado por las Ménades’, la informacién de este epigrama representa un
desvio que en un verso que se dice inscrito sobre la propia tumba del mitico

* La citamos por la ed. de D.L. Page, Further Greek Epigrams, Cambridge 1981, p. 441, aun-
que aqui aparezca sélo en el comentario a la versién tetrdstica que citamos luego.
* Ofrecemos a pie de pgina una traduccién ritmica de este y de los otros epigramas:

Al wracio de la aitrea lira, a Orfeo, enterraron las Musay
agui, al que con dardo humeante Zeus soberano matd,

* Las noticias sobre el autor estdn recogidas por W. Kroll en RE 13, 1, 931-33.

3 «Charites», F. Leo zum sechzigsten Geburtstag dangebracht, 1911, pp. 131-42.

8 Prooem. 1.5: oi B¢ thv €0peoiv (Tig thocodiog) Sdévieg ikeivorg (= 1oig PapPapory)
TUPaYOLGL Kol "Opdéa Tov BpdLko, Aéyovies PLAGTOHOL YEYovEvaL. .. Totitov 8k & LBy LiBog
URO yovoakdy dnoAécfo ¢noi, o & &v Al Thg Mokmdoviog éniypoppo kepouvedival
abidv, Aéyov oltwe,. ..

7 Los testimonios sobre [a muerte de Orfeo, todos coincidentes en 1a intervencién de las Ména-
des, sea por haber introducido la homosexualidad en Tracia o simplemente por su rechazo a las muje-
res tras su desgracia con Euridice, estin recogidos en Kem, Orphicorum Fragmenta, Berlin 1922
(19637, ndmeros 113-135 (pp. 33-41).
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cantor resulta algo sorprendente; no demasiado, habida cuenta de las muchas
metamorfosis que los mitos presentan®.

Antes de pasar a sus recreaciones latinas, queremos recordar otros dos epigra-
mas relacionados con éste, El primero, de pseudo-Alcidamas® y del cual P, Waltz'?
piensa que Dibgenes Laercio «adapté» el que estudiamos; estd en su Odysseus 24,
y a la version de ia muerte afiade otros datos también poco ortodoxos:

Movcdav rpdmodov T’ "Opdéa Bpfiikeg Ednkav,
OV KTGvev DYLLEdY Zebg yorsevTt PEALL,
Olaypov dihov vidv, B ‘HpaxAiy £3idokey,
e0POV AVOpOTOLS YPAHHaTO Kol sodpinv.!

Parece pues que la causa del castigo de Zeus es la prometeica osadia de
Orfeo de revelar a los hombres la escritura y la sabiduria, pecado que nunca se
le ha atribuido'?, Algo de hybris, desde luego, debe haber detris de la ejem-
plar venganza del dios, lo cual no debemos olvidar cuando lleguemos a nues-
tro Marulo y Barahona, y nos dari la clave para la interpretacidn de la fortuna
del epigrama.

Linforth?, estudiando Ia leyenda de Orfeo, interpreta esta novedad como
una creacién ateniense para apaciguar a los tracios, con los que Atenas queria
establecer relaciones de amistad alrededor del 431 a.C. En un estudic més
detenido del pasaje'?, explica las causas: aparte de la mala fama que la leyen-
da tradicional de la muerte de Orfeo da a las mujeres (y de rebote a los hom-
bres) de Tracia, hay un testimonio de Eliano (V.H. 8.6) que resalta la incultu-
ra de los tracios; interpreta Linforth que ypéappoto kol codinv de nuestro

& Con respecto al propio Orfeo, se puede recordar la versién de Marcial en su Liber Spectacu-
lorum 21.7-8, que él mismo reconoce ahistérica:

ipse [Orpheus] sed ingrato iacult laceratus ab urso.
haec tantum res est focta nop’ iotoplov.

y atin afiade en 21b:

Orphea quod subito tellus emisit hiam,
ursam elisuram uenit ab Eurydice.
® De quien cf. RE1,1 536,
10 En su ed. de ia Anthologie Grecque, t. V, Paris, Belles Lettres, 1941, p. 115, 0. 3.
" Traduecidn:

A Orfeo siervo de Musas aqui enterraron los tracios,
al gue con dardo humeante Zeus soberano matd;
kifo querido de Eagro, que fue maestra de Heracles,
¥ que a los hombres las letras les ensefig y el saber.
12 Salvo Pausanias 9.30.5.
U Arts of Orpheus, Nueva York 1973, pp. 15-16.
" «Two notes on the Legend of Orpheus», TAPAA 62 (1931) 5-11.
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poema remiten, rectificando, directamente a los términos YPaULETO ¥ GOGOV
del paisaje de Eliano.
El otro epigrama se encuventra en el Peplus de pseudo-Aristételes'®:

OpniLko. xpLooAUpny Oidypou Toddo Bovavic
" Opdéa ev yipo T@ode Oécaoy Kikoveg.'®

Este, méds tradicional, se limita situar la tumba en Tracia, sin explicar nada
de la muerte y sin referencia a las Musas, pero su relacién con la composicion
es evidente.

Versiones latinas

Ya sabemos que por lo general las obras cldsicas griegas triunfan en la
Tradicion Cldsica a través de su recreacion en la antigua Literatura Latina o
bien por sus traducciones al latin elaboradas por los humanistas. Para el estu-
dio de las de la Antologia Palatina y su difusion en ltalia vy, y en toda Euro-
pa, a partir del renacimiento, sigue siendo fundamental el libro de J. Hutton,
The Greek Anthology in Italy to the Year 1800%. En su lista de traducciones
y recreaciones, hay una buena némina referida a nuestro epigrama (p. 507).
Asi, tras recordar la cita de Diogenes Laercio, remite a la ed. Didot de la
Aatologia'®. Las versiones latinas se multiplican desde un primer momento
en diversos autores y con diferentes criterios: unos en manuales de Mitolo-
gia, como el de Conti'®, otros en obras misceldneas, como la de L.G, Giral-
di®, y otros como midltiple juego literario; tal es el caso de Fausto Sabeo, que
entre sus epigramas incluye hasta sicte versiones diferentes de nuestro dnico
poema?’.

'3 Se lee en el n° 48 de 1a ed. de Rose, Aristoteles Pseudo-epigraphus, Leipzig 1863 (reed. 1971),
fr. 587 (p. 575).
'* Traduccién:

Al Tracio de aiirea lira, a Orfeo ef hijo de Fagro,
muerio, los Cicones pusieron en este lugor.

7 Nueva York 1935. Cf. también The Greek Anthology in France and in the Latin Writters of
the Netherlands to the Year 1800, Nueva York 1946.

'8 Epigrammatum Anthologia Palatina cum Planudeis et Appendice nova. 3 vols., Paris (Didot)
1869-90.

1* En sus Mythologiae libri X, Venecia 1568, traduce este epigrama en 1. VII, 13.

1 En sug Operda guae extant omnia, Basilea (Guarinus) 1580, t. W p. 54.

2 Epigrammatum Fausti Sabaei Brixiensi... Roma 1566. Las versiones, unas mds cercanas que
otras al original, estdn en las pp. 325, 341 (hay dos), 343, 362, 369, 454.
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Pero como ejemplo queremos citar las versiones recogidas en una misce-
l4nea fundamental. Se trata de los Epigrammata Graeca Veterum de J. Soter®,
un libro que incluye los epigramas més conocidos en diferentes versiones lati-
nas, junto a otros textos fundamentales de la poesia griega antigua®.

En este volumen (p. 235), aparece el epigrama griego con ¢l titulo Eig
"Opodéa e identificado como «toh Tpitov Anthol», y a continuacion se dan
hasta cuatro versiones, la primera

«LAERT. INTERF.

Orphea candenti transfixum fulmine Thracem
Cum curua aonides hic posuere lyra».

Su adscripcioén hace sin duda referencia a la ed. de Laercio por Traversa-
ri*, en las versiones de Brugnolo, a quien Hutton atribuye sin seguridad esta
traduccién, y por Bentinus, que también estd recogido en la misma pégina de
Soter: ‘

«Bentinus.

Orphea candenti traiectum fulmine Thracem
Cum aurata aonides hic posuere lyras.

La comiin procedencia de ambas versiones se verifica en las soluciones
adoptadas para la traduccidn, en realidad la misma y con el s6lo cambio de dos
palabras, transfixum/traiectum y curua/aurata:

2 Epigrammata Graeca Veterum elegantissima, eademque Latina ab utriusque linguae uiris
doctissimis uersa, alque nuper in rem studiosorum in diuersis auctoribus per loannem Soterem
collecta, nuncque denuo edita, Colonia 1528. Es la segunda ed. (la primera es de 1525), que incuye
m4s poemas; por ella citamos. Las versiones que estudiamos aparecen también en un volumen mis
limitado, pero igualmente interesante, como Selecta epigrammata Graeca latine uersa ex Septem
Epigrammatum Graecorum libris ... Basilea 1529, con versiones de Alciato, Luscinio y Cornario (que
aparecen en la portada) y otros.

2 Incluye textos como el Epmg keprokhentiic de Tedcerito en traducciones de Melanchton,
Camerarius y Mycillus (sobre cuya tradicién cf. nuestro articulo «Las traducciones latinas de Agus-
tin de Salazar y Torres», CFC-Lat 11 (1996), o la primera traduccion latina impresa (y en verso) de
1a Olimpica 1 de Pindaro, que estudiamos detenidamente en nuestra futura tesis doctoral, Las traduc-
ciones latinas de Pindaro.

2 La traduccién latina de Difgenes Laercio por Traversari fue encargada por Césimo de Medi-
ci alrededor de 1433; existen de ella numerosos manuscritos repartidos por diversas bibliotecas euro-
peas y fue impresa por primera vez en Florencia en 1475, y reeditada 27 veces hasta el siglo XIX.
Las versiones de los epigramas que aparecen en Laercio no son, sin embargo, traducciones en verso,
y las que se incluyen en sucesivas ediciones fueron hechas por Ios humanistas Brugnolo y Bentino,
que son las que estudiaremos aqui. Cf. pp. 85-91 de Hutton.
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—En el primer par se trata de una sustitucién cuasi sinonimica, si bien el
término transfixum parece mas adecnado para la herida que causa el «dardo
humeante» {agui resuelto en fulmine); en cualguier caso, ambos son una tra-
duccion especificativa del mds genérico ktévev del original, traduciendo
ademds la frase de relativo v xTdvev por un participio, como es habitual en
latin.

—El segundo par, en cambio, estd motivado por la métrica: el compuesto
griego xpvooAvpnv® es dificil de reproducir en latin, y sin duda Brugnolo
quiso fraguar una aurea... lyra imposible en este contexto (*C{um) auré(a)
adnides), asi que no ha dudado en sustituir el atributo por curua, segin ejem-
plo horaciano®. Bentinus si ha conseguido mantener ¢l «oro», aungue sea en
un bafic (aurata)”’, lo cual, si no satisface del todo a la mitificacién del sim-
bolo, si lo hace a la métrica: Clum) aurdt(a) donides.

En cualquier caso, resulta muy curioso que ambos, en lugar de presen-
tar la lira como atributo de Orfeo, con un adjetivo referido a €1, la hayan
convertido en un elemento més de la tumba, depositado alli junto al cuer-
po. Si recordamos la historia de Orfeo, hallaremos la explicacion de este
detalle: la lira, segin Eratéstenes e Higino®, fue catasterizada por Zeus: si
es el propio Zeus quien lo mata por enemistad, esta parte de la historia debe
ser neutralizada, y nuestros traductores lo hacen dejandola aili, como exvo-
to fiincbre.

Ambos omiten, sin embargo, un ¢lemento muy importante del epigrama,
UypESmv Zevg o Jipiter, que si conserva celosamente la traduccién de Lan-
dino que Soter intercala entre las dos que acabamos de estudiar:

«CHRIS. LANDINUS.

Orphea chrysolvram Musae hoc posuere sepuichro,
Fulmine quem strawit Iuppiter alta uwidens».

¥ Xproodipnv es un érmino excepcional: solo aparece, referido a Apolo, en Aristdfanes,
Thesm. 315 y en dos de los Himnos érficos (8.9 y 34.3), y en nuestro epigrama, referido a Orfeo. Si
suele aparecer el adjetivo «xp0C0og» referido sdlo a la «6Spu1yE» (como en Pindaro, Pir. 1 1), gue es
el dnico atributo de los dioses (cf. D. Gerber, A commentary on Pindar's Qlympian One, Toronto
1982, p. 42).

% Carm. I 10, 6 ...curuague lyra y en ablativo, Carm. 1! 28, 1, curua ...lyra.

¥ Asf se emplea sobre todo referido a las vigas (frabes), como en Propercio II 2, 10, Tibulo,
III 3, 16, Estacio, Syl. I 3, 35, Séneca, Thy. 647; referido a 1a lira, Ovidio Met. VIIL 15-16, auratam
- dyram.

% Hig. De Astron. 11 2,7: «..Musa autem collecta membra sepultura mandasse et lyram quo
maxime potierant beneficio, illlius memoriae causa figuratam stellis inter sidera constituisse, Apo-
llinis et Touis woluntate, quod Orpheus Apollinem maxime laudaret; luppiter autem filiae beneficium
concessit».
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Esta version fue hecha por Landino para ilustrar, en sus comentarios a
Horacio®, un paso del poeta (Carm. 1 12, 6-12*) que hace referencia a Orfeo,
aunque no concretamente a su muerte. De aqui lo tomé Soter, como comple-
mento a las otras versiones, a las que desde luego supera, conservando casi
todos los elementos del original y, en lo posible, con su misma sintaxis. Asi,
mantiene tal cual %poGOAVPNV con el insélito helenismo chrysolyram, el
acusativo Orphea y €l nominativo Musae, el ablativo fulmine, y el iiuédwov
con el cuasi-compuesto alta uidens. Apenas desdobla el verbo Bantw en
posuere sepulchro y simplifica en fulmine (sin siquiera un adjetive como el
candenti de las otras versiones) el «dardo humeante» (WoAdevTL PEAeL) de
Zeus,

Marulo

Estd claro, pues, que el epigrama gozaba de una fama excepcional, y
que aparte de estas traducciones también se recreaba mds o menos libre-
mente con novedades ingeniosas, en la tradicion de la agudeza que caracte-
riza este tipo de composiciones®!. Una de estas creaciones es la del huma-
nista Michele Marulo, un griego que llegé a escribir aigunos de los mejores
epigramas latinos de su tiempo™?, que fueron publicados en Roma en 1493%,
Entre ellos imita varios de los epigramas de la Antologia Palatina, pero
algunas de sus diecisiete imitaciones no estdn en tales ediciones, sino que
solo las conocemos a través de nuestro Soter. Asi ocurre con el epigrama
que estudiamos, cuya recreacién por Marulo sélo estd en la misma pagina
de Soter gue venimos estudiando. Allf se presenta ya, tras las versiones de
Laert.-Brugnolo, Landino y Bentino, no como traduccién sino como adap-
tacion lddica;

# Florencia 1482.

0 _.in Haemo,/ unde uocalem temere insecutae/ Orphea siluae/! arte materna rapidos moran-
tent/ fluminum lapsus celerisque uentos,/ blandum et auritas fidibus canoris/ ducere quercus?.

31 Véase Mercedes Blanco, Les Rhétorigues de la Pointe, Paris 1992, especialmente el cap. IV,
«Les théoriciens de 'epigramme», pp. [157-200, y Pierre Laurens, L'abeille dans ambre. Célébra-
tion de U'epigramme , Paris 1989; cf. también «Las traducciones latinas de Agustin de Salazar...»,
cit.

32 Cf. la opinién de Hutton (p. 113} «While wanting somewhat of the spontaneity of Politian and
Sannazaro, Marullus wrote Latin verse superior to that of mast of the Italians of his time».

¥ Luego fue reeditado, junto a sus himnos (Epigrammata et Hymni) en Florencia 1497, Fano
1515 y Brescia 1531, y suele encontrarse tamnbién junto a las obras de otros poetas (en nuestra Biblio-
teca Nacional, por ejemplo, se encuentra junto a Angeriano y J. Secundus, Michael Tearch. Marullus,
Hieron. Angerianiis et loan. Secundus, poetae elegantissimi... Spirae Nemetum, Apud Bernardum
Albinum, MDXCY)).
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«Lusit & in eius mortem sic
MARULLUS.

Orphea dum miseranda parens tumuralet ademptum,
Tactague melliflui cerneref ora wiri,

At tu nate facis, dixit, praeconia diuis,
Quid nisi damnatus fulmine & Enceladus?»*.

Evidentemente, el epigrama de Marulo es mero juego literario, ya que a
partir de la referencia a la muerte de Orfeo, €l nos presenta esta escena con su
madre lamentando el triste final de su hijo: es sélo un cambio del plural
Moboon al singular, si recordamos que la madre de Orfeo era una de ellas,
Caliope en la versién mds aceptada®.

Aungue no hace alusién directa a la muerte por el rayo de Zeus, la refe-
rencia a Encélado apunta en este sentido: la muerte de Orfeo es resultado de
algin pecado conira el padre de los dioses, contra el orden establecido, como
lo fue el del gigante Encélado que ha quedado como prototipo de Aybris y refe-
rencia mitolégica por antonomasia de la Gigantomaquia™®.

El epigrama, con su sugerencia del tema moral de la Aybris y 1a represen-
tacion de un episodio mitoldgico ciertamente original, estaba desde luego dis-
puesto a triunfar entre nuestros escritores del siglo de Oro, que no dejarian de
apreciar su peculiaridad.

Barahona de Soto

Y de este modo Luis Barahona de Soto no pudo resistirse a intentar su tra-
duccidn castellana, que se conserva en el mansucrito 8486 de [a Biblioteca

¥ Traduccion;

Mientras triste la madre enterraba a su Orfeo robado
y miraba al tocar su boca dulce de miel,
difo.: «Ti que cantahas, hijo, a los dieses la glovia,
Fqué, st a Encélado no lo matd el rayo también?».

 También se propone a Polihimnia, Clio y Menipe. Véanse los testimonios en Kern, cir., mime-
ros 24-26 (p. 9). Hay testimonio antiguo de las Musas, y en particular Caliope, Horando a Orfeo; es
un epigrama de Antipatro en AFP.

% El tema era muy apreciado en la época, y siguié gozando del favor de los poetas; recuér-
dense los rumores sobre una perdida Gigantomaquia de Fernando de Herrera y sus puntuales
referencias a Encélado; por ejemplo, el comienzo de la conocida cancidn a don juan de Ausiria,
donde con la caida de Encélado se significa la victoria sobre los gigantes: «Cuando con reso-
nante/ raye y fulgor del brazo poderoso/ a Encélado gigante/ Japiter glorioso/ en Etna despeiié
victorioso...»,
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Nacional de Madrid (ff. ). Alli se copia el texto del epigrama de Marulo, y apa-
rece la siguiente traduccion de Barahona®”:

Dando la tierna madre sepultura

Al cuerpo insigne del antiguo Orfeo,
De un rayo de los dioses ultrajado,
Viendo la lengua muerta, que dulzura
Halld en lo amargo de la muerte, y feo
El rostro que su coro hizo honrado,
Con pecho de ira y de piedad turbado,
Ast hablo: «; Tal premio, hijo, alcanzas?
¢ Tal gloria mereciste?

Aqui verds qué espera

Quien pregond d los dioses alabanzas,
Pues cual soberbio castigado fuiste.
Mas, jay de mil ;qué fuera

Si Encélado igual pena no sufriera?».

Epigrama y traduccidn fueron muy conocidos, y asi aparecen en las Anota-
ciones a Garcilaso de Fernando de Herrera™®, en un capitulo sobre Orfeo™, intro-
ducidos asi: «Otros dicen que por haber ensefiado a 1os hombres profanos y rudos
los secretos msterios de los sacrificios y ceremeonias de su religion, fue muerto
por un rayo, como trae también Didgenes Laercio en el libro primero, y Marulo
en ¢l 2, es de la misma sentencia de este epigrama». Luego copia el de Marulo y
la traduccion de Barahona, notando c6mo lo tradujo «extendiendo el conceptos.

La traduccidn es, en verdad, parafristica, presenta grandes ampliaciones,
algunas de ellas explicables por la métrica: al escoger la forma de la cancién
(aunque, claro, en un sola estancia dada la brevedad del original), necesita
ampliar el contenido de su modelo para reproducir sus cuatro versos en los 14
de su traduccidén. Un volumen casi equivalente al del soneto (algo menor por la
presencia de heptasilabos que reducen el volumen fénico), estrofa habitual para
la traduccién de epigramas®, pero que obliga a una cierta amplificacion, como

3 Fue editada por F. Rodriguez Matin, Luis Barahona de Soto. Estudio biogrdfico, bibliogrdfi-
¢o y critico, Madrid 1903, Es la dnica edicién que posecemos por ahora de la lirica de Barahona, en
espera de la anunciada ed. de José Lara Garrido,

# La relacién entre las Anotaciones y el ms. 8486 BNM, que recoge traducciones de poemas
latinos por diversos poetas espafioles, es evidente; muchos de los epigramas y versiones que Herrera
cita estdn copiados alli.

¥ Puede verse en Garcilaso de la Vega y sus comentaristas, ed. de A. Gallego Morell, Madrid
1972, p. 575.

4 Cf. Gary J. Brown, «Fernando de Herrera and Lorenzo de' Medici: The Sonnet as Epigram»,
Romanische Forschungen 87 (1975) 226 ss.
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el desdoblamiento de ore en «...Jengua muerta, que dulzura... y feo el rostro...
honrado», 1a insercidn del verso 7, sin referencia en el original o ia muy para-
frastica interpretacidn del contenido de los dos Gltimos versos del epigrama.

Se muestra Barahona muy hébil, sin embargo, al final del poema, y en este
caso la ampliacion deja claro al lector todo el sentido que la apretadisima sin-
taxis del original s6lo permite adivinar. El facis... praeconia diuis ¢s eviden-
temente hacer «a los dioses alabanzas»*!) y el verso 12 es un afadido total-
mente necesario que se sobreentiende en el original: en él tenemos la clave del
castigo, con el término «soberbio» explicito. La madre, claro, considera injus-
to el castigo, pues no sabe (como no lo sabia la leyenda) de ningtin pecado de
Orfeo como los que le atribuian las tradiciones que hemos visto.

Inmortalidad de Orfeo

Fuera Orfeo culpable 0 no de revelar a los hombres escritura y sabiduria,
siendo asf el prometeico héroe cultural, o simplemente una especie de cha-
mdn*, conocedor de los ritos de los dioses y capaz de obrar milagros, su figu-
ra queda como emblematica del poder de la poesfa. Y ¢l excesivo poder, claro,
es siempre peligroso: el poeta esta al borde de la soberbia, y en Grecia aspira
a una posicién social especial®.

Pero en cierto modo, tras desafiar el orden establecido representado por
Zeus, Orfeo sigue siendo vencedor, pues el espiritu que encarna sigue actuan-
do mientras sigue habiendo poesia. Como en el verso de René Char que enca-
bezaba estas lineas, se mantiene inalterable antes y después del relampago, y
la vision de Orfeo como poeta cercano a lo divino, revelador, sigue cautivan-
do a los poetas de todas las épocas*,

Ya decia Huidobro que «El poeta es un pequefio dios», y los dioses gran-
des (antes Zeus, ahora otros de nombre mds feo®) no admiten competencia en

#1 Se dice a Orfeo creador de la poesia teogdnica, y ante Perséfone y Plutén celebra la estirpe
diving; asi Higino, loc. cit.: < ...ad Inferos descendisse existimarur et ibi deorum progeniem suo car-
mine laudasse...».

** De chamanismo en su figura habla E. Graf, «Orpheus: A Poct among Men», en J. Bremmer,
Interpretations of Greek Mythelogy, Londres 1987, pp. 86-105 (la interpretacién antropolégica de
chamanismo en p. 88).

# Cf., por ejemplo, H. Maehler, Die Auffusung des Dichterberus im friihen Griechentum, Gotin-
ga 1963; I. Svenebro, La Parole et le Marbre. Aux origines de la péetique grecque, Lund 1976; B,
Gentili, Presia e publico nella Grecia antica, Roma 1984, pp. 203-31,

* Algunos ejemplos de diversas literaturas, de Nerval a Rilke, de Carles Riba a Sikeliands, etc.,
recogemos en «Orfeo y la poesia oscurar, Actas del VIH Coloquio de estudiantes de Filologia Cld-
sica, Valdepefias, julio 1996, (en prensa).

4 Cf. Agustin Garcia Calvo, De Dios, Madrid 1996.
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su labor de crear o destruir. Pero los poetas siguen hoy celebrando, como toda
la tradicién que veniamos viendo, a Orfeo. Asi cierra su poema «Orfeo» un

vate tan divino como J.E. Cirlot*:

El mar es un lamento que corta las magnolias,
v el aire es un gemido que las estatuas muerde,
pero tiene el abismo del hombre otra violencia
con que expresar la sangre que invade sus paisajes.

6 Poema de su libro Arbol agonico, Madrid 1943; puede Ieerse en la ed. de Clara Janés, Juan-
Eduardoe Cirlot. Obra poética, Madrid 1981, p. 64.



