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RESUMEN

La oda1.37 deHoracioy el fmal del libro 8 dela Enmielaformanpartedelascom-
posicionespoéticasde laépocadeAugustoqueabordanel temade laderrotade Anto-
nio y Cleopatra.Frentea la perfeccióny grandiosidadépicadel pasajevirgiliano, la
odaha recibidoa menudocríticastanto por su calidadintrínsecacomoen compara-
ción conel fragmentodeVirgilio. Esteartículosecentrafundamentalmenteenel aná-
lisis de laoda,conel fin dedeterminarlosprocedimientosdequesesirvió Horacio en
suintentode adecuara la lírica un temaque en principio corría el riesgode conver-
tirseen un poemapanegíricoadulatorio.Finalmente,trasunabrevelecturadel pasaje
de la Enmiela,se llegaa la conclusiónde quepartede las diferenciasentreambostra-
tamientospoéticospuedetenersu origenen la pertenenciaa distintosgéneroslitera-
rios,queofrecíana cadapoetaunaseriede víasy posibilidades,que,utilizadascon-
venientemente,les permitíantratar un motivo político sin caerenla adulaciónfácil.

SLJMMARY

The ode1.37of Horaceanddic final partof Book8from ¡lene/elbelongLo dic poe-
tic piecesfrom Augustanage dealing with the defeatof Antony and Cleopatra.As
opposedtodic perfectionandepicimpressivenessof theVirgilian passage,theode 1.37
hasbeenoftencriticizedboth for its inherentqualityandfor its comparisonto theVir-
gilian fragment.The coreof this paperis the analysisof the ode1.37, in orderto deter-
minedic rneansemployedby Horacein bisattemptto adaptto the lyric a subjectwhich
at first run the risk of becominga flatteringpanegyric.After abrief readingof theVir-
gilian passage,1 concludethatsorneof dic differencesbetweenbothpoetictreatments
areprobably causedby their belongingto dífferent literarygenres,providedwith dif-
ferentmeansin orderto treatapolitical issue,without falling in simpleflattery.

CuadernasdeFilólogía Clósica.Essudioslatinos,nY 13. ServiciodePublicacionesUCM. Madrid, ¡997.
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La oda 1.37 de Horacio y los versosfinalesdel libroS de la Eneidade Vir-
gilio pertenecenal grupodecomposicionesquediferentespoetasde la época
dedicaronal tratamientode la victoria de OctaviosobreMarco Antonioy Cle-
opatra’.

Si en cuantoa la calidaddel fragmentovirgiliano todoslos autoressuelen
estarde acuerdo,en cambiola odahasuscitadohipótesisy comentariosmuy
diversos,y a vecescríticascomo «falta de unidadorgánica»,«excesode retó-
rica», o, en comparacióncon el pasajede la Eneida,«carenciade dimensión
total»2

Aunqueen algunamedidatalesjuicios puedenseracertados,tal vezcon-
vendríaefectuarunalecturade estaspiezasteniendoen cuentaun factor esen-
cial, la consideraciónde los génerosliterarios como motorprimario y funda-
mentalen la configuraciónde ambosdiscursospoéticos.Contodaprobabilidad.
Virgilio y Horacio eligieronconscientey reflexivamenteunasformaspoéticas,
dentrode la gamaquelesofrecíansusrespectivosgénerosliterarios,quesepres-
taban a un tratamientomoderadoen el encomio,desprovistode la adulación
fácil, e inclusocapazde acogerciertosmaticesde ambiguedady ambivalencia.

Así, empezandopor un análisis de algunosde los rasgosde la oda,el
comienzomismo,Nuneesí bibendum,estableceel planteamientocompositivo
de Horacio: se trata en realidadde una traducción textual del inicio de un
poemadel lírico griegoAlceo (fr. 332 Voigt).

Al mismo tiempo, determinaotra conexión,puestoquepareceresponder
claramenteal inicio interrogativodel epodo9 del propio Horacio. Quando
bibani?, en quesetratabanlosacontecimientosrelativosa la batalladeAccio,
anterioresa losreflejadosen la oda.

Alceo, ciertamente,constituíaun buen modelo para Horacio en su bús-
quedade procedimientosadecuadospara abordarun temapolítico dentrodel
génerode la lírica, al constituirel poetagriegoel prototipode autorquepuede
armonizarunalírica de contenidocivil con unapersonal,privada.Por tanto,
es muy probablequeeste incipil signifique unamanifiestadeclaraciónlitera-
r’a, en queel autorpareceproponeral lectorun tipo decomposiciónlírica muy
concreto,dentrodel génerosimposíaco.

Así pues,la cita de Alceopuedetenervariasimplicaciones:por unaparte,
como ya seha observado,Horacio pareceestardefiniendo,en cierta medida,
el tipo de composiciónqueva a desarrollarseacontinuación,y, por otra, intro-

Las otras piezasque abordanel lema son el epodo9 de Horacio y doselegíasde Propercio.
3.11 vt&

2 Cf., por ejemplo,RGM. Nisbet - M. Hubbard,A Co,nmentarvon Horace: OdesRook 1.
Oxford 1970, p. 409; D. A. Wcst,«Cernereera!: fle Shield of Aeocas>,enOxfordReodingin 1%,-
gilsAeneid(5. i. Harrison,ed),Oxford1990, 295-304(reprintedfromPVS 15 Ll975-61 1-7), p. 302:
A. La Penna,Oruzio e 1 ideologíadelprincipato, Tormo 1963,p. 54.
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duceal lectoren unaespeciedejuego,puestoque,paraun buen conocedorde
Alceo, comoposiblementeseríael público destinatariodelaobradeHoracio,
la continuaciónde un poemacontal inicio deberíahablarde lamuertedeun
tirano,como sucedeenel del lírico griego,quedice textualmente«puestoque
Mirsilo hamuerto».Y ésepodríaserenprincipio el resumendelaoda,yaque
la celebracióntienecomomotivo la muertede Cleopatra,pero,sin embargo,
Horaciolleva a cabounaprofundatransformacióndel modeloque le ofrecía
su predecesor,detal maneraquelograunarepresentacióny caracterizaciónde
la reinaegipciaimpensablessegúnel comienzode la oda.

Porotraparte,un procedimientomáshabitualde lo quepareceen Horacio
es «citar» comomodelo claramentea un determinadoautor, y, sin embargo,
optarenla continuacióndel poemapor otro.En estecaso,en cuantoal desarro-
llo estructuraly retórico dela oda,Horacio pareceseguirmásbien aPíndaro.

La estrofainicial sirve de introducción,estableciendoel cuadroescénico
convivialcelebrativoconelementosromanosde carácterritual, y dirigido aun
ijirerlocutor probablementeficticio, soda/es(Ir. 4), seguramentedestinadoa
caracterizarel ambientedebanquete,siguiendoa Alceo3.

El hechode que utilice elementosrituales concernientesa celebraciones
romanaspúblicasha provocadofrecuentementela dudade si se trata de una
fiestapúblicao privada.Estaambigúedady heterogeneidades bastantehabi-
tual en Horacioen la descripciónde la escenaquesirve demarcoala decla-
ración, y probablementerefleja un ambienteficticio queno implica unacele-
braciónrealpúblicao privada4.

Frentea la marcatemporaltanenfáticamenterepetidaenestaprimeraestro-
fa (mene...nune... mene...),el simple adverbioante/wc,en el y. 5, sirve como
indicadortemporalparadarpasoaunasecciónconstituidapor brevesfragmen-
tosretrospectivosde acontecimientosquetuvieronlugar en diferentesmomen-
tos cronológicos,cuyafunciónno es la meratransmisiónde información, sino
la presentación,ensintoníacon la propagandapolíticade Octavio,delos moti-
vosquehicieroninevitablela intervención«romana»quecondujoalabatallade
Accio, motivosque,ensu esencia,formanpartede unadescripciónpeyorativa
deCleopatra.quedomina,desdeelprimermomento,elnúcleodeladeclaración.

De estamanera,se presentaunaseriede rasgosdestinadosa la carac-
terización de la reina y su séquito, sobre todo desdeel ángulo de su
perversióny promiscuidadsexuales5,quecontribuyena resaltarla dife-

Apartede contribuir al establecimientodel mareoescénico,no parecequeenestaocasiónel
interlocutortenganingunaincidenciao relevanciaenel desarrolloposteriordelpoema.

Cf M. Hendry, «ThreeProblems in the CleopatraOde’>, Cf 88.2 (1993) 137-146,en PP.
137-138.

Cf. V Póschl,HorazischeLyrik, Heidelberg1970, pp. 80-81;R.G.M. Nisbet-M. Hubbard,op.
cte..p. 413; M. Hend¡y,op. cii>, pp. 141-143.
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renciaentreOrientey Occidentey a transmitir la ideadel peligro oriental
(vv. 6-8).

Ahorabien, losversossucesivos,aunquecontinúanaportandodatosnega-
tivos, van centrándosecadavez más en el carácterde Cleopatra,y precisa-
mentela paulatinadescripciónde la reina,queseefectúade modosimultáneo
con la narraciónde los sucesivoshechoshistóricos,irá conformandoun ele-
mentoestructuralquefacilitará el enlacecon la última partede la oda.

Dentrodel desarrollopoéticodeestaseccióntieneimportanciala mención
de un vino en el y. 5, Caecuhum,queseguramentealudeal epodo9, en queera
citado en dosocasiones(vv. 1 y 36)6, y al mismotiempo constituyeel núcleo
de la formulación de una antítesisfundamentalque va desarrollándosea lo
largo de estosversos:el modo de beberde los romanos,moderado,austeroy
conformea las costumbresy ritos de la tradiciónancestral,como reflejan los
seis primerosversos,frentea la ciega desmesurade la embriaguezoriental y
sus consecuenciasfunestas7.

Porconsiguiente,el vino pareceposeerunafunción retórico-estructural
que polariza la oposiciónentreOccidentey Oriente,que se refleja, así, de
manera simbólica en la mención de dos vinos característicosde Roma
y Egipto: Caecubum,frente a Mareotico, en el verso14; además,Cleopa-
tra serádescritacontinuamentecon expresionesque hacen referenciaa la
bebida.

De estemodo,el elementosimposíacoqueformabapartedel marcoescé-
nico creadoenlos primerosversosse introduceen otro plano,en la narración
de los rasgosy hechosde la vida del personajequees objeto de recuerdoden-
tro del simposioinicial.

El puntomáselevadodesu ambicióny locuradesenfrenadasseexpresaen
jórtunaquedulc-i eb,-ia (vv. 11-12); apartir de ahí,por medio de la conjunción
sed,se inicia una segundaseccióndentro deestapartequerelatael procesode
la caída;unasimpleexpresión,verosfimores (y. 15), frentea la ampliacarac-
terizaciónanterior,refleja el cambioen el estadode ánimo de Cleopatra,con
una bruscavuelta a la realidad.La representaciónde la reina en estaparte,
meníemquelymphaíamMareoíico8 (y. 14), incide en los rasgospuestosde

Cf G. Pasquali,0,-ario ¡ideo, Firenze1920 (reimpr.Firenze1966), p. 63.
Cf S. Conlinager.fle Ocies ofHorace.A Critical Scudy New llaveo and London 1962. Pp.

88-98;0. Davis, Polyhymn¡a. Ihe R/~eioric of HoradanLyric Discourse,Berkeley-LosAngeles-
Oxford 1991, p. 235.

RGM. Nisbet- M. Hubbard,o
1o. cii>, p. 415, señalanel oxímoron que suponela unión de

lyniphata,n.que derivade Iyrnpha, «agua»,conMareotico.
Por otra parte, mepareceinteresanteel uso de Catulo 64. 254-255: quaemm alacrespassim

lvmohatamentefurebant/euhoebarchontes,euhoecapita injiectences,quequizátuvieraenmente,de
modoqueestaríaatribuyendoa Cleopatraensufu,vr rasgospropiosde las bacantes.
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relieveanteriormente,y la asociacióndetalestérminosprobablementecontri-
buyearesaltartanto susexcesosalcohólicoscomolo utópicode sussoberbios
planescon respectoa Roma.

De maneramuy breve, se mencionanlos sucesosde la derrota,encade-
nandohechosseparadosenel tiempo, la batallay laposteriorcampañadeAle-
jandría,demodoquela secciónen queOctavioesparteactivaenla narración
se reducea la menorextensiónposible,aunquetambiénescierto queel nom-
brede Caesarapareceen la mitad exactadela oda,hechoquetal vezpodría
ir encaminadoa resaltarsu importancia.

Rápidamentela narraciónde los sucesoshistóricosse transformaen una
persecuciónindividualizadadela reinaegipciapor partedeOctavio,ejempli-
ficadapor mediodedos símilespertenecientesa la esferade la caza(vv. 17-
20), en quesuelereconocerseunaimitación homérica.

Ahora bien, la interpretacióny significacióndelos símilesen su equipa-
raciónconla situacióndeOctavioyCleopatraplanteanbastantesdudasy pro-
blemas,especialmenteen lo que se refiere a la caracterizaciónde la reina
comomo/lis co/ambasy /eporem9,y al sentidode laposiblealusiónal Aqui-
les homérico.

Así, suelecitarseespecialmentecomo modeloparael primer símil Ilíada,
22. 139~14210,y encuantoal segundose haobservadoqueHaemoniaepuede
estaraludiendotambiénaAquiles’; pero,al mismo tiempo,estesegundosímil
evocaotro pasaje,precisamentede Horacio,Sai. 1.2.105-106:leporemvena-
tor ut alta/in ii/vesectetar,que a su vez aludea Calímaco,Ant. Pal., 12.102;
estetextocalimaqueoestableceunacomparaciónentreel cazadory el enamo-
rado. Ante esteuso,Lynecreequela alusiónpodríatraeralamentedel lector
asociacionescon Cleopatracomo objeto dedeseo,sobretodoenrelacióncon
Julio Césary Antoniotí.

A partir de la alusiónhomérica,la mayorparte de los autoresllega a la
conclusiónde que Horacio estáefectuandouna asociaciónde Aquiles con
Octavio, lo que supondríauna transferenciade los rasgosépicos del héroe
homéricoal prunceps,de modo que esteempleointertextual implicaría una
exaltaciónépicade la figura del gobernante13.

Paradiferentesinterpretaciones,vid. V. Pósehí,op. cii., pp. 85-90,F. C. Mench, «The ambi-
guity of thesimilesandoffatale.nonsírumiii Horace,Odes1, 37», AJPh93 (1972)314-323,E. Bic-
he] «CaesarAugustusMs Achulesbel Vergij Horaz Properz»,R/IM 99 (1956).342-364.enp. 359,
O. Davis, op. cir., pp. 238-239,MM. De Forest,«The centralsimiles of HoracesCleopatraOde»,
CVI 82 (1988-1989) 167-173, R.O.A.M. Lyne, florece:Behináihe PíebliePoen-y,NeW 1-lavennad
London 1995, Pp.181-183.

O Cf E. BickeJ,op. ch>, p. 359, V. Póschl,op. ch>, pp. 85-90, 0. Davis,op. ci;., p. 238.
Haernoniaesel nombren«tico deTesalia, lugardenacimientodeAquiles.

“ Cf R.O.A.M. Lyne, op. cii>, PP. 182-183.
‘> Cf O. Davis, op.cii., p. 238.
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Ahora bien, ante la alusióna Calímacoquese entremezcíaen el segundo
s¡mil, y anteel propio usoquehaceHoracio en otrascomposicioneslíricas del
paradigmade Aquiles,en quesobretodo sueledestacarsesu punto débil’4, es
posiblepensarlo contrario,es decir,queel trasladode Aquilesdesdela épica
puedasuponeruna «conversiónlírica» de sufigura, en que los rasgosheroi-
cosdesapareceríanen favor de ciertascaracterísticaslíricas: el cazadorcomo
amante,y Aquiles como serhumanomortal.

A estaespeciede cuestionamientodel héroeépicose añadela representa-
ción de Cleopatraen los símiles,símilesque permitenestablecerunaasocia-
ción o equiparaciónentre varios ténninosen principio antitéticos: mo//Ls
co/umbasy leporementran,por medio de la comparación,en relación con
frntale monstrum,hechoque invita a plantearsela posibilidadde cierta ironía
en la declaraciónhoracianarespectoa susdos protagonistas.

Porsu parte,los términosfaíalemonstrum(y. 21), quecalifican a Cleopa-
tra en el final de estasección,funcionan probablementecomo elementode
transición,como unaespeciedebisagrao pivote,pertenecientea la vez a las
dos grandespartestan diferentesde la oda.Constituyenunaexpresiónambi-
gua,cargadade maticesdevariadaíndole,quizáorientadosaúnasubrayarlos
aspectosnegativos,pero mezcladoscon lo sobrenatural,con lo que estámás
allá de la naturalezahumana,lo fatídico’5, y marcandoel inicio de la transfor-
macióna travésde surelación con quae,relativo queyaen símismo indica el
cambio,al variar el génerodel neutroal femenino’6.

A partir de estemomentoy sirviéndosede una estructuraciónsintáctica
más complicada,se desarrollauna escenadramáticaque describepositiva-
menteel caráctery las actuacionesposterioresde Cleopatra:su determinación
y valor anteunamuertequeasumevoluntariamente,su serenidady dignidad
ante la derrota.Es cierto, por otra parte,que estono implica necesariamente
un menospreciodel vencedor,sino queinclusola grandezadel enemigopuede
amplificar el sentidode la victoria y el valor de Octavio. Tampocohay que
olvidar quela descripciónpositivaquese desarrollaen estosúltimos versos
adoptala perspectivade la mentalidadde un romano,puestoqueCleopatrase

~ Especialmentesignificativo esel epodo13. enqueel rasgocaracterísticodeAquiles espreci-
samentesu vulnerabilidadantela muerte.Es tambiéninteresantela utilizaciónen la recusatiode la
c,da ¡.6, enquela cóleradeAquilesesdenominadastornachu,n(y. 6), términovulgarqueparecedes-
poseeral contenidode su carácterépico.

“ Paradiferentesmatices,vid. J. V. Luce. «Cleopatraasfttale monst,-nnt(Horace,Carin. 1. 37.
21)»,½13(1963)251-257,en p. 252 y ss.: V. Póschl,op. cii., pp. 91-94;6. Davis, op. cii>, p. 239;
M. Hendry,op. cd., pp. 143-146.

‘< 6. Davis,op. cii., p. 240, señalala importanciadequaecomoelementode ransición,puesto
queconélFloraciopareceservirsedeunode los recursosconvencionalesenel estilo narrativodc Pín-
daro en el trata,nientode paradigmasheroicoso legcndarios,demodoque con la adopcióndeesta
estrategiaestaríadotandoal episodiode la cualidaddemito it, statunascendi.
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comportavalientemente,es decir,no como unamujer,sino como lo haríaun
hombre,y, por supuesto,romano.

En estastresúltimas estrofasseacumulantérminospositivosaplicadosa
la actituddeCleopatra,tales comogenerosius(y. 22), quegeneralmentehace
referenciaal origen noble,bien seade un serhumano,un animalo un vino
vultu sereno(y. 26),fortis (y. 26),ferocior(y. 29), y necmu/iebriter (y. 22) y
non humilis mu/lcr (y. 32). En la central se recogeel suicidio representado
segúnla versiónoficial delvencedor,por mediodela mordedurade serpien-
te, y parareflejarel hechomaterialde la muertese empleael verbo conbibe-
ret (y. 28), quetal vez tengarelaciónconel motivo dela bebidade laprimera
parte,demodoquesemantendríahastael final esaconexiónestructural,cons-
tituyendoestamenciónel último eslabónde unacadena,el cierrede un ciclo.

Esteretratode Cleopatraha provocadomultitudde hipótesis,puestoque
algunosautoresvenenla primerapartedela odaunaridiculizaciónde la falsa
imagen de Cleopatra,creadapor la propagandaoficialtí. Sin embargo,la
mayorpartede los comentaristasconsideranque la exaltacióndel enemigo
suponesimplementeun hábil procedimientoparaacrecentarla gloriay elelo-
gio del vencedor’9.

Pero,en definitiva, dejandode lado las posibles«intenciones»políticas,la
odano es,desdeluego,un poemapanegíricoadulatorio,sinoqueseconvierteen
un estudiopsicológicoy dramáticode la figura protagonista,de suscomplejida-
desy contradicciones,delaevoluciónensu estadodeánimodesdelaembriaguez
del éxitohastala realidad,asumidavalientemente,de su derrotay su muerte.

Realmente,la oda es un buen ejemplo del modo en que Horacio suele
enfrentarseal tratamientode un temapolítico. Es muy probablequese sintiera
obligadoacomponerun poemade ocasiónenelogio delvencedor,peroel tema
primario,contodosloselementospropagandísticosqueincluye,sirve, almismo
tiempoque cumple sucometido inicial, para desarrollarun discursolírico de
mayor amplitud,complejidady ambivalencia.El medio seconvierteen fin y el
fin en medio,porqueel temapolítico pasaa ser,de estemodo, un instrumento
adecuadoparainvestigarposibilidadesliterarias,paraahondaren la capacidad
del génerolírico enla adaptacióny adecuaciónde cualquiermotivo temático.

Esta piezasueleconsiderarseunade susodasmás tempranas,pero, sin
embargo,ya muestraalgunasde las característicasmás peculiaresde supro-
ducciónlírica, como puedenserunaestructurageneralformadapor la fuerte

‘~ Cf 14 Péschl,op. cii., pp. 96-99.
18 WR. Johnson,«A queen.a great queen?Cleopatraandthe politics of misrepresentation»,

Arion 6 (1967)387-402;y. enciertosentido,Y. Pñschl,op. cii., pp. 110-114.
« L. Braccesi,«Orazioeil motivo politico del Belluni Actiacum»,pp. 22(1967)177-191,enp.

185; M. L. Paladini,Apropositodella tradizicaepoeticasulla baitagliadiAzio,Bruxelles 1958, Pp.
268-269;G. Davis,op. cii., p. 239.
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contraposiciónde dospartes,o las antítesisde elementossimbólicos,como es
el casode la oposiciónmarcadapor los vinos, la concisiónde expresión,por
ejemploen la narraciónde los hechoshistóricos,o el significativo ordende
palabras,que da formafísica y materiala conceptosmentaleso razonamien-
tos intelectuales,como sucede,por ejemplo,en los dos versosfinales,en que
el término niulier aparecerodeadopor superbo.-- triumpho.

Y de una maneramuy característicaen Horacio, si se observasólo el
principio y el final de la oda,pareceexistir unaprofundafaltade coheren-
cia interna,hastael puntode dar la sensacióndequese tratadedospoemas
distintos. Sin embargo,unacomplejaestructuraretóricaha posibilitadoque
desdeesemovimiento inicial seprogresehastasemejantefinal. La comple-
jidad y ambigiledadformalesse corresponden,además,con el carácterde
Cleopatra.

Por su parte, tambiénVirgilio recoge la batalla de Accio en la Eneida,
cuyo temaimpedía,lógicamente,el tratamientodirectode la figura de Octa-
vio. Ahorabien,como es sabido,Virgilio hizo posiblesu inclusiónpor medio
de variosprocedimientosépicosen diferentespartesde suobra.

Uno de los lugareses precisamenteel libro 8, cuyapartefinal estádesti-
nadaa la descripcióndel escudoqueVulcanofabricó paraEneas.En esades-
cripción, sepasarevistaa unaseriede hechosrelativosa la historia de Roma,
el último de los cuales,cerrandoel libro, es la batallade Accio.

El motivo de la descripciónde un escudoprocedede Homero, perotam-
bién fue unatécnicamuy empleadapor la poesíaalejandrina,que secaracte-
rizabapor unagranafición a la descripciónde obrasde arte.

Al leerestepasajevirgiliano, no hay queolvidar en ningún momenloque
se estáasistiendono al relato de unabatalla,sino a la representaciónplástica,
visual, de una batallaen unaobrade arte,con todas las complicacionesque
podíansurgir parael autoren relacióncon la representaciónde personajes,de
hechos,y, sobretodo, con la dificultad deexpresarlas coordenadastempora-
les de unamanerahorizontal20.

Ya desdeel principio, seestableceunacomplejarelaciónentreel objeto y
el texto, puestoqueel suceso,queen la escrituraocupael último lugar como
posición privilegiada, figura en el escudoen la partecentral por el mismo
motivo, comoindica,en clv. 675, iii medio,queinicia el relato:pero,almismo
tiempo,estosversosaparecenen el centroexactode la descripcióndel escu-
do,—hay 49 versosantesy 51 después—demodoqueel textoreflejaríavisual-
mentela obraquedescribe21.

~ Cf O. Willia,ns, Tradicion aoci Originality in RomanPoenv,Oxford 1968,PP. 54 y ss.
2! Detalle señaladopor primera vez por RE Thomas, «Virgils EcphrasticCenterpieces».

JISCPh87(1983)175-184,en p. 179.
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A la maneracaracterísticade la épica,se procedea la enumeracióndel
catálogode tropas de uno y otro bando,mediantela repeticióndel adverbio
hunc (vv. 678 y 685).

La descripcióndelprunceps,dentrode su sobriedad,reflejapor completo
la legalidady lacausajusta,yaquea su ladocombatentodaslas fuerzasroma-
nas: soldadositálicos, el Senado,el pueblo,losdiosesy la estrellade supadre
adoptivo César,patrium sidus (y. 681). Su denominaciónanacrónicacomo
Augustus,título queno recibiríahastacuatroañosdespuésde labatalla, puede
debersetambiénal deseode reflejaresasituaciónlegal y una omisiónde su
pasadocomotriunviro, ligadoalacrueldaddesusactuacionesdurantelasgue-
rrasciviles. Los rasgosdescriptivossonsiemprevisuales,perocon tendencia
a la caracterizacióninteriorpositiva.

Es significativoqueseindividualicetambiéna Agripa, cuyashazañasbéli-
casanterioressonpuestasde relievemedianteun detallevisual, rostratacoro-
na, enel y. 684,de modoqueun simplerasgofísico sirveparaevocartodauna
seriedegrandeshechos.

Frentea tal representaciónde toda Italia unida respaldandoel poder de
Augusto,Antonio apareceal mandodelas tropasorientales(opebarbarica,y.

685), caracterizadas,en agudocontrastecon las anteriores,por su heteroge-
neidad22,mientrasqueCleopatraes mencionadasimplementecomoAegyptia
coniunx(y. 688)23.

Trasla descripciónde las tropas,se inicia unapintura impresionistade la
batalla,enquepredominala elipsis de hechosbélicosconcretos,en beneficio
deunarepresentaciónpictórica,alegórica,de los elementosdelanaturalezaen
pugnaentresi, contoda su fuerzay violencia1t

En mediode estadescripción,los versos696 y 697 aportandos rasgosde
Cleopatraquela definenesquemáticamenteantelos ojosdel quese imaginala
contemplacióndesu imagenrepresentadaen el escudo:la reinautiliza el sis-
tro, instrumentomusicalempleadoparael culto de Isis, queinsisteen la idea
de que seestásosteniendounalucha contraun enemigooriental, y, por otra
parte,sepresentaunaalusiónasu final, al aparecerlas serpientesa suespal-
da, de maneraqueno las ve, pero si el espectador,Eneas,que las estácon-
templando,aunqueno entiendasu sentido,y el lector, quelo sabe,porquela
profecíaes pasado.

A partir del y. 698, por fin, el conflicto humanotrasciendeal planodivi-
no,de maneraquela batallase convierteenun combateentrelas divinidades

22 Cf D. Quint, Epic and Empire: Po/itics and GenericFortn fro,n Virgil to Milton, Princeton
1993. p. 26;J.C. FernándezCorte,Eneida(ed.J.C. FernándezCorte)Madrid 1989,p. 438.

23 Ninguno de los poetasaugústeosdenominaa Cleopatrapor sunombre.
‘~ Cf Ph.R. Hardie,Virgils Aeneid:CosmosandIniperium,Oxford 1989,Pp. lOO y ss.
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tan distintasde los dos mundosenfrentados.Mediante este procedimiento
épico, Accio adquiereunadimensióncósmica. El total contrastefísico entre
los dioses,antropomórficoslos romanos,seres monstruososlos de Egipto,
siguereflejandola oposiciónideológicade ambosmundos.

La batalla llega a su momentodecisivo con la intervenciónde Apolo,
hechoque se adaptatanto a las propiascaracterísticasde la épica,como a la
concepciónde estedios comoprotectorde Augustoy artífice dela victoria de
Accio. De estamanera,Apolo decideel combatea favor de los romanos,y
provocala huida de los enemigos,quese describeen unosversosllenos de
fuerza,y en que sobrela reinavuelvea planearla sombrade la muerterefle-
jadaen rasgosfísicos,pal/catan martefutura (y. 709), querecuerdasignifi-
cativamentea Dido, en el verso644del libro 4, pa//ida niortefutura25.

La representaciónvisual, iconográfica,al mismo tiempo que implicaba
dificultades, permitía a Virgilio grandeslibertadesen la descripciónde los
hechosy en el tratamientotemporal.De estamanera,trasla derrota,yuxtapo-
ne inmediatamente,a partirdel y. 714, unaescenaqueen realidadsedesarro-
llaríados añosmástarde,en el 29 a.C..con la entradatriunfal de Octavioen
Roma,despuésde sucampañaoriental. En esteúltimo cuadroaúnaperfecta-
menteen la descripciónvariosmomentosdiferentesdel actosolemne:la entra-
da en la ciudad,el triunfo y la supplicatio,supresencíaenel templode Apolo,
y la procesióntriunfal con el desfilede los pueblosbárbarosderrotados,con
la inclusión simbólicade algunosde sus riosze.

Y los tres últimos versos(729-731)constituyenunabuenademostración
de la maneraen queVirgilio juegacon las diversasperspectivas,la del espec-
tador, Eneas,que se maravilla ante la contemplaciónde la obra de arte, sin
conocerque se tratadel futuro de Roma, y la del lector que sabequeya per-
tenecea la historia lo que recibea travésde los ojos de Eneas.Así pues,se
transmitenhechosfundamentalesde la historia de Roma27relacionadacon
Augustoa travésdel desconocimientodel que lo contempla.

En resumen,setratade unadescripcióndegranfuerzay sobriedad,enque
el elogio del vencedorsemantienesiempredentrode los límites impuestospor
la representaciónde un hechocontempladoen sutotalidad,de un sucesocon-
vertidoensímbolodeunanuevaRomaquesurgeapartirde la consecuciónde
esavictoria.

Si se comparanla odade Horacio y el pasajevirgiliano, inmediatamente
saltana la vistagrandesdiferencias,queno tienensu origenen loshechosbéli-

25 p~ Dubois. His;ory, Rheío,-icalDescí-iptionand ihe Epic: froni Hoenerto Spenseí;Cambriríge
1982, pp. 44-45, creequees unaforma sutil de relacionarla victoria de Augustocon el rechazodc
Dido por partedeEneas.

26 Cf O. Williams, op. cii., p. 54 y Ss.;P. Dubois,op. <it., pp. 45-46.
~ Lo !nismo sucedíacon la representaciónproféticagráficade la muertede Cleopatra.
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cosy políticosen símismos.El acontecimientohistórico, concluiríaun histo-
riador, respondeen ambospoetasa la versiónpropagandísticadifundidapor
Octavio.No puededescartarsequeel tratamientohoracianoestuvieracondi-
cionadoporsuproximidadtemporalal suceso,en tanto queenlaépocaenque
Virgilio compusoestosversos,lavictoriay susposterioresconsecuenciaspolí-
ticasyahabíanadquiridoel carácterdesímbolodel inicio de unanuevaEdad
de Oro.

Pero,antetodo, épicay lírica marcabanunoscaucesy posibilidadespara
la representacióndel hecho.Así, Virgilio, dentrodel tono adecuadoa laépica,
estabadescribiendoun escudo,lo quele permitíae imponíaa la vez la elec-
ción y selecciónde rasgosrepresentativosde los personajes,atendiendoa su
caráctericonográfico,y las elipsis,anacroníasy transformacionesnarrativas
se adaptabanperfectamentea las característicasdelpasaje.

Porsuparte, la lírica permitíaun tratamientomuy libre del tema,respe-
tandosiemprela ideabásicadeladiferenciaciónde estilossegúngéneroslite-
rarios.En estesentido,laoposiciónesencialentreépicay lírica, desdelapro-
pia concepciónde estosautores,que consistíaen la diferenciaentreestilo
elevadoenlaépica,y estilo ligeroenla lírica, sereflejaperfectamenteen estos
pasajes,desdelavisióncercana,humanaeindividualizadoradeHoracio,hasta
unareflexión trascendente,globalizadoray simbólicaenVirgilio.


