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L'officina di Luciano di Samosata:
nuove prospettive critiche.

Ugo MONTANARI

Come lavorava Luciano? Limitarsi a riconoscere o a rintracciare nelle
sue opere soltanto suggestioni o motivi della letteratura classica & ancora
troppo poco: vedere invece come egli interveniva sulla letteratura, come e
con quali strumenti e risultati operava, pud portare un contributo alla
rivalutazione della sua figura nella storia del pensiero, non solo antico € non
solo letterario. In sostanza, ci si chiede se Luciano sia stato soltanto un
retore, interessato a semplici manipolazioni della letteratura classica', o se il
suo sottile gioco letterario abbia anche il valore di un giudizio su un’intera
cultura, sulle sue inadeguatezze, insufficienze o addirittura inutilita di fronte
ai problemi essenziali dell’'uomo, ¢ se Vinsieme della sua opera esprima
anche un dubbio sulla capacitd di ogni forma di pensiero di pervenire alla
veritd (Hermor.) e di produrre modelli culturali veramente efficaci. La
questione pud cosi anche sfociare dalla retorica nel campo gnoseologico.
Draltra parte, il riterimento costante di Luciano ai testi classici, anche queili
scientifici, e la lero riproposta in nuova funzione potrebbero richiedere o
tollerare un nuovo approccio secondo la metodologia dell’analisi dei modelli

"Non pare pill accettabile la drastica interpretazione di W.von Christ, per il quale Lu-
ciano «deve essere eliminao dal novero degli spiriti veramente originali € accontentarsi di
essere classificato come un mediatore ¢ un confezionatore, un intermediario letterarios, vd.
Christ-Schmid-Stilin. Geschichte der priechischen Literarur, 11 2. Minchen 1924, pp. 739
s. Pitt mobile il giudizio di J. Bompaire, il maggiore studioso di Luciano. che stabilisce un
nesso tra imitazione e creazione in Lucien écrivain, Paris 1938, 742 5., ¢ che ha studiato la
lingua, forse cogliendo proprio un suggerimento del Christ, ii quale si aspettava buoni frutti
da un rigoroso studio delio sviluppo della lingua e dello stile dell’autore greco. Dello stesso
Bompaire si atiende ora il secondo volume dell’edizione critica delle opere di Luciano in
programma per il 1996, 11 primo & uscilo nel 1995, Aliri scritti recenti e di rilievo dello
slesso Bompaire: L Atticism de Lucien, 1993: L Enfunce ef les enfants chez Lucien, 1993,
Le loisir selon Lucien, 1995, Da vedere anche. per la lingua. R. Deferrari, Lucian's
Attfcism: the morfology of the verh, Princeton 1916,

Cuadernos de Filologia Cldsica (Estudios griegos e indoeuropeos), n.° 6 (1996). 251-260.
Servicio de Publicaciones. UCM. Madrd
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dinamici ¢, in ogni caso, portare ad una nuova e diversa posizione critica
nei confronti delle sue opere € della sua figura.

CASI DI «<ABBASSAMENTO»’ DEL, MODELLO.

1 Erol.

[l dialogo Aiax et Agamemnon (Mort., 23 Macleod) rimanda a Od. XI, 543
564 ¢ all'Aiace di Sofocle, precisamente ad un verso (ultima proig dell’eroe)
dal quale, dopo il saluto alla luce del sole (1¢r & GAA" &v "Awdov Tolg KéTm
HOBMGOpL, 8657 pare che Luciano abbia colto lo spunto per immaginare, tra
fantasta e obbligo di riferimenti, 1'incontro delle due ombre, secondo un modo
non insolito (Gallus 33; Bis accusanus, 35; Verae Hist., 1 47y, Un’analisi
comparata di alcuni indici di riferimento dei tre testi pud permettere una pil
sicura valutazione dell’efficacia dinamica dei modelli antecedenti ¢ della novitd
delfa tormulaziene lucianea: scarto per abbassamento ¢ deformazione del
pattern, combinazione e sovrapposizione diacrortica dell’ipotesto omerico —che
pure descrive una situazione post mortenm— e di quello sofocleo.

Omero Sofocle Luciano
Lapazzia di  Sdjlacov 8 jiEvog Ty 88 portdve dvlpu ef ob jueveig (parla
Aisce kel depfivopa QUpovy,  paevida v vooome / Ulisse)
Od., XI 562 (parla @dtpuvoy, Aiex. 59 s.
Uisse) (parla Ulisse)

Kul mpég Ti dugrdyigtoy
®3' NEev xépw; Alax. 40
(parla Ulisse)

Pieti e g 87 j1f Spehov EmOKTip 88 wiv, Alax, 121 Xuyyveun

rammarico iRy / 10198 en’ TOV (B TOVOE TIPOG {Agamennone invoca
GeOhaw, Od.. X1 548 Oedv /1] TAfig Glantoy  da Alace pietd per
(parla Ulisse) O Covihotog Pukely,  Ulisse)

Alax. 1232 5. (Ulisse
invoea da Agamennone
pietd per Aiace)

*La nozione & desunta da M. Bachtin. L opera di Rabelais e la cultura popolare: riso.
carnevale ¢ festa nella radizione medievale e popolare («Tvorcdstvo Fransua Rabble i
mcrrodnaja kil tura» ). Torino 1979, p. 25. Secondo lo studioso russo Luciano eoslituisce un
importante punto di riferimento per il mondo fantastico di Rabelais. cone terza fonte. dopo
Aristotele ed Ippocrate. della filosofia del riso rinascimentale (p. 79).

Di scarso peso sono le considerazioni del Fracnkel per espungere i vv. 8534-868
secondo un suggerimento del Macleod («strano in bocca a un suicida» il colloquio con
morte. «straner le grandi figure che «creano una realid caricata di impressionante valore
iconicos): pid probant le argomemazioni di G. Paduano a favore del testo tradito in
Sofcte, tragedie ¢ frammenti, Toring 1982, 109 s.
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Riso e vergogna ofpol véhwrog, Aiax,
367 (Ajace ha nceiso
greggi ¢ non uomini,
vd. anche il v. 383)

Odio e rancore  oUx &p’ Eueddeg / "08voain (1t oyl
o0dt Bavav ANcecouL Hioelv ok v
éuol xohov, Od., 553 Sovaipny
s. (parla Ulisse)
Solitudine ¢ oln & Alavtog wuxn DmepoRTIKa
superbia TeAupwviadeo / ey faivev (vd.
vOOQLY OUpECTIKEL anche Od., 539)
Qd., Xl 543 s.

Il tema della pazzia, comune ai tre episodi, & modificato secondo gli
statuti etici e gli orizzonti ideologict degli autori. In Omero 1’eroe ¢ invitato
a dominare [1€vog e ayfivope Oupdy, turore ed animo duro, e la sua anima
se ne sta in disparte dalle altre keyoAmuévn givexo vikng di Ulisse: &
I’eroe offeso nella Tiun, diminuito nel prestigio dell’eccellenza (Gpioteio)
con il rischio della perdita della dominanza nella societd guerriera. Il
personaggio di Sofocle, indotto da Atena ad azione insensata (SvCAOYLOTOV)
mediante povidoly vooolg (vooolg = ombre?), agisce in parte ancora nello
schema ©Bpig-&tn (ha offeso Atena con la sua presunzione, come dice
Calcante), ma principalmente occupa uno spazio scenico per cid che €, per
la sua @Oo1g (Welcker), in quanto a Sofocle importa sviluppare 1’analisi del
personaggio nel suo dissidio, nella sofferenza di non ritrovarsi pid
rispecchiato nel giudizio di una societa che non pud accettare variazioni al
suo assetto interno. L’assenza del motivo del riso, presente invece in
Sofocle, ¢ un modo in cui si attua la destrutturazione deli’ipotesto: Luciano
non aderisce piu alla cultura propria dello statuto epico-eroico. In ogni
caso, in Omero e in Sofocle, 'epico e il tragico rimangono su un piano
alto, funzionale ai valori delle societd in ess) riflesse, mentre forniscono
materiali di demolizione per una nuova organizzazione in Luciano, nel cui
dialogo funziona un nuovo assetto, fortemente critico dei valori tradizionali,
forse non del tutto tramontati, a un piano piu basso, dove la disputa delle
armi, nel permanere del richiamo o dei suggerimenti degli ipotesti, slitta,
per contrasto, a rivendicazione di un bene di famiglia (olxeia y&p por v 1
rovomtAle). Va pure osservato che Luciano si @ tanto scostato dal sistema
ideologico dei due ipotesti che la funzione in essi rappresentata da Odisseo,
che si augura di non avere vinto neila gara o che non vuole che si lasci
insepolto il corpo di Aiace, & spostata, con un gioco di inversione, su
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Agamennone: Luciano costruisce figure con materiali impoveriti ¢ degradati
che tuttavia agiscono ancora dinamicamente in esiti connessi con la sua
visione del mondo, quasi immagini senza spessore mosse e caricate da
un’energia ceduta nel passaggio da un livello alto a un livello basso, tra
Téxvn traspositiva e innesto vero e proprio. Ma preme anche notare la
coerenza interna, quasi per autocitazioni': Odisseo, eroe epico, € ridotto in
Ver. Hist. 11 29, 33, ad un meschinello, infedele ed ambiguo, che, di
nascosto da Penelope, consegna una lettera d’amore per Calipso - ma
’abbassamento del tono ¢ ottenuto in altri casi anche per accostamento di
stilemi contrastanti, come quando (ibid., 11 24) ad un verso che riecheggia
Pincipit dell’ Hiade (NOv 8¢ pol €vvene, Modoa, péxny vexboy fHpdov)
segue 1’inaspettato 101e & 0OV KuGUOULE Eyfioavieg. L'eroe epico non
esiste piu, demolito e privato delle sue caratteristiche € dei suoi
atteggiamenti, sostituiti, nell’officina di Luciano, da atti nuovi in un
assemblaggio al quale la retorica ha fornito solo strumenti, niente di piv’.
La genesi profonda dell’immagine & complessa e I’immagine stessa oscilla
tra due poli d’indeterminazione: la pressione culturale (ipotesti dinamici,
energia fantastica derivante dalla destrutturazione del modello, dmbito della
retorica) e la spinta ideologica (obiezione ad assetti culturali, negazione dei
valori etici consolidati, dubbio sistematico sulla capacitd umana di elaborare
validi modelli di interpretazione della realtd).

*Vd, F.W. Householder, Literary quotation and allusion in Lucian, New York 1941,
103 pp. {(«My first aim is to provide a convenient index of passages in which Lucian quotes
from, atludes to, or borrows expressions and thoughts from Greek literature», Inirod., XI;
la citazione per H. comprende parafrasi € parodia; 1’allusione comprende ogni riferimento
riconducibile a passi di opere di ogni autore; la reminiscenza ¢ I'uso di sentenze, parole,
{rasi di supposta derivazione da un autore particolare). 11 concetto di autocitazione deriva
sostanzialmente dall’attenzione posta alla funzione del testo, vd. G.B. Conte, Memoria dei
poetl e sistema letterario, Torino 1974 (vi sone riconosciuti i meriti del Kroll, del Norden e
det Pasquali), M.G. Bonanno, L allusione necessaria, Roma 1990 e A. Traina, /I Pascoli e
Parte allusiva, «Vichiana» XII (1994) 224 ss. e ora in Poeti latini (e neolatini), Bologna
(Patron) 1998, 1, 291-310.

3L’ abbassamento de] tono epico & un modello dinamico ancora attivo,basti pensare alla
commedia ; Por qué corres, Ulises? di Antonic Gala e, prima, a [l Cavallo di Troia di C.
Morley. Nelle Heroides di Ovidio Ulisse scrive a Penelope e ricorda Calipso. Dell’epistola
amatoria, praticata da Lisia e coltivata dalla Seconda Sofistica, furono continuatori
Alcifrone, Aristeneto. Eliano e Filostrato. Per H. Reich, De Alciphronis Longinigue aetate,
Konisberg 1894, p.68, Alcifrone dipende da Lucianoe o entrambi dalla commedia.
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2. Dei.

Zeus Tragoedus ¢ Deorum Concilium sono una satira feroce del mondo
degli dei, una swnma di argomenti polemici €, simultaneamente, una satira
del concetto espresso dagli uomini sul divino. 1l Bompaire 1i considera «trop
polemiques» per ftarli figurare nel capitolo Transposition: rapports avec le
mime (pp. 562-585). Ma ¢ proprio I'aspetto polemico quello che interessa ¢
che pud dimostrare la caricg ideologica che muove il retore a creare
situazioni, figure e immagini dense di nuovi significati, operando sul
vecchio armamentario del suo laboratorio con procedimenti e tecniche
artigianali che producono sostanzialmente ancora effetti di «abbassamento».
Giove ¢ preoccupato per la disputa tra I’epicureo Damide e lo stoico
Timocle, soccombente, circa 1'esistenza degli dei e il concetto di
provvidenza, negato dall’epicureo. Nel dialogo viene altresi denunciata
I"ambiguita ipocrita degli oracoli, si ricordano gli amort facili degli dei e la
pretesa dei sacrifici e Pateismo irrompe con il ricorso agli argomenti, gia
noti, dell’antropomorfismo, della dimostrazione sillogistica («Se ci sono
altari, ¢i sono anche déi; gli altari ¢i sono, dunque gli déi esistono»), della
varieth delle fedi®. Ma qui importa notare come Luciano interviene su
un’immagine o un concetto riducendone o abbassandone il valore. Gia
all’inizio & colto, come in teatro, il contrasto fra essere e apparire’.
L’Olimpo € sul punto di crollare sotto gli attacchi di Damide e gli dei usano
un linguaggio altisonante, con prestiti dalla tragedia e dall’epica. II solo
prologo di Zeus Trag. rimanda a tre passi di autori tragici (Oreste, 1-3;
Eracle, 538; fr. 939 e 940 Nauck?®). Non ci sono perd polemica concettuale
o parodia, ripresa o riorganizzazione di concetti di repertorio, compreso
"acceso antiantropomorfismo di stampo evemeriano, che abbiano il potere
distruttivo di un’immagine, quella delle statue di déi greci, beile di fuori, di

SAnche per C.P. Junes Luciano «indirectly satirizes conventional conceptions» sugli déi
(p. 39).11 tema filosofico. anticipato dalle prime righe, & studiato da J. Coenen, Lukian:
Zeus Tragodos, Beitrige zur klassischen Philologie 88, Meisenheim am Glan. 1977, Come
si & gid supposte, Luciano lancia i suoi strali contro una fede in miti non privi di significato
e contro déi che ricevono ancora un culto: cosi Jones: «If the traditional myths were not
taken seriously, it is hard to see why the Christian apologists contemporary with Lucian
attacked them so fiercely», p. 35. Per il modello Jones ricorda /”AmokodokOvieolg di
Senecu ¢ il De nat. deor. di Cicerone gia suggeriti da Helm, Lucian, pp. 162 s. e da Hall,
Lucian’s Satyre, pp. 104-108.

"Con finezza coglie lo scarto tra l'essere e 1'apparire U.Albini, «f rancori teatrali di
Lucianos, in Tecria ¢ storia della messinscena nel teatro antico, <At del convegno
internazionale». Torino, 17-19 aprile 1989, pp.74-81.
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marmo ¢ di bronzo, anche d’avorio, con qualche foglia doro, ma dentro di legno,
con nidi di topi (Lody GyéAag SAag EUROALTEVOUEVOG CKETOVTEG, 21, 8).

La stessa immagine € in Gall. 24 (&0 Aéyewv podv xAHB0¢ | puyaidy
gpmoALTevOpLEVOY (d1oig). Mentre lo scarto & tra vita intima ed esteriore,
tra 1'essere, appunto, ¢ 'apparire, il contrasto € affidato alla diversitd dei
materiali, al senso di sotterraneo, di nascosto, di insignificanza di un nido di
topi che occupa abusivamente il posto di organi nobili, respounsabili, per gli
antichi, di impulsi vitali, di sentimenti ¢ di pensieri (Arist., De part. animal. . 11
(). 10, 672b - 673a ¢ Hipp., De morbo sacro, 17 Litré=20 Jones).

L annullamento & totale, catastrofico, con effetti di riduzione procurati
da un obiettivo calato in campo stretto, nel particolare, capace di cogliere
impietosamente ogni minima contraddizione. L’Ariosto ricorre ad un
procedimento analogo, di abbassamento con efferti di contrasio in serie
successiva di immagini:

Disegnando levargli ella la testa,

alza la man vittoriosa in fretta;

ma poi che ’I viso mira, il colpo arresta,

quasi sdegnando si bassa vendetta:

un venerabil vecchio in taccia mesta

vede esser quel ch’ella ha giunto alla stretta,

che mostra al viso crespo e al pelo bianco

etd di settanta anni o poco manco (Orlandoe Furioso, IV 27).

Non dissimile negli effetti & la metafora del Cervantes «ya en los nidos
de antafio no hay pajaros hogafio» (Quijote, 11, 74).

3. Lo weddog scientifico e ghi abitami della luna.

Nella sua satira del sapere umano Luciano non fa parodia solo di opere
letterarie ¢ di concetti di filosofia morale: dal suo laboratorio escono anche
immagini deformate di concetti scientifici, per lo pin rese paradossali dalla
contraddizione e dall’esagerazione. Non & facile essere d’accordo con J.
Bompaire, che relega lo weddog® solo a «reminiscences littéraires» (p. 673)
¢ ad una «conceprion strictement littéraire» (I, 127), e neppure con C. P.
Jones, che non esce da un’interpretazions analoga, ma molo pit vaga («The
work is certainly a literary entertaiment {...] it reveals his knowledge of the
authors and types of literature then in vogues, 53).

"Sulla (eoria dello webddog wd. U, Montanari. Steria Vera i Luciane: per un nuevo
esame delle forii, «Conviviume 11 (1963) 207-214.
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Passi di lcaromenippus (1,4-5, 12, 20), una feroce satira filosofica,
nella quale si parla della distanza tra terra ¢ luna, della natura della luna, di
fenomeni atmosferici (folgore, pioggia, neve, grandine), della luna abitata,
del sole che aspira ’acqua dal mare, della luce lunare, e passi di Ver. Hist.
(il tributo di rugiada al sole, 1 20; dati astronomici, passim; gli abitanti della
luna, 1 22-28) vanno letti come allusioni al pensiero filosofico-scientifico
(Senotane, Anassagora, Empedocle, Platone, Posidonio ed altri,
particolarmente Plutarco per il De facie quae cernitur in orbe lunae)’.
L’esame delle fonti di Ver. Hist. ¢ limitato dal Rohde' ancora a fonti
letterarie e storiche (Antonio Diogene, Megastene, Ctesia, Omero, Esiodo,
Teopompo, lo pseudo-Callistene), mentre lo Stengel' dichiara di volere
proseguire gli studi del suo maestro, R. Helm («Haec studic nos quidem
comtinuare conabimur, cum de Luciani Veris Historiis quae dicurntur
narrationibus  agamus, easque quas ad fontes referendae sint [... ]
ostendamiis», p. 5), e cita, per gli incolae della luna, un passo che riprende
un’opinione dei Pitagorici. Lo stesso Householder, che relega Ver. Hist. tra
i Adyor iotopikol (p. 50), non affronta fa questione dell’allusione a testi
scientifici, neppure quando tratta di «science of optics», <«astronomy»,
«physics» (p. 77)"%. Nei passi sugli abitanti della luna ritornano in Ver. Hist.

Ancora utile S. Sambursky, The physical world of the Greeks, London 1956, ma si
veda anche Kurt von Fritz. «Der Ursprung der Wissenschaft bei den Griechen», alle pp. 1-
326 di {rrundprobleme der Geschichie der antiken Wissenschaft, Berlin-New York 1971.

“Der griechischen Roman, Leipzig 1914°. Gli abitanti della tuna nell’opera di Luciano
si nuirono di fumo, bevono aria, gquando muoione vaniscono in aria, mentre il Rohde
riporta un passo di Erodoto d’Eraclea che non spiega nulla (100g ékel yevvoiévoug
MEVTEKHLOEKK - RAROLOVOUG ARGV elviet).

“"e Luciani Veris Historiis., Berolini 1911. Non sono affrontati i rapperii tra Ver.
flist. e concetli della scienza antica, non ¢ citalo Senofane (Habitari ait Xenophanes in
tuna, Cic, Acad. pr. 11 39, 123) che nei Zidlot {ece una satira dei poeli ¢ dei filosofi che
anticipa Luciano (qud cum nihil sciri possit. audeant se scive dicere, Cic., Acad. pr.. 11 23,
74 e ancora Precl. ad Hesiod., Op. 284, da Plut. fr. 19 Bernadaris).Tra 'altro, quando
Rudamanto, Ver. [lis., 1 27. dice tote 81 apifn &g thy peydiny firepov v dvaviiay
T DT D@y kutorkoulévy, lo Stengel pensa alla terra dei Meropi della guale parla
Teopompo. solo che questi allude a una terra £&@ e non dvavtiav, ap. Ael. Var, Hist., 111
18. Luciano allude agli antipodi per 1 quali vd. Plut., De fucie, 93 D: «prioabeav & alk
axkovatéov dv T moapddobu mupuddiolg dpivesto fodiovius. E il paradossale
rientrava nell ambito degli interessi di Luciano.

“Sulla satira contro i filosofi, senza toccare problemi relativi alla scienza, trarta
anpiankente Rita Pralesi, Timone. Luciano e Menippo: rapporti nell'ambito di un genere
leflerario, «Prometheuss X1 (1985) 40-68; neppure Joel C. Relihan fa aleun riferimento a
fear. i Vainglorious Menippus in Lucian’s Dialogues of the Dead, «ICS», vol. XII, 1
(1987) 185-205.
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allusioni alla distinzione e al conflitto, frequente nell’opera di Luciano, tra
ricchi e poveri. La satira sociale & legata alla questione, di matrice
aristotelica, sulla generazione: aidola pévior mpooBeta Exovoly, ol pév
glegoviiva, ol 8¢ zmévnteg abtdv E0Awva (I 22). L’apparente tono
narrativo, in linea con le descrizioni delle varie tipologie umane gia fornite
da Omero (Od., IX-XII) e da Aristotele (De gen. anim., 1 (A), 4, Tlla b e
Hist. anim., T 510 a 20 ¢ T 1) ¢ con attenzione agli elementi
scientifico-fantasici della riproduzione secondo una metodologia pure
aristotelica, si tinge di forti connotati ideologici®. Nel laboratorio di Luciano le
immagini possono presentare una diversitd di materiali come distinzioni di
appartenenze sociali, contro ogni falsa icovopia democratica™. E se la sfiducia
nel sapere scientifico costituisce in fondo una riduzione e un abbassamento del
thpog del filosofo, forse anche la descrizione della povertd nasconde una
velata ironia sulle capacita dei teorici della politica, o delle fedi, di
inventare nuovi assetti sociali rispondenti alle pofonde istanze agitate dai
Cinici e ancora vive all’epoca di Luciano.

Se si dovesse valutare come negativa, o semplicemente riduttiva, la
pratica dell’imitazione-emulazione con quanto essa comporta di citazioni,
allusioni, pastiche, senza tener conto dell’impiego dei materiali, della forza
propositiva del nuovo assetto o sistemna in rapporto all’asse diacronico - ¢
non si parla, ovviamente, di fonti o di influenze, ma di dialettica delle idee
e delle soluzioni stilistiche - difficilmente si riuscirebbe a dare un valore
positivo alle Nuvole di Aristofane, il testo greco forse pii denso di richiami
e di ristrutturazioni, se si escludono testi che obbediscano al costume del
centone o all’esigenza del prontuario. Luciano si serve del modello, lo si &
visto, come pretesto, riferimento dotto e punto di partenza, ma sa € vuole
scostarsene, ed ¢ solo I’analisi del suo modo di operare, magari alla luce dei
nuovi-concetti della linpuistica € deila critica letteraria, ché pud chiarire il
problema. Erasmo scrisse della sua grazia narrativa e della sua «felicita
d’invenzione» affermando che «sia sotto il riguardo del diletto che sotto

Yvd. B.Baldwin. Lucian as social satirist, «CQ» XI (1961) 199-202, dove sostiene che
«The conflict between rich and poor is the dominant motif of The Dialogues of the Dead»
(p. 19 ¢ polemizza con il Bompaire; «So far we may still be open to the argument of
Bompaire and others that these Lucianic references and criticism are merely Cynic clichés
and trite moralizing», p. 203; «Bompaire also fails to adopt any comparative approach: he
largely ignores the evidence of Dio and such writers for the sccial conditions of the age»,
{p. 208).

Yper i} concetto di icovopic vd. H. Schlier alla voce «#hedbepogs dell’edizione
italiana di Kittel-Friedrich, Theologisches Wortenbuch Zum Neuen Testamen:, Brescia
1967, 111, col. 430.
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quello dell’utilitd, nessuna commedia, nessuna satira si pud paragonare ai
suoi dialoghi»". Il discorso su Luciano & aperto, ma qui importa solo dare
un contriburto alla questione studiando if modo in cui egli implega | mezzi
formitiglt dalla retorica nel suo disegno ¢ nelle sue obiezioni sistematiche
un'intera cultura.

Nell'officing di Luciano sono presenti testi di filosoti, matermaticl,
fisici. poeti. narratori, storici, ma € un errore pensare, secondo un modetlo
wmanistico, ud una sua unica intenzione di imitare ed emulare 1 classici.
anche se talory imitazione ed emulazione sono chiaramente leggibili nella
confessata mmtenzione allusiva (Exaotov L] fvikton, Ver, Hise., T2 ¢ 4.
Chi si ¢ interessato delle «fonti» di Ver. Hist. ¢ del suol modelli i
riferimento’® ha sostanzialmente trascurato Panalisi dei materiali che
provengono dalla conoscenza dei testi ¢ delle questiont trattate dai pensatorni
che st occuparono di fatth scientifici come la contformazione ded ciclo, o
distanze tra gl astri. la via lattea, la luna, Ta generazione deghi animali ed
altro. Non st e forse visto che la grande e disparata massa di datl eterogenei
parodiatt in Ver. Hisi. si oppone alle obsoleta supposizione deila sola
lerteraricta dell’imitazione di Luciano e di una ritunzionalizzazione, non
meglio precisata, di un arma-mentario culturale unicamente destrutturato. Si
puo invece opportunamente sostenere che in Ver. Hist. il modello al quale si
riferisce Luciano non € tanto questa o quella fonte o struttura letteraria - si
tratta, semimai, di ipotesti attivati per utilith sctoriali e contingenti — 1
un’intera cultura basata sulla tede in certi valori come in Omero ¢ Sotfocle.
La cultura classica, letteraria ¢ scientifico-filosofica, € un sistema dinamico
che viene riorganizzato nel nuovo assetto lucianeo. nel quale clemento
«Aristotane» da non dominante diventa dominante nel bipolarismo fede-
ragione. in modi non diversi da quelli di un illuminista come Voltaire che
«sotioporra a critica globale t pregindizi secolari»  (Lotman).  Nell”
formotimies Luciano sostiene che la conoscenza della verith € negata agli
uomini e in Ver. Hist. viene farta la parodia di testi scien-tifici ¢ letterari net
qualt si presents, evidente o supposto, lo yeddog: in fondo si tratta, come si
¢ gid detlo, di un’obiezione sistematicu a un’intera cultura.

“hptas epistotarun 1D rasmi. Oxtord 1906, pp. 425 ss.

“Anderson. Studies in fucian’s comic fiction, Lugduni Batavorom 1976, che. in
palemica con K. Reyhl, riduce importanzi di Antonio Dicgene come madello ispiratore:
Bompaire. cir., pp. 638-671. che coglie nessi con Od. . IX-XI1.
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CONCLUSIONI

e la critica ha sempre considerato I'opera di Luciano come letteratura di
letteratura, generata da testi letterari nell’ambito della pipneig della Seconda
Sofistica (Christ, Bompaire, Anderson, Householder, Jones), con gualche
rara eccezione non ancora del tutto approfondita {(Schwartz, Baldwin);

¢ Luciano usa invece la letteratura anche come strumento polemico, forse solo
mascherato dal compiacimento del lettterato, contro i prodotti del pensiero
umano che, nei procedimenti retorici dell’abbassamento e della riduzione,
vengono smontati, banalizzati ¢ distrutti, mentre, particolarmente nella
ricostruzione alternativa, cui spesso ’autore ricorre ricaricaricando di energia
materiali logori e impoveriti mediante spostamenti e scarti abilissimi, sono
riattivati gli ipotesti, con altra funzione complessiva;

¢ quella di Luciano ¢ una loita contro ogni mistificazione, religiosa e
morale, che ridicolizza anche i risultati del pensiero scientifico, scardi-
nando, nelle sue intenzioni, le ragioni dell’identitd culturale ellenica e la
pretesa del pensiero umano di conoscere la veritd;

» applicando le tecniche dell’abbassamento, della riduzione e dell’esa-gerazione
enfatica di concetti scientifici, etici e religiosi in modo sistematico, la sua
letteratura si carica di forti contenuti ideologici ed assume il valore di un
dubbio metodologico universale con riflessi nef campo gnoseologico;

* Luciano assume un medello come spunto o cornice suggestiva (vd. anche
le Rane di Aristofane, ipotesto attivo nella sirutturazione dei Dialoghi
dei mornti) per una demolizione generale dei modi di pensare della
classicita, forse il suo momento pil indirettamente vicino al
Cristianesimo, inglobando nel suo sistema un elemento che nella visione
classica era extrasistematico: il pensiero cinico. La letteratura classica &
cosi presenti-ficata con intenti di polemica contemporanea;

+ modelli relativi all’atteggiamento fideistico (Omero, Sofocle, la scienza
come certezza) e cinico (la proposta culturale dei Cinici, il riso di
Luciano) si ripresentano nella storia della cultura europea come polaritd
di tensione trasformazionale generatrice di nuovi modelli e di nuovi testi.
Luciano ha colto il potenziale dinamico dei due modelli;

e un nuovo atteggiamento critico pud tenere conto della letterarieta della sua
opera e anche, simultaneamente, det valore ideologico dei suoi scritti.
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