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Division escénica de Las Aves

Ignacio RODRIGUEZ ALFAGEME

Summary

This paper studies the scenic pattemn of Birdy as a way to stablish the function of
comedy's litterarv parts. Prolog appears to be the dramatic basis and Parabasis the
symetric axis of comedy.

§ 1. Una comedia es una obra literania, sin duda, pero también es algo para ver, un
espectaculo, segin subraya la teoria del teatro desde Antonin Artaud (L. Edmunds 1992).
Normalmente ka comedia, por razones obvias, se ha estudiado predominantemente desde el punto
de vista de la literatura, y hay que reconocer que se han logrado asi importantes avances en ¢l
conocimiento de su estructura. Pero, si tenemos presente ¢l hecho de que la comedia es un
espectacule, hay que replantear las bases del esindio desde este punto de vista. Un buen punto
de partida lo constituye el concepto de &yrg, tal como lo define el tratado mepi Tpaywbiog
I, (F. Perusino 1993 27 y 39-41)

'H rpayedia, wepl W¢ npdmecg, Umorsipeve plr Exoi, & 60 ko
pupgiven, whly 18 ked  medfeg.,  dmoie T IxGrepr.  oig 6
uusitar  pibog,  Sukemc,  AEEig,  pfrpop,  pulipds,  pEhoc  kod B
wpot TolToC ol OYEIC, i oxnpral, ol Tomol, ai  kfoeg’  TolTwy
& r& udv & ogkqromouds, T& BE 0 xepmyos, T& OE o UmoxkmTig
dmodibwar.

"La tragedia. sobre la que me preguntas, tienc como base sentimientos v acclones
que imita, sean cuales fueren. Aquecllo con gue los imila son trama, pensamienio,
clocucion, metro, ritmo, canto y ademas de €stos los medios visuales, las cscenas,
los lugares. los movimientos. De éstos, unos son cometido del escendgrafo. otros
del corifeo. otros del actor ™

§ 2. Sepun se desprende de este texto dentro del concepto de dyuc entrarian el oknvad,
oi Towor, ol krfoeg (asi lo interpreta F. Perusino 1992 133), "las escenas, los lugares, los
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movimientos”. En el espectaculo de la comedia desempefiaban un papel importante la danza y
el vestuario de los actores y el coro, pero también el movimiento de los actores y el ritmo en el
que se desarrollaba la comedia. Esta claro que nosotros no tenemos acceso a la mayor parte de
estos elementos de la representacion dramatica, pero podemos reconstruir, aungue sea con graves
dificultades, el movimiento de los personajes en las obras de Aristéfanes gractas a una
caracteristica propia de la comedia: los comentarios escénicos puestos en boca de los personajes
por el autor En efecto, casi siempre que va a entrar en escena un personaje, Arnstdéfanes hace
que otro lo anuncie o que el mismo personaje comente su accion: "Llega Jantias", o0 "Me voy".
Con mucha frecuencia se emplea un verbo de movimiento, o alguno que lo implique, para indicar
una entrada en escena o una salida, otras basta con un stmple pronombre deictico o con forma
impresiva (un vocativo 0 una interrogacion). En estos casos estd bastante claro que se produce
un cambio de escena, pero en otros no hay minguna indicacién. A veces la dificultad de
atribucion de algin verso a un determinado personaje complica mas aun la interpretacion, como
veremos méas adelante.

§ 3. Por escena entiendo, no va el término equivalente a gxnef en el texto comentado
antes, sind gue acepto la definicidn de Bodensteiner: el tiempo de la representacion durante el
cual permanecen a la vista del espectador los mismos personajes, incluso los personajes mudos,
de forma que la entrada o la salida de uno cualquiera de ellos sefiala una npeva escena’. La
escena es asi una la unidad minima de la representacién, pero es una unidad demasiado pequefia
para poder construir sobre elia directamente una obra de teatro. Hay una unidad mayor que tiene
unos Hmites evidentes, me refiero al acto, que esta delimitado por la ausencia fotal de personajes
en escena {A. Sommerstein 1984), v entre éste y la escena creo convemente establecer una
unidad intermedia que sirva para agrupar las escenas atendiendo a la uniformidad de tema. Con
este fin utthizo el concepto de "secuencia”, tomado de la teoria del cine, definido como "unidad
de punto de vista™, Una secuencia puede constar, por lo tanto, de una o varias escenas, aunque
normalmente sean varias escenas las que desarrollan un mismo motivo dramatico o punto de
vista.

§ 4. Con este punto de partida veamos a qué resuliados se llega al aplicar este
procedimiento de analisis a las aves, es decir, contando las escenas y agrupandolas en
secuencias. He tomado como texto base la edicion de N. Dunbar con sus abundantes notas v he
tenido a la vista las anotaciones escénicas de la edicion de A Sommerstein, aceptando también
fa divistén en actos que propone este autor’.

‘Este procedimiento de analisis tienc un antecedente en el articuio de R. Cantarella (1967; 324-336) v,
en la tragedia, en la obra de Detscheff (1904). Para la definicion del concepto de escena vid. E. Garcia
Nove (1982), E. Bodensteiner (1893), M. Imhof (1957: 11) ¥y W_Nestle (1930 85)

*En ¢l cine sc reficre a las imagencs tomadas en un anice movimicnto de camara. Por "sccuencia” se
entiende la unidad de tema narraitvo v de sujeto gramatical. Es decir la descripcion dc 1a accion de un
personaje de la narracion delimitada por las acciones de los otros. Sobre este concepto vid J. Rychner
{1971:82.3).

* Cf. A Sommerstein (1984}, pero he tenido a la vista las obras de A. Pickard-Cambridge (1962) v de
Th. Gelzer (1970).
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§ 5. Desde un punto de vista general en el prologo es necesano describir el espacio y
el tiempo en el que se va a desarrollar la accion, asi como hacer que el espectador acepte la
hipétesis comica. El prologo en la comedia se convierte en la raiz o nicleo de la accion’
subsigmente (K. D. Koch 1968: 89, Th. Gelzer 1960: 214). Esta doble funcion del prélogo
explica por qué los prologos de la comedia son mas largos que los de la tragedia. A la hora de
abordar ¢l analisis de cualquier comedia, comenzando por el prélogo, es necesario tener en
cuenta los tres elementos esenciales que lo constituyen, tal como los ha defimdo P. Mazon {1904
177} Ia parada, una farsa que tiene como objetivo despertar la curiosidad del publico mediante
chistes ajenos al verdadero tema de la obra’, su verdadera funcién, como dice P. Thiercy, es
"permettre au silence de s'installer”, lograr gue el publico se calle y preste atencion; el boniment,
“farandula", en donde "uno de los personajes se dirige al publico y expone el objeto de la obra™,
¥ a continuacion una escena que realiza el tema e inicia la accién

§ 6. En la primera escena de Lay aves (414 a.C)) dos viejos van de viaje buscando una
ciudad mejor que Atenas para vivir. esto constituye el anuncio del tema comice ya desde el
pnimer momento. Este prologo es, quizd, ¢l que plantea mas problemas de todos los que
conservamos de Arnistofanes. En primer lugar no podemos determinar con exactitud su extension
asi Th. Gelzer (1970: 1465) pone el principio de la parodo en el verso 209, (también adoptan una
division semejante Russo 1984 236 v B. Zimmermann 1984: 19), pero A. Sommerstein (1984
147) piensa que ésta comienza en el verso 267, El cambio de ritmo que producen en el verso 267
los tetrametros trocaicos sirve a Sommerstein como criterio para establecer esta division, pero
las frecuentes mezcias de metros, que son tipicas de esta comedia (Geizer 1970: 1467}, quitan
peso a su argumento. De cualquier forma parece que Anstofanes ha quendo umr prélogo v
parodo, segun sefiala la falta de un verdadero canto del coro en este Jugar (Gelzer 1970: 1467
y 1462). Ante esta incertidumbre he centado las escenas hasta el momento en que el coro en su
totalidad entra en escena, es decir, hasta el verso 294, como dice Russo {1984; 249}

§ 7. En el prologo de Las aves se ven tres secuencias que comciden con las tres partes
de la accion dramatica. Las dos primeras escenas constituyen la parada: (1) un par de vigjos, que
llevan, uno, una comeja y, el otro, una chova en la mano y van acompafiados de sus esclavos,
hacen un viaje absurdo, guiados por esos pajaros que no hacen mas que picarles; la razon de todo
ello es que los dos hombres huyen de Atenas hartos de una vida dominada por los tribunales y
buscan un réwor dmpdyuova (44), "un lugar sm pleitos" De esta forma se expone ya en la
primera escena, iras la parada comica, la idea critica (K. D. Koch 1968) que da origen a la
accion comica; un par de chistes cierra esta primera escena. En el verso 57 llaman a la puerta
de la casa de Tereo, la abubilla, v reciben un susto no menor del que producen en el portero que
les sale a abrir, v 60 escena (2), lo que da lugar a otra serie de chistes un tanto escatologicos.
La entrada del portero estd indicada por la llamada a la puerta y por la pregunta con la que inicia
su actuacion: Tiveg obroe 7ic & Bo&w; La salida del portero en el v. 85 (3), indicada por el
comentano del personge (§w&yee®, "voy a despertarle”), sehala ¢l final de esta secuencia que
sirve para exponer la idea critica.

"Sphire des Dramas”, K D. Koch (1965 71). Sobre ¢l prologo vid.: Th. Gelzer (1960 214-224),
*P. Mazon (1904: 170}

°P. Mazon (1904 171}
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§ 8. Las dos escenas siguientes (3 v 4) forman la segunda secuencia, dedicada a exponer
el tema comico. Los siete versos en los que estan solos en escena Pisetero y Euélpides sirven
para que el portero cambie su caracterizacion por la de Tereo. En el v. 91 (4) el propio Tereo
anuncia su entrada con estas palabras: &vorye THy Dhyy, v’ EEENPw wo7E Los dos
personajes le piden ayuda para encontrar el pais de cucafia (114 ss.); y ante la imposibilidad de
encontrarlo Pisetero halla la idea genial de fundar una ciudad en las nubes (162 ss. y 172), lo que
traerd como consecuencia que tanto hombres como dioses dependeran de ella (180-193). De
acuerdo con el desarrollo normal del prologo seria de esperar que se llevara a la practica
inmediatamente la idea pemal, como ocurre por ejemplo en Los @carnienses con la famosa
escena de las treguas. Pero la fundacion de la ciudad no se inicia hasta después de la parabasis,
la accion se retrasa mediante los cantos de Terco (la alborada para despertar a Procne y la
Hamada de los pajaros} y la aparicion de cuatro pajaros que anuncian la entrada del coro.
Volviendo a la escena 4, en su cierre se nos plantea el primer problema, ;donde canta Tereo la
alborada y después la llamada a los pajares?. Normalmente se piensa que lo hace fuera de escena
(Sommerstein, etc), pero Dunbar (1995: 201) nota que el cante es demasiado largo v compieto
para que los espectadores pudieran oirlo bien a través de una pantalla. En vista de ello Dunbar
(1995 200) propone el siguiente movimiento escénico: Tereo sale de escena en 205 para ponerse
un atavio militar (Dunbar 1995: 201) y aparecer sobre ¢l tejado (209) v vuelve a salir al final del
canto {v. 262) para entrar a la vez que el flamenco, o en el verso 270, cuando Pisetero le
pregunta qué pajaro es ése (Dunbar 1995: 224). En principio, el verso 226 presupone que en ese
momento Pisetero esta viendo a Epope, pero 1os tres versos que pronuncia (206-208) dirigidos
al propio Epope parecen escasos para permitir un cambio de ropa y el ascenso al tejado (en el
cambio de caracterizacion de portero a Epope {(vv. 85-92) han sido necesarios 7 versos). Ademas
mas bien parece que las palabras de Pisetero requieren la presencia de Epope en escena y no
tendria demasiado sentido que éste le pidiera que entrara en la espesura si Epope va lo ha hecho,
como ocurriria si ha salido en 206: "jOh tu, el mas amado de los pajaros, no te quedes ahi
ahora;/ sino, te lo ruego, vé rapido, en la espesura / entra y despierta al ruisefior.” Por lo tanto,
parece aceptable pensar que Epope esta en escena durante las dos partes del canto en solo y que
no ha salido en el verse 205 para volver a entrar inmediatamente. $i sale en algin momento de
escena (y el comentario que hace Pisetero en 265 parece implicarlo, pero no necesariamente),
podria ser al final del cante, antes de que Pisetero pregunte a Euélpides, "¢ Ves algin pajaro?"
v éste le responda que no. La vuelta a escena se produciria a la vez que el flamenco {268), o en
el verso 270 {obroC), v en este caso si hay tiempo suficiente para un cambio de aspecto de
Epope (7 versos). El finico problema de esta explicacién es que la orden de Pisetero no se
obedece hasta 50 lineas mas tarde, pero a veces las drdenes en la comedia no se cumplen nunca,
a veces ni siquiera se pretende (Dunbar 1995: 322} que se cumplan, o se cumplen con bastante
retraso, como ocurre también en esta obra un poco mas adelante (la mvitacion a salir de 647 se
lleva a cabo en 675). En fin, segn eso tendriamos una posible salida de Epope en 260 (5), la
entrada del flamenco en 268 (6) v la vuelta de Epope en 270 (7).

§ 9. A continuacion Epope identifica al flamenco v aparecen los otros tres pajaros, que
plantean un problema bastante complejo. Indudablemente tras el canto de llamada de Epope los
espectadores estan esperando que entre el coro de pajaros, pero la entrada se retrasa hasta el
verso 295, Laos pajaros que les preceden tienen como funcion la de ser una avanzadilla del coro.
Podriameos pensar, en principio, que se trata de una entrada escalonada del coro, que seria
computado como un sélo personaje, pero, cuando entra ¢l coro, se mencionan 24 pajaros distintos
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{B. Zimmermann 1984: 1 20}, Jo que corresponde exactamente al numero de coreutas propio de
la comedia’ y estos cuatre no tendrian cabida entre ellos. Sin embargo, desde el punto de vista
escénico ge puede pensar que los cuatro pajaros entran a la vez y Pisetero les nombra o les
descubre uno tras otro, de la misma forma que hacen los tres personajes con los pajaros del coro
cuando éste comienza a entrar un poco mas tarde. El hecho de gue se enumeren los 24 coreutas,
unido a que los 4 pajaros se sithen, tal como dicen los personajes, en un lugar elevadofct. vv.
276, 279, 293), ha hecho pensar que éstos no forman parte del coro (A. Sommerstein 1987 214,
P Thiercy 1986: 33, K Dover 1972: 145, Dunbar 1995 229-231) o bien que son musicos que
entran por tres lugares diferentes (P. Mazon 1904, 99 5), o el corifeo y tres mapooraron
afiadidos a los 24 coreutas (Blake 1943). Como no se¢ vuelve a saber nada mas de ellos en toda
la comedia, Kakndis (1974) supone que permanecen posados en pequefias elevaciones en frente
de la escena. 0 quiza sobre el tejado de la escena (P. Thiercy 1986: 53 n. 98, K.J. Dover 1972
145), como una especie de simbolo del extrafio lugar en el que tiene lugar la accion. N Dunbar
{1995: 241) prefiere suponer que desaparecen de escena al entrar el coro v que pueden entrar a
la vez los cuatro o uno tras otro (Dunbar 1995 229). C. F. Russo (1984: 248-50) piensa que
entran “uno afla volta”, pero propone que estos pajaros sean “la guardia del corpo di Upupa-
Terco” v en ese case seria mejor pensar que entran con Tereo. Hay que notar también que todas
estas enfradas, salvo la del flamenco, que viene indicada por el consabido verbo de movimiento
{Zpxeran), estan sefialadas con el pronombre ofroot, y éste e¢s un procedimiento que no
permite por si solo asegurar que se trata de una enirada. Arnistdéfanes indica normalmente las
entradas con un verbo de movimiento, una pregunta o, a veces, con un verbo de percepcién®

§ 10. Podemos ver con mas detalle estos versos:

Me.  ay&@ . AN olv olroot ked 87 Tic Bpmc Epxercu. 268

Eu. v A", dpmc SfTa. Tic wor Eoriv ol BRmov TadC)

Ie. obroc abrde vy Gpdwer. Tic BoTw Bomg obrooi:

Er.  olog ob 1Gr H0G&dwy Tord’ &y 0p&l’ bucic del,
GAAE Apredod,

Ile. BoBot, xehdC YE kel DoLvikions.

Ex. EikdTWC ¥E Kod yip drop” alT® a7 dounkdTTEROC.

Euv. abroc, @ - of ToL.

Tz, Tt BwoTPEC;

Ev. Erepoc Gpyic olTool,

Ile. viy A" Erepog ST yoltog Efedpor xbpay Exwr. 275
7ic wor’ FoB’ & poveoubernic, &rowol dpnc dpiBéTyc;

Ex.  dvopa rolime Mijbéc ko,

En reafidad todes los testimonios sobre ¢l numcre de corcutas parccen derivar del teslimonto que
preporciona Aristofanes en este lugar. En cambio, en ¢l caso de la wagedia parece que ¢l nimero es
inferior: 12 en Hsquilo v 135 on Sofocles (F. Stoessl 1979: 1157). La diferencia ¢nire ambos testimonios
hacc pensar que ¢] corifeo no entraba en cl primer computo. Por otra parte, ¢l namera dc pajaros en o
coro de Aristéfanes quiza no sea el normal, al menos se presenia como una cantidad enorme cuando hace
su apari¢ién (vv. 294-6),

*Hay cjemples on los que la cntrada se indica Gnicamente con este pronombre (cI Ach. 129), perc no
sicmpre su presencia implica vea entrada (cf ex. gr Ky 177).
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Ev. Miboc rat "Hpdrhog,
elrae WS Ewvev kaphhov Midoc O elobrraro,

Me,  Erepac ol Mo xafedagds nig Gomg oimoat.

Ev. 11 70 répac Tourt wor” boriv ol ol povec &p' M08 Ewey,
&AM olrTog ETepac.

E. obrool pfy tore Pchoxhtovs
& Erowog, Ey@ 62 roltov mawwog, Gowep & Myo
Tuwdreos Kaddiov ekt “lrwovicow KadNac.

IIe. Kahhiag &p” olroc olpuic taoriv. ¢ TTEROpPEL.

Ex. &t yop By yervdioC bwd 78 oukodarThr TINAETOL, 285
af 7€ ffheion 1pd¢ ExTiAhovow abrob T& HTEPG.

Ev. & Nbozbov, Erepoc ol nic BowTés bowce shTool.
1ic ovopdieral wof” obroc.

Ex. obTool KeTwoayic.

Te. ot vap katwdayic g &hhog i Khedrvpos,

Emw. 7@C v olv KAedrouos v’ Qv olk &wEBale 108 Aadov, 290

Eu Bueno, macho, ahi viene va un pajaro.

P iPor Zeus! {Un pgjaro, si! ;Qué demonios es? (No serd un pavon?

Eu. Fasle en persona nos lo dira. (Qué pajaro es ése?

Te. Este no es de csos que soléis ver siempre vosotros,
sind palusire.

Eu. jHuy! jQue bonito!, v cs rojo.

Te. Légico; ya que liene por nombre flamenco.

Pi. iEh, 1! Tio!

Eu .Por qué me gntas?

Pi. jAhi hay otre pajaro!

Fu. iPor Zeus! ;Otro, si! También ese csté salido de lugar.
;Quién cs el profeta de Musas, extrafio pajaro montafiés?

Te. Tiene por nombre Medo.

Eu. {Medo? {Sciior Heracles!
;Entonces cémo siendo Medo vold sin camello?

Pi. iAhi hay otro pajaro gue ha tomado cresta!
Qué prodigio es ¢ste? ;No cras entonces i 1a tnica abubilla,
sing también hay esta otra?

Esta cs la de Filocles
descendiente de abubilia, v yo sov su abuclo, como s1 dijeras
Hipénico hijo de Calias y de Hiponico Calias.

Eu. Entonces cse pajare es Calias. jQue pelado esta!
Ta. Parque, coma es noble, los sicofantas le pelan,
v ademas las pajaras le despluman las alas.
Pi. jOh, Posidon!, jahi hay otro pajare pintol
i Coémo se llama ese?
Te. . Ese? Tragaldabas.
Pi. i Entonces hay otro tragaldabas ademds de Cledénimo?
Eu. ;Cdmo es que, siendo Clednimo, no se le ha caide ¢l penacho?

§ 11, Descontadas las parodias de la tragedia (como la del verso 276 y 275) v los juegos
de palabras y alusiones de doble sentido {asi Aédog: cresta en el doble sentido de "penacho”,
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"cima" y "cresta de pajaro"), y teniendo en cuenta que no hay ningun pajaro que tenga 2l nombre
de "medo", m de "kaTwdaydc", creo gue hay que entender el texto en lo que resulta mas
evidente. Los nombres de los pajaros, salve el flamenco y la abubilla, son invencién de
Aristéfanes con la tnica intencion de burlarse de personajes bien conocidos en Atenas: Calias
es, sin duda, el personaje que conocemos a través de Platon, Cleénimo es el blanco de las burfas
de Aristofanes en multitud de jugares (Sommerstein 1987 216) y quiza Medo tenga este mismo
fin, aunque no podamos identificar a quien alude El unico que no encaja en esta intencion
satirica s el flamenco. En resumen, se mencionan dos pajaros con la tnica mtencién de burlarse
de crertas personas v su aparicion es meramente ocasional, ya que no vuelven a ser mencionados
Quiza su aparcion en escena sirva para darle tiempo al flautista que ha mterpretado el aria
precedente para reunirse con el coro, como sugiere P. Thiercy (1986 75).

§ 12. Pero veamos con algin detalle la presentacion de estos cuatro pajaros, porque no
es 1gual en todos los casos. El primer pajaro entra andando segun parece indicar Eox&ron v su
identificacion nos dice que es un pajaro poce conecido de los atenienses (v. 271) y que habita
en las lagunas, es de color rojo v recibe el nombre de "fenicoptero”, es decir "flamenco”. Del
segundo no sabemos como entra en escena, se nos dice (quiza) que tiene un color extrafio, que
es pajaro de agilero {povoop@rmig), que es raro {(&7owog), v que habita las montafas
(bpuBaTaC), pero estas caracteristicas figuran en una cita de la tragedia y, en fin. cuando se le
tdentifica, se ie da un nombre (Medo) que no corresponde a ningun pajaro conocido. sino que
solo sirve para hacer un chiste. Es posible que la cita de la tragedia incluya también ia respuesta
de Tereo en el hemistiquio siguiente vy que se emplee el termino uido¢ en un sensido que
nosotros desconocemos y Euélpides malinterpreta para entenderlo en el mas normal, lo que da
pie al chiste del camello.

§ 13. Del tercer pajaro s6lo se nos dice en principio que es una abubilla con penacho v una
vez que se identifica con Calias se nos dice que es pajaro doméstico y que esta mudando las plumas.
Pero estos datos solo sirven para hacer un chiste a costa del rico ciudadano ateniense. Del cuarto
pajaro se nos da una indicacion de color, quiza con sentido escatologico, y un nombre fantasioso
{kaTwdayad) que solo sirve para identificarlo con Clednimo y decimos que también hiene penacho.
Pero no hay ningun pajaro de nombre parecido a éste Por lo tanto, los cuatro pajaros no estan en
el mismo plano dramatico ni desempefian ta misma funcion El flamenco es un pajaro con todas las
de la ley que entra andando, como después lo hara el coro; aunque se nos diga que viene volando
(296) algo semejante ocurre ¢on la abubilla, aungue sea el dmico pajaro 1dentificable que sirve
también para itroducir unaburla. Los otros dos no pueden ser identificados con ningiin pajaro. sino
que sélo sirven para introducir chistes a costa de dos ciudadanos bien conocidos de la comedia. Asi
que se nos presentan aquw alternando dos pajaros i1dentificables junto a otros dos que parecen
fantasiosos, ios dos ultimos sirven para burlarse de Calias y de Cleonimo. En estas circunstancias
creo que es posible pensar, o al menos plantearse. si Medo no aludira también a algun ateniense del
que no tengamos mngun conocimiento. Constderando estas escenas desde otro aspecto se insiste en
el caso de los dos primeros pajaros en su caracter extrafio (o0 76y #0adwr, Mproiog. EEebpoc,
d&rowag, 0ptBamc), mientras que los dos ultimos son conocidos (de hecho los dos representan a
dos ciudadanos atenienses), st podemos incluir a Clednimo en la misma caracterizacion que Calias
{yervaiog), v ambos Hevan penacho (vv. 279 v 290). El problema mas grave parcee que es el que
plantea "Medo", quizd debido a la parodia de la tragedia Lo que si parece claro s que este pajaro
forma pareja con el flamenco y la descripcion de ambos sigue una pauta de descripcion polar: ambos
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son raros (ol raw 78Gdwy / &rowog) v habitan uno lagunas y el otro montafias (Aeuvatog /
dpt3&Tqc). Hasta aqui estos adjetivos parecen tener un significado claro. Pero, justamente a Medo
se le aphican otros dos calificativos que son precisamente los que plantean mayor dificultad: por una
parte, povooudrng se ha querido interpretar para identificar este pajaro con un misico, pero
Dunbar (1995: 232-3) se muestra cauta a la hora de aceptar esta explicacion sin mas y sugiere que
puede aludir meramente al hecho de que las aves cantan y se emplean como signos de augurio.

§ 14. Por otra parte, E£edpor xpoudr Exwr plantea un problema de transmision textual,
el texto de Dunbar se basa en la Suda, Zonaras y un escolio frente a todos los manuscritos que
dan Efedpor xdpar Exwr, es decir, coincide con el verso de Sofocles {fr. 654, 7ig dowg
obTwg Efedpov xhpov Exwr) que sirve de base a Anstofanes. Pero Dunbar piensa que este
texto es una correccion llevada a cabo para hacer coincidir el texto de Anstéfanes con su fuente.
Para decidirse por una de estas soluciones creo que hay que tener muy presente que la
caracteristica a la que se refiere el participto Exwr es compartida con el flamenco, tal como
sefiala yolrog (aqui Aristofanes modifica su modelo anadiendo xei y cambiando el adverbio
en pronombre). Si se refiriera al color, como acepta Dunbar, no habria mayores problemas, pero
el término EE&dpog lo usa Sofocles (Phi. 211), quien parece ser el creador del término, como
antonimo de Errowog, referido al heche de que Filoctetes no se encuentre en su cueva.
Euripides (duyddeg EEgdpor xbovac IT. 80, Abyoe ... Efebpor dpevaw, Hipp. 935)
también lo usa con un sentido bastante preciso, ajeno al ambito del color, “fuera de su propio
lugar ((6pa)’. Después el adjetivo Efedpog solo vuelve a aparecer en Alcidamante y en
Aristoteles con el mismo sentido (Rhet. 1406° 31 v AMu 395 * 32)’ y en Dion Casio referido a los
pajaros. En estos términos no parece tener mucha base entender el adjetivo con el sentido de
"outlandish", como propone Dunbar, sino mas bien como "salido" o quiza, por contaminacién
con el verso de Sofocles del que se toma, "de mal agiero” El problema que se plantea aqui es
que en el texto transmitido no se entiende donde reside el chiste, si es que lp hay, a no ser que
el chiste resida en la propia presencia del texto tragico en el contexto comico; ademas la lectura
xpouay es demasiado evidente, cuando se acaba de hablar del color del flamenco. Quizi merezca
la pena detenerse algan tiempo en el fextus receptus. El verso de Sofocles se refiere al pajaro que
aparece por ¢l lugar de mal agiiero', lo que trasiadado aqui no parece tener demasiada agudeza
coémica. Ya hemos visto que el adjetivo Efedpoc significa "fuera de #6pa”. El nombre Edpa
se emplea con los significados de "lugar de asiento", "sede", "asentamiento" y "asiento”
fundamentalmente, segin se recoge en LSJ, pero también puede referirse a una parte de la
escena'' y segin Aristoteles (HA 633" 8) referido a pajaros designa la rabadilla. Teniendo en
cuenta todos estos usos podemos pensar que el término puede estar jugando con varios de estos
significados a la vez: “de mal agitero™, “fuera de escena”, “sin asiento” o quiza referido al mismo

’El primer caso es una cita de Alcidamante traida a colacién por Aristoteles para criticar cl estilo po¢tico
y frio del orador, donde se conserva el valor propio aun aplicade a un concepto abstraclo, como ocurre
en ¢l gjemplo de FEuripides mencionado antes {Hipp. 935) (rebre &' &po kol Sumholy xoed
Eniberor, Sote wolpuo  yiverow), xai ot Eredpov Thv THe  poxfnpiac imepfolfy. En
el segundo ejemplo el adjetive tiene claramente su valor propio, "fuera de su lugar”, Eiedpow
yEVOpUEVOY EK TRV OlkEl@Y TOTWY.

YCE Radt (1977; 466).
"'Cf. Eur. Andr. 135; G. Matino (1997),
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aspecto del pajaro “de rabadiila prominente”. La ausencia de un pajaro al que se le aplique el
nombre de “Medo”, el tono paratragico, el posible juego de significados en este adjetivo y sobre
todo el paralelo del otro pijaro que resulta ser un pretexto para burlarse de Cahas sugiere la
posibilidad de que también en este caso nos encontremos con a burla de un persongje ateniense
o bien con un apodo. ;Acaso un adivino, que no seria ajeno al ambiente de la Atenas de 414 a.
C? Despraciadamente no es posible demostrar esta hipotesis'®

§ 15. Pero, ;cOmo entran en escena estos cuatro pajaros? De acuerdo con lo que dice el texto
de lo inico que podemos estar seguros es de que el flamenco entra andando, y no sabemos si los
demas entran a la vez que ¢l 0 uno tras otro . Incluso seria posible pensar que al menos dos de los
pajaros no entran en escena, sino que los actores se vuelvan hacia el piblico sefialando hacia los
lugares que ocupaban Calias y Clinias, En cualquier caso, han de situarse en lugares opuestos de la
escena para que puedan ser descubiertos individualmente, como implica la presentacion de cada uno
de ¢llos. Ateméndonos estrictamente a nuestra definicion de escena nos encontramos con gue, si
hemos de considerar como escenas independientes, tanto 1a entrada del flamenco en 268, como la
de Meda en 274, la del segundo Epope (279 v la de Catofagas (286), tendriamos un total de 10
escenas en este prologo. Hay autores, como hemos visto, que consideran que la parodo comienza
en el mismo canto de Tereo_ pero eso dejaria un protogo de solo dos secuencias y cuatro escenas con
un claro desequilibrio en favor de la segunda secuencia y este hecho no concuerda con los
procedimientos que suele seguir Aristofanes para componer sus prologos.

§ 16. El prologo de ias comedias de Arnstofanes tiene casi siempre tres secuencias
escénicas, donde alternan las escenas cortas, en las que la accion es intensa, con las escenas
largas que se reservan para la exposicion del tema comico. Estas tres secuencias coinciden grosso
modo con las partes dramaticas que sefiala P. Mazon (1904), pero hay que tener en cuenta que
en las obras mas recientes es mas dificil separar la exposicion del micio de la accion. Se puede
decir con certeza que el Pluto no pertenece a la misma manera de enfocar la puesta en escena
que las otras comedias: cast una Unica escena sirve para imtroducir parada, exposicion y comienzo
de la accién. Por otra parte, de esta distribucion se puede deducir claramente que Aristofanes
busca en la representacion de sus comedias el equilibrio entre las partes. Este equilibrio es propio
de las secuencias, pero a veces éstas tienen casi el mismo numero de versos, como en Los
acarnienses (a2 B B). o bien la segunda secuencia tiene menos versos y mas escenas, ¢como en
Los caballeros {& b A), 0 bien otras veces la primera y la tercera secuencia no tienen mas gue
una escena, mientras que la secuencia central estd formada por toda una serie de escenas muy
cortas que muestran una intensa actividad, este es el caso de Las avispas (A b c). Precisamente
en La paz {a B c) Aristdéfanes dispone las escenas en orden inverso. las escenas cortas al
principio v al final del prologo y las escenas largas en el medio. Desde este momento Aristofanes
muestra una tendencia regularizar las secuencias. Lisistrara 2+ 24 3 (a B &), Las tesmoforiantes
1+ 2+ 3 {ab ) Las ranas 2 + 2 + 4 {A b} es un otro caso, quiza debido al caracter de parodia

""De hecho Aristofanes ataca cn mas de upa ocasion a los vendedores de orédculos, como pucde verse ya
on Los caballeros. En las fechas cercanas a fa expedicion de Sicilia cstos personajes hicieron su agosto,
segin ¢l testimonto de Tucidides (8.1.1); vid. N. Dunbar {1995: 540-1). Por todo ello no resultaria extrafia
una alusién a alguno de estos personajes aqui, sobre todo si tenemos en cuenta que mas adelante entre
las alas quec reparte Prsetero hay un grupo de alas manticas {1332).
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literaria de la obra. Finalmente {.as asambleistas (1 + 5 + 1, a b C) vuelve otra vez 2 una
estructura semejante a la de La avispas (1 + 9 + 1, A b ¢). Pero en Las avispas, contrariamente
a lo que ocurre en Las asambleistas, |a secuencia mas extensa se encuentra al final constituyendo
a la vez la exposicion v el imcio de la accion El Plufo no hace mas que culminar esta
tendencia”. Segin esto una estructura en Las aves del tipo 2 + 2 + 3 (a B a) encajaria
perfectamente con las obras que estan préximas a efla en el tiempo.

§ 17. Creo, por lo tanto, que €] paralelo existente entre el prologo de Las aves y todos
los demas que conservamos de Aristdfanes y el equilibrio del nimero de versos en la primera
y ultima secuencia del prologo invita a pensar que la parodo no comienza hasta el verso 294
cuando Pisetero dice: oly dp&G Sdor gureiAextar kaxdr oprwr. Es decir lo que P. Mazon
(1904, 99) considera como la primera parte de la parodo es en realidad la secuencia final del
prologo v de esta forma los diversos pajaros que preceden al coro no plantean dificuitad en
relacion con el volumen de las secuencias. En el fondo esto no nos seluciona el problema de los
cuatro pajaros, aunque se hayan converttdo en meras figuras decorativas: si no se han integrado
en el coro, continuarian ilamando 1a atencion del publico. La solucion de este problema creo que
puede encontrarse en el propio caracter de los cuatro pajaros. Tres de ellos agotan su funcion en
la burla de personas conocidas; en cambio, el flamenco no encaja en esta categoria: no sélo no
sirve de punto de apoyo para burlarse de algiin ciudadano ateniense, sino que es el imico que no
se "posa” en lugar elevado. Entra probablemente por el lugar por donde va a aparecer el coro,
como apunta A Sommerstein (1987 214) Lo mas sencille en este momento es identificar al
flamenco con el corifeo', que anuncia con su entrada la llegada del coro y pensar que los otros
tres pajaros entran a la vez que &l por lugares distintos de forma que Pisetero y Euélpides no les
ven en un primer momento y, una vez cumplida su musion de dar pie at chiste correspondiente
se unen al coro bajando de la escena a la orquestra, quiza como guias de sendas filas del coro.

§ 18. Hay algunos otros lugares en los que las entradas de los personajes nos plantean
problemas. Como esta ¢ircunstancia afecta a la estructura general de la pieza vamos a verlos con
alglin detalle para intentar dar una solucion. En el acto 11, escena 9 {v. 434-6), salen los dos
doriforos de Tereo para llevarse sus armas, pero no estd claro cuando regresan (Dunbar 1995:
301Y°. El resto del movimiento escénico de este acto probablemente se reduce a la entrada de
Procne en el v. 667; las peticiones de diversos artilugios que hace Pisetero a los esclfavos pueden
cumplirse en escena: los esclavos buscarian la corona v el agua gue necesita el protagonista en
el equipaje que han llevado desde el principio de 1a obra y del que han sacado los cacharros de
cacina que les han servido para defenderse del ataque de los pajaros.

PVid. 1. Rodriguez Alfageme (1994)

"“Quizé pueda tomarse esto como indicio de que ¢l corifeo no entra en cl computo de los coreulas. De
hecho ¢l numero variable de corcutas que transmiten las fuentes para la tragedia (12 en Esquilo, 15 en
Séfockes, of F. Stoessl 1979b: 1137) parcee indicar que ¢l corifeo ocupaba un lugar aparte cn ¢l coro.
En cualquicr caso la ausencia de cualguicr testimonio hace dificil cualquier afimacion sobre este punto
(cf. C. Fernsterbusch 1979).

PEl lugar cs confuse. Normalmente (A Sommerstein 1987: 67) se piensa que Tereo da la orden de
llevarse las armas a los esclavos de Pisetero y Euélpides. Pero esta idea piantea problemas que hacen
aceptar la sclucion de Robert tal como sugicre Dunbar {1995 300-1).
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§ 19. Algo parecido ocurre en la escena 12 (v. 859). No hay una indicacion de entrada,
pero es logico suponerla tras la llamada de Pisetero en 850: wal, mot, 78 ravodr alpgabe
kat v xEpvifia, "nifio, nifto, tomad el cesto y la palangana”. Sin embargo, el resto de entradas
y salidas no esta claro. N. Dunbar (1995: 503) pone en duda que Pisetero salga de escena en 851
y piensa que el coro, sin actores en escena ¢ quiza con Jantias y Manodoro, que traen el cesto
y la palangana'® al salir Pisetero de escena, entona una oda. A. Sommerstein (1987 109) anota
que durante la interpretacion del canto Jantias y Manodoro salen por 1a puerta central con la cesta
v la palangana y cuando termina entra Pisetero acompanado por el sacerdote. Es posible que este
sea e} movimiento escénico, pero inmediatamente después, cuando el sacerdote va a niciar el
sacrificio dice: 863, &AAG wob “orw & 70 kawoby Exwr; "Pero, ;donde esta el que sostiene la
cesta?" Se ha interpretado que estas palabras quieren decir que el sacerdote no lo tiene a la vista
y es posible, por lo tanto, que este esclavo no haya entrado todavia en escena y entre ahora ante
el requerimiento del sacerdote Pero, ;v ¢l otro esclavo? Para mi es dificil aceptar que se
produzca una entrada en plene movimiento del coro, porque distragria la atencidn de la danza
y ¢l canto, asi que prefiero pensar que los dos esciavos entran cuando han recibido la orden. No
es estrictamente necesario que la entrada se produzca cuando les Hama el sacerdote (863); pueden
estar en escena desde el comienzo del cante coral que preludha el sacrificio (850). Resumendo:
hay varios personajes que entran en escena, los dos esclavos, el flautista disfrazado de cuervo
y ¢l sacerdote y a estas entradas hay que afiadir el problema de si Pisetero abandona o no la
escena antes de la oda coral. Desde mi punto de vista la escena se puede desarrollar asi: Pisetero
Hama a los esclavos para que traigan fos elementos del sacrificio (850), cuando entran en
procesion con la cesta, el agua lustral, 1a cabra v el flautista por una puerta, Pisetero sale por otra
en busca del sacerdote (851). Mientras aparece la procesion el coro entona el canto v al terminar
el canto v el solo de flauta subsiguiente entran Pisetero {wabooe ¢vedr) v el Sacerdote
Tendriamos, por lo tanto, dos escenas (85! y 859}

§ 20. A partir del v. 1047 se produce un movimiento muy agitado entre Pisetero que se
ve asaltado por el Decretero y el Inspector’”. Los manuscritos atribuyen estos versos al Inspector,
pero también es posible atribuirselos al Decretero {cf. Dunbar 1995 5723 En cualquier caso en
este momento han entrado los dos personajes a la vez, ya que la citacion judicial que se produce
aqui necesita de un testigo (Dunbar 1995 573). Es de suponer que en 1045 han entrado los dos
personajes, aunque Dunbar (1995: 572 n 1045} plantea la posibilidad de que el acuerdo del
Inspector y el Decretero haya temdo lugar en un aparte de la escena, mientras Pisetero vuelve
a intentar llevar a cabo el sacrificio; en ese ¢aso tendriamos una escena menos al no producirse
ninguna sahida en 1044 y ambos permanecerian en escena hasta el verso 1053, cuando logra
echar al Inspector (Dunbar 1995: 575). y el v. 1055, cuando hace lo mismo con el Decretero. De
esta forma tendriamos tres secuencias de escenas: sacrificio de fundacion (801-904), Poeta. Vate
y Metdn (904-1021) ¥ Decretero e Inspector (1021-1058). Cada una de ellas cuenta con seis
escenas, lo que proporciona una simetria notable a esta parte de la comedia. La organizacion de
esta parte sigue un procedimiento cémico de probado efecto: el protagonista infenta realizar una
accion que se ve estorbada por una multitud de moscones a los que va echando con cajas
destempladas hasta que opta por irse donde le dejen en paz para realizar su proyecto. El ritmo

' Asi se desprende de la escena de La paz 948 ss.

"El ritmo de esta comedia, sobre 1odo al final. es rapidisimo. ¢f. P. Thiercy (1986 43)
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de estas escenas viene marcado por la sizigia inicial que cuenta con seis escenas, y €se ritmo se
tepite tres veces hasta la interrupcion de la 2* parabasis (6 x 3 = 18).

§ 21. Después de la segunda parabasis Pisetero ha logrado hacer el sacrificio fundacional
de la ciudad v se abordan las consecuencias de la realizacidn de la idea comica. las escenas
siguientes no plantean ningin problema para determinar su localizacion hasta el verso 1184: tal
como sugiere Dunbar (1995:610), que sigue en este punte a Sommerstein (1987; 278), el
mensajero hace mutis en cuanto termina su mensaje vy los esclavos entran en escena al ser
lamados por Pisetero en 1186, Después interviene el coro vy al final del canto aparece Ins. La
antoda da paso al Heraldo que debe salir de escena en 1308 o bien, por otra puerta, a la vez que
los esclavos lo hacen en 1312, Después de la oda un esclavo, Manes, entra al menos tres veces:
en 1317, en 1324 y en 1334 (Dunbar 1995: 648), después de la antoda. Siguen tres entradas de
personajes a la busca de alas, que se cruzan en sus entradas y salidas: Joven (1337), Cinesias
(1372) ¥ Sicofanta (1410). Después de la expulsion de éste en 1467, Pisetero sale de escena con
los esclavos que ha vuelto a entrar quiza en 1464, como sugiere Sommerstein (1987 293} v
acepta Dunbar (1995 688) y el coro entona un estasimo. Las demas entradas no ofrecen
problema, salvo la aparicién de Pisetero y los esclavos que tiene que producirse en algin
momento entre 1565-79 (cf Dunbar 1995: 718), quizad mediante el &xxbxAnpo (Sommerstein
1987: 303).

§ 22. El movimiento escénico de la comedia puede apreciarse en el sigwiente cuadro en
el que se recogen las entradas y salidas, tal como hemos visto {las intervenciones del coro se
sefialan con los numeros en negrita):

escena verso personas escena VCTSO personas
Prologo Acto 11
1 1 Pikues 12 ] Pitiu
2. 60 Criado 13 846 sale 1iu
14 851 es sale P
3. 85 sale Cr 15, 856 Pt
4 92 Tereo 16. 863 Sa
17 H#95 sale Na
5. 208 sale Te
6. 268 il 18 904 Poels
7. 270 Tereo 19. 954 sale Po
20 954 Vale
Parodo 21 G090 sale Va
8 295 LOTO 22 492 Meton
23 10149 sale Me
Acloe 11
9. 435 salen dot 24 1021 Inspector
10 667 Procne 25 1034 sale Ins
26. 1035 Preeretero
Parabasis 1 27 1046 s
11. 676 sal todos 28 1053 sile Ins
29 1655 sale e
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escena VETSO personds escena VETSO personas
Parabasis 1 47 1337 Joven

30. 1058 sul tados 48, 1372 Cinesias
Acto [V 49, 1410 Sicofanta

3l 1118 P 50. 1464 es

32 1122 Mensajero 51 1467 sale Si

a3, 1164 sale Me 52. 1470 sal todos

34, 1170 Mensajero

15, 1184 sale Mo Acto ¥V

36, 1186 cs 53 1494 Prometeo

37 11949 [ris 54 1495 Pisetero

38, 1261 sale [t 55, 1552 sa todos

Acte VI

19 1271 Heraldo 56, 1565 Heracles

40). 1308 sale Tle 57. 1579 es Pi

41, 1317 Manes 38, 1694 sal todos

42 1318 sale Ma

43 1324 Manes Iixodo

44 1322 sale Ma 39 1706 Heraldo

45 1334 Manes 60. 1718 sale He

406 1336 sale Ma 61, 1722 Pisclero

§ 23. Las secuencias en esta parte estan agrupadas claramente mediante las intervenciones
del coro formando grupos de 6 escenas v este ritmo contindia hasta el el éxodo que sélo tiene
tres Pero la pumera secuencia va seguida de dos escenas (la aparicion de Tris) y 1a segunda va
precedida de otras dos (Heraldo). Unicamente en la secuencia segunda encontramos que la
intervencion del coro que sirve de cierre se ha adelantado dos versos, probablemente para
subrayar la lentitud del esclavo que saca las alas ante la impaciencia de Pisetero. La oda y antoda
que cierran Ja escena de Prometeo y la embajada de fos dioses respectivamente ocupan el mismo
lugar que las intervenciones del coro del acto 111, donde se inicia la accién (Euélpides sale a
cumphr las ordenes de Pisetero y éste expulsa al sacerdote, el intermediario de los dioses) de
modo que ambas secuencias estan en mutua correspondencia. En otras palabras el movimiento
escénico estd basado en un ritmo e 2 x 3 que podemos resumir asi:

7+ PARODO + 2 + PARABASIS + 18 + PARABASIS + 28 + EXODO 3

El eje de simetria de la obra se encuentra en la segunda pargbasis, precedida de 29
escenas y seguida de otras tantas.

§ 24. Con estos datos a la vista creo que podemos abordar desde un punto de vista nuevo
¢l problema que plantea la delimitacion del prologo y la parodo. Normalmente la entrada del coro
consiste en un canto que deja en claro la independencia de la parodo, pero aqui el canto se
adelanta tomando la forma de una invocacién (canto en solo) y el coro entra inmediatamente en
dialogo con los personajes, de modo gque, como hemos visto, la separacion entre ambas partes

"para la definicion de este término y los problemas quc plantea su aplicacion a las comedias de

Ansiofanes vid. B, Zimmermann (1984: 1 7-9).
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de la comedia resulta difuminada En principio hemos contado 7 escenas pensande que Tereo
entra en escena después del fenicOptero, pero es posible que haya aparecido a la vez que éste en
el verso 267 piando (cf. Dunbar 1995 229). En este caso tendriamos una escena menos en ¢l
prologo, es decir 6, lo que concuerda perfectamente con el resto de la obra y con el modo de
proceder de Aristdfanes, que suele marcar en €l el ntmo de la obra (tres secuencias de dos
escenas, 2 x 3). Desde este punto de vista el prologo no solo sirve para plantear la accion
dramatica, sino que también es la base de toda la representacion desde el punto de vista del
movimiento de actores.

Ignacio RODRIGUEZ ALFAGEME
Universidad Complutense
Facultad de Filologia
Cindad Universitaria
28040 - Madrid
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