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Lisistrata: estructura escénica
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Summary

The scenic structure of Aristophancs™ Lysistrata shows a very
carcfully worked pattern which i1s based on the rhythm of the
comic prologue. Even the number of verses fits sometimes a
iterative pattern. This procedure of analysis allow to establish
from a new point of view the personae presents in several scenes,

La clave para reconstruir en la medida de lo posible la forma como
se representaron las comedias de Aristofanes es el estudio de la unidad
minima de la representacion, es decir la “escena”, entendiendo por escena el
tiempo durante el que estan presentes ante el espectador los mismos
personajes. Partiendo de este concepto hemos analizado ya casi la mitad de
las comedias de Aristofanes’. Ahora nos proponemos examinar aqui desde
este mismo punto de vista la estructura de Lisistrata®. La edicion de
Sommerstein (1994) nos sirve como base para discutir las entradas y salidas
de los personajes, aunque no en todos los casos estemos de acuerdo con él en
la division que propone. Pero el caracter de este método de examen requiere
al menos tener un punto de arranque ajeno a nuestra elaboracion para evitar
un razonamiento circular.

Tal como se presenta, pues, en esta edicion, la comedia se micia
con un solo personaje en escena (al modo de Los acarnienses, por gjemplo)
que pronuncia un mondlogo interrumpido inmediatamente por la entrada de

" 1. Rodrigucz Alfageme (1994). (1997a), (1997b), (1998).
* Sigo ¢l texto de A. Sommerstein (1990) y la version de A. Lopez Eire (1994) sobre
todo cn las notas interpretativas y cn ia introduccion.
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Calonica (escena 2) para pasar a la exposicion de la idea comica: solo las
mujeres con sus encantos pueden conseguir la paz en Grecia. En el verso 65-
66 entran dos grupos de mujeres (escena 3, v. 69, Mirrina) e inmediatamente
después Lampito acompaiiada de otro grupo (4, v. 78); con ello se llega a la
exposicion del tema comico que culmina en el juramento, separado por dos
entradas de la esclava escita (5, v. 184 y 6, v. 199’ por el que se confabulan
lacedemonias y atenienses para acabar con la guerra. La salida de escena de
Lampito marca la escena final del prélogo (7, v. 245) y da paso a la entrada
del coro de ancianos (8, v. 254) y despues el de mgeres (9, v. 319) con el
que se enfrentan; de esta forma la parodo comprende dos escenas, lo que es
raro en las comedias de Aristofanes; sin solucion de continuidad se inicia una
escena de batalla (proagon). Probablemente a esta falta de separacion con la
escena de batalla se debe la division de la parodo en dos escenas. La
presencia del Probulo acompanado de esclavos y arqueros escitas abre las
escenas de batalla (10, v. 387) y ante el anuncio del asalto a la acropolis entra
en escena Lisistrata (1, v. 430) y siguen una serie de entradas que
proporciona un movimiento escénico muy agitado (12, v. 439; 13, v. 443; 14,
v. 447, 15, v. 457). La retirada de las mujeres al interior de la Acropohs
sefiala el inicio del agon en el que se enfrentan Lisistrata y el Probulo (16, v.
461); al final sale primero éste, derrotado (17, v. 610), y después Lisistrata,
con lo que el coro inicia la parabasis (18, v. 614-705). Después de la para-
basis entramos en la serie de escenas que representan las consecuencias de la
reahzacion del plan comuco. En pnimer lugar, se presentan éstas desde el
punto de vista de las mujeres, que no resisten la abstinencia a la que se han
comprometido. Entra en escena de nuevo Lisistrata (19, v. 706) que plantea
el tema en didlogo con el corifeo y después tres mujeres que demuestran con
hechos lo anunciado por la protagomsta (20, v. 727; 21, v. 735, 22, v. 741} y
quiza una cuarta en el v. 760 (23); salen todas de escenaen el v. 78! y cada
semicoro entona una cancion de chanza contra el otro (24). Después de este
enfrentamiento vuelve a escena Lisistrata, quiza un poco antes del final del
canto (25, v. 829), y llama a voces a las mujeres que aparecen en el verso
siguiente (26, v. 830) para anunciar la entrada de Cinesias, que aparece
acompafiado de un esclavo y un nifio en el verso 845 (27) a la vez que se
produce el mutis de las mujeres. La escena siguwente (28, v. 864) es un solo
de Cinesias en espera de Mirrina, que aparece en lo alto de la muralla (29, v.

? Hemos resaltado en negritas los niimeros de as escenas que nos parecen discutiblcs.
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870) para bajar de ella (30, v. 884) y presentarse junto a él (31, v. 889). La
salida del esclavo con el mfio (32, v. 909) da paso a una serie de escenas
cortas marcadas por las salidas constantes de Mirrina en busca de los mas
vaniados objetos para desesperacion de Cinesias (33, v 918, catre; 34, v.
920, vuelta; 35, v. 924 colchoneta, 36, v. 925 vuelve; 37, v. 927 cojin; 38, v.
929 vuelve; 39, v. 935 manta; 40, v. 937 vuelve, 41, v. 939 perfume; 42, v,
941 vuelve; 43, v. 945 otro perfume; 44, v. 947 vuelve) y para hacer mutis
defintivamente en el v. 951 (45), con lo que Cinesias entona un amebeo con
el coro quejandose de sus males. La entrada del Heraldo lacedemonto (46, v.
980) abre el desenlace de la accion cOmica. Ambos personajes salen de
escena para levar sus propuestas a las respectivas ciudades y el coro inicia
un canto de transformacion en el que se enfrentan para acabar reconci-
liandose (47, v. 1014). A la reconciliacion de los dos hemicoros y el canto del
coro al unisono siguen ia escena de los Embajadores lacedemonios (48, v.
1072), la entrada del ateniense (49, v. 1082), de Lisistrata (50, v. 1108) y de
Reconciliacion (81, v. 1115). Salen todos de escena (52, v. 1189) para
celebrar el banquete de la paz y el coro entona un segundo estasimo que
clerra este grupo de escenas. En la secuencia siguiente van sahiendo de ia
fiesta los participantes unos tras otros (53, v. 1216 ateniense;, 54, v. 1221
segundo ateniense; 55, v. 1242 lacedemonios y demas) y Lisistrata hace su
ultima aparicion para despedir a lacedemonios y atenienses (56, v. 1273) en
lo que constituye el éxodo de la comedia.

Estas son las escenas que sefiala Sommerstein en su edicion y que
nosotros aceptamos como punto de partida. No obstante algunas de estas
entradas son problematicas, segiin veremos a continuacion. La discusion de
los problemas que plantea fijar las entradas y salidas requiere tener en cuenta
datos procedentes de la representacion dramatica (como el movimiento escé-
nico), de las condiciones materiales de ésta, como el numero de actores vy el
reparto de papeles entre éstos, y de la propia estructura formal de la comedia.
Y solo la combinacion de estos datos permite establecer o aclarar las escenas
delimitadas por las entradas de los personajes. La razon de que esto sea asi
se debe al hecho de que en realidad estos tres aspectos son interdependientes.
Esta claro, por ejemplo, que el nimero de actores que tiene a su disposicion
el comedidgrafo influye directamente en Ja forma de la comedia®.

* Thicrcy (1984 67).
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El primer lugar en el que nos encontramos con una entrada proble-
matica es el v. 184, Sommerstein sefiala que la esclava escita entra con un
escudo sobre el que se va a hacer la libacton del sacnficio. Su mencién indica
que ésta se encuentra en escena, pero realmente no sabemos en qué momento
ha entrado; ha podido ser cuando han entrado las demas mugeres o, mejor,
con Lampito (v. 78), sirviéndole de escolta, lo que tendria sentido va que ésta
llega a una ciudad enemiga. En cualquier caso, parece innecesario suponer
una entrada independiente para la esclava aqui. De hecho la escita parece que
estd en escena, puesto que si acudiera a la Hlamada de Lisistrata no daria
sentido que entrara, distraida, mirando para otro lado, segun deja entender la
pregunta de Lisistrata (184, woi Br¢mais;.. ). De todas formas la distraccion
del personaje no resulta sorprendente (los policias en toda época tienden a
mirar a otro lado, cuando hay un problema; tampoco los arqueros que acom-
pafian al Probulo son muy eficientes, vv. 430 ss.)’. Lisistrata, entonces, le
pide el escudo para hacer la libacion, io que no deja de tener su efecto comi-
co. Por lo tanto, en ausencia de indicaci6n alguna es mejor no aceptar una en-
trada independiente para este personaje mudo, que tiene algo de estrafalano
{no hay en la vida real mujeres policia, como los arqueros escitas). Después
es posible que la salida de Lampito se produzca antes que la toma de la
Acropolis, tal como indica Badi{e en el verso 243 (Sommerstein ad loc.).

L.a mayor parte de las escenas de la comedia se resuelven con tres
actores® y un numero variable de personajes mudos. Unicamente hay dos
escenas que requieren un cuarto v una incluso parece pedir un quinto actor.
Se trata de la escena 4-5 (LiCaMila), 14-15 y 22-23 (LiMuMuMu vy
LiMuMuMuMu). La primera pertenece a la secuencia de escenas en la que
estd presentes Lampito, Lisistrata, Calonica y Mirnna (vv. 78-245). La
ultima escena forma parte de una serie de entradas y salidas consecutivas que
incluso parece exigir un quinto actor; se trata de la secuencia que dramatiza
los esfuerzos de las mujeres por escapar de la Acropolis. Indudablemente
suponer un quinto actor para una tnica escena (vv. 760-781) parece poco
justificado, aunque entraria dentro del uso que hace la comedia del quinto
actor (Thiercy 1984: 67). No obstante, podemos prescindir de él suponiendo
que al menos dos de las cuatro mujeres que intentan escapar estan

* Vid. Henderson (1987: 90-91),
® Sobre ¢l nfimero de actores en ¢l teatro griego y especialmente en la comedia de
Anistofanes vid. Thiercy (1986: 40-67), Mastromarco (1994: 123).
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interpretadas por el mismo actor. Podemos imaginar un movimiento escenico
como el siguiente: al saludo del corifeo de las mujeres (706) Lisistrata
aparece en escena y, después de exponer el problema de defeccion que tiene
que afrontar (ha sorprendido ya en plena huida a tres o cuatro mujeres),
aparece la Muer | demostrando de hecho lo que acaba de decir Lisistrata
(727-734); en el verso sigutente aparece la Mujer 2; siete versos mas tarde
entra la Mujer 3 (v. 742) con el casco de Atenea bajo la tiinica para simular
un embarazo y dieciocho versos después la Mujer 4 (v. 760), que solo
pronuncia 2 versos. El didlogo que sigue a su entrada se produce entre
Lisistrata y la Mujer 3. Salen todas en el verso 780. En cualquer caso hay
mas de una mujer en escena en el v. 762, segin indica el plural Tatoaobc.
Por lo tanto hay que pensar que la Mujer 3 permanece en escena junto con la
Mujer 4; asi lo confirma el hecho de que este hablando cuando entra la Mujer
4. El cambio de vestimenta del actor que ha adoptado la mascara de la Mujer
| para salir como Muyjer 3 tiene que producirse durante la intervencion de la
Mujer 2; y, en efecto, los siete versos que ésta recita en su escena dan tiempo
suficiente para el cambio, segun indican otros paralelos’. De esta forma el
mismo actor interpretaria a la Mujer 1 y 3 (6 versos y 13 versos respectiva-
mente) y otro se encargaria de 2 y 4 (4 y 2 versos). El movimiento escénico
seria el sigulente: Mujer | sale de escena en 735 a la vez que entra Mujer 2,
que a su vez sale en 739 (en este caso tendriamos una escena mas) o mejor
en 742 a la vez que entra Mujer 3. En resumidas cuentas estas escenas se
pueden resolver con tres actores, tal como también propone Thiercy (1986
56). Por lo tanto, solo en el prologo es absolutamente necesario un cuarto
actor, que podria interpretar a Mirmina, como propone Thiercy (1986: 55), 0 a
Lampito, que no vuelve a aparecer en toda la obra o, mejor, como sugiere
Mastromarco (1995: 88-89), a Calonica, que es el personaje que recita menos
versos, actuia como Bupoioxos y ademas también es exclusivo del prélogo.
De esta forma la accion comica gana en movimiento. En efecto, la escenifi-
cacion que proponen la mayor parte de los editores supone la aparicion
sucesiva y acumulativa de personajes que permanecen mudos en escena des-
pues de recitar sus versos y mas bien nos parece que esta secuencia tiene su
estricto paralelo en la secuencia del acto siguiente, cuando el Probulo
pretende apresar a las mujeres y someter su rebelion. El movimiento que pro-
ponemos favorece la siguiente interpretacion de la accidn: tras la exposicion

" Asi ocurre en Las aves; |. Rodriguez Alfageme (1997b: 58).
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por parte de Lisistrata de la dificil tarea que es contener a las mujeres aparece
una que intenta escapar; cuando parece que va a lograr meterla en la
Acrdpolis se le escapa otra por la misma puerta. Vuelve a impedir la huida de
ésta y, tras un brevisimo descanso (dos versos), que acentian la espera del
espectador, sale otra mujer. Esta ofrece a Lisistrata una excusa increible para
su huida y en cuanto encuentra una menos especiosa aparece otra mujer que
se apunta al mismo pretexto. Lisis-trata, entonces, trae a colacion un oraculo,
tan disparatado como las excusas de sus compafieras, para conseguir que
respeten su juramento y no huyan.

Mas complejo es el caso de las escenas que se inician en el verso
435 (2° acto). En ellas interviene el Probulo acompafiado de un nimero no
determinado de arqueros, que se enfrentan con una serie de mujeres. La apa-
ricion de éstas en escena no esta sefialada por ningun verbo de movimiento,
lo que complica ain mas el problema, y los manuscritos no aclaran nada, o
bien reparten estos versos entre Lisistrata y la confeo de las mujeres,
Estratilis (¢f. v. 365, Thiercy 1986 55). Las palabras del Probulo (446,
Tavow T’ vper THod éya Ths ¢EdBou, “jA alguna de vosotras le voy a
cortar esta salida!”) es lo Unico que nos permite deducir que se produce
alguna salida, y que posteriormente hay una salida de un grupo (v. 456),
sefialada ésta con un verbo de movimiento. Aceptando gue todas las mujeres
permanecen en escena, Son necesarios cinco actores, ya que estan presentes
Lisistrata y el Probulo ademas de las mujeres. Pero los tres actores que
interpretan a las tres mujeres no dicen mas que dos versos cada uno.
Indudablemente podemos deducir de las palabras del Probulo que hay varas
entradas y que los personajes no se pueden identificar, como hace el codice
R, con Lisistrata y la corifeo, que ya estan en escena. Para la solucion de
estos problemas creo que el niimero de arqueros puede aclarar algo. Esta
claro por el dual que al menos son dos que actitan de consuno en el intento de
atar a Lisistrata: 438, kai oU peTa ToUTou Xdvucavte drocTov. Pero, la
amenaza de la mujer que entra en escena inmediatamente después de estas
palabras esta en singular, asi que se dinge solo a uno de los arqueros. La
reaccion del Probulo revela que uno de los dos arqueros ha escapado, wou
‘o €Tepos ToEdTng; que, st lo entendemos bien, quiere decir “;donde
esta el otro arquero?”. La amenaza de la segunda mujer se dirige también a
un solo arquero y el Probulo dando la réplica pide esta vez un arquero
cualquiera, mov T0EG6TNS; “/donde hay un arquero?”. Con estas precisiones
podemos reconstruir el movimiento escénico asi: el primer arquero intenta
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cumplir las érdenes del Probulo y ante la amenaza de Lisistrata se retira (cf.
¢ocioas ouTos;... ). El Probulo llama en su ayuda al segundo arquero para
que la reduzcan entre los dos, pero el primero se queda atras, de forma que la
primera mujer al entrar en escena dirige su amenaza al segundo arquero que
se aproxima a Lisistrata. La réphca del Probulo se dinge, entonces, al primer
arquero (¢ T¢pos) que se dinige a prender a la primera mujer, mientras el
segundo arquero escapa. La aparicion de la segunda mujer le deja en franca
minoria vy sale huyendo. De ahi {a réplica def Probulo preguntando por un
arquero, que puede ser el segundo ya de vuelta de su retirada. Mientras éste
intenta sujetar a la mujer, el Probulo cierra la puerta de la Acropolis para
mpedir que salga ninguna mujer mas, pero el arquero se encuentra con que
la corifeo®, o bien otra mujer, sale en ayuda de aquélia adoptando el mismo
tono que las otras mujeres y vuelve a escapar, dejando solo al Probulo, segun
indica é] mismo al decir: ¢ mAChoud’ & ToEGTns. Este al fin logra reunirlos en
el verso sigutente con la intencidn de atacar de consuno con ellos (6pdoe
Xwpwitcr autals). En otras palabras, toda la secuencia puede desarrollarse
con solo dos arqueros que huyen por turnos para refugiarse, por ejemplo,
detras del Probulo. Al final quedan las fuerzas equihbradas (Lisistrata y dos
mujeres, Probulo y dos arqueros), cuando inician lo que parece el ataque
final, pero al ntentarlo tienen que dejar sin wigilancia la puerta de la
Acropolis y eso permite que salga el batallon de mujeres y ponga en fuga a
los arqueros definitivamente. Indudablemente también puede levarse a cabo
esta secuencia con cuatro arqueros, pero no es necesario y creo que la farsa
conuca se resuelve mejor con fuerzas mas igualadas y la accion reiterada de
huidas y regresos. Desde este punto de vista es necesario suprimir la escena
14 (v. 447), pero esta hipotesis permite que la obra se represente con tres
actores y un figurante.

Hay otro problema en la escena que cierra la secuencia de Mirrina y
Cinesias. Después de que ésta desaparezca definiivamente aparece un
Heraldo lacedemonio que viene a ofrecer la paz y a contar la contrapartida
espartana de lo que ha ocurnido en escena con Cinesias. Pues bien, el verso
982 v los correspondientes al personaje que da la réplica al heraldo, se suelen

¥ La atribucién a la corifeo recoge la interpretacién de Thiercy (1986: 36): este autor
identifica a las dos mujeres con Mirrina v Calonica. lo que a todas luces ¢s mas
ccondmico desde el punto de vista de la representacion teatral. Al fin vy al cabo son ellas
Ias que han prestado su ayuda a Lisistrata desde el principio e introducir agui tres vigjas
que no vuelven a aparecer ¢n 1a obra no da mucho sentido.
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atribuir a un Pritano {(Thiercy 1986: 57), al Probulo (Lopez Eire 1994: 229-
30) o a Cimesias (Sommerstein 1990: 205). Dado que no tenemos ninguna
indicacion de que Cinestas haya hecho mutis en 979, ni de la entrada de otro
personaje, creo que la mejor solucion es la Gltima. La escena sirve de cierre
precisamente a la secuencia que constituye el niicleo de la comedia (Cinesias
/ Mirrina) al mostrar ¢como el mal que aqueja a Cinesias se ha extendido a
Esparta. En esta perspectiva la introduccién de un nuevo personaje, aparte
del Heraldo, dejaria aislada esta escena de la precedente. Ademas esta escena
de cierre da paso a la reconciliacion de los dos coros que se produce a
continuacion, lo que aboga a favor de una mayor trabazon entre las escenas.
Incluso es posible pensar que el embajador ateniense que negocia la paz en
vv. 1082 ss. sea el mismo Cinesias, al menos es de suponer que ha puesto
todo el interés en cumplir el encargo que le hizo Mimna al desaparecer (950-
1, A\’ omws / omovdag mociolar bndtet), y no seria de extrafiar que
apareciera ahora al frente de la delegacion del Consejo.

Los problemas que plantea el tltimo acto de la obra son de otra
indole. Después de la dltima intervencion del coro en 1189 salen de la fiesta
sucesivamente dos atenienses v un lacedemonio y después otro personaje,
que tiene un papel dificil, si se le atribuye ¢l canto que sigue a estos versos.
Normalmente se le identifica con Lisistrata (Sommerstein 1994; 221-2) o ¢con
el Pritano (Thiercy 1984: 57). Ante todo hemos de sefialar gque no se indica la
entrada de mingun personaje en 1273. Las dificultades se acentuan porque no
tenemos ninguna indicacion escénica y hemos de aceptar que no sabemos
bien to que ocurre en escena . Pero, al menos parece que hay tres actores en
escena, y quiza cuatro. De ellos el que tiene el papel mas reducido es el
llamado Ateniense 2 que solo recita 8 versos, frente al Ateniense 1 que recita
20, el Lacedemonio tiene a su cargo 6 versos recitados y dos cantos de gran
dificultad; el actor que Sommerstein identifica con Lisistrata recita 7 versos
y, segin este autor, un canto de menor extension'®. Si aceptamos este
Teparto, se encontrarian en escena los cuatro actores que exigen otros lugares
de la comedia, y un gran nimero de comparsas que les dan escolta (esclavos,
cindadanos, mujeres espartanas y atenienses). Pero en esta identificacion
resulta extrafio que se introduzcan justo al final de la comedia dos personajes

? Como seflala Sommerstein (1989: 218).
'* Bl editor inglés acepta la sugerencia de Hindel (1963: 164-5) y Marzullo (1975-7:
137-8).
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nuevos que no hacen mas que narrar el desarrollo del banquete. Segin hemos
dicho, es posible pensar que el Ateniense que entra en 1082 preguntando por
Lisistrata sea el propio Cinesias que ha cumplido el encargo hecho por
Mirrina y entonces no seria extrafio que fuera también uno de los Atenienses
que sale de la fiesta en el Gltimo acto. Asi como el Embajador ateniense es el
mismo que ha hecho su primera aparicion en 1072, podriamos 1dentificar el
otro ateniense con el Probulo, si no queremos suponer un personaje nuevo.

Para poder aclarar este problema es necesario establecer, al menos
hipotéticamente, el reparto de los personajes entre los actores. No tenemos
otra via para establecerlo que determinar el peso relativo de los distintos
personajes en cada uno de los actos'’. El computo de versos de cada uno de
ellos arroja el siguiente resultado:

Prologo (17 acto): El peso de la escena recae en Lisistrata. Los
papeles de Calonica y de Mirrina tienen el nusmo peso (49 vv.), de acuerdo
con el reparto que establece Mastromarco (1995). Unicamente en el caso de
Calonica hay dos lugares (15, 42) en los que ¢l actor recita mas de tres versos
seguidos y otros dos en los que recita tres versos. En cambio Mirmina solo
recita tres versos en 129, en las demas mtervenciones se limita a uno o dos
versos. Lampito solo recita 28 versos. En estas circunstancias parece eviden-
te que el segundo y el tercer actor se reparten los papeles de Calonica y
Mirrina sin que sea muy claro a quien cotresponde cada uno. Unicamente la
importancia del papel de Mirrna en el desarrollo de la comed:a, sobre todo
en la secuencia central, invitan a atnbuir este pape! al segundo actor y
reservar el de Calonica para el tercero.

En el proagon y el agon (2° acto) el reparto de papeles es coherente
con el prologo: Lisistrata con un centenar de versos puede asignarse al
primer actor y al segundo el Probulo (81 vv.). La Mujer 1 recita 10 versos, la
segunda 4 v solo 2 la tercera, lo que plantea un problema que creo se puede
resolver con dos actores (17 y 2* mujer) y el corifeo de las mujeres (3* mujer),
como hemos visto.

" Segin la division propuesta por Sommerstein (1984: 147) cl primer acto

corresponde al prologo. el scgundo al proagdn y el agdén (vv. 387-613), ¢l (ercero
(huida de las mujeres) a los vv. 706-780, ¢l cuarto al enfrentamiento de Cinesias y
Mirrina (829-1013). ¢l quinto a 1a Reconciliacion (vv. 1072-1188) y el sexto al éxodo.
El cémputo de versos que se hace aqui es aproximado debido sobre todo a los casos en
los que ¢l mismo verso es recitado por dos actores. En principio hemos contado éstos
como medios versos.
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El tercer acto, tras la escena epirrematica que equivale a la
parabasis, puede resolverse también con cuatro actores: el primer actor inter-
pretaria a Lisistrata, el segundo actor a Mul (6 vv.) y Mu3 (14 wv.), el tercer
actor a Mu2 (4 vv.) y el cuarto a Mu4 (2 vv.).

L.a serie (4° acto) que constituye el centro de la comedia es mas
compleja, dramatica y estructuralmente. Si la consideramos como un Unico
acto comprendido entre dos actuaciones del coro (781 y 1114), nos encon-
tramos con que Lisistrata deja de ocupar el papel preponderante al recitar
solo 23 versos y desaparecer de escena. El primer actor se haria cargo de
Cinesias, que no abandona la escena y pronuncia unos 86 versos, el segundo
actor se haria cargo de Mirnna (40 versos) y el tercer actor interpretaria el
Heraldo, que recita 18 versos y solo en dos ocasiones tiene una tirada de mas
de tres versos. Pero, entonces, ;quién interpreta Lisistrata? No parece sensato
atnbuirle ese papel al cuarto actor, que, como hemos wvisto, solo recita en las
escenas anteriores dos versos en dos ocasiones. Podria encargarse de él el tercer
actor, con lo cual recitaria otros 23 versos y su papel se equipararia al del
segundo actor que interpreta a Mirrina'”. En la escena inicial aparece otra mujer
que responde a la llamada de Lisistrata, identificada por Sommerstein con
Calonica. En total ésta recita tres versos antes de hacer mutis y podria estar
interpretada por el cuarto actor, pero también es posible atribuir estos versos a la
corifeo de las mugeres (Thiercy 1986: 56).

En el 5° acto, Reconciliacion, ¢l reparto parece menos proble-
matico: primer actor, Lisistrata (56 vv.), segundo actor, Delegado atemense
(24 vv.), tercer actor, Embajador espartano (17 vv.). Y la dltima serie de
escenas es la mas compleja de todas debido sobre todo al caracter de los
personajes que interpretan los cantos y danzas que cierran la obra. El papel
menos importante, con solo seis versos, es el del llamado Ateniense2, que
podemos atribuirlo quiza al cuarto actor, o mejor al tercero. El Ateniensel
recita 22 versos, lo que entra en los margenes que hemos venido atribuyendo
al segundo actor, pero no excluye al tercero. Indudablemente el papel mas
complejo es el del Embajador espartano que interpreta dos cantos liricos muy
complejos acompaiiados de bale. Es logico pensar que este papel sea
interpretado por el primer actor, pero eso nos plantea el problema de qué
actor interpreta ¢l canto y los seis versos con los que se despide a los lace-

' Esta es la solucion que cncuentra Thiercy (1986: 56-57).
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demonios y se les entregan las mujeres. Una parte de los editores' " atribuye
los versos 1273-78 al Delegado (Pritano) y otra a Lisistrata'’. Desde el punto
de vista adoptado aqui, si hemos de atribuir ¢! papel mas dificil del Emba-
jador lacedemonio al primer actor, resulta un tanto forzado atribuir este
segundo papel al segundo actor en la mascara de Lisistrata, lo que es
imposible si éste ha de interpretar al primer atemense, asi que desde este
punto de vista gana peso la solucion propuesta por Wilamowitz que identifica
al personaje que pronuncia estos versos con el Pritano, presente en esta serie
de escenas desde el primer momento {Wilamowitz 1dentifica a éste con el
primer ateniense). Desde otro punto de vista en la comedia la funcion de
Lisistrata se ha cumplido ya con la escena de la Reconciliacion y quien
celebra el triunfo del dltimo acto es el conjunto de los ciudadanos atenienses
y espartanos, asi que su presencia 1o es necesaria en esta escena’. El {inico
argumento que opera en contra de este reparto es la posicion neutral que
adopta el personaje al entregar las rehenes lacontas y el plural que emplea
{opxnodpcrol Deotowr evafopeba, 1277). Pero el hecho de que ese plural
dé al personaje una funcion coral v la exhortacion a la danza con la que
termina wnvitan a atribuir estas palabras al corifeo. El coro, ya reconciliado
mucho antes, goza de cierta neutralidad frente a espartanos y atenienses; su
caracterizacion como grupo de ancianas y ancianos ayuda ademas a esta
actuacion. Con esta solucion, sin embargo, persiste el problema de quién
entona bailando el canto subsiguiente (1279-1290), que se suele atribuir al
coro'®. Pero, parece mejor atribuirlo al Delegado ateniense, entre otras
razones porque es un canto acompariado de danza que recibe su réplica en el
canto y danza del Embajador espartano (1296-1321). En efecto, el primero
de ellos (1279-94) cuenta con cinco periodos'’, pero el computo de tesis

™ Asi Wilamowitz, quien atribuve el canto sigwiente al coro, Coulon. Henderson,
Cantarella, Thiercy {(1984: 57).

" Hindel (1963: 164-3), Marzullo (1975-7: 137-8), Sommerstein. donde se pucde
encontrar un buen resumen de los argumentos a favor de una u otra solucién.

"* Este es el sentido de ka comedia tal como lo analiza Sifakis aplicando el método del
analisis del cuento popular de Propp a las comedias de Aristéfancs (1992; 132).

'® Asi picnsan Blaydes, Hall-Geldart, Wilamowitz, Coulon, que siguen la indicacion del
manuscrito B. En contra Zimmermann (1985: 11 45-46), Henderson (ad 1273-1321).

' Segin ¢l andlisis de Zimmermann (1985 : II 191 ss.), aceptado por Henderson
(1987: 215 ss.). en contra Parker (1997: 388-391) prefiere scparar ¢n dos versos las
lineas 1281-2 interpretandolas como 3tr” + lec, de forma que tendriamos 6 periodos.
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establece claramente ung estructura bipartita (8 + 14 + 8) + (15 + 16) en cast
exacta equivalencia (30 + 31). Por su parte el canto del Embajador espartano
(1296-1315) parece tener una estructura mas compleja’®. En efecto, a
primera vista parece tener mucha mayor extension, pero, si consideramos que
los versos iniciales forman un preambulo independiente (2ia ba || cr 2tr), el
aspecto que toma este canto es muy distinto. El periodo siguiente a estos dos
versos cuenta con 15 tesis y el segundo con 13 y después sigue un periodo
largo que Zimmermann no divide (33 tesis). De forma que podemos ver la
equivalencia entre ambos cantos compuestos de dos partes de semejante
numero de tesis (30 + 31 / 28 + 33). Ambas danzas cuentan con el mismo
numero de pasos ejecutados en justa reciprocidad por los dos firmantes de la
paz (61 tesis). El éxodo sigue asi la misma técnica que ha puesto de relieve
Ingoin (1997: 31) en la parodo de Las tesmoforiantes.

Si prescindimos, por lo tanto, de la idea de que el personaje que
despide al cortejo sea Lisistrata (como propone también Henderson (1987
214-215), aunque después admita su presencia en escena), €s necesario
suprimir la ultima escena sefialada por su entrada y ¢l reparto de personajes
seria el sigwente:

Protagonista Lisistrata, Cinesias, Embajador espartano.

Comprimario: Mirrina, Probulo, Mul y Mu3, Delegado atenmiense, (Lisistrata/
Delegado atentense).

Tercer actor: Calonica, Vigjal, Mu2, Heraldo, Lisistrata (4° acto),
Embajador espartano, Ateniensel .

Cuarto actor: Lampito, Viga2, Mu4, Calonica?, Ateniense2.

Figurante: Vigja3.

Este reparto coincide en lineas generales con el que propone
Thiercy (1986: 57)'°; las diferencias se deben, en parte a que este estudioso

¥ Tal como lo analiza Henderson (1987: 219) v Zimmermann (1985: 11 42-49);
también Parker (1997: 392-395) hace notar las dificultades de identificacién del
metro, a las que sc afiaden los problemas de la tradicién manuscrita.

' Ter actor: Lisistrata (1-864. 1108-1188). Cinesias, Lacedemonio (1241-1320).

2° actor: Lampito, Probulo, 1* y 3* mojer (728-761). Mirrina (837-951), Pritano.

3er actor; Clednica, 2* v 4* mujer (735-761). Lisistrata {829-865), Heraldo, Embajador
de Esparta. Ateniense.

Comparsa: Mirrina (69-253 v 443 ss)).
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francés sigue otros criterios, y en parte a la distinta atribucion de versos entre
Calonica y Mirrina en el prologo, que hemos aceptado. En efecto, el reparto
propuesto por Thiercy se basa en la division del papel de Mirrina entre dos
actores, que se hace posible por la observacion de que este personaje tiene un
papel secundario en el prologo (Thiercy 1986: 55). Pero, ante los argumentos
que expone Mastromarco (1995) posteriormente a la obra de Thiercy se hace
dificil aceptar esta idea: Mirrina recitaria 49 versos en el prologo, lo que le
convierte en el segundo personaje. De hecho Mirnna es uno de los perscnajes
clave de la obra, porque es la guia de las atenienses y es ella en persona la
encargada de poner en practica el plan de Lisistrata en la secuencia central™.
En consecuencia, parece mejor atribuir su papel at 2° actor. Un problema
distinto, pero relacionado con éste, se plantea con el papel de Lampito que
Thiercy atribuye al segundo actor, lo que obliga a considerar que el papel de
Mitrrina lo desempeiia en e prologo el cuarto actor.

En resumen, podemos resumir en el siguiente cuadro la estructura
escenica de Lisistrara:

CSC  veIS metr  personas accion

Acto | prologo

1 | 3ia Li se queja de que no llegan

2. 0 ia LiCa disculpas por la tardanza xaipe

3 66 3ia LiCaMimu anuncia ilegada XOIPOUTL

1 78 Jia LiCaMilLaMu  plan dc accion

5 199 3ia LiCaMilL.aMu esc. trae la copa: juramento bepd T

6. 245 3ia LiCaMi toman Acropolis / s¢ cncicrran  eiciotica

parodo

7. 254 4ia lcoro entra el coro de vicjos KXUPEL

8 319 iach 2coro entran mujeres: se enfrentan GTEVTTEOV
350 4ia coro batalla de teas v jarros

Acto 2: proagon

9. 387  3ia Prar Pr va a romper la pucrta ap’ cEéhaulse

10, 430 3ia PrarLi sale Lisistrata ¢Eépyopa

Il. 437 3ia PrLiarMul defiende a Lisistrata

12 443  3ia PrLiarMu2 otra mujer defiende a Mu2

13. 457 3ia PrLiartMumu sc enfrentan mu y ar €xbeiTe

14, 461 3ia PrLiMu retirada de mu y ar ETAVAX IPETTC

Personajes mudos: Beocia, Reconciliacion, Corintia, esclavos, elc.
* ¢ Lépez Eire (1994 83 ss.).
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467
agon
476
484
486
532
539
541
549
551
598
5. 611
parabasis
16. 614
616
626
636
638
6438
659
671
0682
696
Acto 3
17. 706
18. 727
19. 735
200 740
21, 742
22, 760
23, 781
Acto 4
24, 829
25 830
26. 845
27 864
28 870
29. 888

4ia

cria
an

cria
an

Jia

4r
crtr
4tr
4tr
crir
4tr
crir
4ir
crtr
dtr

lia
3ia
3ia
3ia
3ia
3ia

tr

3ia
3ia
31a
3ia
3ia
3ia

. Rodriguez Alfageme

PrLiMu
PrLiMu
PrLiMu
PrLiMu
PrLiMu
PrLiMu
PrLiMu
PrLiMu
PrliMu
LiMu

coro
Coro
coro
Coro
coro
COro
Coro
Coro
coro
Ccoro

Li

LiMul
LiMu2

Li

LiMu3
LiMu3Mu4

coro

Li
LiMimu
LiCini
Cini
CintMi
Cini

dos coros oda
dos coros katakel.
dos coros cpirrema
dos coros pnigos
dos coros intr
dos coros antoda
dos coros antikatakel.
dos coros antepirrema
dos coros pnigos
cicrre Pasi{uw
kommation
oda
gpirrema
kommation
antoda
antepirr.
oda
epirrema
antoda
antepirr.
todas quicren cscaparse ¢EchitivBag
lana mojada EpxeTan
lino sin pelar ¢EépxeTa
si t lo haces las demas querran
embarazo simulado
INSOmMnio
canto de chanza clolwpcy
llcga un hombre iod, iTe
acuden T 87 €oTiv
llega Cinesias améAbcTe
Cinesias solo espera a Mi kaTaBdoa

aparece Mi en la muralla
Mi baja

kaTaPatiov



30.
31

32.
33
34,
35,
36.
37,
38.
39,
40,
41.
42,
43,
4.

43,

46.

Acto 5
47,
48
49

30.
Acto 6
51
52.
53,

889
909

918
920
924
925
927
929
935
937
934
941
945
947
951
954
980

1014
1043

)72
1682
1108
1112

1189

1216
1221
1242
1247
1247

3ia
lia

3ia
3ia
31a
Jia
31a
ia
3ia
3ia
3ia
3ia
3ia
3ia

an
31a

dir
cr

Jia
3ia
4an
3ia

cr

Jia
RIF|
3ia
tr
lir
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CiniMi
CiMi

Ci
CiMi
Ci
CiMi
Ci
CiMi
Ci
CiMi
Ci
CiMi
Ci
CiMi
Cico

CiHe

coro

Em
EmAt
EmAtLi

Coro

Atl
At1At2
AtAtLa

Entra Mirrina
sale el esclavo con el nifio

Mirrina sale a buscar ¢l catre
vilelve

Mirrina sale a buscar colchoncla
Mirrina vuelve

Mirrina sale a buscar cojin
vuelve

Mirrina salc a buscar una manta
vuclve

Mirrina sale a buscar perfume
vuclve

Mirrina va a traerle otro perfume
vuclve

salc Mi; dialogo lirico (amcbeo)

¢! He propone la paz.
estasimo
llegan los embajadores lac
¢l atenicnsc pregunta por Li
entra Li acucrda la paz
cstasimo
salc de Ia ficsta

sale At2 de la ficsta
s¢ anade ¢l Laconio

67

dcpc

LBob
eEat
1861

EpxopLal

Ao

ol xeTa

W
TOTACKLA
XIPoTATL
Opod
¢EépycTat
fopey
drolye Bupa

XTHEES
XpOUe!

Segiin se ve en el esquema las entradas y salidas se indican casi
siempre con un verbo de movimiento, salvo la serie casi instantanea de la
secuencia de Mirrina y Cinesias, en la que la ausencia de indicacién no causa
ningun problema.
Despues de estas precisiones podemos establecer una estructura
escénica como la siguiente:
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CsScCnas num. de versos

Prélogo 24342 6 66 133 55

Parodo 2 133

Acto 2 Proagén 6 43 45
Agon 2 135

Parabasis 1 92

Acto 3 [+4+1 6 21 33 21
cOTO I

Acto 4 6+2+12+2 22 60 62 63
coro 1

Acto 5 1+1+1 3 10 33 74
coro 1

Exodo 1+1+1 3 (4) 31

De este esquema resalta a primera vista como la comedia se estruc-
tura en series de seis escenas que alteman con series de dos. Este esquema
aparece en el prologo y se repite en los actos que plantean los obstaculos que
ha de vencer la heroina para lievar a cabo su plan (2°y 3% actos). El 4° acto
(Cinesias) se puede estructurar sobre también sobre este modulo: las sets
primeras escenas, hasta la entrada de Mirnna, sirven de presentacion, siguen
dos escenas introductorias, hasta que Cinesias y Mirnna quedan solos en es-
cena, la secuencia de doce escenas del enardecimiento de Cinesias y una se-
cuencia de dos escenas que cierra el acto con la proposicion de paz (lamento
y solucion). La comedia se cierra con dos actos constituidos por tres escenas
cada uno separados entre si por dos intervenciones del coro, de forma que el
ntmo 6 + 2 sefialado por el prélogo se convierteen 1 +3 + 1+ 3,

Por su parte el prologo claramente tiene una estructura tripartita; la
parada’’ comprende los primeros 66 versos, hasta que el grito de Calonica,

“! Sobre este conceplo vid. Mazon (1904: 57).
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{00, {00, que funciona como un proanafonema’, da entrada a las mujeres
con lo que se inicia la exposicion del tema comico; el juramento y la toma de
la Acropolis cierran la accion del prologo. Es decir, el proanafonema seiala
el inicio de la accidon coOmica, ya que la escena previa solo cumple la funcion
de llamar la atencién del espectador. El mismo proanafonema vuelve a apa-
recer en el verso 829 sefialando el inicio de las secuencias centrales de la
obra, en las que se lleva a la practica el juramento prestado en el prélogo. La
obra, por lo tanto, tiene una estructura bipartita. desde el primer gnto,
pronunciado por Calonica, hasta el segundo puesto en boca de Lisistrata, se
realiza la accion comica y se solucionan los enfrentamientos que ésta
produce: por una parte la resistencia del estado ateniense y por otra el
esfuerzo por mantener umdas a las conjuradas. La segunda parte pone en
escena el plan de accion acordado (la accion paralela de Esparta se soluciona
mediante el recurso de los embajadores) para pasar al éxito y al triunfo de los
planes de Lisistrata. De acuerdo con el niimero de escenas al que hemos
reducido la obra el centro caeria en la escena 27, justo en el solo de Cinesias
que da paso a las escenas centrales de este acto. Hay, en fin, otro gnito, este
de alegria en boca del coro (1291), que indudablemente sefiala el éxodo™.
Los actos centrales de la obra presentan ademas de esta estructura
escénica tan sorprendente una composicion muy cuidada. Baste sefalar, por
ejemplo, que el acto 3° tiene claramente una estructura tripartita. La primera
secuencia y la ultima, con solo una escena, consisten fundamentalmente en
parlamentos de Lisistrata. En el primero expone ésta como todas las mujeres
quieren volver con sus maridos, en el ultimo logra convencerlas para que no
lo hagan. La secuencia central de cuatro escenas sirve para ilustrar lo que ha
dicho Lasistrata inmediatamente antes. Pues bien, a estos paralelismos corres-
ponde un numero de versos tasado: 21 en la pnimera y la ultima secuencia y
33 en la central® En cambio, las secuencias del acto 4° ofrecen una estruc-

* Sobre este concepto v su funcion como divisoria en las comedias de Aristofanes. vid.
trigoin {1997: 21-22).

“* Su mera presencia hace dudoso considerar que se ha perdido el final de la comedia.
La cquivalencia del nimero de tesis invita a pensar. segiin hemos visto. que ¢l canto
del cspartano csta cn responsion con el canto del Delegado atenicnse. Por su parte
Parker (1997: 359} parece acariciar 1a idea propuesta por Wilamowitz de que se ha
perdido un canto coral que estaria cn responsion con el canto del Delegado.

" Estos modulos se repiten en las comedias de Aristofanes. ¢f Irigoin (1997 34, 39).
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tura mas compleja, pero también se pueden establecer tres mddulos de casi
igual extensién (60+62+63).

Hemos visto como el proanafonema cumple una funcién impor-
tante en la economia de la obra. Algo semejante ocurre con otra frase, que se
repite en tres lugares referida a personajes mudos y una vez en boca del
Delegado de Atenas que pregunta por Lisistrata (1086). Se trata de la
pregunta wobu 'oT(i’ que aparece en el verso 184, en 431 y en 1115, En el
verso 431, como hemos visto, es el Probulo quien pregunta por el arquero; en
los otros dos es Lisistrata quien no encuentra a la esclava en la primera y a
Reconciliacion en la segunda. Indudablemente las dos primeras escenas estan
en correspondencia. La primera sefiala las escenas finales del prologo al
iniciar el juramento, la segunda da paso a la batalla entre las mujeres y el
Probulo después de las dos escenas introductorias. Desde esta perspectiva se
entiende que se repita la misma pregunta justo en el momento en el que
Lisistrata resuelve el conflicto. Pero también la repeticion cumple una fun-
cion comica. En todos los casos se trata de una situacion analoga: un perso-
naje principal de la obra no encuentra a2 un subordinado al que necesita. La
repeticion de [a pregunta trae a la memona del espectador lo que ya ha visto:
el esclavo que se distrae de su cometido, o que intenta evitar un trabajo que le
ha sido encomendado. Esto es claro en los dos primeros ejemplos y, st
pensamos que el comparsa es el mismo en los tres casos (o al menos en el
primero y el Gltimo), se produciria un efecto comico bastante eficaz, al ver el
espectador que la misma Reconciliacion incurre en el vicio tipico de los
esclavos. Teniendo en cuenta estos paralelos y el papel subordinado que de-
sempefian estas mascaras con respecto a Lisistrata y al Probulo, se hace
bastante dudoso que su aparicion en escena sea independiente del personaje
al que se subordinan. Claramente ocurre esto en los dos primeros casos y ¢llo
nos hace suponer que ocurria lo mismo en la escena de Reconciliacion, quien,
para nosotros, haria su aparicion junto a Lisistrata. De ahi que no hayamos
anotado una escena aparte. También desde esta perspectiva adquiere sentido
la pregunta del Delegado de Atenas en 1086, que viene en condiciones de
necesitar con toda urgencia la solucion del problema que le aqueja. En
cualquier caso, podemos decir que esta pregunta no funciona en Aristofanes
como sefial de entrada en escena. La pregunta mov ‘oTiv aparece 19 veces
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en Aristofanes”: en todos los casos se trata de un personaje que no encuentra
algo o alguien, porque no lo ve {(quiza donde esté mas claro sea en la escena
de! paso de la Estige en Las ranas, 2867, El unico lugar en el que parece
implicar una entrada es el prologo de Los acarmienses (129)”, cuando
Dicedpolis pregunta por Anfiteo. Pero en los demas lugares queda excluida
una entrada: asi en Las aves la pregunta por el esclavo portador de la cesta
para el sacrificio no implica su entrada”™,

En conclusion, se puede afirmar que Aristofanes sefiala explicita-
mente las entradas de los personajes, salvo en aquellos casos de entradas y
salidas repetidas y aquellos otros en los que resulta evidente el movimiento
escénico. Y desde otro punto de wista este estudio viene a confirmar {a
importancia que tiene el prélogo de la comed:ia para determinar el ritmo de la
obra desde el punto de vista dramatirgico. La impresion que produce este
fenomeno que se revela en el estudio de la estructura escénica de la comedia
hace pensar que lo mismo que Anstofanes escribe las partes bailadas
contando los pasos de los coreutas, o de los protagonistas en el caso de las
monodias, tasa con mucho cuidado las escenas de la comedia y el ritmo que
éstas producen en el espectaculo. La comedia por su caracter de farsa
requiere una medida en todos los procedimientos escénicos de los que se veia
libre la tragedia.

Ignacio RODRIGUEZ ALFAGEME
Universidad Complutense

= dch. 129, 1224: Eqg 1322, Nub 214, 903; Av 863-864: Lvs 441, 1086, 1114; Thes 21,
645, Ran 83, 286, 483, 983, 1303, Feef 333; Plu 393, 647,

** En los demas casos dc Las ranas no implica entrada alguna. cf 1. Rodriguex
A}Ifageme (1994: 361-362).

" I. Rodriguez Alfageme (1997": 45-46). Incluso antc cstos paralelos es posible pensar
que no hay tampoco en este caso una entrada, sino que Anfiteo ha logrado escaparse
de los arqueros que Ie han sacado del recinto de la asamblea sin hacer mutis.

** I. Rodriguez Alfageme (1997b: 65).
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