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Lyrisme et drame:
le choeur dans I’ Antigone de Sophocle

J JOUANNA

Summary

The aim of this paper is to show the double role of the chorus in Sophocles’
Antigone, first in the spoken parts and m the anapests, then in the choral songs.
In the non-lyncal parts the chorus’ functon 15 both ‘dramaturgical’ (he presents
the dramaty personagy and dramatic (more and more dramatic all dlong the tra-
gedy, until he brings Creon to change his mind). In the lyncal parts, it seems
more difficult to see a dramatic function of the chorus, for the author delibera-
tely looks for a breaking effect at the beginning of the choral songs; however,
there are many vanous links between lyncs and drama. The study of those links
leads to stress the critical attitude of the chorus versus Antigone and its mea-
ning for the mterpretation of the tragedy.

Le cheeur, dans Phistoire de la tragédie grecque, a connu une évolution
a laquelle méme les Grecs contemporains du Ve et I've siecle avant J-C.
n'ont pas €té¢ insensibles. IYEschyle 2 Funpide, 1l a perdu de son ampleur
ct de son importance, au fur et 4 mesure que 'action tragique se dévelop-
pait. 1.¢ premier grand cntique httéraire a avoir noté cette évolution est le
comique Aristophane, qui, a la tin du ve siécle, aprés la grande florason
du genre tragique, opposait dans ses Grenouidles le théatre d'lZschyle a celw
d’Hunpide. On y voit Huripide reprocher a Hschyle, avee lexagération qui
tient au genre comique, son charlatanisme parce que le choeur pouvait
s’appuyer coup sur coup quatre sénes de chants, alors que les personnages
ne disment mot (v. 914 sq.); et on voit Eunpide se vanter, en revanche, de
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ne rien laisser dans Pinaction (v. 948 apydv) dés les premiers vers de ses
tragédies en faisant parler la femme ct I'esclave non moins que le maitre,
Cest-a-dire en multiphant les personnages. Le second critique littéraire &
avoir souligné ce déclin du choeur dans Iévolution de la tragédie cst
Arnistote dans sa Peétigne parue plus d’un demi-siécle aprés les Grenonilles
J’Anstophane. Aristote apporte des indications supplémentaires sur cetie
évolution et méme des perspectives un peu différentes sur le début et sur
la fin de cette évolutton. Hschyle, qui chez Aristophane apparassait
comme lexemple méme de auteur chez qui le cheeur prédominait sur
I'action, apparait chez Aristote, comme un auteur qui a déja contribué a la
régression du rle du choeur dans la tragédie. Selon Aristote, la tragédic cst
issue du dithyrambe, choeur en Phonneur de Dionysos!, et Eschyle conri-
bua de maniére décisive a 'évolution du dithyrambe a la tragédic. De quelle
fagon? Eschyle, le premier, porta de un a deux le nombre des acteurs, dimi-
nua Pimportance du choeur et donna le premier réle a la parole, nous
dirions actuellement aux parttes parlées?. Quant a Sophocle, il porta le
nombre des acteurs de deux a trots, ce gut est un nouveau signe de Pac-
croissement du drame par rapport au lyrisme?. 1 apparait donc que, selon
Anstote, la tragédie est née par la régression des parties chantées et par le
premier role atinbué aux personnages ¢t aux parties parlées. Cette régres-
ston du cheeur aboutit dans les cas extrémes a un remplacement des chants
du choeur par ce que Yon appelic des embolima, ¢’ est-a-dire par des morceaux
lynques qui pouvaient resservir d’une tragédie a Pautre?. L'auteur tragique
mavait plus a se fatiguer a écrire des cheeurs onginaux ct 2 composer leur
musique; mais la conséquence ¢tait que les parties lyniques navatens plus
aucun rapport avec laction de la tragédic. Le premier auteur 2 avoir osé
céder a unc telle faalité était un auteur tragique célebre du cinguieme sié-
cle, Agathon’, celu qu’Aristophane a représenté dans scs Thesmaophorzes® et
que Platon a fait revivre dans son Banguel’.

Mais cette évolution du cheeur, qui semble reposer sur une sorte d’an-
tinomee cntre le lyrisme et le drame, n’a rien de linéaire. Un coup de ton-

U Aristote, Podlrgue, 1449 a.

2 Arnistote, Poétigue, 1449 a.

3 Aristote, Podtigne, 1449 a.

4 Aristote, Poétigue, 1456 a.

> L’'mdication est donnée par Aristote dans sa Podiigue, 14506 a.

¢ Aristophane, Thesmopbories, v. 101 sqq.

7 Le Banguet @ heu chez Agathon, le lendemain du jour ot 1l a remporté le pre-
mier prix aux Léndennes de 4106.
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nerre dans un ciel serein a été la publication en 1952 d’'un papyrus com-
portant les restes d’'une didascalie sur la tétralogie d’Eschyle 4 laquelle
appartenait sa tragédie des Suppliantes®. On considérait jusqu’alors pres-
que comme un dogme que cette piéce ou Je choeur 4 une importance que
Pon ne retrouve pas dans ses autres tragédies conservées était nécessaire-
ment la plus ancienne, étant donné ce que l'on savait de Pévolution du
choeur dans le genre tragique gree; donc antéricure aux Perses, piéce sure-
ment datée de 472 par la didascalie®. Mais le dogme s’effondra, car le
papyrus, interprété de la tagon la plus vratssemblable, indique que la tétra-
logic comprenant les Supplantes ne peut pas avolr été représentée avant
408, car Fschyle avait pour nival dans ce concours Sophocle; or on sait,
par atlleurs, que la carriére théatrale de Sophocle ne commenga pas avant
cette dare-1a10. §1l y a régression du chocur dans la tragédie grecque, cette
régression n'est donc mi linéaire, ni continue. Méme dans les tragédics les
plus récentes du Ve siecle, les Bacchantes d'Funpide et V(Xidipe a Colone de
Sophadle, les choeurs sont loin d’étre néglipés. e cheeur chantant Ja blan-
che Colone, patrie natale de Sophocle?, nest-1l pas T'un des chants les
plus lumineux de Sophocle?

Fin dépit d'une évolution a la fois théorique et réelle de 'importance des
parties chorales, la tragédie grecque classique observe, dans tous les exem-
ples conservés, une alternance de parties parlées et de parties lynques. Et
st la longueur des parties chorales a diminue chez Sophocle et Furipide par
rapport a lischyle, leur nombre a augmenté s1 bien que Palternance des
parties parlées et des parties chantées est plus Fréquente dans une tragédie
de Sophocle ou d’BEunpide que chez Eschyle!? En bref, Palternance du

8P Oxy. 2250.3. Premuere publication: [5. Lobel, The Oxyrbunchus Papyri 20
(1952) 30. Texte réédité dans TGET Dad. €. 6 Snell et TGFr 3 Test. 70 Radt.
Pour la discussion de la date, voir A F Garvie, Aesehylus” Supplices. Play and Trilogy,
Cambndge, 1969, p. 1 sqq. et H. I johansen-E. W Whattle, Aeschylus. The
Suppliants, 1, (,opcnhagen 1980, p. 21 sqq.

? Vour par exemple P'étude, toujours fondamentale par ailleurs, de W Kranz,
Stastmon. Untersuchungen su Form wid Gehalt der Griechischen Imgodze Berlin, 1933.
Dans son tableau résumé de la p. 124 sq., 1a piéce des Suppliantes apparait comme
la tragédie la plus ancienne conservée,

19 Vour Plutarque, ee de Cimon 8, 7-8; o Marbre de Paros 56.

" Sophocle, (Edipe a Colone, v. 668-7T19.

2 Alors que les stasima (sans compter la parados) sont au nombre de trots au
maxiunurn chez lischyle, ds sont généralement de quatre, voire de «cing, chez
S()phode et Huripide. Le tableau récaprtulanf de W Kranz (cité supra a la note 9)
est tees clar a cet egard.



82 }. Jouanna

Iyrisme et du drame reste Pune des constantes de la tragédie grecque. Cette
alternance des interventions du chceur et des personnages pose un proble-
me capital, celui du réle du cheeur dans Paction dramatique. Ce probléme a
été formulé pour la premiére fois par Aristote dans sa Podligue avec beaucoup
de pertinence dans ses constdérations sur le réle du cheeur. Voici ce qu'il dit:

De plus e cheenr doit étre considéré comme un des acteurs, ére une partie
du tout et contnbuer 3 Paction, non comme chez Eunpide, mais comme chez
Sophocle 2.

Aristote voit donc chez Sophocle le modéle de ce quil faut faire pour
que le choeur participe au drame. Nous examinerons I'une de ses tragédies,
Antigone, écnite par le poéte lors de sa matunté dans les années 440 alors
qu’tl venait de dépasser la cinquantaine, et pourvue des parties lyriques les
plus nombreuses (six chants du choeur en comptant la paredes)', pour
essayer de réfléchir sur les diverses voles et les divers moyens par lesquels
le choeur d’une tragédie a un role dramatique!s.

3 Aristote, Poétigue 1456 a.

4 Les autres tragédies comptent en majorité cing chants du chceur (A,
Trachiniennes, (Edipe-Rot, Electre, (Edipe & Colone); Philoctite 'en a que quatse.

> Sur le cheeur dans U Azgigone de Sophocle, 1l y a une trés abondante biblio-
graphie; voir G. Miller, «Ubedegungen zum Chor der Antigonen, Hermes 89
(1961), pp. 398422 et Antgone, Herdelberg, 1967, passim;, 1D. Korzeniewski,
dnterpretationen zu sophoklesschen Chorhederny, Rheinisches Musenum 104 (1961},
pp. 193-201; B. Alexanderson, «Die Stellung des Chors in der Antigone», Eiranos 64
{1966}, pp. 85-105; G. Ronnet, Sophocle poite tragigue, Paris, 1969, pp. 147-157; F.-
R. Schwinge, «Die Rolle des Chors in der sophokleischen Antigone», Cymmnastum
78 (1971), pp. 294-321; R. Coleman, «The Role ot the Chorus in Sophocles’
Antigonen, PCPAS 18 (1972), pp. 4-27, R. W, B. Burton, The Chorus in Sopbocles’
Tragedies, Oxford, 1980, pp. 85-137 {Ankpone), R. P. Winnington-Ingram, Sophocles.
Apn Interpretation, Cambridge, 1980, pp. 91-149; 1. Petersmann, «Die Haltung des
Chores mn der sophokleischen Antigone», Wiener Stadien, N. F. 16 (1982), pp. 56-
70; C. P. Gardmner, The Sophociean Chorns. A Study of Character and Function, lowa
City, 1987, pp. 81-97 (Ansigone), Ch. Hucken, «bas Drama zwischen Kreon und
dem Chor in der Antigonen, W74, NF 18 (1992), pp. 77-87. Sur le role dramati-
que du cheeur chez Sophocle, voir G. M. Kirkwood, «The Dramatic Role of the
Chorus in Sophocles», Phoenix 8 (1954), pp. 1-22; G. Miillet, «Chor und Handlung
bei den griechischen Tragikern», n H. Diller (éd.), Sophokies, Darmstadt, 1967, pp.
212-238. Les articles sur le choeur dans la tragédie grecque parus récemment dans
Aron, NS 3, 1 (1994-1995) envisagent les chceurs dans leur relation avec la lyn-
que grecque, mais ne concernent pas le probiéme qui nous occupe, celui des rap-
ports entre le lyrisme et le drame.
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Pour organiser Vexposé, on partira d'une distinction formelle relative 2
la modalité d’expression. La modalité d’expression a laquelle on pense
immédiatement quand on évoque le choeur d’une tragédie grecque est le
chant et la danse dans 'orvhestra, et Pon oppose a cela Pexpression parlée
des personnages sur le lygeion, ou si I'on prétére sur la scene, pour adop-
ter une dénomination plus compréhensible par les modernes. Ce qut
différencic ces deux modalités d’expression, le chanté et le parlé, c’est, on
le sait, la nature du vers. Dans les tragédies de I'époque classique, celles de
Sophocle et d’Euripide, le vers parlé est le trimétre tambique '%; son ryth-
me est uniforme. En revanche, le vers chanté ou vers lynique est multi-
forme; mas le dénominateur commun dun chant du cheoeur, par dela la
diversité des métres lyriques, reste la symétrie des strophes et des ant-
strophes correspondant a des évolutions symeétriques du cheeur dans la
conduite de sa danse dans Yorchesira, sans compter la coloration dorenne
des passages chantés, héritage de la lynque chorale née en pays dorien'’.
C’est en s’appuyant sur cette opposition entre ces deux moyens d’expres-
sion, chanté et parlé, attribués respectivement au cheeur et aux personna-
ges, qu’Arstote a pu dire, comme on 'a vu, qu'HEschyle a diminué P'im-
portance du cheeur et a donné la prééminence au /ogos, au discours parlé.
Mais il serair dangereux et simplificateur de lier systématiquement Pop-
position des deux modes d’expression, chanté et patlé, avec les deux com-
posantes du spectacle, cheeur ct acteurs dans la tragédie classique de

6 Au cours de Ihistorre de la tragédie, d’aprés Anstote, le tmetre ambique a
remplacé le tétrametre trochaique. Voir W | W, Koster, Traité de métrigue grecqne,
Leyde, 1966, p. 139: «Dans la tragédie prinutive, le tétramétre trochaique l'em-
portait sur le trimetre fambique (selon Aristote, Rbéz 1T 1, 9; Poéz. 4, 19, 1449 2
21, le trimetre aurait été absent des plus anciennes tragédies); puis, le dualogue et
le raisonnement sc développant au détriment des etfusions lynques, le trimétre
primait. Alors que le tétramétre est encore fréquent chez Fschyle, Sophocle ne
s’en sert que par exception; Euripide 'emplote plus souvent dans ses derruéres
tragédies». P. Mazon range les tétramétres trochaiques dans la partie parlée (. par
cxemple son ¢édition des Perses, v. 155 sqq.); en revanche, W ]. K. Koster, 4., p-
29, en fasant téférence a Xeﬂoph()n Bangunet, V1, 3, range, suivant l’opmlon gene-
ralc les tétramétres dans le récitanf. Mass le témoignage de Xénophon est ambi-
gu voir A. Pickard-Cambridge, The Dramatic Festivaly of Athens, 2c éd., Oxford,

1968, p. 156, n. 3. Frant donné la pauvreté des témoignages anciens, la question
risque d’¢tre nsoluble et nest pas nécessairement sujette & une réponse unique;
V(nr Pexcellente discussion dans A. Pickacd-Cambridge, ., pp. 158-160.

7 Sur la métnique des partics chantées de UAntigone, voit TR 1. Webster, The
¢ meek Chorns, London, 1970, pp. 137-139; E. Van Nes Ditmars, «boph()cles
Antigone: Lyric Shape and Meaningy, dans Bibhoteca di Studi Antichi, 69, Pisa, 1992.
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Sophocle ou d’Hunpide. Outre que les personnages, dans des moments
d’émotion intense, peuvent chanter, 4 'aide de vers lyriques analogues a
ceux du choeur {dans un dialogue lyrique avec le choeur ou dans des
monodies), le choeur peut s'exprimer, lui aussi, en vers parlés comme les
personnages. Finfin, en ce qui concerne les modalités d’expression dans la
tragédic grecque, il existe une trotsieme modalité d’expression intermé-
diaire entre le chanté et le parlé; cest ce que les édittons de ta Collection des
Universités de France appellent, depuis I'lisehyle de Paul Mazon paru en 1920,
lc amélodrame», d’'un terme qui montre bien ce qu’il y a d’intermédiaire
entre le chant (mélo-) et le mode d’expression caractéristique du drame
(-drame). C’est une sorte de mélopée avec accompagnement de la «flite».
Mais ce terme de wnélodrame» n’est pas usité en dehors de la philologie
frangaise. On préfére parler de récitatif. e mot grec, du reste rarement
attesté dans les textes, est Rapakataioyns. Et a vrai dire, on n’a aucune
certitude sur les passages de la tragédic greeque qui étatent en récitatif, car
aucun témoignage ancien ne I'indique clairement. Mais, on peut déterminer
par défaut ce qu’étaient les parties en récitatif dans I’ Anzgone de Sophocle.
S1 'on enleve les parties parlées en trimétres 1tambiques et les parties
chantées avec le systéme de strophes et d’antistrophes, il reste les passa-
ges en anapestes. Ce qui permet donc de déterminer de la facon la plus
vraisemblable ce troistéme mode d’cxpression, c’est la nature du vers, le
dimeétre anapestique (accompagné ou non de monomeétres anapestiques).
Iy a donc trois modes d’expression dans la tragédie grecque classique qui
semblent correspondre aussi a trois degrés de Vexpression du sentiment:
le parlé, le récitatif et le chanté. Or, le choeur s’exprime selon ces trois
modalités d’expression, méme si le chanté a une nette prépondérance sur
le récitatif et le parlé.

On partira de cette distinction formelle entre ces trois modes d’expres-
sion pour étudier le role dramatique du chocur. Toutefols, on réunira dans
unc premuére partie le récitatif ¢t le parlé, et on trattera dans une seconde
partie du chanté. Cette dichotomie trouve sa justification la plus extérieu-
re dans le fait que nos eéditions de la Collection des Universités de France attni-
buent le récitatif et le parlé au seul chet du cheeur, le coryphée, alors que
le chanté est attribué a Pensemble du choeur; je rappelle, toutefots, que

18 Seules attestations de mapaxatoioyn dans Arnstote, Problemata XIX 6 et
[Plutarque], De Muszca 1140 f; voir A. Pickard-Cambrndge, The Dramatic Festivals of
Athens..., p. 156 sq. Le récitant avec accompagnement d'mnstrument aurait été
mnventé par Archioque, d’apres le De Muszca.
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cette répartition des roles entre le coryphée et le chaeur n'est pas taite dans
nos manuscrits médiévaux, m dans Pérudition plus ancienne connue 4 tra-
vers les scholies'?. Mais cette dichotomie correspond plus profondément
a une différence dans le role du cheeur par rapport au drame.

(Test dans les parties non chantées, lorsqu’il s'exprime en récitatit ou en
parlé, que le role du cheeur dans le deame est le plus évident. 11 joue un role
dans le bon déroulement du spectacle, en assurant la présentation de Parn-
vée des personnages et partois en signalant leur sortic. Clest ce que P'on appe-
llera son tole dramaturgique. Mais il peut aussi jouer le réle dacteur, pour
reprendre le terme d’ Anistote, Cest-a-dire de personnage intervenant dans les
scenes. Clest ce que 'on appellera son role dramatique.

Voyons d’abord son role dramaturgique dans I Ansigone. Le réle le plus
constant du cheeur dans les parties qui ne sont pas chantées est celut de
présentateur des personnages qui arrivent, que ces personnages viennent
par les entrées latérales ou qu'ils sortent du palais en fond de scéne . Cette
présentation peut s’effectuer en récitatf ou en parlé. Llle ne s'cffecruc
jamais en mode chanté; ce qui est une justification de la dichotomie que
nous avons adoptée pour Pétude du rdle du cheeur dans le drame.

Cette présentation des personnages s’effectue régulierement a la fin des
chants du choeur, qu'il s’agisse de la parodos ou des stasima, et dans ce cas-
14, elle s’effectue toujours en recitatif. On commentera ict un seul exemplc
A la fin du prcrmer stasimon, le choeur annonce avec stupéfaction Parrivée
d’Antigone, entrainée par le garde qui I'a prise sur le fait alors qu'elle en-
terrait une seconde fois Polynice, malgré Pinterdiction de I'édit de Créon.
La présentation est faite en huit vers anapestiques (v. 376-383):

Fn voyant ce prodige divin ma pensée

hésite. Comment, puisque je le sas, pourrai-je soutenir
que cette enfant n'est pas Antigone?

() malheurcuse fille d'un pére

malheureux, CHdipe.

QQuoi dong! Ce n'est pas toi qu'on améne

pour avoir désobéi aux lois royales

ct que I'on 2 arrétée dans un acte de folie.

19 Voir infra, p. 86,
% Pour 'entrée des personnages et son annonce dans la tragedic grecque, . E.
Garcia Novo, La entrada de los personajes y su anuncio en la tragedia griega, Madrid, 1981.
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Cette présentation de Pentrée d’Antigone a été commentée dans les
scholies, c’est-a-dire dans les remarques en marge des manuscrits issues de
commentaires anciens. Vorc ce qu'il est dit «En voyant (Opdvieg)
qu’Antigone est amenée, ils sont frappés de stupeur (ExrAntrovial) de ce
que c'est une femme qui a transgress¢ Péditr. La remarque est juste, mais
ce que je voudrais souligner, c’est que lc critique ancien emploie la tromsie-
me personne du pluriel pour désigner le cheeur. It considére donc que la
présentation d’Antigone dans cette partie cn récitatif est faite par I'en-
semble du choeur et non par le seul coryphée. Il n'est pas tmp0331blt en
effet, que les membres du cheeur qui viennent de chanter a Punisson puis-
sent psalmodier ensemble le passage en récitatif succédant au chant. Notre
distinction st claire dans les éditons de la Collection des Universités de France
entre le coryphée ct le choeur ne repose pas sur des fondements solides. je
parlerat donc désormais du choeur comme dans les manuscrits médiévaus,
sans faire de distinction entre choeur et coryphée?!.

Le cheeur assure ce role de présentateur 4 la fin de chacun de ses chants
avec une régulanité assez remarquable dans A#fgone. En effet, Cest ce qui se
produit dans les quatre premiers chants du cheeur sur les six que comporte
la tragédie®2. 11 est vrai que cette présentation revient tout naturellemnent au
cheeur, dans la mesure ou, généralement, quand le cheeur chante et danse, la
scéne cst vide de personnages: ¢’cst effectivement ce qui se passe dans trots
cas sur quatre (parodos, premier et troisieme siasima). Mais, méme lorsqu’un
personnage est resté sur scene, cest le cas de Créon pendant le deuxiéme sta-
simon, c’est le cheeur, ¢t non Créon, qut annonce Parrivée de son fils Hémon.

Cette présentation par le choeur est s1 attendue que lorsqu’elle ne se pro-
dutt pas, Pabsence de présentation crée un effet de surprise. Cest ainsi qu’a
la fin du quatriéme stasimon, Partivée du devin Tirésias n'est pas annoncée
par le cheeur, ni du reste par Créon pourtant demeur¢ sur scene. Clest le
devin lui-méme, guidé par un enfant, qui s’adresse collectivement au chocur
et a Créon, avec I'interjection «Chefs de ‘Thébesr» (v. 988). Voic, en effet,
les premiéres paroles de Tirésias faisant directernent suite au chant du
cheeur (v. 988-990):

211 a distinction entre coryphée et cheeur n'est pas faite dans Pédition récente
de H. Lloyd-Jones, Sophoctes 1. Antigone, The Women of Trachis, Philoctetes, Oedipus at
Colonns, The Loeb Classical Library, Cambridge (Mass)-London, 1994,

2 Aptés la parodes, présentation de la premiére entrée de Créon (v. 155-161);
apres le premuer stasimon, deuxieme entrée d”Antigone (v. 376-383); apres le deu-
xiéme stasimon, enteée d’Hémon, le tils de Créon (v. 626-630); aprcs le troisiéme
stasimon, troisiéme et dermére entrée d’Antigone (v 801-805).
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Chefs de Thébes, nous arrivons faisant route ensemble,
nous deux qui voyons avec les yeux d’un seul. Car pour les aveugles
est amsi que se fait le chemin, a Pade d'un guide.

Ht c'est la question de Créon aprés ces premieres paroles (v. 991: «Qu'y
a-t-l de neuf, 6 vieillard Tirésias?») qui présente indirectement le person-
nage une fois qu'il est arnivé. Cette absence de présentation par le choeur
est dautant plus paradoxale que Tirésias, dans la mesure ou il était aveugle,
¢tait le personnage par excellence qu’il aurait fallu présenter. Le cheeur qui
voit semble n’avoir pas vu Parrivée de Tirésias; et Tirésias qui ne voit pas
s’adresse au cheeur comme §'il voyait. L'absence de présentation par le
choeur cortespond a une rupture intentionnelle de la part de Pauteur et 3
un reliet tout particulier attribué a Pentrée du devin®,

la toncton présentatrice du cheeur ne se limite pas aux transitions entre
les chants du cheeur ef les épisodes. A Finterieur méme d’une partie parlce
le chocur peut intervenir pour présenter 'arnvée d'un personnage. Cela arri-
ve quatre fots dans ' Ansigone de Sophocle. Entre la présentation d’un per-
sonnage par le cheeur 4 la fin d’'un chant et au milieu d'une partie parlée, la
seule différence tient au choix de la modalité d’expression. Alors que seule
la présentation en récitatit est possible aprés un passage lyrique, comme
nous 'avons vu, Pauteur tragique a le choix entre une présentation en réci-
tatif ou en parlé¢ au cours d’'un ensemble parlé?. Le choix dépend de 'in-
tensité de I'émotion du présentateur. Quand Isméne sort du palais en pleurs
(v. 526), ou quand Créon revient a la fin de la tragédie en portant le cadavre
de son fils (v 1257), le cheeur est plus ému que lorsqu’Furydice la femme de
Créon, qui n’a pas encore pris part au drame, sort du palats (v. 1180)%.

Au total, le cheeur présente huit fois Parrivée d’un personnage dans
I’ Antigone de Sophocle. Il lur arnive ausst de signaler la sortie d’un person-

3 [entrée du messager apres le cinquiéme stadimon n'est pas non plus annoncée
par le cheeur. Mais cette absence d'annonce n’a pas le méme effet que ta précé-
dente. Le messager est un serviteur anonyme du palas (o v. 1192).

** Deuxieme épisode: annonce (en trimétres ambiques) de la seconde arrivée
de Créon guusort du palais situé en fond de scene (v. 386); annonce (en anapes-
tes) de la seconde arrivée d'Ismene sortant également du palats (v. 1180-1183).
[ixpdos: annonce (en trimétres 1ambiques) de Parrivée d’Hurydice, la femme de
Créon, sortant du palais (v. 1180-1182); annonce {en anapestes) de I'arrivée de
(Créon venant par Pune des deux entrées latérales (v. 1257-1260).

# Au cours des parties parlées, des personnages arrivent aussi sans étre pré-
sentés par le cheeur. Cest le cas de la premuére arrivée du garde au cours du pre-
mier épisode: v. 223 sqq.
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nage, que le personnage s’éloigne par une sortie latérale ou qu’il rentre
dans le palats. Cela se produit trois fois dans 'ensemble de la tragédie®.
L’analogie entre ces trois sorties est évidente. Il sagit de personnages qui
sortent brusquement: le fils Hémon aprés son altercation avec son pére
Créon, le devin Tirésias apres son altercation avec le roi Créon ct la mere
LRurydice aprés avoir appns la mort de son fils Hémon. Ce sont trois sor-
ties soudaines et lourdes de menaces. e cheeur, a chaque fois, mqule'r dit
cette inquié¢tude au personnage resté sur scéne, les deux premiéres fois a
Créon, et la troisteme fois au messager. Et, du point de vue formel, ces
commentaires ne sont jamaits en récitatif comme les annonces. Ils sont en
trimetres iambiques, car ils sont insérés dans le drame. En effet, ces remar-
ques sur la sortie des personnages inaugurent a chaque fois une bréve
scéne dialoguée entre le cheeur et le personnage resté sur la scéne. Clest
dire que nous abordons ict des cas ou le cheeur m'a pas sculement un role
dramaturgique de présentateur des entrées ou des sorties des personnages,
mais ou 1l assume un réel role dramatique dans les scenes des parties
parlées, suivant le désir d’Anistote qui veut que le cheeur soit un acteur.
Apres le role dramaturgique du cheeur, abordons son role dramatique.
L'intervention du chceur dans les scénes me parait devoir se subdiviser
en deux catégories. Le cnitere de cette subdivision nest plus la modalité de
Pexpression, mais 1a situation dramatique ou st Pon préfére le nombre de
personnages parlants présents sur la scéne. Dans les scénes ou il y a deux
ou trois personnages, le choeur nassume pas vértablement un role dra-
matique: il ne participe pas directement a Paction, mais joue le rdle de
spectateur comrmentateur. Et parfois ce réle est réglé dans des interven-
tions dont la place est déterminée a Pavance. Clest le cas dans ce que 'on
a 'habitude d’appeler les scenes d’agon (de lutte) ou deux personnages s’af-
frontent d’abord dans deux longues tirades antithétiques, puts dans un dia-
logue vif et rapide. Dans I’ Antigene de Sophocle, il y a une scéne répondant
a cette définition, a savorr la scéne d’altercation entre le pere et le fils, entre
Créon et Hémon?'. Or, dans ces scénes dagon, I'intervention du cheeur est,
en quelque sorte, programmée aprés chacune des deux tirades des prota-
gonistes?. De fait, le choeur des vieillards donne son avis en deux trime-

% Sortie d’Témon: v. 766 sq. Sortie de Tiréstas: v. 1091-1094. Sortie d'Burydice:
v. 1244 sq.

T Antigone, v. 631-765.

2 Sur les scénes dapor dans la tragédie grecque, voir |. Duchemm, Lgeon dans
fa tragédie grecque, 2¢ éd., Paris, 1968. 1.a scéne entre Créon et 1Hémon est qualifiée
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tres 1ambiques a la fin de chaque tirade, apres la tirade de Créon préchant
a son fils la soumnission totale aux ordres de son pere et en Poccurrence le
renoncement a sa fiancée révoltée, et aprés la tirade d'Hémon préchant a
son peére la sagesse et en l'oceurrence le renoncement a sa colére. Ces deux
tirades opposées regowvent une approbation égale du cheeur qui conserve
un parfait équilibre entre les deux positions, puisqu’il termine en disant:
«On a bien parlé des deux cotés». Ce role de juge ne prenant pas partt est,
a vrai dire, assez décevant et appartient 2 ce quil y a de plus convention-
nel dans la présence du cheeur.

Mais 4 c6té de ces scenes a deux ou trots personnages ou le chocur est
un spectateur dans le spectacle, il y a des scénes ou le cheeur participe
directernent a Pacton. Ce sont les scénes ou le cheeur dralogue avec un
personnage umuque présent sur la scéne. La le chaeur joue le role d’'un vén-
table acteur. De telles scenes, malgré leur nombre relativement important
—=lles sont au nombre de six dans U Anggone™— sont généralement
néghgdées. I est vrat que dans certains cas le choeur joue le réle de faire-
valoir. Cest le cas, par exemple, dans la premuére grande scéne ou Créon
apparait ——au début du premier épisode— et que 'on peut appeler le dis-
cours du trone. ].e nouveau rot Créon qui vient de succéder dans 1a nuit a
Hiéocle mort convoque au matin, apres la déroute de Pennemi qui encer-
clait Thébes, les viellards de Panstocratie thébamne qui forment traditton-
nellement la Boulé royale. Ce sont ces vieillards qui constituent le choeur.
Or, on est frappé par le contraste qu'll y a entre Pimportance sociale et
politique de ce groupe de vieillards et leur role dramatique assez cffacé
dans cette scéne mnitiale. Créon commence a s'adresser, en effet, 4 cux avec
beaucoup d’égards ¢t a rappeler —non sans Hatterie— qu’ils ont été les
conseillers de trots générations de rois de Thébes: Laios, OFdipe, puis ses
fils Eteocle et Polynice. En convoquant ce consetl prestigieux, Créon veut
a coup sar inschre son régne dans la continuité des régnes précédents: il
n'apparait pas du tout au départ comme un tyran. Mais le Consell, aprés

de «éryav Aoywv dans sa forme la plus nette» (p. 58); sur les interventions du
cheeur dans les scénes d’agon, voir thid., p. 152 sq. L'mtervention du choeur par
deux trimétres 1ambiques 4 la fin de chaque tirade antithétique correspond au
type le plus fréquemment rencontré dans les scénes d’qgon.

» Premier épisode: scéne entre Créon et le choeur (v 162-222); troisiéme épi-
sode: scéne entre Créon et le cheeur (v. 766-780); quatriéme épisode: scéne entre
Antigone et le choeur (v. 806-882); cinquiéme épisode: scéne entre Créon et e
cheeur (v. 1091-1114); exodos: 1e messager et le choeur (v 1155-1179); le messager
et le cheeur (v. 1244-1256).
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avolr écouté sans mot dire le rot s’étendre longuement dans son discours
du trone (49 vers) sur les prncipes généraux de gouvernement et sur leur
application dans P'édit interdisant d’enterrer Polynice agresseur de sa pro-
pre cité, se contente de quatre vers pour exprimer un avis approbateur,
plein de sournission, qui ne brille pas par originalité *; et le bref dialogue
qui fait suite, ou Créon met en garde le cheeur contre toute complaisance
a I'égard de ceux qui ne respecteraient pas son édit, n'offre pas une image
trés héroique du cheeur: «Personne nest assez fou pour désirer mourit,
déclarent ces viellards (v. 220). Eit dans la scéne swvante ou le garde a
révélé que le cadavre de Polynice a été recouvert de tagon assez mysté-
rieuse sans laisser de trace, lorsque le cheeur suggére qu'il peut s’agir d’'une
intervention divine, Créon le rabroue sans ménagement (v. 280 sq).

Mais au fur et 2 mesure que la tragédic avance, les relations de Créon et
du cheeur évoluent et le cheeur a, par deux fois, une influence décisive
dans I'action, dans deux autres scénes ou il se retrouve seul face a Créon.
Apres le départ d’Hémon, alots que Créon emporté par sa colére veut cha-
tier les deux soeurs a la fois, le cheeur intervient par une interrogation
étonnce (v. 770):

Quoil tu songes a les faire périr toutes les deuxr
A quot Créon répond (v. 771):
Non; pas celle qui n’a pas mis la main; tu as raison (£b A£Y£1G).

Voila donc le premier consetl du cheeur qui est suivt d’effet: la réaction
du cheeur fait qu’lsmeéne ne sera pas muse a2 mort. Sans doute, cctte pre-
muére intervention critique du choeur face a Créon reste-t-elle timide: le
cheeur s'exprime par une question pour ne pas heurter de front le roi; et
Petfet de son conseil est mineur; il permet d’éliminer commodément
Isméne dont on n’entendra plus parler et de concentrer toute Pattention des
spectateurs sur Antigone. Mais Pintervention du chocur dans la seconde

30 Certains critiques vosent dans cette approbation de subtiles réserves (voir par
exemple Jebb ad e «The Chorus do not oppose Crean; but they feel a secret
musgivingy; o. Kamerbeek & be) ou des paroles dictées par la crainte du tyran
{voir par exemple Schwinge [cité note 15}, p. 302). Mais le spectateur pouvait-il
saisit de telles subtilités (a secrer misgiving?) ou entendre le contraire de ce que
disait le choeur, alors que Créon dans son discours du trone ne s’est pas encore
révélé sous son aspect tyrannique?
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scéne ou il reste face a Créon aprés le départ de Tirésias est beaucoup plus
audacicuse et provoque non plus un infléchissement de Pattitude de Créon,
mais un revirement, C'est 2 cc moment-la que le role dramatique du choeur
est le plus évident. Dans un dialogue bret mais intense, le choeur, aprés avoir
souligné ce qu'il y a de redoutable dans les prédictions du devin —de fait 4
a prédit a Créon la mort d’'un de ses enfants— va jouer pleinement son role
de consetller. Vot la partic essentielle du dulogue (v. 1098-1107):

CH:UR: 1 est besoin d’un bon consedl, Créon, fils de Ménécée.
CREON:  Que faut-il donc faire? Exphque; yobeira
CHCEUR:  Va, remonte (Gveg) la jeune fille de sa chambre
souterrame et éleve (KTioov) un tombeau pour celui qui reste exposé.
CREON: [ Cest cela que tu approuves? Tu es davis de céderr
Claiur: Ou, ron, et au plus vite; car les Calamités aux pieds rapides
envoyces par les dicux amputent les caminels.
CREON:  Helas! Cest sans doute avec peine, mais je renonce
a ma déasion. Contre la nécessité, il ne faut pas livrer un mauvas combat.
CHIUR:  Va, fus donc (8pd) cela et ne fen remets (1p€ng) pas a d’autres.

Avant cette intervention du cheeur, Créon venait de reconnaitre qu'll
¢tart lut ausst ébranlé par les prophétnes du devin, mats 1l continuatt a
attirmer qu’al est terrible de cédem (v. 1096). Le choeur par son bon con-
scil va provoquer le revirement de Créon. Ft maintenant le choeur ne
maniteste plus son sentiment par une interrogation étonncee; il donne des
ordees a Vimpératif (v. 1101 aveg, xtioov); et cette fois, ¢est Créon qut
manifeste son étonnement devant les consetls du cheeur par une interro-
gation (v. 1102}, Mass le cheeur ne se laisse pas ébranler. 1l maintient sa
position ct renchért (v. 1103 «Out et au plus viter). (est alors que se pro-
duit le revirement de Créon qui jusqu’alors était resté sourd a tous les
consells de prudence, ceux de son fils et ceux du devin. Créon accepte
avee peine sans doute, mas 1l accepte de renoncer (v. 1105). Le cheeur ter-
mine par un dernier vers encadré par deux impératifs (v. 1107 dpd... Tpe-
re). On peut mesurer, anst, I'évolution du role dramatique du cheeur
dans les tross scénes ou i se trouve seul face a Créon. De la premiére a la
derniére scene, les roles sont renversés. Courtisan approbateur et craintif,
quand le roi au début est triomphant, rabroué avec violence quand i
suggere au roi Nintervention des dicux pour expliquer Penterrement
mystérteux de Polynice', 1l se révéle a fa fin, quand le desiin de Créon est

3 Anipone, v. 278-281.
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sur le fil du rasoir, un conseiller lucide et diligent. Le conseil était bon,
mais le tragique veut qu’il survienne trop tard; car Créon arrivera trop
tard: Antigone s’est pendue. Aussi, lorsque Créon reviendra apres la réa-
lisation de la prophétie de Tiréstas en portant le cadavre de son fils dans
les bras, le choeur souhignera la faute de Créon (v 1259-1260) et w’hésite-
ra pas a constater devant lui sa prise de conscience trop tardive de la juste
conduite a suivre (v. 1270).

Pour élargir la réflexion a Fensemble des six scénes ou le cheeur joue le
role d'un personnage dialoguant avec un seul personnage présent sur la
scéne, on pourrait distinguer deux catégornies de scénes suivant leur place
dans l'alternance des parties chantées et des parties parlées et suivant leur
fonction. La premiére catégorie, que 'on pourrait qualifier de «scene d’ac-
cueil, se situe immeédiatement apres une partie chantée (parodos ou stasimon).
Généralement, en effet, pendant les parties chantées, la scéne est vide de
personnages. Aussi quand un petsonnage arrive apres la parodas ou un stasi-
mon, si la scéne est restée vide, il est normal que Pon ait une premiére scene
ou le cheeur joue le role d’un personnage accueillant celui qui arrive. Clest
le cas de la premiére scéne du premier épisode, cest-a-dire la premiére
grande scéne entre Créon et le choeur, fa scéne du trone déja commentée
(v. 162-222); mais C’est ausst le cas d'une autre grande scene ou le choeur
dialogue avec Antigone qut sort du palais entourée de gardes avant de ga-
gner sa derniére demeure. CUest la méme séquence de trois ensembles: 1)
partic lyrique chantée et dansée par le cheeur (comparer v. 100-154 et v.
781-800); 2) annonce de 'armvée du personnage en récitatt par le chocur
(comparer v. 155-161 et v. 801-805); 3. dialogue du cheeur avec le person-
nage qui cst arrivé (comparer v. 162-222 ct v. 806-882). La seule différence,
du point de vue formel, se situe dans la partie dialoguée. Alors que la scéne
entre Créon et le cheoeur est une scéne parlée, la scéne entre Antigone et le
cheeur est une scéne lynque: Antigone, sous Peffet de I'émotion, chante
avant de mourr {f. v. 883 G0180¢... Tpo Bavelv) et le cheeur lui répond
en récitatif avant de terminer par le chant32. A cette premiére catégorie de
scénes d’accueil appartient aussi une troisieme scene qui inaugure I'exodos
apres le cinquiemne szasimon. C'est une scéne dialoguée entre le messager qui
arrive et le choeur qui linterroge (v. 1155-1182). Par ses questions, le cheeur
apprend Pessentiel sur les matheurs survenus dans la famille du rot: la mort
d’Hémon.

*2 Le jugement du choeur sur Antigone sera traité dans la partie suivante (fnfra,
p. 103 sqq.).
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Ce qut met tin a ces trois sceénes entre le choeur et un personnage, c’est
Parrivée d'un nouveau personnage, et généralement cette arrivée est sou-
daine et constitue une surprise. ‘lypique 2 cet egard est la longue scéne
entre Créon et le cheeur qm se termine avec Parnvée totalement tnatten-
due d'un des gardes préposés a la surveillance du cadavre de Polynice (v.
223). Quant 2 la scéne entre Antigone et le choeur, elle se termine par la
brusque appantion de Créon qui, entendant depuis le palats les gémisse-
ments et les chants &’ Antigone, sort brusquement pour ordonner aux gar-
des de presser le mouvement (v. 883). Entin, le dialogue entre le cheeur et
le messager est interrompu par la sortie d’'Eurydice, la fernme de Créon (v.
1183). Cette apparitton est totalement inattendue, mais a la différence des
deux scénes précédentes, Parnivée du nouveau personnage est présentée
par le choeur (v. 1180-1183).

Voila donc la premiére catégone de scénes ot le choeur joue le role d'un
personnage: celles ou un personnage arrive alors que la scéne était vide
aprées un chant du choeur .

La seconde catégornie est celle ou un personnage se retrouve seul sur la
scene apres le départ brusque d’'un autre personnage. Un dialogue s’enga-
ge alors entre fe choeur et le personnage demeuré seul, le dialogue étant
amorcé par le choeur. 1 se trouve que ce sont les trois scénes ou le choeur,
comme nous Pavons vu, commente la sortie inquiétante d’'un personnage:
d’abord les deux scénes entre Créon et le choeur, dans lesquelles nous
avons déja ¢tudié le role dramatique du cheeur, Ia scéne aprés le départ
d’Hémon et la scéne aprés le départ de Tirésias. On observera que ces
deux scénes occupent une place comparable, 4 la fin d'un épisode juste
avant le stasimom: fin du troisicme épisode pour la scéne apreés le départ

33 1absence de toute intervention du cheeur dans le dialogue quand un nouveau
personnage arrive apres un chant du cheeur est le signe que la scéne nlest pas
restée vide pendant le chant du cheeur et quun personnage est demeuré présent.
Dans ~tniigone, Créon teste présent pendant le deuxiéme seasimon (contrarement
4 'indication de Pédition de Dain-Mazon i la fin du deuxiéme épisode, p. 94
«Tous rentrent dans le palais»). Le cheeur dans sa présentation d’Hémon qui fai
swte immeédiatement au stasimon sadresse a Créon (v. 626 sq.). «Mais voict venir
Hémon, le plus jeune de s fils). Le dialogue s'instaure alors directement entre
le pere ct le fis, sans que le cheeur ait besoin d’'mtervenir. Créon reste aussi pré-
sent pendant le quariéme stasimon (contrairemem a I'ndication de la méme édi-
tHon P 108 a la fin du quatrieme épisode «Créon rentre dans le palais»). Le dialo-
gue s'mstaure directement entre Tirésias et Créon sans aucune intervention du
choeur. On opposera a la fin du premuer stasimon o1 la scéne étart restée vide et
ou Parrivée de Créon est annoncee par le cheeur (v. 386).
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d’Hémon, fin du cinquiéme épisode pour fa scéne aprés le départ de
Tirésias®. La trotsiéme scene ou le choeur se retrouve face a un seul per-
sonnage apres le départ d’un autre est celle o Eurydice, ayant appris du
messager le suictde de son fils Hémaon sur le corps de sa trancée, part brus-
quement en silence et rentre dans le palais. C'est une courte scene dtalo-
guee entre le choeur et le messager. Flle présente des analogies avec les
deux autres scénes de la méme catégonie, dans la mesure ou le commen-
taire inquiet du choeur sur la sortie du personnage (v. 1244 sq.) est partagé
par le personnage resté seul sur scéne. 1.a réponse du messager apres le
départ d’Burydice (v. 1246: Kavtog teBappfnka «Moi aussi je suis frappé
de stupeum) rappelle notamment celle de Créon aprés le départ de Tirésias
(v. 1095 £yvoka xahTOg «moi aussi je le sais»). Dans le deux cas, le per-
sonnage resté sur scene partage la réflexion tnquiete du choeur sur la sor-
tie du personnage (méme emploi de kaw10g). De tels rapprochements
dans le détail sont autant d’indices d’une analogie dans la nature des scé-
nes. On pourrait, du reste, poursuivre la comparaison de ces deux scénes,
notamment a propos du role dramanque du cheeur. Dans les deux cas, ce
sont les conseils du choeur qui déterminent la sortie du personnage resté
sur scene. Le messager, tout en partageant I'étonnement du cheeur sur la
sortie d’Burydice, serait porté, lui, 2 'optimisme en supposant qu’Eurydice
est rentrée a I'intérieur du palais pour ne pas étaler publiquement ses
gémissements et pour organiser le deuil rituel. Mais le choeur réitére son
inquiétude et convainc le messager (v. 1255, £0 Yap 0OV AEYELG, «tu as rai-
sonw)?, lequel décide de rentrer dans le palats pour surveiller Vurydice.
Sans doute, le role du cheeur est-1l ici moins spectaculaire que dans la scéne
préccdente avec Créon. Le départ du messager pénctrant dans le palass est
discret, tandis que la sortic de Créon par Pune des deux parador est plus
tapageuse et plus dramatique®. Et surtout le cheeur, dans son dialogue
avec le messager, n’a pas eu besoin de déployer toute son énergie pour

» Plus largement, on observera que ces deux épisodes sont construits de la
méme facon: les deux grandes scénes d’altercation entre le roi et son fils d’une
part, entre le ro1 et le devin dautre part, commencent au début de I'épisode et en
occupent la plus grande partie, tandis que les deux scénes entre le cheeur et
Créon, une fois que Yopposant i Créon est party, ferment Yépisode.

35 On comparera dans la premiére scéne de ce groupe (scene entre Créon et le
chceur apres le départ d’'Hémon), la méme expression dans la bouche du per-
sonnage convaincu par le cheeur (v. 771, £0 yap obv AEYELG, «tu as raison»).

36 11 appelle tous ses serviteurs (v. 1108) et leur demande de le suivre en prenant
des haches.
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convatncre son interlocuteur comme lors de la scéne avec Créon.
Néanmoins, les conseils du cheeur, dans les deux scénes, vont dans le méme
sens et aboutissent au méme résultat. Il cherche en détinitive a prévenir le
malheur, dans un cas, la mort du fils de Créon, ct dans Vautre, la mort de Ja
temme de Créon. Ce sont donc des consetls pout épargner des vies et pour
éviter la tragédic. 1Déja dans la premiére scéne appartenant 4 cette catégo-
rie, le cheeur avait sauvé la vie d’Isméne par son interventon aupres de
Créon. Mats, les deux autres fots, son intervention a lieu quand 1l est déja
trop tard: quand lc messager arnvera dans le palais, Furydice s’est déja sut-
cidée, de méme qu’Antigone s'était déja pendue avant arrivée de Créon.
Il reste que cette derntére scéne ou le cheeur joue e role d'un personna-
gc en se retrouvant seul avec le messager semble occuper un place différen-
te des deux autres dans la partie parléc ou elle s'insére, putsqu’eie se situe au
milicu d'une partic parlée, exodos, et non a la tin dun épisode comme les
deux autres scenes ou le cheeur se retrouve seul face a Créon. Pourtant unc
analyse plus fine de la structure de la tragédie révéle, malgré tout, une ana-
logre. La scéne entre le choeur et le messager, comme les deux autres scenes
etitre le cheeur et Créon, se termine par le départ du personnage qui éeatt
Vinterlocuteur du cheeur. Cest dire quiapres le départ du messager au milieu
de Pexodos, 1a scene se trouve vide de personnages exacternent comme lors-
que le cheear, apres les deux départs de Creon, chante les stasima trots ct
cing. Ainsy, la sortie du messager constitue dans Pexodos, du point de vue
dramaturgrque, une coupure analogue a celle d'un stasgimon; ct Pon en con-
clura que dans ' Anggone au moins, les scénes ou le cheeur joue le role dra-
matique le plus évident et le plus décsit ne sont pas celles ou le choeur
accueille un nouvean personnage au début d'un ensemble parlé, mass celles
ou le choeur, resté seul avec un personnage vers la fin d’un ensemble parlé
par suite du départ d’un autre personnage, s’entretient avec hut jusqu’a son
départ, départ provogué, deux fois sur trots, par le choeur lui-méme.

le rdle dramaturgique et dramatique du cheeur n'est donce pas contesta-
ble dans ses interventions en récitatif ou en patlé. Sans doute sa fonction
dramaturgique de présentateur reste-t-elle indépendante de son statut social;
en revanche son réle dramatique est en relation avec sa fonction sociale:
cette assemblée de vicillards qui appartiennent 4 la haute anstocratie thé-
baine et dont la fonction est de consetller le rot prend de Pétoffe au cours
de Paction et agit sur le cours du drame en provoquant le revirement de
P'un des personnages tragiques, le rot. Kn revanche, quand le choeur chan-
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te, il parait plus difficile d’apercevoir des rapports avec le drame. Pourquoi?
On a P'impression que Pauteur tragique cherche délibérément dans le début
des parties lyriques a établir une rupture entre le drame et le lyrisme. Faute
de temps, je me bornerai au stasimon le plus célébre &’ Antigone, '’hymne 4 la
grandeur de Phomme (Cest le premier stasimon). Quand on vient d’assister
a la scéne tendue entre le ro1 et le garde venu annoncer malgré lui événe-
ment qui constitue le début de la tragédie, a savoir la désobéissance au tout
premier édit de Créon, quand on vient d’entendre a la fin de cette scéne,
apres le dialogue assez cocasse entre le garde devenu soudain bavard et le
roi agacé, les derniéres paroles de ce personnage populaire qui ne songe de
fagon trés peu héroique qu’a son salut personnel ¥, et quand, apres cela, on
entend le cheeur entonner son hymne 2 la grandeur de Yhomme qui com-
mence par les mots célébres (v. 332 sq.): «Il y a bien de choses étonnantes,
mais il n’est rien de plus étonnant que ’hommen, 'étonnement du specta-
teur cst total, tant le saut est brusque cntre ce représentant tres terre-a-
terre de Phumanité qu’est le garde et cette réflexion éthérée du choeur sur
la grandeur de 'bomme en général. On passe non seulement du particu-
ler au général, mais aussi de Pinférieur au supérieur®. Kt il est certain que
cette fresque sur la grandeur de Thomme qui occupe le début du stasimon
invite 'imagination du spectateur a un voyage qui repose de la tension du
drame. les parties chorales, par le chant, par I'évolution de la danse,
comme par ampleur des évocations poétiques délivrées des contraintes
du sujet tragique principal, sont a coup sur des moments de respiration
dans le drame ou la pensée et 'imagination du spectateur s’évadent au dela
du cadre de la farille et de ia cité, licux de la tragédic, transportées qu’elles
sont d’emblée vers 'universel. Les termes employés au singulier, au début
des parties chorales chez Sophocle, ne sont pas Pexpression du particulier,

37 Antigone, v. 330 sq.

3 On pourrait farre des remarques analogues 2 propos de Phymne a I'Amour
que le chceur entonne aprés le troisiéme épisode. Quand Ialtercation entre le pere
et le fils a abouti a la rupture et 4 la haine du fils pour le pére, quand cette que-
relle m’a fait qu'aviver 1a haine de Créon pour Antgone qu’il qualifie précisément
d’objet de haine (v. 760 pioog) et que Créon dans ses derniéres paroles vient
d’arréter le chatiment définitif d’Antigone qui sera enfermée vivante sous terre
dans l¢ monde d’ladés (v. 780) et quand, immédiatement apres, le spectatcur
entend un hymne a Fros nvincible qui régne de la terre jusqu’au ciel, son imagy-
nation est transportée, sans aucune transition apparente, ici encore, de I'inférieur
vers le supérieur, mais dans un autre sens; du monde d’en bas, royaume des morts
et d’Hadeés, 4 celui du monde d’en haut, royaume de I’Amour.
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mais le signe de Pumiversel: ’homme (v. 332 sq. avOpamov) ne désigne pas
un homme particulier, mais Phumanité. Il ne serait donc pas raisonnable
de nier que Pattrait de ces parties chorales pouvait s’exercer sur le specta-
teur indépendamment du drame. Mais il ne serait pas raisonnable non plus
d’en rester a cefte unique fonction de la poésie lyrique. Les chants du cho-
eur chez Sophocle ne sont pas les embolma &’ Agathon. Il y a des liens a la
fois multiples et vaniés entre le lyrisme et le drame.

A Pintérieur des parties lyriques, une premicre distinction doit étre faite
entre la parodos et les stasima. De par sa nature, la parodos est plus étrotternent
liée a Taction que les stasima, car elle contribue d'ordinaire comme le proto-
gue qut la précede, a Pexposition du drame. En quot la paredos de I Antigone
contribue-t-clle a Pexposition du drame? En quoi différe-t-elle des stas-
ma? Fn prenant Pexemple du début du stasimon le plus célebre de
[ Antigone, nous avons vu comment Sophocle transporte le spectateur loin
du héc et nunc, du hieu et du temps du drame. Au contraire la parodos s’inse-
re dans le temps du drame, évoque les lteux du drame, C’est-a-dire le pay-
sage thébain, et expose ce qui s’est passé juste avant le temps de la tragé-
die, 4 savorr la retraite de Parmée assiégeante au cours de la nuit?. 1l suf-
tit d’écouter la premiére strophe de 1a parodos qui content déja, a elle
seule, ces trots éléments (v. 100-109):

Rayon du soleil, lumiere la plus belle

qua ait jamats i sur Thébes aux sept portes

e es apparu enfin, & ceil du

four doré, montant au-dessus

du cours de Dirce,

obligeant le puernier au boucher blanc

venu d’Arpos, qui déja partait avec tout son armement
dans une fuite précipitée, a accélérer

Pallure sous la pression du mors.

[’invocation au soledl situe le chant de la parodos dans la chronologie de ce
jour tragique. On sait que Punité de temps est généralement respectée dans
la tragédie grecque qui est censée se dérouler en un seul jour. Dans Ansgore,
le prologue constitué par la rencontre secréte des deux sceurs, Antigone et
Isméne, alieu vraisemblablement a la fin de la nuit (v. 16 €v voxti i) viv),

¥ Sur la parodes de ¥ Antggone, vour |. E Davidson, «T'he parodos of the Antigone.
A poetic study», BICS, 31 (1983), pp. 41-51. Toutefois, cette étude n’aborde pas
le probleme de la relation entre le lyrisme et le drame.
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tandis que 'entrée du choeur, commengant par un vibrant appel au soleil
venu accélérer la fuite de 'ennemi abandonnant le siége de la cité (v. 100
'AKkTig GeAiov), s'effectue au début du jour. Une fois le début de la tragé-
die passé, les auteurs sont généralement trés avares sur des indications
temporelles relatives au déroulement de la journée tragique. L' Antigone de
Sophocle contient, toutefots, une indication trés précise sur le moment ot
Antigone a été aperque par les gardes alors qu’elle enterrait une seconde
fois le mort: ¢’est apres le milieu de la journée (v. 415 sqq.: de vent de 'o-
rage qui s’est levé a Pheure ou le disque du soleil atteint le milien du ciel 2
duré longtemps»). Aussi, quand Antigone se dirigeant vers sa dermére
demeure, sa prison souterraine, s¢ lamente de voir la dermiére lumiére du
soleil (v. 807 véatov 8¢ ¢€yyog Aevocovoav Geiiov), il faut entendre
bien sir qu'elle voit la lumiére du soleil pour la derniére fois, mais Cest
aussi la lumiére d’un soleil déclinant. Si Fon tient compte de la chronolo-
gie de la journée tragique, la parodos s’insére donc parfaitement dans 1a con-
tnuité de Pacton. Elle n'est pas hors du temps du drame, comme le début
des stasima de réflexion, mars elle prend son sens dans le temps de 'action,
comme certaines parties parlées, et elle leur donne aussi par contraste plus
de sens. La symbolique du soleil levant correspond a un chant de victoire
de la cité déhvrée et tnomphante {v. 148 sq.): «Oui, mais en revanche la
Victoire au grand nom est venue joyeuse, a Pappel de ‘Thébes, déesse des
chars». Aussi la paredss, chant de victoire au soleil levant, forme-t-elle un
puissant contraste avec la scéne nocturne du prologue qui était sous le
signe des malheurs de la race I’'Edipe évoqués par Antigone dés ses pre-
miéres paroles. Prologue et parodos sont donc deux tableaux contrastés des
malheurs d'une famille et de la victoire d'une cité. Pour accentuer le con-
traste, Sophocle a habilement situé ces deux tableaux aux deux moments
contrastés qui se succédent, celut de 'obscurité de la nuit finissante et celut
de la lumiére du soleil levant.

La parodos est donc ancrée dans P'action de la tragédie par le temps; elle
Pest aussi par le lieu. Clest, en effet, dans ce chant du cheeur que la cité de
Thébes est évoquée pour la premiére fois, et cela deés le debut. Cest le soleil
levant qui fait découvrir la ville aux sept portes; c’est hut qui éclaire le cours
du Dircé. Le nom de Thébes qui n'avait pas été prononcé une seule fois
dans la scéne imtiale entre Antigone et Isméne revient trois fois dans la
parodos, et 2 des moments importants, une fois au début (v 102) et deux fois
ala fin (v. 149 et v. 153 sq.). Le contraste est net, a cet égard, entre la paro-
dos et les stasima, qui, a I'exception du dernier, ne font plus mention de
Thébes. La raison en est que la parodos a2 une fonction particuliere dans la
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tragédie que n'ont pas les stasima. Elle joue le t0le de scene d’exposition,
disons plus précisément ict de seconde scéne d’exposttion, apreés la scéne du
prologue.

Ce n’est pas sculement le lieu de la tragédie qui est présenté, mais aussi
et surtout le passé proche qui précéde le temps de la tragédie. Ce qui s7é-
rait passé dans la nutt, 2 savoir la mort des deux fréres, Etéocle et Polynice,
dans un duel fratncide et le départ de armée arglenne, avait été simple-
ment mentionné par Ismene dans le prologue en trots vers (v. 13-15). Dans
la parodes, la détaite et le départ de Parmée argienne qui assiégeait la cite de
‘Thebes devicnnent le theme central. Et c’est Poccasion d’un regard plus
vaste sur le passé englobant route la guerre dite des Sept contre Thebes,
avee arnvée de Polynice, accompagné d’une nombreuse armée, le choc
des deux armées, I'échec des assaillants, la mort des chefs ennemus et le
duel fratricrde des deux freres. Le cheeur, dans la paredas, joue, en quelque
sorte, le role d'un messager venu dans 'espace visible pour raconter ce qui
s’est passé dans Pespacce virtuel. Le centre de la parodos est organisé comme
un récit de P'échec de Pexpédition des Sept contre Thébes®. Sans doute, le
lynsme par la vaniété des rythmes, par la rnichesse du vocabulaire et par la
puissance de Nnmagmation métaphysique, transmue la matiére d’un récit du
messager; mats la fonction reste la méme. Le choeur a ict un role compa-
rable a cclui qu’auratt chez Euripide un personnage exposant, dans la tira-
de du prologue, ta situation passée nécessaire a la comprehension de P'ac-
tion présente. Ainst dong, le cheeur dans 1a parodos de I Antigone contribue
a lexposition de la sttuation au début de la tragédie, au méme titre qu’un
autre personnage.

Dans les stasima, en revanche, le rapport du cheeur a Paction ne peut
plus étre de méme nature, puisque I'auteur, recherchant une rupture au
début de ses stasima, comme nous avons vu, n'insére plus les chants lyri-
ques dans la continusté de Paction. Et pourtant les stasima contribuent a
cette continuité de fagon négative. Que faut-il entendre par 1a? Laction
principale d’'une tragédte grecque ne se déroule pas de fagon continue dans
Pespace visible; tantSe elle se passe devant les spectateurs, tantot elle a lieu
dans I'espace virel; soit Pespace en plein air que les personnages gagnent
cn partant par I'une des deux sorties latérales, soit Pespace fermé que les
personnages gagnent par la porte de Uédifice en fond de scéne. Les stasi-
ma, dans la mesure ou ils interrompent 'action dans Pespace visible, per-
mettent 4 cette action de pouvoir se poursuivre de fagon vraisemblable

0 Voir W, Kranz, Stastmon..., p. 193.
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dans I'espace virtuel. On prendra encore comme exemple le premier szasi-
mon. Bien qu’il ne contienne aucune référence explicite 2 la situation parti-
cuhére de la tragédie, son existence est néanmoins absolument nécessaire.
Il est, en etfet, précédé et suivi par la sorue et entrée d’'un méme person-
nage, le garde. Or, entre le départ et le retour du garde, du temps s'est
écoulé —le solesl a dépassé le milieu de sa course?!
important a eu lieu dans Pespace virtuel —T arrestanon d’Antigone. Sans
doute, la brieveté de la durée réelle de la représentation du stasimon n'est
pas comparable a la durée de Paction tragique qui est censée s’étre déroulée
a l'extéricur de Pespace visible. Mais ce décalage n'ote rien a impéricuse
nécessité d’occuper I'espace visible par un spectacle tant que Paction tragi-
que se déroule atlleurs. Le stasimon assure, donc, de fagon négative, ta con-
tnuité de P'action, en servant par sa rupture de trait d'union entre les
moments ot 'action se déroule dans Pespace visible et en assurant ta vrai-
semblance de la continuanion de cette action en dehors de Pespace visible.
La présence des stasima est donc pour P'auteur tragique une ressource com-
mode pour faire alterner les lieux de Paction tragique et pour ménager les
rebondissernents de Paction. Il conviendrait d’ajouter que les stasima ont
ausst un role dramaturgique négatf, en ce sens qu'ils offrent la possibihité
a un acteur de changer de costume pour jouer un autre personnage*2.
Cette ressource n’était pas négligeable pour un auteur tragique qui voulait
enrichir 'action en multipltant les personnages. On comprend dés lors é-
volution en apparence paradoxale du choeur dans la tragédie grecque, qui
tout en ayant des chants plus courts chez Sophocle et chez Funipide par
rapport a Eschyle, a des chanis plus nombreux. Au fur et 3 mesure que
Paction se compliquast et que le nombre des personnages se multiphait, le
nombre de stasima pouvait servir, par leur role dramatique et dramaturgt-
que négatif, 2 faciliter le déroulement de Faction tragique.

Mais st le rapport des szasima a 'action et 4 la représentation se résumait
a ce role négatf] les fameux embolima d’ Agathon auratent sufft. Or, s'il est
vrai que le cheeur de Sophocle contribue a Paction, comme le dit Anstote,
il doit y avoir ausst, malgré la premiére impression de rupture, un rapport
entre le contenu des staszma et 'action dramatique.

1 Antipone, v. 416.

%2 Par exemple, 'acteur jouant Isméne, probablement le tntagonsste, se change
pendant la paredss pour revenir jouer le garde. L’acteur jouant Antigone, proba-
blement le deutéragoniste, profite du deuxiéme szasimon pour prendre le costume
et e masque d’Hémon, et du troisiéme stasimon pour reprendre le role d”Antigone.
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Bien que Pauteur dramatique recherche d’abord, comme nous l'avons
vu, un etfet de rupture dans le début des stasima, il ménage, au cours du
stasimon, généralement dans la seconde moitié, un retour explicite ou allu-
sif a la situation du drame, et cela quelle que soit la nature du stasimon, qu’il
appartienne 2 la lynique hymnologique (hymne a Zeus dans la fin du deu-
xieme stasimon™®, hymne a 'Amour dans le trasieme stasimon, hymne a
Dionysos dans le cinquiéme stasimon) ou 4 la lynque morale (rétlexion sur
'’homme dans le premuer stazmon, sur le bonheur et le malheur dans le deu-
xieme stasimon, sur la puissance du destin dans le quatrieme stasimon).
Quand le retour a la situatton du drame est explicite, 1l s’opére par Pin-
termédiarre d’une cxpression ramenant au présent, telle que vov yap
«maintenant en effets (v. 599: deuxiéme stasimon) ou Kol vV «ct mainte-
nant» (v. 1140: cinquieme dasimon) ou xai 108 «et ceci» (v. 793: troisieme
stasggmony*. Quand le retour s'opérc de maniére allusive, il se fait par I'in-
termediaire de généralités artistquement choistes pour laisser clairement
transparaitre les allusions 3 la situation particuliere. Clest le cas dans le pre-
micr stasimon commencant par un éloge de Phomme. Revenons sur cet
exemple qui a été central dans notre exposé. "Toute la premuére partic ou le
choeur s’émerveille longuement durant trois strophes (Strophe 1,
Antistrophe 1, Strophe 2) sur le pouvoir technique de I'homme et énume-
re les dhftérents arts que sa propre intelligence a découverts pour assurer
sa maitrisc sur la nature, navigation, agriculture, chasse, péche, domptage,
architecture, médecine, toute cette premiére partie a ét¢ Pobjet de nom-
breuses études qui ont bien dégagé la signification de cette réflexion sur
Phomme en le rapprochant d’autres textes phares, dans le genre tragique,
la tirade de Prométhée sur les arts dans le Prométhée d’Eschyle et 1a nrade de
Thésée sur le progres dans les Supplantes d’Funipide, et en dehors de la
tragédie PeArchéologier de Thucydide ou PAndenne Médecine d’'Hippo-
crate*®. Iin bret, cet hymne en honneur de 'homme est Pun des plus
beaux fleurons de Peffervescence intellectuelle du siécle de Périclés ou

YSur le second sagmoen, voir I Easterling, «The Second Stasimon of
Anugoner, Dionysiaca, Cambridge, 1978, pp. 141-158.

M Sur le refour 4 la situation du drame dans les stasima par viv ou 63e chez
Sophocle, voir W. Kranz (cité s#pra a la note 9), p. 204 sq. Cette technique régu-
liere me parait négligée dans les nombreuses études récentes sur le cheeur dans
I’ Antzgone de Sophocle.

# Vorir en particulier |. de Romily, «FThucydide et Pidée de progres», Annak della
scuola normale superiore du Pisa (Lettere, storta ¢ filosofia), 35 (1966), pp. 143-191 (avec
la bibhographie anténeure).
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Phomme découvre le pouvoir de son savoir. Mais la séduction de ce déve-
loppement général sur Phomme est telle qu'on en oublie parfois de se
poser la question réellement fondamentale pour I'économie de la tragédie:
quelle est la place et quel est le role de cet hymne 4 Thomme dans P'action
dramatique? % 1] faut étre attentf au tournant ou P'éloge de 'homme se
transforme en blime. La puissance de 'homme est grande, mais elle peut
étre utilisée pour le mal comme pour le bien. Ce tournant se fait au début
de l'antistrophe 2 (v. 364-366): «Tout en possédant dans cette invention des
arts une science au-dessus de toute attente, Phomme se dirige tant6t vers
le mal, tantot vers le bierm. Cet avertissement général sur Ja mauvaise uti-
lisation du pouvoir par Phomme qui peut se diriger vers le mal prend tout
son sens par référence a la sttuation dramatique de la scéne précédente.
Que vient-on d'y apprendre? Que Pédit de Créon, considéré par le choeur
comme la lot de la cité, a ét€ enfreint par un inconnu. Clest bien évidem-
ment la condamnation sans appel de cet audacieux qui est au centre des
rétlextons du cheeur 3 la fin de ce séasimon, quand il oppose au citoyen qun
suit la route du bien dans sa cité, en respectant les lois et la justice divine,
qualifié d’homme GyiroArg (v. 370), celut qui est GroAig (v. 370) «étran-
ger 2 52 citén parce qu’il est habité par le mal a cause de son audace (v. 371
wAag xapv) . Ainsi tout le début du stasimon sur Péloge de homme,
dont on ne voyatt pas au départ la relation avec le drame, ne prend tout
son sens que par la fin du stasimon qui aboutit a la condamnation sans appel
de ’homme qui, dans sa cité, use de sa puissance mgénieuse pour enfretn-
dre les lois et la justice divine. Le chant du cheeur se termune de fagon si-

% La question est bien posée dans plusieurs études; mass les réponses sont fort
divergentes, soit parce que le texte du stazmon n'est pas compns de la méme fagon
{on a €té jusqu’a nier que le début de P'ode soit un éloge de '’homme; voir G. Ronnet,
citée n. 15, p. 155 sq.; 4 ausst de fagon plus nuancée C. Théitee et 1. Delatte,
«Sophode, Eschyle, Protagoras et les autres», LEC, 59 (1991), pp. 109-121), sort
parce que la subtlité du commentatre peut amener 3 attribuer aux paroles du chocur
une significatton contraire de ce qu'elles disent; voir par exemple A. S. McDewitt,
«Sophocles’ Praise of Man m the Antipones, Ramus, 1 (1972), pp. 152-164: tout en
reconnatssant que le choeur énonce une condamnation de celui qui a enterré le mort
(p. 161}, le critique y voit un moyen de grandir Phéroisme d’Antigone dans un splen-
dide isolement (p. 162). En rcéalit€ les cntiques du choeur génent les admurateurs
mconditionnels d’ Antigane.

47 Certains votent, au contraire, dans ce passage une condamnation de Créon;
. récemment Chr. Théitre et L. Delatte, «Sophocle, Hschyle, Protagoras et les
autres..», p. 117 («Lallusion aux lois divines est transparente et la menace au
tyran, 4 peine voiléex).
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gnificative par le rejet d’un tel criminel (v. 372-375): «Puisse-t-it ne pas étre
a mon foyer, puisse-t-il ne pas avoir de point commun avec mo1 celui qui
accomplit de tels actes (v. 375 g 148" €pdoty. Cest, par dela la formule
générale, une déprécation contre celui qui a osé enterrer le mort (¢ 248 0
ToApnoag tade), contre 'auteur de Pacte (v. 319 0 8pav). Or quc se passe-
t-il immédiatement aprés ces paroles? Larrivée d’ Antigone amenée par le
garde, arrivée que le choeur, comme nous l'avons déja vu, présente avec
stupéfaction. La stupéfaction du cheeur — qui ne s"attendait pas 2 un tel
acte de la part d’une femme, comme le remarquait le scholiaste, et pour-
rait-on ajouter d’'une femme de la famille royale —, n'exclut pas que la
condamnation continue a étre sans appel. Antigone, st ¢’est bien elle la
coupable, st rebelle aux lois royales (v. 380 10ig Paciigioisiy ... vOUOLG).
Le mot vopolg dots» (traduit de fagon inexacte par «ordres» dans Védition
de Dain-Mazon) n’est pas employé au hasard; il reprend le méme mot
employé, quelques vers plus haut dans le stasimon, pour défmir le bon cito-
yen qui obéit aux lois (v. 367 vopoug). Et, si cest Antigone qui a agy, elle a
agi dans un moment de folie (v. 383 £v agpootvyy). Le jugement du choeur
sur la folic d’Antigone rejoint celut d’Ismene 4 la fin du prologue (v. 99
avoug pev Epym). C'est donc sous le signe d’'une condamnation expres-
se par le chocur qu'Antigone apparait dans la scéne qui va Popposer a
Créon.

lir 1 faudrait montrer, en suivant toutes les réflexions du choeur sort
dans les parties lyriques soit dans les parties parlées, que son jugement sur
Antigone restera critique, en dépit d'un moment d’émotion quand elle sort
du palais on elle étair prisonniére et s’appréte a gagner sa derniére demeu-
re, la prison souterraine®. Ce que le choeur mapprécie pas chez Antigone,
c’est sa révolte audacieuse et folle contre les lots de PEtat?, c’est sa fagon
d’avoir décide par elle-méme®?; c’est ausst son atntude provocante a I'égard
du roi. On ne souligne pas assez d’ordinaire cette constance de Pattitude
crtique du cheeur 4 I'égard d’Antigone, depuis sa seconde entrée jusqu’a
sa derniere sortie. On admire les deux grandes nrades ou Antigone au tout
début, face a Créon (v. 450-470), et a Pextréme fin, en présence de Créon
(v. 891-928), justific son acte avec profondeur en opposant les lois des
dieux aux édits d’'un homme et ou elle clame sa piété. Mais cette lecture de
Phéroisme d’Antigone n’est certainement pas partagée par le cheeur qui est

#® Antigone, v. 801-805.
¥ _Antigone, v. 381-383.
W Antigone, v. 875; . v. 821; . 853-855.



104 ]. Jouanna

scandalisé par le ton provocateur. On ne fait pas suffisamment attention
aux deux interventions du chceur aprés chacune de ces deux tirades. Voici
la premmére (v. 471 sq.): «Cest clair, le caractére de la fille est dur, elle qui
est née d’un peére dur. Elle ne sait pas céder aux malheursh. Et voici la
seconde (v. 929 sq.): «Ce sont encore les mémes rafales des mémes vents
de I"ame qui la tiennent». La violence tenace d”Antigone s’explique par son
caractere, dur comme un fruit vert, mais son caractére s’explique par une
hérédité maudite qui s’abat en tempéte sur chaque membre de la race. Le
cheeur condamne la par deux fois 'absence de sagesse chez Antigone. [t
le jugement critique du cheeur sur Antigone ne ressort pas seulement des
scénes, mais aussi des chants. Le second starimon, qui commence par une
rétlexion générale sur le destin des famulles ébranlées a chaque génération
par un dieu, illustre cette rétlexion générale par le cas de la famille des
Labdacides (v. 594) a laquelle appartient Antigone, ¢t le choeur renouvelle
dans un retour a la situation présente (v. 599 sqq. viv ya@p) son accusation
de folie contre Antigone (v. 603 Adyov T dvorg; cf. v. 383 v agpooivy),
tout en insérant maintenant plus nettement cette folie individuelle, par un
approfondissement de la réflexion, dans la destinée maudite de la famlle
(v. 603 xai ppev@v Epivig)st. Cette nouvelle dimension tragique de V'ac-
te d’Antigone que souligne ici le choeur et qu’il réaffirmera en présence
d’Antigone elle-méme dans son dernicr dialogue avec elle (v. 856: «(Zest
une faute paternelle que tu paies par une épreuve») est, sans doute, une
tacon d’expliquer son acte, sinon de P'excuser. Mais cela n'empéche pas le
cheoeur de rester insensible a 'apologie d’ Antigone faite par 1émon, car il
condamne indirectement dans le troisiéme stasimon la violence insensée
d’Hémon qui vient de se heurter a son pére et Pexplique par la puissance

1Dé@ la scholie interpréte cette expression comme  signifiant I'Erinys
d’Antigone («a faute, parce que, aiguillonnée par les Frinyes, Antigone 2 osé cet
acte»). La cntique implicite d’ Antigone se poursuit dans la seconde partic du sza-
simon, malgré le passage d'un réflexion morale 4 un hymne i Zeus. Car la premiéere
phrase de cet hymne (v. 604 sq.:«Ta puissance, & Zeus, quelle transgression
(brepPacta) pourrait la maitriser?»), comporte le terme tout 4 fait significatif de
unepPacia «transgression» qui rappelle le verbe dmepBaiverv employé deux fois
dans 'épisode précédent par Créon pour dénoncer la rébellion d’Antigone (v. 449
et 481). Zeus est trop puissant pour que la transgression d’Antigone due a sa folie
reste impunie. Cette seconde partie du staszmon ot les critiques voient d’ordinaire
une condamnation par avance de la décision de Créon exprime, en fait, au moins
dans Pesprit du cheeur, la certitude du chitiment d’Antigone. Que cette condam-
natton puisse, par une ironte tragique nvolontaire, annoncer aussi le chatiment de
Créon n’est pas impossible; mais ce nest pas la 1 "essentiel.
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de 'amour52, et cela ne lempéche pas non plus de continuer 4 taire dans
son dernier dialogue avec Antigone, aprés un moment d’émotion, des
remontrances séveres®. Aussi sa derniére condamnation, apres 'ulbme
tirade d’Antigone (v. 929 sq.), est-elle sans doute plus forte que la premié—
re, car il constate quc ses remontrances mont manifestement servi 4 nen.
FEt méme lorsque e cheeur, une fois qu’Antigone est partic, s’adresse a clle
dans le quatnieme staszmons* pour Pinviter 2 la résignation par des exernples
de destinées comparables a la sienne, le second exemple, celut du fils de
Dryas, le rot des Hdoniens (c’est-a-dire Lycurgue), qui a été emprisonné
par Dionysos pour Pavoir insulté et qui a distillé dans sa prison sa colére
insultante est une alluston 3 la colére insultante d” Antigone face au roi ct
latsse entendre que la prison Pamenera a réfléchirss. En bref, s1 le cheeur,

52 12¢loge de FAmour dans le troisiéme stasemon, comme Iéloge de Phomme dans
le premuer szasimon, revient a la sitvation du drame. Voir v. 791-794: «Toi, méme
quand 4 s’agit de justes, c’est vers Pinjustice que tu égares leur esprit pour leur ruine.
Tot tu as suscité cette querelle-ci entre des hommes du méme sangy. Cest une allu-
sion claire a FHémon dans lesprit du cheeur. 11 est arbitraire d’y voir une référence
secondaire (2 Créon) plus tmportante que la référence prunatre 2 Hémon, comme
le fait, apres d’autees, R. P Winnington-Ingram, Sapbeces..., p. 97 («It 15 Creon who
fights the power of Eros and Aphrodite; it is Creon who 1s mockedy).

Vo en partmuher les vers 853-855 entendus au sens traditionnel
(«["avangant jusqu’a Vextréme himute de "audace tu tes |etu: contre le socle éleve
de 1a Justice, mon enfant, violemment) et v. 875 («Toy, Cest ton caractére ndé-
pendant qui t'a perduer).

M Le stasimon est encadré par deux adresses 2 Antigone (v. 949 & ndi, nai;
987 ® nai).

® Aniggone, v. 955-961. Bien entenduy, 1 ne faut pas chercher une équivalence
absolue entre la révolte de Lycurgue et celle d’Antigone' g- a scholic au v. 955:
«Ne prenons pas cela en nterprétant qu’Antigone, €tant impie, a subi précisé-
ment fe sort de Mimpie Lycurgue, mais ssmplement Ie cheeur console 1a jeune fille
par la mise en paralléle de malheurs semblables». Toutefois, Sophocle a indénia-
blement multiphé les ressemblances; non seulement le prestige de la race et la pri-
son dans ce deuxseme exemple, comme dans le premier, celus de Danaé (of. v 944
$gq.), Mas ausst, Ce qui est nouveau par rapport au premier exemple, le caracte-
re coléreux et la folie. L’accumulation insistante des termes désignant la colére
nsultante et la folie en quelques vers est significative (v 955-961: une fois Opy,
deux fois pavia et deux fois Kep'rémor;) IlIs correspondent 4 des accusations
portées par le cheeur contre le caractére ou la conduite d’Antigone (4. v. 382
agpooHv; v. 604 dvoia; v. §75 opvu) A la fin de la scéne qu précéde ce qua-
tricme stasimon, Antigone a terminé par une raillerie amére a Padresse du toi (v.
942: ola 7pog oiwv avdpdv mdoyw) avant d’affirmer le bon droit de sa causc
(mv evoefiiav oepicaca). Son langage est aussi insultant que celui de Lycurgue
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éclairé par les prophéties de Tirésias dénongant les fautes de Créon, a pro-
voqueé un revirement dans Pattitude du rot qui a cédé 4 ses conseils et 4 ses
injonctions, ce méme choeur n'a rien pu changer au personnage
d’Antigone dont il avait pourtant dénoncé lui-méme les fautes, méme s’il
reconnaissait ici ou la des circonstances atténuantes>®.

Dans la perspective du cheeur, Créon, tout en étant fautif, accéde a la
sagesse 2 la fin de la tragédie, parce qu'il a cédé et reconnu ses fautes
apres 'épreuve du malheur’”; Antigone certainement pas®. Ft dans la
perspective de Sophocle, quen est-il? 1l se pose ¢t un probléme d’in-
terprétation qui engage, dans une certaine mesure, le sens de 'cnsemble

(7. 961 &v xepropiorg yAwooarg). Cette analyse s’écarte de celles qui voient
dans le choix de Lycurgue une allusion aussi 4 1a folie de Créon s’opposant aux
dieux (4. par exemple R. P. Winnington-Ingram, Sophocks..., pp. 100-104). Dans
Pesprit du cheeur, méme si Créon est resté présent, tous les exemples de ce sta-
szmon se comprennent par référence 4 Antigone 2 qui il sadresse i la fin comme
au début. Déceler dans ce chant du choeur une référence secondaire (a Créon)
qui seratt plus sigmfiante que la référence pnrnanre {a Antigone) revient a uti-
ser I'ironie tragique involontaire d’une manmére abusive, car elle interpréte un
détail (ic1Pexemple de Lycurgue) d’un fagon opposée i la convergence des effets
ménagge par "auteur dans Pensemble du stasimon.

% Antigone, v. 856 (elle est victime de Ta malédiction de la race; 4. déja la pre-
micre moitié du second stasimon v. 599 sqq.); v. 872 (sa révolte part d’un sentunent
de pméte). Mais ces circonstances atténuantes se situent dans un contexte trés cri-
tique. Les derniers mots du choeur 2 Anugone sont un acte d’accusation sur son
manque de sagesse {v. 875: «Tow, c’est ton caractere indépendant qui 'a perdue).
Pour Pattitude critique du choeur vis-i-vis &’ Antigone dans la scéne draloguée,
comparer R. W. B. Burton, The Chorus..., pp. 120-125.

5711 est significatif que les critiques formulées par le cheeur sur Créon lorsqudl
revient aprés la catastrophe trouvent un écho chez Créon. Ainsi lorsque le cheeur,
signalant 'arrivée du ro1 portant dans ses bras le cadavre de son fils, souligne quil
est victime de sa propre faute (v. 1260 AL’ avtog Gpaptov), les premiéres paro-
les de Créon reprennent en écho le participe Guaptawv par le substantif
auapmipate (v. 1261 «O fautes d'un esprit dérasonnabley). On opposera ala
scéne ot le cheeur fait a Anttgone un reproche analogue (v. 875: «Tot, cest ton
caractere indépendant qui U'a perdue») et ot Antigone, au lieu de répondre, se
réfugic dans la sohtude (v. 876 dgiocg).

8 Uemplot des verbes signifiant «céden montre la différence entre Vatumude
finale d’Antigone et celle de Créon. Antigone ne sait pas céder (¢f. v 472 puge-
ment du cheeur sur Antigone: welle ne sait pas céder [e'ilcew| aux malhcurs»).
Creon qui se radit en présence de son fils ou de Tirésias qui lw consedtatent en
vain de céder (v. 718 eike; v. 1029 eixe), va se laisser convaicre de céder par le
cheeur, bien que cela lut colite (v. 1096 eixabeiy).
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de la tragédie. Le choeur est-il un personnage parmi d’autres, ou est-il
aussi parfois un porte-parole de 'auteur? Comment faut4l interpréter le
jugement sévere du choeur sur Antigone? Faut-it penser que fe cheeur est
incapable de comprendre 'héroisme d’Antigone parce qu’il en est natu-
rellement trop éloigné ou parce qu’il n'a pas été encore éclairé par le devin
Tiréstas?® Ou faut-tl constdérer que Pinsistance avec laquelle le choeur
dénonce 'absence de sagesse d’Antigone est un moyen pour Sophocle de
prendre ses distances par rapport a cet héroisme? L'ambiguité demeure,
ce qui explique en partie les nombreuses divergences d’interprétation des
modernes sur la signification des critiques du cheeur®. Mais il ne taut pas
oublier que 1a convergence des effets est un cntere d'interprétation pri-
mordial dans une tragédie grecque, étant donné qu’elle devait livrer son
message lors d'une unique représentation®!. Ce qu’il y a de sir, c’est que
la sainte révolte d’Antigone est en méme temps la réalisation de la malé-
diction de la race, cenvre d'un dieu. Le tragique est 13, dans ces deux faces
indissociables de lacte, a la fois héroique et maudit®?. Mais la sagesse

* Cependant le chaeur, apres les révélations de Tirésias, ne revient pas sur son
jugement concernant Antigone. Tout est désormais centré sur Créon.

% La position des érudits sur les jugements du cheeur dépendent en réalité de leur
postron sur ce qu'ils pensent d’Antigone et de Créon. Ceux qui donnent entiérement
rason 4 Antigone et tort a Créon (gt Miller, 1967, p. 11: «Antigone hat ganz und gar
recht, Kreon hat ganz und gar unrechty), verront dans les cntiques du choeur 2
adresse d’Antigone soit une fagon de mettre en valeur par contraste la grandeur
de I'héroine (Miiller cité note 15; ¢ aussi G. Ronnet citée note 15). Le cheeur est
alors considéré comme un personnage parmi d’autres, et non comme «m specta-
teur idéab (suvant le mot célébre de Schlegel). Cependant, comme le cheeur criti-
que ausst Créon apres les révélations de Tirésias, on a vu dans ce changement soit
un changement de fonction du cheeur (selon Alexanderson, aité n. 15, le choeur
serait d’abord personnage avant la venue de Tirésias, puis porte-parole de Pauteur
apres la venue de Tir€sias), soit un changement psychologique du cheeur (selon
Schwinge et Petersmann, perte de a crainte, quand le roi reconnait son erreur).

“ Le procédé de lecture dit du «feedback», qui «consiste 4 revenir au début d’un
texte et a le relire en ayant présent a esprit les éléments qui ont été décrits dans
la swte du texte» {selon les termes de Chr. Théitre et L. Delatte, «Sophocle,
Uschyle, Protagoras et les autress..., p. 121 et n. 1) ne correspond pas aux condi-
tions de la représentation.

52 Sophocle a distribué dans des personnages différents le théme de héroisme
et celut de la malédiction de la race. 1 ’héroisme d’ Antigone apparait dans le juge-
ment des Thébawns rapporté par Hémon (v. 692-700). Ce théme de ’héroisme
n'est pas relayé par le choeur qui voit dans Pattirude irrespectueuse I’Hémon 4 Ié-
gard de son pere un égarement di 4 la puissance de 'amour (troisiéme stasimon,
v. 791 sqq.). Le contexte de la malédiction familiale qui environne I'acte de révol-
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représentée par le choeur, quelle corresponde ou non a celle de
Sophocle, est ailleurs: dans la soumission aux dieux et dans la résipis-
cence 93,
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te aboutissant 4 la mort est déja présent chez Isméne (v 49 sqq.); d s'épanouit
dans le chant du cheeur formant le deuxiéme szasimon (v. 582 sqq.) et réapparait dans
la scéne dialoguée entre le cheeur et Antigone (v. 856-8612). 11 est notable
qu’Antigone, qui dans la premiére appantion du théme avait superbement ignoré
Pargumentation d'lsméne fondée sur Penchainement des morts dans la famdle,
avoue 2 1a fin au cheeur, dans un mouvement spontané, que la malédiction farmy-
liale des Labdacides est son principal souci. Elle-méme reconnait, alors, que sa
mort est le résultat d’'une faute de son frére mort (v. 869-871). La tendance a igno-
rer ou 3 mimmiser dans une grande partie de la critique moderne la composante
de la malédiction pour insister sur héroisme d’Antigone ne semble pas corres-
pondre ala structure de ia tragédie de Sophocle.

6 Ce sont les derniers mots du cheeur 2 la fin de la tragédie: «De loin, 1a sages-
se est la premiére condition du bonheur. 11 faut, en ce qui concerne les dieux, ne
commettre aucune impiété. Les grands discours des orgueilleux payant cn échan-
ge de grands coups, enseignent avec Page la sagesse». Malgré le caractére général
de 1a réflexion morale, elle prend sa source dans Fexemplarit¢ du destin de Créon.



