«Ruben Dario o el lenguaje de las rosas»

«Rosa que al prado encarnada,
te ostentas presuntuosa

de grana y carmin bafiada;
campa lozana y gustosa;

pero no, que siendo hermosa
también seras desdichada»,

SOR JUANA INES DE LA CRUZ

Los dos famosos versos del ultimo soneto de Prosas Profanas: «Yo persi-
go una forma que no encuentra mi estilo/boton de pensamiento que busca
ser la rosa 1; incluyen una metafora centrada en una flor cuya presencia en
la poesia de Dario, adornada siempre de colores, fragancias y estrellas,
intentaremos mostrar. La identidad entre poesia y rosa, expresada y rela-
cionada en los versos anteriores con el deseo del poeta de conseguir la per-
feccion que va del boton a la rosa, de la intuicion primera a la creacion
definitiva, se inscribe dentro de un campo semantico mas amplio, intensa-
mente desarrollado en la poesia del autor de Prosas Profanas o Azul y una
de sus claves significativas: el de las flores. Enumerar y analizar los versos
que incluyen sintagmas construidos con la palabra flor y sus derivados o
aquéllos que hacen de éstas simbolos, metaforas, términos de compara-
cion o metonimias, excederia los limites y la intencion de este trabajo. Sin
embargo, podemos decir que, flores en general y amapolas, adelfas, azaha-
res, azucenas, claveles, clavellinas, dalias, hortensias, lirios, lises, lotos, flo-
res del granado, jazmines, orquideas, campanulas, flor de la mosqueta,
magnolias, nenifares, rosas y violetas en particular, florecen en numerosos
versos de sus libros, algunos, entre multiples ejemplos los encontramos en:

POEMAS DE ADOLESCENCIA
{1878-1881)

«Con el alma entusiasmada

te brindo en esta ocasion

una corona formada

con magnolias de Granada

y con mosquetas de Leon» (28)

1. Todos los versos y paginas citados pertenecen a la edicion Rubén Dario, Obras Poéti-
cax Completas, Bs. As., Ed. El Ateneo, 1953,

Anales de literatura hispanoamericana, num. I7. Ed. Univ, Complutense, Madrid, 1988.
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«iDe mi amor, estrella hermosa;
gallarda como una rosa».

POEMAS DE JUVENTUD
(1881-1885)

«;Mirais en la verde loma,
como simbolo de amores,
escondido entre las flores,
¢l nido de la paloma...
¢Miriis en noche serena
reflejarse en la laguna

la blanca luz de la luna

de melancolia llena?

(Véis la nitida azucena? (95)

«Cada pagina hechicera

nos da con su poderio

los ardores del estio

los lirios de primavera». (102)

«Que de rojas clavellinas
traen sus sienes coronadas» (182)

«Y el rocio fresco riega,
y abre el caliz la magnolia». (129)

EL SALMO DE LA PLUMA
(1883-1889)

«Yo saludo a la aurora, al ave, al astro,
la rosa de inefable resplandor,

al lirio cincelado en alabastro,

cuya corola es nido del amor». (224)

EPISTOLAS Y POEMAS
(1889)

«Doncellas, suspirando por amores,
coronadas de pampanos y flores». (349)

«Manojo de linos puros

es 50 mano, tersa y breve;

51 para cortar la mueve

las flores de sus jardines
afrenta es de los jazmines

por su blancura de nieve». (394)
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CANTO EPICO Y OTROS CANTOS
(VARIA) (1887)

«Ya no hay quien nos ofrezca las flores del carifio
y ventalles de rosas». (425)

RIMAS Y ABROJOS
(1887)

«Fuera volaban gorriones
sobre las rosas abiertas». (453)

«Yo quisiera poder darte
una rima

como el collar de Zobeida,

el de perlas ormuzinas,

que huelen como las rosas
y que brillan

como el rocio en los pétalos

de la flor recién nacida».

AZUL
(1888)

«Mes de rosas. Van mis rimas
a ronda, a la vasta selva

a recoger miel y aromas

en las flores entreabiertas». (541)

PROSAS PROFANAS
{1889, Bs. As.)
(1901, Paris)
«y estan tristes las flores porla flor de 1a corte». (581)

«Era una Satiresa de mis fiestas paganas
que hace brotar clavel o rosa cuando besa». (643}

CANTOS DE VIDA Y ESPERANZA
(1905)

«Brumas septentrionales nos llenan de tristezas;

€ mueren nuestras rosas; se agostan nuestras palmas». (679)

«En la fresca flor el verso sutil,
el triunfo de Amor en el mes de abril!
Amor, verso y flor, la nifia gentil». {695)

233
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«Rosas rosadas y blancas, ramas verdes
corolas frescas y frescos
ramos. jAlegria! (709)

EL CANTO ERRANTE
(1907)

«... Verlaine arde

En las Hamas de las rosas
alocado v sensitivox». (772)

«En mi palacio de moro,
oro;
en mi mansion dolorosa,

rosa». (796)

«Manos blancas, cual rosas benditas
que sabéis deshojar margaritas
junto al fresco rosal del pensil». (804)

POEMA DEL OTONO Y OTROS POEMAS
(1910)

«Aun puedes casar la olorosa rosa
yellis,» (813)

«Y asi dice; «En mis campifnas
esa rosa le ofreci;

son mis flores de las nifias
que al sofiar piensan en mi».

CANTO A LA ARGENTINA Y OTROS POEMAS
(1914)

«La obligacion de las estretlas
y la mision de 1as rosas» (863)

BALADAS Y CANCIONES
(1896-1910)
(Todo el poema «Versos de Ailo Nuevo»)

«0 a los ambares y granas
de las rosas somnolientas» (914)

«Sangre, rubi, coral, carmin, claveles
hay en sus labios finos y crueles» (921)
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LIRA POSTUMA
(1921)

«Sabe: mas de una amorosa
rosa» (948)

VERSOS OCASIONALES

«Quiere ser fresca y purpirea
la rosa patida, patida» (996)

POEMAS DE TONC MAYOR

«Yo abrillanto el rocio que luce en
gotas frescas

en el lirico caliz de la flor de
juventud». (1019)

«Todos, en un arranque de jubilo
sentimos

renacer nuesiras rosas en nuestros
cOrazones»,

Los ejemplos anteriores*, escogidos entre muchos otros y sin ningin
sistermna, salvo el que pertenecen a todos sus libros ordenados cronologica-
mente, revelan no sélo el uso de las flores como motivo desarrollado, sino
que muestran también el privilegio otorgado a uno de los elementos de este
campo semantico: la rosa. Pero antes de analizar esta presencia en la obra
de Dario, destacaremos que la lectura de los poemas y prosa del poeta
nicaragiense exhibe la presencia de otros dos nicleos significativos conec-
tados con las flores (y las rosas) como sistemas liricos constantes.

Las aves y los colores son también elementos con los cuales Dario
construye y elabora su especial estética y signos que utiliza para metafori-
zar y caracterizar aguello que constituye sujeto de sus enunciados 2. Inte-
resante ¢s enumerar las aves que encontramos en sus paginas. Estas son
tortolas, ruisenores (filomela en «Sdmech»), jilgueros, alondras, palomas,
gaviotas, cisnes (joh sacro pajaro!), canarios, gorriones, zenzontle, quetzal,
picaflores, mirlos, pavos reales, canarios, zorzales, calandrias. También
hay pajaros de signo negativo, aguilas, cuervos, gavilanes, buhos y murcié-
lagos 3. Y cercanos a las aves, abejas y mariposas 4.

* Hemos evilado usar ejemplos de versos que citaremos en el apartado especifico sobre
fa rosa.

2. Al respecto es muy interesante el poema «Naturalezan, Farig (Pag. 77) y «El Cisne» de
Prosas Profanas de Poemas de Adolescencia,

3. Ver «Auguriosr Pag. 797, de Cantos de Vida y Esperanza.

4. «Cancién de Carnaval» y «Desde la Pampa» de Prosas Profanas.
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Respecto a los colores, cuya importancia en la obra del autor de Azul la
critica ha destacado, los mas recurrentes son el blanco y su campo croma-
tico {albo, opalino, diamantino, marfileo, marméreo, alabastrino, perla,
nieve, azahar, argentado, armifio, nacarado), el rosa (rosicler, rosado, del
rosa, fresa), el dorado (dureo, rubicundo, de oro, color miel), el rojo (carme-
si, coral, fuego, purpireo, ptrpura, purpurino), el azul (azulado, celeste,
cielo) y, en menor medida, el negro y sus derivados (negruzco, oscuro), el
gris (de zing) y el verde (esmeralda).

Los versos en los que se destaca el valor estético de los colores en la
creacion poética de Dario son también numerosos. Dos de caracter gene-
ral son:

¢Por qué colores derramas
natura de tu regazo? («La Luz») (Pag. 131)

«Borda natura su lujoso manto
con flores de color variado y vivo» («Epistola a un labriego») (281)

Sobre estos dos motivos, el de las aves y los colores, volveremos mas
tarde.

LA ROSA

«La rosa inica es, especialmente, un simbolo de finalidad, de logro ab-
soluto de perfeccién. Por esto puede tener todas las identificaciones que
coinciden con dicho significado, como centro mistico, corazon, jardin de
¢ros, paraiso de Dante, mujer amada y emblema de Venus, etc.» (Cirlot.
1975: 390). El fragmento transcrito sobre la simbologia general de la rosa
muy bien pudiera servir de epigrafe a la creacion de Rubén Dario, en la
cual las rosas blancas (principio femenino) y las rosas rojas * (principio
masculino) tienen un lugar muy destacado y encuentran su unidad en la
rosa rosa. Esta unidad de los contrarios (en alquimia rojo y blanco es la
conjuncion de ellos y la extrafia rosa roja y blanca simboliza la union del
fuego y el agua), percibida en la poesia del poeta modernista indica fa con-
tinuidad del deseo de armonia y perfeccion expresado en términos esen-
ciales por las flores (rosa) y otros elementos como perlas y estrellas.

La rosa, la flor mds expresiva y poética de la tradicion literaria 6, apare-
ce, pues, en la poesia de Dario con toda su capacidad de connotacion. Con
ella Dario recrea la tradicion y genera nuevos significados para su poesia,
profundamente sensual y esteticista. Asi, en general, la prosa, la flor que
vefamos simbolizada su anhelo poético ideal de Prosas Profanas, es la mds

5. Javier Herrero en «Fin de Siglo y Modernismo: La Virgen y la Hetaira», Revista Iberoa-
mericana, 11.° 110-111, Enero-Junio 1980, analiza esta simbologia.

6. Arturo Marasso realiza un estudio de las fuentes de la poesia de Darlo v, por cierto, la
de 1a rosa. Rubén Dario y su creacion poética, Bs. As., Kapelusz, 1954,
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perfecta de todas las flores y también el objeto de arte, el término de totali-
dad mas acabado vy sublime:

«Noble vision hay en templos vy frescos
para loor de miel divinas cosas

que se han vivido o se han imaginado
mas nada que a esto sea comparado:
la sencillez de las perfectas rosas.
Puede la orquidea hecha suefio o delirio,
ser flor fatal que casi piensa y anda;
puede encantar con su blancor el lirio
y con su broche ¢l tulipan de Holanda.
Ritmo latino, flor de Italia escanda:
copla espafiola, el clavel encarnado;

y que en David la amada y el amado
sean un suefio a virgenes y esposas:
todo ello encierra haber aqui cantado
la sencillez de las perfectas rosas.»

«Balada sobre la sencillez de las rosas perfectas» (915)

El motivo de la rosa, el desarrolle de la simbologia relacionada con
ella, su utilizacién para expresar y referir a otros objetos bellos, a valores
positivos, seres y estados de armonia se intensifica en los sucesivos libros
de Dario hasta convertirse en una de las claves mas significativas de su
poesia, en casi una mencion obsesiva. En Poemas de Adolescencia 7 1a rosa
¢s resumen, proximidad, metdfora o simbolo de sensualidad, exotismo,
belleza y poesia.

«La primera es la huri del paraiso
que en sueios contemplé Mahoma;
el fuego de los tropicos ardientes;
el brillo animador de las auroras;
el espiritu vivo que palpita
en la sin par americana hermosa;
la rosa de esta selva que cautiva
con ¢l perfume
de su corola». «Las tres» (36)

«iQué es este mundo? |Tristeza!
iy qué es aquél? Dicha y alegria!
iAqui, terrenal escoria!

ialla, poesia, belleza;

blancas nubes;

v mil dureos querubes

7. Debemos precisar que en los primeros libros (F de A, F de J), se usa con mayor fre-
cuencia el término general, flores, y que la azucena es la flor mas mencionada. A ésta, des-
plazara la rosa en los libros posteriores.
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con aureolas en la frente

cantan al omnipotente,

y con guirnaldas hermosas,

y en nubecillas de espumas

van coronados de plumas,

de claveles y de rosas». {In memoriam) (40)

La rosa es también simbolo de belleza, plenitud y vida en los poemas
«A Rosalpina», «A Mercedes Manig». «Triptico»; de pureza y alegria en «A
la seforita Josefa Dubon», « A Merceditas Garcia» y en «Aleluya».

En el poema «Al Ateneo de Ledn» (Poemas de Juventud), en «Lamed»
(de El Salmo de la Pluma) y en «Tres horas en el cieloy (Fabulas y Cronica
Rimada) la rosa cs signo de lo positivo asociado a la libertad y la democra-
cia:

«iDe la libertad, la diosa

que ofrece miel y no acibar
hada que arrulld a Bolivar
en una cuna de rosal» (183)

En «Al Obrero» las rosas estdn cerca de Dios. ¢l divino Pintor que pin-
to todas las rosas, y del hombre creador por excelencia.

En «Ecce Homo» de Epistolas y Poemas y «En una velada a beneficio de
los pobres» de Varia se consagra la rosa como metafora de la belleza y la
frescura de la mujer o directamente de ella.

«jBelleza! iLas mujeres!...
joh magnificos seres

que no son otra cosa

iEs una linda rosa

que encania...! (370)

«Y da la rosa en capullo

Metonimia de la creacidn poética es en «Victor Hugo y la tumba» de
Epistolas y Poemnus.

«Ya no hay quien nos ofrezca las
flores del carifio

y ventalles de rosas, ¥ canticos

de ninos». (425)

A partir de Rimas y Abrojos, la utilizacion de la rosa es mucho mads
intensa y signiticativa. Asi, llega a ser el motivo central de varios poemas y
el medio preferido para referir a hechos y cosas tan importantes como la
poesia, la fama, la primavera (juventud), la infancia, 1a sabiduria y. repeti-
damente, la mujer. También cnvia a otros de signo contrario como la vejez
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y ¢l vicio o la pasion desmedida. Debemos decir sobre esto ultimo que la
vejez simbolizada en la rosa seca {«La Anciana») posee signos de lo posi-
tivo, al ser también signo de sabiduria &

[.a rosa llega a ser una de las cosas mas amadas, —lo amado— por el
poeta joven. En esta flor ve representada su fecundidad, su ideal, el amor,
sus mejores rimas. «Novia» o poesia quedan simbolizadas en ella.

«El ave azul del suefo ®

sobre mi frente pasa:

tengo en mi corazon la primavera
y en mi cerebro el alma

amo la luz. el pico de la tortola
la rosa y la campanula». (457)
«Viejo alegre, viejo alegre,

no persigas a mi novia

no son pajaros de invierno
los amantes de las rosas». (470)

«Amiga mia, creo

que si fuese el poder como ¢! deseo

este libro a su duefia llegaria

hecho un cesto de rosas virginales». (489)

«lUna rosa del abril
que dentro el pecho atesoro». (527)

En «La copa de las hadas» (Varia) y «Marina» (Prosas Profanas), el
espacio idilico existe ¢n «las islas de las rosas», en el primero, vy en «una
tierra de rosas y de nifas», en el segundo. Tgualmente significativa de la
importancia de la rosa como objeto lirico es la introduccion, «Palabras
liminares» de Prosas Profanas. Alli el poeta, en ausencia del amigo ruise-
fior, cierra los ojos refugidndose en un mundo interior y recibe o produce o
piensa rosas: «Cae a tus pies una rosa, otra rosa, otra rosa. {Besos!»  (571)

«Nuestra infancia vale la rosa» se declara en Cantos de Vida y Esperan-
za, libro en el cual el poeta también afirma que la vida solo se soporta por
la mujer. pues: «En ella cstd la lira/en ella esta la rosa/en ella la ciencia
armoniosa». (701)

Por otra parte, en poemas que conectan alegria, vitalidad y belleza, el
maximo homenajec o regalo que se puede hacer a la mujer es darle rosas.

«Y ¢l sol, sultan de orgullosas
rosas, dice a sus hermosas cuando
en primavera estan».

8. Asi lo ha demostrado el profesor Francisco Sanchez-Castanier y Mena en Estudios
sobre Rubén Dariv, Catedra de Rubén Dario, Madrid, 1976.

9. Marasso revisa el uso de este calificative de suefio en la tradicion, también el significa-
do de luz ¥ tdrtola en la poesia de Dario.
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«Rosas, rosas, dadme rosas
para Adela Villagran».

(«Madrigal Exaltado»}
C.de V.yE.(73)

Pero las rosas no s6lo son objeto delicado y valioso para dar a la mujer
admirada, también son, junto al pan, simbolo de vida y comunién, lo que
se debe dar a los hombres necesitados, a los pobres («Caridad» y «En una
velada a beneficio de los pobres»). Signo de intensidad y poder en
«Metempsicosis», de bondad en «Sum» y de gracia en «L.a bailarina de los
pies desnudosy, todos poemas de EI Canto Errante. La capacidad dc 1a rosa
de referir belleza, sensualidad, pureza y de simbolizar 1a poesia, la vida, la
perfeccion, se destaca también en «Balada de las musas de carne y hueso»,
«Flirt», «Esquela a Charles de Soussens», «A una novia», «Interrogacio-
nes» (Canto Errante) v en «Poema de Otonor, «Vesperal», «A Margarita
Debayle», «A Mistral» (Poema de otofto y otros poemas), Amado Nervo
(Baladas y Canciones).

El «Pequeio poema de Carnaval» de Canto a la Argentina nos habla de
las rosas de Francia, magnificas por excelencia. En «La rosa nina» la
mejor ofrenda al Dios recién nacido es la nifta pura cuyo cuerpo se hace
pétalos y su alma olor. Maria, la divina flor de «Ritmos Intimos» debe su
«rosada y orgullosa como si fuera una rosa» {897), pero también deshojar-
s¢ como esta flor ante el esposo.

Los versos que incluyen la rosa para evocar caracteristicas espirituales
y/o fisicas de las personas, objetos y espacios se multiplican en poemas
que sucesivamente van configurando los rasgos del motivo. Asi podemos
mencionar, entre muchos otros, textos como «Envio», «Florentinar, «Flor
Argentinar», «Espafiol» (soneto que destaca ¢l alma de rosa en corazdn de
encina del poeta y su identidad espaiiola), «Pdjaros de las Islas», «Bella
Cubana», «Para Mariano de Cavia», «Dcspedida», «Babyhood», «El
padrenuestro del pan», «Amor», «Spes», «En el dlbum de Victoria Mayor-
ga de Marin», «Al partir Mayorga Rivas», «A una mexicanita», «Roma» y
«Palas Atenea».

Sin embargo, la rosa no sélo puede sintetizar lo positivo, como ya
hemos intentando mostrar; también puede scr «rosa de dolor» («Libranos,
Sefior») y simbolizar o ser portadora de la tentacion y los vicios. En ¢l poe-
ma «Eva» de Lira Postuma se pide:

«Si eres bella y pura y misteriosa, pasa;
no seas ni el rubi, ni la rosa. o la brasa».

El poema fundamental en este sentido (971) es «El reino interior» de
Prosas Profanas en el cual «siete blancas rosas de gracia y armonia» son
«tentadas» por «siete mancebos - oro, seda, escarlata» cuyos «labios sen-
suales y encendidos» son «cual rosas sangrientas».
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La rosa, «la flor que habla del arte y del amor» («Del campo»), que de-
be coronar de triunfo al pocta («A falta de laureles son muy dulces las
rosas», «Los Cisnes», Canros de Vida y Esperanza, pag. 679), cubrir su tum-
ba de color («Responso a Verlaine»: «que de sangrientas rosas el fresco
abril tc adorne»), ser regalo digno de ¢l («cAmado Nervo»: «goza ¢n mi la
dulce fragancia de la rosa») 937, y signar ¢l espacio positivo, €l paraiso, es-
ta especialmente presente en los libros Azul y Prosas Profanas. Alli el motivo
de la rosa es casi obsesivo. De tal manera es asi que ¢l propio sujeto enun-
ciante, al definir el tiempo v la creacion de estos libros habla de su «jardin
de sueno lleno de rosas y de cisnes vagos» (Cantos de Vida y Esperanza). Es-
tas rosas que aun dejan la fragancia al poeta «que ayer no mas decia el ver-
so azul y la cancién profana» alcanzan su mayor poder evocativo en poe-
mas de cse tipo que a partir de Canros de Vida y Esperanza se anora o niega:

«Quiero decir mi angustia en versos que abolida
dird mi juventud de rosas y de ensuefion.

«Y el viaje a un vago Oriente por entrevistos barcos

vy el grano de oraciones que florecio en blasfemias

y los azoramientos del cisne entre los charcos

y el falso azul nocturno de inquerida bohemia». (Nocturno 688)

En «Primaveral», el primer poema de Azu/, el encuentro con la amada
«de manos de rosa y seda» se produce en abril, mes de rosas y tiempo pro-
picio para el amor y para contar historias de «rosas y estrellas». El signo se
repite en «Autommal» v «Ananké» para mostrar la delicadeza y suavidad
del ser querido o del mismo sujeto, que poseen «dedos de rosa» o «pies
como pétalos de rosa», y también para aludir a la belleza juvenil y sensual:
«Y las flores/estaban frescas y lindas/empapadas de olor: la rosa virgen».

«Luz, calor, aroma, vida», «la inspiracién profunda, inmensa» la en-
cuentra el poeta en un «jardin de oro con pétalos de llamas que titilan» y
en el cual la rosa es la reina de todas las flores. Dario no puede prescindir
de las rosas ni siquiera para hablar del otofio o del invierno. Asi en «Inver-
nal» ante la imposibilidad de cantar a la rosa misma, la visualiza en los
copos de nieve que son «rosas transparentes», Por su parte, 1a languidez
del otofio esta en «los rosales trémulos». Lo anterior no puede sino hacer-
nos recordar su frase de admiracion: «Es invierno, he visto rosas en Sevi-
lla, he visto pues maravilla». El poeta, cuyo deseo es que no haya una sola
rosa gue no lo ame, agrega mirto v rosas al triunfal laurel de Catulle Men-
dés, el artista que adora la hermosura, y pide para ¢l mismo: «rosas, rosas,
rosas». Mirto y rosas, rosas y alabastro, rosas y estrellas, rosas y miel, rosas
y azahares son unidades que simbolizan lo perfecto, la plenitud en estos
libros. Por ello la princesa de la «Sonatina», la pobre princesa de la boca
de rosa frente a la cual «olvidada se desmaya una flor», quiza piense en el
«Rey de las islas de las rosas fragantes».
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El poema «Bougquet» es, en este sentido, muy interesante; alli ¢l poeta
precisa la perfeccion descada en su poesia:

«Yo por ti formara. Blanca deliciosa,

el regalo lirico de un blanco houquet

con la blanca estrella, con la blanca rosa
que en los bellos parques del azul se ver. (589)

La identidad entre poesia, rosas y estrellas es evidente en este pocma.
Pcro cl desarrollo del motivo ¢s mds especifico aun, pues, si como hemos
visto, la estrella y la rosa forman una unidad perfecta, es la rosa roja la que
finalmente es el simbolo de sus mejores y mas logrados y auténticos versos:

«Yo, al enviarte versos. de vida arranco
la flor que te ofrezco. blanco serafin

iMira comeo mancha tu corpiio blanco
la mas roja rosa que hay en mi jardin».

El motivo de la rosa exhibe otros aspectos de su desarrollo en Prosas
Profanas. En este libro, la rosa, que vale por la mujer. puede ser regia y
pomposa, «rosa Pompadour»: puede ser exdtica y fascinante como «rosa
de oriente»: ser «fresca rosa francesa». o «rosa pecadora» o «rosa reina»
en «Stella» y «Canto de la Sangre»,

Por cierto, la tradicion de la rosa como simbolo dc los placeres y dones
de la juventud que es necesario coger, el «Carpe diem», no podia estar
ausente de esta pocsia que apunta al goce y a la sensualidad cxquisita.
Asi, en «Alma mia» leemos «corta la flor al paso, deja la dura espina»
(649). En «Amor» de Lira Péstuma la exaltacion de la rosa es también nota-
ble, pues no sélo es simbolo del amor, es el amor mismo:

«El amor esta en las rosas,
las tosas son el amor,
Cupido anda entre las cosas
y hace de ellas una flor». (978)

Ahora bien, es interesante seflalar quc esta creacion cn la cual «la alegria,
rosas y azahares nieva» {(«Gargonniére»), cuyas doncellas llevan «rosas
siderales», cuyo sujeto tiene un «alma de rosa en corazdn de espina» y ¢n
la cual se elabora la identidad entre versos y flores, especificamente cntre
rosas y versos («boton de pensamiento que busca ser la rosa», la mas roja
rosa que hay en mi jardin), desarrolla un muy especial cromatismo. La cri-
tica ha estudiado el uso del blanco y sus similares en la obra de Dario,
también ha sefialado el valor del rojo y del azul; no obstante, nos parece
que no se ha precisado la llamativa intensidad del color rosa en una poesia
que se identifica con la flor homonima.

Este color que se identifica a nivel coloquial con la felicidad y la armo-
nia y que tradicionalmente es «el color de la carne, de la sensualidad o los
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atectos» (Cirlot 1975: 137), resuelve la diada rojo-blanco (nieve y grana»,
«l.a tez blanca de alheli con un tinte de coral»; «pafiuelo blanco, con cifra
roja») en la poesia de Dario y «pinta» elementos tan importantes como el
mar, la tierra y el cielo. Dorados y rosados por la luz, mar y tierra y ciclo
adquieren ¢l matiz de la belleza cdlida y serena gue ¢l poeta anhela:

«Yo vi la aurora
hafiada en rosa
dorar la hermosa
laz de la mar».
{Poemas de Adolescencia) {21)

«/No miras arrebolados
reflejos de nieve y grana,
como los de la mafiana
crepusculos sonrosados?»

(El Salmo de la Pluma) (239)

«Veo una aurora que nace,
entre perlas en Oriente;
color rosado en las nubes»

«Diviso el mar azul que el sol bafia de rosa».
{Otros Poemas «Valldemosa») (883)

«;,Quién ha vestido la aurora
con su rosado capuz?»
«ba Luz» (131)

«Una selva suntuosa

en ¢l azul celeste su rudo perfil calca

un camino, La tierra es de color de rosa».
(«El reino interior», P Profunas)

Pero no solo la tierra es sonrosada en la armonia melancolica del atar-
decer y bajo el cielo o frente al mar, teiiidos con este tono delicado y suave,
también hay en la obra de Dario «sirenas rosadas», «dangeles de alas son-
rosadas», «mariposas de color de rosa», «ninfas rosadas», «mujeres de ro-
sa y seda» y «rosadas piernas». Del mismo modo, cuando se quiere expre-
sar lo bello o una especial comunicacién con la naturaleza, los hombres o
la mujer se recurre a este colorido.

«Esta vision de sonrosado encanto

floral ternura de mil gracias lleno

ila he visto yo cubierta con el manto

gue Dios conoce en la mujer chilena?
«Baladas y Canciones» (915)

«La vida sonrie rosada y halagiiena».
(«El reino interior») (629)
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Especial mencion, al respecto, merece «Coloquio de los Centauros».
En este poema, en el que tienen gran importancia las rosas, no solo encon-
tramos ninfas rosadas o el sexo definido con la unidad «rosas y alabas-
tros» 0 a Anadiomena nacida «nieve y rosa», sino también «laureles
rosas»:

«A 1o lejos un templo de marmol se divisa
entre laureles rosa que hace cantar la brisa». {596)

Sonidos, olores, colores, generan en la poesia de Dario un espacio espe-
cialmente marcado por la busqueda de la armonia sensual. En éste, 1a rosa
y el rosa exaltan y destacan el logro de esta posibilidad. Por ello, el pico del
«olimpico cisne de nieve» es una «dgata rosa» y la mujer bella, plena de
gracia y sensual tiene el rostro «rosado y halagliefio» (562), «labios de ro-
sa» y «pierna rosada». Del mismo modo que Catulle Mendés buscaba en
las «bocas rosadas leche y miel», Dario desea un espacio en ¢l que este color
defina la realidad (vida rosada y halagiieiia/rostro rosado y halagtcio).

En «Balada de la nifia del Brasil» de Canto a la Argenting, poema en
que hay una «princesa rosa» (como la de la «Sonatina»), «dulce, dorada y
primorosa», aparece también la rosa como simbolo de perfeccion, belleza
y armonia y lo mejor estd expresado en la unidad cromatica, oro, rosa y
marfil.

«Princesa en flor, nada en la vida
hecho de oro, rosa y marfil
iguala a esta joya querida:

La pequefia Anna Margarida,

la nifia bella del Brasil». {(899)

Igual cosa ocurria en la «Sonatina» {Oh vision adorada de oro, rosa y
marfil».

Otros ejemplos del intenso empleo del color rosa los enconiramos en
los poemas «Cancion a Angélica Palma» («rima rosa»), «Florentina» («Y
es una boca roja, rosa, fresa» (921). «Los rizos de mi morena» («Sobre la
frente rosada del angel de mis hechizos (53), «Naturaleza» («que, cual
celeste hada/la sonrosada aurora» (79), «La Luz» («velo rosado en la auro-
ra» (127), «A la Sefiorita Teresa Menéndez» («angel sonrosado») y en el
hermoso poema «La Luz» de Poemas de Juventud. También es el tono que
predomina, sin nombrarse, en unidades liricas como «Ella», «La nina de
ojos azules», «Introduccién a Epistolas y Poemas». En «Ecce Homo» y «la
virtud» es un color proximo, junto al azul, a la obra del Creador.

En resumen, el color rosa, junto al blanco, es uno de los preferidos por
Dario para indicar lo positivo. A su vez, la triada oro/blanco/rosa es la
mejor expresion de lo estéticamente perfecto en la creacidn de un sujeto
que afirma.
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«Y, no obstante, la vida es bella por poseer
la perla, la rosa, 1a estrella y 1la mujer».

La carga semantica positiva de estos colores esta en la tradicion lirica a
la que pertencce Dario. No obstante el poeta logra con ellos un efecto nue-
vo y sugestivo. Especificamente, amplifica ¢l uso del rosa, para aplicarlo a
ohjetos que convencionalmente no poseen o en los cuales no predomina
este matiz. IDe este modo, una amplia zona de la poesia de Dario se vuelve
rosa. Esto, unido al uso continuo y consciente del simbolismo de la rosa 'y
de versos construidos con esta palabra, que en varias ocasiones es ambigua
respecto al color, indica que €l poeta nicaragliense sentia una especial pre-
dileccion por estos signos de armonia, belleza, sensualidad y vida.

Brevemente, sefialaremos que el autor nicaragtiense reelabora otro
motivo relacionado exquisitamente con ¢l de la rosa y ¢l principio mascu-
lino ¢reador, Es aquél gue establece las ecuaciones poeta —ave cantora /
Poesia— canto. De tal manera es asi que Victor Hugo, cantor de crepuscu-
los y amaneceres, ¢s definido como alondra, dguila y es llorado por un core
de poctas. Charles de Soussens trae a «una noble melodia» y Machado
«cantaba en versos profundos». En «FEl arte», el artista vuela en pos de lo
bello v el pocta «se echa al hombro la inmortal lira» y canta. Especial de-
sarrollo tiene este motivo en poemas como «Pajaros de las islas», «Peregri-
nacioncs» o «Suciios» de Lira Pdstuma.

«Y las hojas de los pinos
daban sombra a mi sofiar;
pinos llenos de trinos

de tos pajaros divinos

que encantaban el pinar», (973)

La identidad entre ¢l pocta y un ave en especial, el ruisefior, es desarro-
llada en «Soncto». En este poema, ¢s el mar, pero también este hermoso
pajaro, el que es capaz dec expresar los sentimicntos del poeta y compartir-
los identificandose con cllos.

«Recuerdas mis confianzas. pues las ruges joh mar!
iY recuerdas mis penas, ruisefior, pues las trinas! (984)

Una identificacion semejante percibimos en «A una colombiana» de
Lira Postuma y ¢n «Los Cisnes» de Cantos de Vida y Esperanza.

«Yo te saludo ahora como en versos latinos

te saludara antafio Publio Ovidio Nason.

Los mismos ruisefiores cantan los mismos trinos

y en diferentes lenguajes es la misma cancidony.
(«Los Cisnes»)
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«8Sabe: mas de una amorosa
rosa

ante tu frente risuefia
sueria
dando su amable doctrina
trina
el ruisefior ante ti»,
(«A una colombina») {948)

También en «Ensuefio» o «Dream» de E7 Canto Errante y «Responso a
Verlaine» de Prosas Profanas el ruisenor es metéfora del poeta o presencia
cercana a éL

«Se desgrana un cristal fino

sobre ¢l suefo de una flor;

trina el poeta divino.

iBien trinado ruiseiior!»
(«Dream») (772)

«El dulce canto de cristal
gue Filomela vierta sobre tus tristes huesos,
o la armonia dulce de risas v de besos
de culto oculto y florestal.»
(«Responso a Verlaine») (620)

La relacion ruisefior/poeta y flor/poesia aparece igualmente en «Del
campo»:

«Un pajaro poeta rumia en su buche versos;
chismoso y petulante, charlando va un gorrion
las plantas trepadoras conversan de politica,
las rosas y los lirios, del arte y del amor.

curiosas las violetas a su balcon asoman
yuna suspira: «Lastima que falte el ruisefior» {583)

En «Divina Psiquis», «Augurios» y «Nocturno» de Cantos de Vida y Es-
peranza se especifica.

«Quiero expresar mi angustia ¢n versos que abolida
dird mi juventud de rosas y de ensuefos

esperanza olorosa a hierbas frescas, trino
del ruisefior primaveral y matinal».
(«Nocturno») (689)

«Y de la flor

que el ruisenor

canta en su griego antiguo, de la rosa».
(«Divina Psiquis»} (698)
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«Pasa el ruisefior

ioh divino doctor!

No me des nada nada. Tengo tu veneno».
{«Augurios») (708)

En sintesis y como conclusion basica podemos decir que la poesia de
Dario establece una relacion intensa entre aves, flores y creacion poética.
Estos elementos no solo aparecen constantemente unidos por una especial
atinidad estética sino que poseen dones intercambiables:

«Las palmeras a las aves
y las aves a las flores». (115)

«Ves en cada tierna flor
del alba pura el aliento
(oyes entre ¢l vago viento
cantares de ruisedor?..»

«En redes de flores, presos
gorriones y mariposas». (244)

«Las flores, aves que aroman
las aves flores que trinan».
(«El Arte») (429)

CONCLUSIONES

Rubén Dario, el «poeta amoroso constante» vivid, como nos ensefia
magistralmente Pedro Salinas!®, en una gran parte de su poesia amorosa, y
mas intensamente dentro de su etapa Azul, Prosas Profanas, en pleno con-
cepto clasico de lo erdtico, obstinadamente confinado en la consideracion
del amor como una fuerza admirable en si, un impulso vital de belleza
propia ¢ intransferible (61). En esta poesia amorosa, «dominada por lo
erotico» como fuerza vital, se utiliza el motivo y el simbolismo de la rosa
con toda su rigqueza tradicional, pero se destaca fundamentalmente la
potencia sensual de 1a que esta flor es portadora. Por ¢llo, 1a rosa es muger,
virtud, pasion, trinnfo, pureza, vejez, juventud, primavera, sabiduria, poe-
sia. El erotismo «agénico» de Dario intenta armonizar el principio de opo-
sicion rojo/blanco, masculino/femenino, en una sintesis de armonia. Por
ello l1a poesia de Dario se tifie de color rosa, busca el rosa, el color de «la
sensualidad, ta carne y los afectos», pero también el color que da unidad
a la oposicidn significativa de pureza y pasion.

El poeta, el alma del pocta, busca el abrazo de las siete blancas donce-
Itas, pero también el de los siete mancebos de labios cual rosas sangtrientas

). Lo Poesia de Rubén Dario. Bs. As., Ed. Losada. 1968
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en una «tierra sonrosada que acaricio sus ojos». El ideal es la unidn de és-
tos. El ideal es la rosa. La angustia, la incapacidad de lograrlo.

Podemos decir también que la rosa es a la poesia, como el ruisefior ¢s
al poeta. El ruisefior canta a la rosa, crea la rosa y busca lograr en ello la
sintesis de lo perfecto. Glosando el hermoso estudio del profesor Francisco
Sanchez Castafier y Mena sobre Rubén Dario y ¢l mar, decimos que Dario
es ¢l poeta de las rosas, el poeta de las rosas rosas. La rosa de Dario es la
figura simbdélica que potencia toda la capacidad significativa, que la tradi-
¢ion le ha aportado sin perder su frescura y vigencia.
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