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o QUIEN ERES

El encanto

que emanan tus ojos

tienen sabor de tibias caricias

que veldndome el corazon

vuelven a llevarme a tiempos remotos ,
cuando te llamaba Salomé o Cleopatra

Ahora
eres la rubia hada de la esperanza

i _la ninfa que me despierta

N ey a la luz del sol

R It las gentiles formas

1 e que me invitan a la danza
e un abrazo perenne de confortacion
" b: i | Me entregas ahora

FRTSS 1 4 2 8

los tranquilos dedos de un angel protector
entonces
eres la nifia dispersada que me tiende la mano

. Ligera revelas amarguras apaciguadas
luego la mirada
sigue una estrella
las otras estrellas que te dan luz
quizés son las mias
te las daré

Mientras tanto

empiezo a desligarte de la severidad
para encontrar los esplendores de fiesta
de tu sonrisa

Si las fabulas se repiten

quien eres me diras
' D.S. 1987

Anales de literatura hispanoamericana, nim. 20. Ed. Univ. Complutense, Madrid, 1991.
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Rubén Dario., conocido como gran pocta y periodista hispanoameri-
cano, habia sido desde sus primeros afos un jovencito precoz. por natu-
raleza inclinado a la poesia. y sobre todo un autodidacta. Su primera co-
leccion lirica del V885 (Primeras notas: Epistolas v poemas) evocan las inno-
vaciones métricas de Victor Hugo. Luego aguza sus primeras armas poé-
ticas arrimandosc a Zorrilla. a Campoamor, y a Nunez de Arce. Nacio
Dario ¢l I8 de febrero de 1867 ¢n la Republica de Nicaragua, Chocoyos
(hoy Mctapa) pucblo de la Nucva Segovia. Sus padres. Manuel Garcia y
Rosa Sarmiento. le dieron ¢l nombre de Félix Rubén. El apellido Dario
lo tomé del nombre de un antepasado suyo con el cual su familia habia
sido tradicionalmente llamada. La primcera produccion poética de Rubén
Dario fue Poemas de adolescencia v Poemas de juventud, obras publicadas
despudés de su muerte en Madrid, 1923-24. Estas obras demuestran inilu-
Jos romanticos espanoles y franceses. El influjo francés de este periodo se
concentra principalmente alrededor de Victor Hugo. que Dario conocio a
través de Francisco Gavidia durante una permanencia en San Salvador
del afio 1881, Entre 1886 vy 1888 nuestro poeta permanccié en Santiago de
Chile como periodista dc la Epoca. Esta permanencia {ue muy importante
para ¢l desarrolio de su talento ya que le permitio contactar con corrien-
tes intelectuales y artisticas rancesas mas frescas. Por consiguiente entre
887 v 1889 en Valparaiso, donde habia conseguido un empleo temporal
en la aduana. publico sus nuevas obras liricas Abrojos, Las rosas uandinas,
Rimas v contrarrimas, Rimas. En estas obras Rubén Dario. con deliciosas
armonias poéticas, expresa desahogos romanticos de pesimismo que tie-
nen resonancias de Campoamor. de Bartrina y de Béequer. En 1888 pu-
blico también en Valparaiso la obra Azu/ en que, aun en germen. sc cn-
cuentran los ingredientes del modernismo. nuevo movimiento literario
cuyas caracteristicas incluyen imagenes poéticas del mundo de los encan-
tos ¥ de los sucios, cxotismo oriental y lormas erdticas de influencia
francesa. La inspiracion de lo que s¢ pucde decir procedimiento téenico
de su poesia. Dario la halld en Catulle Mendés. En 1892, después de una
intensa experiencia periodistica en la América Central, Dario fue delega-
do representante nicaragiicnsc a las fiestas colombinas de Madrid. Duran-
te esta ocasion nuestro vate atrajo la simpatia de los jovenes y su nuevo
arte tocod favorablemente a los criticos tradicionalistas como Juan Valera.
El ano siguiente permanecié brevemente en Nueva York y en Paris. don-
de pudo conocer a los poctas que lo habian inspirado de lejos como Ver-
laine, Moréas vy Maurrice Duplessis. Nombrado consul de Colombia en
la Argentina y escribiendo articulos en La Nacion de Buenos Aires. intro-
dujo v difundié en la capital argentina la nueva gencracidon de poetas
[ranceses y cn 1896 publicd en Buenos Aires Prosas profanas v otros poe-
mas. En esta ultima obra las caracteristicas parnasianas de Catulle Men-
dés se funden con s representacionces simbolicas que Azu! todavia no te-
nia. Prosas profunas esta llena de matices de colores. cfectos ritmicos y
musicalcs, palabras exoticas, gusio por el sonido de las silabas. y nuevas
formas sintacticas. Es una maravillosa combinacion de varios elementos
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derivados de la cultura contempordnca y antigua: «muy siglo dieciocho y
muy antiguo y muy moderno. audaz, cosmopolitar. Esta coleccion revita-
liz6 la litcratura espafiola. En 1898, después de la guerra hispano-ameri-
cana. Rubén Dario fuc a Espana como periodista de La Nacién de Bue-
nos Aires. Alli nucstro poeta, acogido por la juventud espafiola descosa
de lanzarse a las nucvas corriente culturales europeas. introdujo el mo-
dernismo, cuyos inmediatos seguidores fueron A, Machado y 1. R, Jimé-
nez.

Durante la permanencia en Espania por parte de Rubén Dardo, las ex-
pericncias parnasianas adquiridas ganaron en intensidad y se casaron
con las palabras del patriotismo, del orguilo y de la solidaridad del linaje
hispano. Con estos nuevos elementos el modernismo entra en el ambito
de la historia actual. La obra es Cantos de vida vy esperanza. Los cisnes y
atros poemas publicada en Madrid en t905.

Lo que mds pronto notamos. aun después de la primera lectura de las
obras cumbres de Rubén Dario (Azul. Prosas Profanas y Cantos de Vida v
Esparanza), es el cambio radical de la sensibilidad del poeta frente al
mundo quc o rodea, que se advierte ya desde las tltimas composiciones
de Prosas profanas y que definitivamente florece en Cantos de Vida y Espe-
ranze. Por eso deseamos trazar el desarrollo de la sensibilidad de este sin-
gular pocta ¢ indicar los momentos criticos en que la scnsibilidad poéti-
co-literaria padece su mudanza.

A Rubén Dario. con el prosista uruguayo Rodd. se le considera co-
mo el «caudillo» de ese movimiento innovador de la literatura hispanoa-
mericana que se advierte hacia 1880 y al cual se le dio el nombre de Mo-
dernismo. Criticos afirman que este fue el primer movimiento hispanoa-
mericano al cual no se pudo dar un nombre curopeo y. desde es¢ punto
de vista, se considera como el primer triunfo de la cultura hispanoameri-
cana. Este movimiento toma una posicidn antagonista hacia el positivis-
mo y ¢l materialismo. hacia esc mundo saturado de intluencia norteame-
ricana y preocupado por ¢l dinero. El modermismo rechaza toda concep-
cion utilitaria del arte y exalta la importancia dcl yo. nace una atmosfera
donde los valores intelectuales son los valores supremos. donde domina
el culto por ta Verdad el Bien. la Belleza. Los modernistas, sobre todo.
son estetas no solamente del arte, sino también de la vida misma: ellos,
en lugar de una realidad cbjetiva, prefieren una mas alta. la subjetiva,
donde dominan fantasia y sueno. Los literatos de este movimiento, en ge-
neral. rechazan todos los temas politicos vy sociales, van cn busca de la
belleza de la forma y desarrollan ¢l gusto para el simbolo: Rubén Dario
dice en Prosas Profanas, que no le podria cantar al Presidente de la Re-
publica como al Halagabal'. S¢ quiere, por lo tanto. independizar ¢l arte,
sc devueive al ideal renacentista del arte por cl arte, independiente de 1o
que enscna Horacio del: «atil y el dulce»,

L. Ruben Daric, Obras Podticas Completes. Madrid, Ediciones Aguilar. S, A 1964, p.
[GELN
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La literatura que se crea no es dirigida a la muchedumbre. mas como
diria Ortega y Gasset. a «la minoria selecta»; literatura que Dario ha re-
presentado poéticamente con la expresion simbolica rorre de marfil.

Los etementos que dan vida a la cscuela modernista son principal-
mente europeos, va que en ella se fundan primariamente dos corrientes
tipicamente francesas: ¢l parnasianismo con su plasticidad y objetivismo
descriptivo, y el simbolismo con su sugestiva vaguedad musical. Los inte-
lectuales pertenecientes a csta nueva sensibilidad de la cultura hispanoa-
mericana. entonces para defender su posicidn aristocratica en la literatu-
ra, hallan sus armas en Europa y sobre todo en Francia. En el caso de Ru-
bén Dario. Francia y el fascinante clasico mundo griego de los cuadros y
estampas de los artistas franceses es donde ¢l halla su propio espiritu:

Amo mas que la Greeia de los griegos
la Grecia de la Francia. porque ¢n Francia,
al cco de las risas y los juegos,

su mas dulee licor Venus escancia.
Demuestran mds encantos y perfidias
coronadas de flores y desnudas,

las diosas de Clodién que las de Fidias;
unas cantan francés. otras son mudas.
Verlaine es mads que Socrates; y Arsenio
Houssaye supera el vi¢jo Anacreonte.
En Paris reinan el Amor y el Genio.
Ha perdido su imperio el dios bifronte.

Monsieur Prudhomme v Homais no saben nada.
Hay Chipres, Pajos. Tempes y Amatuntes

donde el amor de mi madrina, un hada,

tus frescos labios a los mios juntes-.

El ambiente comercial que lo rodeaba no le ofrecia los motivos estéticos
afin a su sensibilidad artistica v por esto Dario busca su inspiracion en
temas exoticos. El mismo ¢n el prologo de Prosas profanas declara: «.. yo
detesto la vida v ¢l tiempo en gue me toco nacer..» 3. Este es el eterno
conflicto de nuestro poeta. entre la concepcidn ideal del mundo y la fea
realidad, entre sucio v vida.

Azul fuc la obra reveladora del pocta y la que dio ¢l empuje al movi-
micnto modernista. (cuyo organe principal fue después la Revista de Amd-
rica, creada por Rubén Dario vy Jaimes Freyre). Después encontramos que
con la publicacion de Resas Profanas en 1896, el movimiento modernista
estd plenamente establecido v sus discipulos ¢ imitadores (como Juan Ra-
mon Jiméncz. Enrique Diaz Canedo y otros) son la prucbha concreta dc la
novedad artistica que Dario representa. Para fijar esta verdad historica y
para dar una idea mds clara de lo que sc entiende por modernismo. se

2. Ihid. pp. 607-608.
3. Ihid. pp. 6K
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puede citar el mismo pasaje de una notable y célebre historia de la litera-
tura espanola:

La ultima evolucidn de las escuelas liricas francesas del siglo XIX, parnasia-
nismo. simbolismo v decadentismo. fue introducida en el castellano por el
pocta de Nicaragua, Rubén Dario: ¢l amor a lo extranjero. gue caracierizo
especialmente a la llamada generacion de 1898, encontréd muy a propdsito
para su afan innovador Tas nuevas tendencias, y de aqui surgio el modernis-
mo. Las principales caracteristicas de los poetas modernistas son: uso de
metros poco ritmicos y anti-musicales v a veces preferencia por versos lar-
gos; consagracion de lo raro y estrambotico; insubstancialidad: falta de
ideas, sustituidas con frases coloristas y sonoras. obscuridad. para que la in-
terpretacion subjetiva de los texlos permita a cada lector encontrar cualida-
des diferentes: inspiracion en el amor femenino, bien artificiosos, amanera-
do y petrarquista, bien fuerte, voluptuoso, de concupiscencias, melancolia,
pesimismo, escepticismo: irreligiosidad: eclecticismo candoroso. endiosa-
miento de Rubén Dario y egolatria; y tendencia de dirigirse a un grupo de
intelectuales, no al pueblo, como han hecho siempre los grandes poetas.

En Azud, la fantasia del lector es transportada a un lejano mundo idili-
co poblado de visiones plasticas que recuerdan los pintores del siglo
XVIH (Pater, Wateau, etc.), visiones como ninfas blancas con grdciles ma-
nos que s¢ banan desnudas; figuras alteras y diosas amorosas como Dia-
na «real, orgullosa, esbelta, con su desnudez divina, y en su actitud cine-
gética» * mujeres ideales de labios purpircos, cabelleras negras y lustro-
sas que hablan con voz melddica como los acentos de las armas: figuras
fabulosas dc hadas o rcinas rosadas vy muchas mas. Estos clementos visi-
vos y auditivos estan siempre enriquecidos por factores olfativos y tacti-
les. los primeros sugeridos por imagenes como «lindas flores empapadas
de olor, rosas virgenes, blancas margaritas, azucenas gentiles»® v los
otros sugeridos por expresiones como «dedos de rosas quc acarician» 7 o
«ardientes caricias» ¥, Pero uno de los mejores ejemplos de estas sensacio-
nes delicadas se halla cn la poesia «Anagke»:

Mi ala es blanca y sedosa:
la luz la dora y bafia
y céfiro la peina®.

Entre este delgado contacto fisico con la naturaleza se alternan mur-
mullos misteriosos. musicas raras. ccos de viento (simbolo de la pasion

4. Juan Hurtado de la Serna y Angel Gonzilez Palencia, Historia de la Literatura Espa-
Aola, 22 ¢d. Madnd. S. A, Espaitola de Traductores y Autores. 1925, p. 1051,

5 Obras, pp. 572

6. Thid, p. 578.

7. 1bid. p. 577,

8. Thid. p. 580.

9. Ibid. pp. 586-587.
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incontrolable). suspiros. tristezas v nostalgias intimas. resplandecicntes
ilusiones. dulces suchios:
El viento
arrastraba rumores, ceos. risas,
murmullos misteriosos, aleteos.
musicas nunca oidas.
El hada entonces me llevd hasta el velo
que nos cubre las ansias infinitas,
la inspiracién profunda
v el alma de las liras.
Y lo rasgo. Y alli todo era aurora,
En el fondo se veia
un bello rostro de mujer.
iOh nunca.
Piérides, diréis las sacras dichas
que en ¢] alma sinticra!
Con su vaga sonrisa:
«iMds?.», dijo ¢l hada. Y yo tenia entonces
clavadas mis pupilas
en el azul: y en mis ardientes manos
se posO mi cabeza pensativa., '

Ahora nos damos cuenta de como toda csta vaguedad. todas estas
suaves sensaciones s¢ concentran y se¢ dirigen hacia un solo y ceniral
anhelo de belleza ideal. de poesia esencial. de sucho. de azul. No es por
casualidad que el titulo de csta obra tan indicativa sea 4Azul porque el
azul, color helénico y homérico y que llegara a ser el color emblematicp
del movimiento modernistas. ¢s para Dario el color del océano. del, fir-
mamento. del suefio, zona en la cual ¢l, no encontrando encantamientos
gue puedan satisfacer su sensibilidad en ¢l mundo real. siente la necesi-
dad de escaparse. Una evaluacion critica de esta obra, aunque rapida. no
seria adecuada sin hacer notar que. no obstante su importancia histdrica
en la literatura en leagua castellana por las renovaciones que adelauta en
la métrica, en ¢l lenguaje, en la adjetivacion y en la forma general, cuya
importancia seria un creor omitir ¢s. sobre todo. una obra universal v su
verdadera novedad se halla en 1o atmdsfera general v principalmente en
la sensibilidad que mucstra.

L.a admirable scleccion del vocabulario, el empleo de palabras raras
como «cisnes, sordina, autumnal, japoneria, ruisenor», y la preferencia por
expresiones preciosas. factores que en Azul demuestran ¢l deseo de inno-
vacion. se intenstiican y alcanzan un estado mas elaborado en Prosas Pro-
Sfanas: ejemplos de esto son las expresiones tersas manos, ebiirneo cisne, ar-
pegios dureos. staceati, la orquesta perfaba sus mdgicas notas, princesa de la
boca de rosa, corte de astros en campo de azur.

10 Ihid. pp. 578-379,
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Ahora vemos el alma de! pocta esparcirse en un mundo todavia mas
legendario, entre visiones exdticas de paises lejanos y fantdsticos. ¢con
princesas y reyes en palacios que abundan de seda. marmol y oro. Su
fantasia. enlonces, continia a escapar en sitios imaginanos de reinas «ro-
sadass vy de diosas «amorosase, alcanza ¢l Oriente, la India llena de

mitos:

Amame, japonesi, japonesa
antigua, que no sepa de naciones
occidentales; wl una princesa
con las pupilas flenas de visiones

que adn ignorase en la sagrada Kioto,
en su luborado camarin de plata,
ornado al par de crisantemo v loto.

L civilizacion de Yamagata.

O con amor hindd gue alza sus llamas
en la vision suprema de los mitos

y hace temblar en misteriosas bromas
lainiciacion de los sagrados ritos.

En tanto mueven tigres y panteras
sus hicrros, y en los fuertes clefantes
suefan con ideales bayaderas

los rajds, constelados de brillantes

O negri. negra como la que canta

en su Jerusalén al rey hermoso.,
negra que haga brotar bajo su planta
la rosa y la cicuta del reposo...

Amor. ¢n fin, que todo diga y cante,
amor que encante v deje sorprendida
a la serpicnie de ojos de diamante
que esta enroscada al drbol de la vida.

Amame asi. fatal cosmopolita,
universal, inmensa. unici, sola

v todas: misteriosa vy erudita:
amame mar y nube, espuma y ola.

Sé mi reinu de Saba. mi tesore;
descunsa en mis palacios solitarios.
Duerme. Yo encenderé los incesarios.

Y junte a mi unicornio cuerno de oro,
tendran rosas y miel tus dromedarios !,

En csta pane conclusiva de «Divagacion» se nota sin duda ¢como el
mundo fzbuloso v la extensa geografia poética se restringe en un senti-
miento central de encanto, alrededor del cual se anima toda la naturaleza:

11 thid. pp. 600-610.
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«lo eterno temenino» 12 de universo. Para exaltar este refinado sentimicn-
to hay la musicalidad de los versos. que frecuentemente no se limita a ser
simple armonia verbal, pero va mas alla ¢n las csferas de las ideas; es
una melodia ideal, armonizada por frases vagas y suspiros tenues:

Fra un aire suave, de pavsados giros:

¢l hada Armonia ritmaba sus vuelos,

e iban frases vagas y tenues suspiros

entre tos sollozos de los violonchelos.

Sobre la terraza, junto a los parajes

diriase un trémolo de liras eolias

cuando acariciaban los sedosos trajes.

sobre el tallo erguidas, las blancas magnolias %,

La imaginacion de Dario se abandona con mayor ardor al mundo mij-
tico y a los misterios de la antigiicdad con sus inguictudes filosoficas cn
«Coloquio de los Centauros», donde ¢l (atraido por la imponente figura
de Quirdn. filosofo v médico, que reordena las fucrzas desordenadas de
los hijos de las nubcs, los centauros), convierte las figuras salvajes de los
centauros en pensadores profundos gque hablan de los eternos problemas
de la humanidad: 1a ¢sencia de la vida. el pecado original de la hembra
humana. el bien y el mal. la paz, y el misterio de 1a muerte. En composi-
cion la actitud hacia la muerte es indicativa de la primera sensibilidad
del pocta. Ella ahora ¢s vista como una reina bella e invencible, hemana
del reposo y del suefo:

iLu Muerte! Yo la he visto. No ¢s demacrada y

ni ase corva guadufa. ni tiene faz de angustia.

Es semejante a Diana, casta y virgen como ella;

en su rostre hay la gracia de la nubil doncella

¥ lleva una guirnalda de rosas siderales.

En su siniestra tiene verdes palmas triunfales,

y en su distra. una copa con agua del olvido.

A sus pies, como un perro. yace un amor dormido Y.

Este concepto lirico de la muerte, como veremos mas tarde en Canios
de Vida v Esperanza. sera rcemplazado por un concepto mas realista.

El proposito de las observaciones trazadas hasta ahora ha sido de dar
realce al destaque del mundo de la realidad que Azul y Prosas Profanas re-
presentan, refugio aristocratico simbolizado por jardines de suedio llenos de
rosas y de cisnes vagos y cn mancra mas restricta, por Torres eburneas, aled-
zares Interiores, torres de marfiles. Pero a medida que nuestro pocta penctra
en cl arte y en las ciencias de todos los tiempos. sc acerca a su alma y se

12, Arturo Marasso, Ruben Dario v su Creacion Poética. Edicion aumentada. Buenos Ad-
res. Biblioteca Nueva, 1941, p. 46,

13, Ihid. p. 603,

14, Thid, p. 635,
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descubre a si mismo. haciéndose mas consciente de la realidad que lo ro-
dea. Fste regreso al mundo de la realidad aparece en muchas formas, en-
tre las mas salientes son los motivos de Espafia v de su madre patria, Ni-
caragud. Desde las altimas composiciones de Prosas Profanas el lector em-
picza a notar un despertar del fervor racial:

Maravillosamente danzaba. Los diamantes
negros de sus pupilas vertian su destello:

era bello su rostro. era un rostro tan bello
como ¢l de las gitanas de Miguel de Cervantes
Amo tu deliciosos alejandrino

coma el de Hugo. espiritu de Espana;

¢ste vale una copa de chapafia.

como aquel vale «un vaso de Bon vino» 15,

Esta nueva actitud inclinada hacia la tradicion castellana resalta cn
Cantos de Vida y Fsperanza en composicioncs como «A Colon», «A Go-
va», «Salutacion del Optimistar. «Letania a nuestro seior Don Quijote».
«Soneto a Cervantes». Con la publicacion de Cantos de Vida y Esperanza
(1505) no hay duda que la sensibilidad de nuestro poeta ha padecido un
cambio radical. Quiza el dato biografico al cual s¢ puede atribuir este
cambio. haya sido la amistad que Dario, visitando dos veces Espana
(1899). habia estrechado con las grandes personalidades literarias espa-
fiolas dc ese tiempo como Menéndez y Pelayo, Gaspar Nunez de Arce.
Ramon de Campoamor. José Zorrilla y otros !0,

Si el titulo Azul simbolizaba las Mil y una Noches en que Dario prefe-
ria escaparse, Cantos de Vida v Esperanza. también titulo simbdlico, sugie-
re el regreso a la realidad y la nueva confianza en la vida. El poeta mis-
mo. siempre autocritico. nos da una contesion de su mundo interior v de
su artc podético desde las primeras paginas de esta tltima obra:

Yo soy aquel que ayer no mas decia

el verso azul y la cancién profana

en cuya noche un ruisefior habia

que era alondra de luz por la manana.
Lt duciio fui de mi jardin de sucho,
lleno de rosas y de cisnes vagos:

¢l dueno de las tortolas, el dueno

de gdndolas y liras en los lagos;

Y muy siglo dieciocho, y muy antiguo
y muy moderno: audaz, cosmopolita;
con Hugo fuerte ¥ con Verlaine ambiguo,
v una sed de ilusiones infinita 7,

L5, Ihid. p. 678.

16. Arturo Torres-Rioseco. Rubién Dario. Casticismo v Americanismo, Cambridge, Har-
vard University Press, 1931, p. 162,

17. Obras p. 685,
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Dario, ahora poniéndose cara a cara con los tiempos en gue vive, ob-
serva la decadencia de la civilizacidn latina opuesta a la superioridad de
los anglosajones y dirige su amargura a los cisnes, simbolo de vz, armo-
nia. belleza y dignidad: '

Clisnes, los abanicos de vuestras alas frescas
den a las frentes palidas sus caricias mas puras
y alejen vuestras blancas figuras pintorescas
de nuestras mentes tristes las ideas oscuras.

La América espafioia. como la Espana entera.
fija estd en el oriente de su fatal destino;

vo interrogo a la Esfinge que el porvenir espera
con la interrogacion de tu cuello divino:
eseremos entregados o los harbaroes lieros?
{Tantos millones de hombres hablaremos inglés?
4Ya no hay nobles hidalgos ni bravos caballeros?
i{Callaremos ahora para llorar despudés?'®

Pero hablando €l como poeta de América v como nicto de Espana, pe-
netra las zonas mas profundas del espintu de su raza. proclamandole
una cnergia oculta, la fe en Dios:

Mas la América nucstra, que tenia poetas

desde los vigjos tiempos de Netzahalcoyoll.

que ha guardado las huellas de los pies del gran Baco,
que el alfabeto pdnico en un tiempo aprendio;
que consultd los astros. que conocid la Atlantida
cuyo nombre nos llega resonando en Platon,

que desde los remotos momentos de su vida

vive de luz. de fuego. de perfume, de amor,

la Ameérica del grande Moctezuma. del inca,

la América catolica, 1a América espafiola,

la América en que dijo ¢l noble Guatemoc:

«Y0 no cstoy en un techo de rosas»; esa América
que tiembla de huracanes y que vive de Amor.
hombres de ojos sajones v alma barbara. vive.

Y sutena, Y ama, y vibra. y ¢s fa hija del Sol.
Tened cutdado. iVive 1a América espafiotal

Hay mit cachorros sueltos del leén Espanol.

Se necesitaria, Roosevelt. ser Dios mismo.

el riflero terrible vy el fuerte Cazador.

para poder tencrnos en vuestras férreas garras.
Y. pues contais con todo. falta una cosa: iDigs! M.

No ¢s siempre que hay evidencia de optimismo en sus composiciones;
los periodos de amargura. tristeza y duda. son {recucntes y creemos, al

18, Thid. pp. 70%-709.
19. hid. p. 7660,
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contrario de lo que algunos criticos han dicho, que en esta melancolia
hay también una indicacion de su estrecho contacto con la realidad. Sélo
la indestructible consciencia de la vida habria podido conducir a expre-
sar ¢l drama doloroso del ser y sentir que a veces lleva al deseo de aniqui-
lamiento. Duranic estos periodos. ¢l poeta se da cuenta de las incertidum-
bres de a vida, sus adversidades y sus tormentos:

Y usi voy, ciego y loco, por este mundo amargo;
a veces me parece que el cumino es muy largo,
¥ @& veces, que o8 muy coro...

Y en este tifubeo de aliento y agonia,

cargo leno de penus 1o que apenas soporto.
:No oyes caer las potas de mi melancolia? .

En «Lo fatal», guiado por su nueva scnsibilidad, Dario descubre la
verdad cosmica. lo que siempre ha sido. lo que eternamente es y serd; se
da cuenta al mismo ticmpo de Ja limitada condicién humana ya que el
hombre, infimo y casi insignificante parte del universo. enfrente a Ia
magnitud de este misterio puede sdlo reconocer no saber nada. ni a don-
de dirigir su proa. Todo eslo ¢l poeta lo expresa con sincera angustia y
ansiedad de conocer y demuestra una afiliacton con las idcas pesimistas
que afirman quc quien mas siente. mas sufre. En medio de esta amplia
vision del cosmos, subentran las dos fuerzas opuestas de la vida v de la
mucrte, de las cuales la altima inexorablemente sera victoriosa:

pues no hay dolor mas grande gue el dolor de ser vivo,
ni mayor pesadumbre que la vida consciente.

Ser. y no saber nada, y ser sin rumbo cierto,

v el temor de haber sido v un futuro terror...

Y es espanto seguro de estur manana muerto,

y sufrir por la vida y por lu sombra y por

o que no conocemos y apenas sospechamos,

y la carne que tienta con sus frecos racimos,

y la tumba que aguarda con sus funebres ramaos.
y no saber adonde vamos,

ini de dondc venimos!. 2,

El desarrollo y el cambio de la actitud mental de Ruben Dario puede
descubrirse a través de sus conceptlos de la muerte. En los «Coloquios de
los Centauros» de Prosas Profanas. como ya hemos notado. la muerte era
una casta y nubil doncella que llevaba una guirnalda de rosas siderales,
dulce hermana del reposo y del sueno. Ahora. en una vision realista. la
muerte es algo horrible de temer: «el espanto seguro de estar mafiana
muerto» y «la tumba gue aguarda con sus finebres ramos»,

200 Ihid. p. 738.
21 Ibid, p. 752,
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El canto ligero de las primeras obras se ha mudado en algo grave, la
inspiracion es mas profunda, donde todo es ansia, ardor, sinceridad y
muchas veces sensacion pura; la melancolia interior de Prosas Profanas si-
gue todavia, mas en un modo mas intenso. El tono con frecuencia es va-
go. indeciso, crepuscular. Pero precindiendo de lo que quicre expresar
{ideal de sueno. sensaciones, amor femenino, melancolia, pesimismo, es-
cepticismo) todo esta siempre bajo el control intelectual del arte literario,
musa que Dario nunca abandona. A este punto parece oportuno reforzar
csta observacion conclusiva con las palabras de Rubén Dario mismo. que
poéticamente confirma la misma idea escribiendo:

La torre de marfil tentd mi anhelo;
yuise encerrarme dentro de mi mismo
v tuve hambre de espacio v sed de cielo
desde lus sombras de mi propio abismo.
Como la esponja que la sal satura

en el jugo del may, fue el dulee v tierno
corazon mio, henchido de amargadura
por ¢l mundo. la carne vy el infierno.
Mas, por gracia de Dios. en mi conciencia
¢l Bien supo clegir la mejor parte:

v si hubo dspera hiel en mi existecia,
melificad toda acritud el Arte ™2,

En conchlusidn, entonces, el arte literario de Rubén Dario, que una
vez estuva al servicio de la imaginacion v de los sucnos, ahora vive para
expresar las angustias mds tangibles y concretas.

[DOMENICO SOTTILE
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