
CUADERNO ARGENTINO Y UN EPILOGO BORGIANO. (Diario)

«Notas,anécdotasy listas».SusanSontag.In memoriamErnestoVolke-
ning.

Libros leídosen mi primer año en BuenosAires, mayo 29 de 1983 a
mayo 29 del 83. 106 libros, aproximadamente.

1. GermánArciniegas:Biografía delCaribe.
2. Páginasescogidaspor ellos mismos de Borges,Molina, Molinari,

Girri. (Editorial Celtia).
3. Borges: Sieteensayosdantescos.
4. AlejandraPizarnik: Textosdesombra.
5. JoséLuis Romero:Brevehistoria argentina.
6. FranciscoMadariaga:Poesíascompletas.
7. Klaus Mann: La muertedecisne.
8. Olga Orozco: poesíascompletasy manuscritode La nochea la de-

riva.
9. JuanJoséSebrefl:BuenosAires: vida cotidianay alienación.

10. y. ~• Naipaul:El regresodeEva Perón.
11. EdmundWilson: El castillo deAxel..
12. Borges:Entrevistascon Carrizo.
13. Zarain elaventurero,deConrad.
14. RicardoPiglia: Respiraciónartificial
15. Cecilia Absatz: Técon canela.
16. JuanAntonio Vasco: Poemas.(El tam-tamde la muertea todo lo

largo de América,y Vasco,paralizadoen sucama,añorandoel ca-
lor eufóricodeVenezuela.)

1 7. GerardoDiego:Antología.
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18. CarlosMastronardi:Memoriasde un provinciano.
19. JoséMorenoVilla: Vida enclaro.
20. OctavioPaz:SorJuanaInésdela Cruzo las trampasdela fe.
21. Lyton Strachey:Isabelytssex.
22. Guillermo Sucre: Antología de la poesíahispanoamericana,primer

tomo,UniversidadSimónBolívar. ColaboraGonzaloRojas.
23. JoséEmilio Pacheco:Antologíadel Modernismo.Mi doblemexica-

no, tanatinadoensusnotascríticas,nuncareunidasen libro.
24. Vicente Gerbasi:Poemas,Monte Avila.
25. RubénBonifazNuño: PoemasF.C.E.
26. Monte deOca:Poesíareunida.
27. JaimeSáenz:Obras.
28. JoséLezamaLima: Poesíascompletas.
29. JoséCarlosBecerra:El otoñorecorrelasislas.
30. Aldo Pellegrini: Nuevastendenciasde la pintura. Un libro claro, y

muy bien informado,queconfirma el saberestaral día de los argen-
tinos.Sin embargo,dentro de la críticade artelatinoamericana,pre-
fiero las opcionespersonalesde Damián Bayón que la neutralidad
asépticade eseviejo surrealistaquees Pellegrini.

31. PedroSalinas:La realidady elpoeta.
32. OctavioPaz: Tiemponublado.
33. Mario VargasLlosa: Contra vientoy marca.
34. RafaelM. MorenoDurán:EmulecapricciosoconMadona.
35. Luis Valenzuela: Cola de lagartija. La peripecia del brujo López

Rega.
36. EduardoMallea: Cuentosparauna inglesadesesperada.
37. Nacidasbajo el signode Saturno.Los artistasdesdeuna perspectiva

biográfica.
«El buencrítico es el quecuentalas aventurasde sualmaen medio
delas obrasmaestras»,AnatoleFrance.
«Los artistasy los intelectualessólo debenocuparsede la política en
lo queseanecesarioparaconstruirunadefensacontraella’,, Chejov.
‘<La educacióndelos poetassehaceacachetadas»,Proust.

38. MaríaJuliade RushiCrespo:Artemis.Una miradaferoz.
39. RicardoHerrera:SobreHumbertoDíazCasanueva.
40. Hindesheimer: Mozart Lo recuerdo con agrado incluso siendo

como soy un ignorantetotal en milsica.
41. Drumondde Andrade.
42. Murillo Mendes.
43. FerreiraGullar.
44. CeciliaMireles. TodosellosenCalicanto.
45. RobertoJuarroz:Poesíavertical, 1 al VII. MonteAvila.
46. JoséKozer: Estoscien.
47. JulioCortázar:Deshoras.
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48. EugenioMontejo: Eltaller blanca
49. GustavMeyrinck: El cardenalMapellu&
50. Conrad: Nostromo.¡Qué maravilla! Cuántose aprovechóGamo de

ella. ¿Siestarásituadaen Colombia?¿SiefectuóConradcontrabando
de armasparaunafacciónconservadora,durantelasguerrasciviles, o
fue SantiagoPérezTriana quien se lo contó?SaninCano dicealgo al
respecto.

5 1. DoloresEtcliecopar:Su vozen la mía/La tañedera.Unapoesíasusten-
tadaenla imagen.En la fervorosalecturadeGeorgesShehade.

52. Papini:El espejoquehuye.
53. Leon BIoy: Cuentosdescorwse&
54. JhonCheever:Falcooner.
55. Lionello Venturi: Pintoresmodernos,Buenos Aires, Editorial Argos,

1953.Excelentesestudios,llenos de observacionescerterascomo es-
casassobreGoyay Delacroix.SobreGoya: «La pintura moderna,es
sabido,empiezacon Goya. Baudelaireanotaque Goyaunió a la ale-
gría, la jovialidad, la sátiraespañolade la buenaépocade Cervantes,
un espíritumás moderno,o por lo menosquehasido másbuscadoen
los tiemposmodernos,el amor de lo inasible, el sentimientode los
contrastesviolentos,delos espantosantela naturalezay de lasfisono-
míasextrañamenteanimalizadaspor las circunstancias”,p. 17. «Estas
contorsiones,esascarasbestiales,esosgestosdiabólicos,estánpene-
tradosde humanidad’>,p. 25. Ingres: “Sólo le fue permitidotriunfar,
no convencer.»«La pintura románticasustituyó al éxtasispor el movi-
miento;contrapusoa lo demasiadoterminadolo infinito, que llega a
sermenudovago; al excesode objetivación,un subjetivismoexaspera-
do; a lo sólido,la atmósfera;a las cosas,los efectosdeluz; a la perfec-
ción siempreigual así misma, el eternocambio»,p. 104.«Poresoal
final de su vida, despuésde atravesaruna luchaatormentada,sosteni-
da siemprepor unaalta noblezade sentimiento,Delacroix supofun-
dir suscualidadesde hombrey de pintor. Paraafirmar sugusto, para
imponer su personalidadprepotente,habíallenado inmensastelas y
cumplidosmonumentalesdecoraciones.Perotodolo quehabíadear-
tificial, de esforzado,debuscado,sehabíainfiltrado en suproducción,
porqueerael gustode la épocay porqueeranecesariopara la lucha.
Cuandose retiró de ella, en cambio,y pintó por el gustode pintar y
suporenunciar,desdela gloria dc la bellezahastala ciencia del color,
entoncesen algunoscuadroschicosquefueron coloquiosconsigomis-
mo, la fuga se transformóen visión, el espasmoen melancolía,la pa-
sion en meditacióny su forma fue tan espiritual como raramentere-
cuerdala historia»,p. 1 31.
‘<¿No brotael artetal vezde unacoincidenciaentrela fantasíapersonal
y el gustode laépoca?»Así deberíaescribirsecrítica, dearte,y detodo.

56. NormanMailer:SanJorgeyelPadrina
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57. JorgeIbargiiengoitia:Lospasosde Lópezo de cómo tambiénla Inde-
pendenciafue unafarsa.

58. JulioCortázar:Losautonautasdela cosmopista.
59. Nicanor Parra:Sermonesyprédicasdel Cristo deElqu¿
60. Victoria Ocampo:AutobiografíaV. Drieu-Keyserling.¿Quiénleehoy

a Keyserlingy susMeditacionessudamericanas?¿AWaldo Frank?¿A
Madariaga?

61. NormanMailer: Pont¡fi caciones.
62. Conrad: GasparRuiz
63. Alcides Arguedas:La danzade las sombras.Un boliviano perceptivo,

certeroal hablarde Bogotá.
64. Balzac:Laobra maestradesconocida.
65. JoséDonoso:Historia personaldeboom.
66. BenAmi Fihman:Loscuadernosdela gula.
67. EdgarBayley: Alguien llama, Las historiasdel Dr Pi. Bayley, esevie-

jo-5 coronelescocés,viviendo enpoetahastael fin desus días,con fu-
ria y fidelidad.

68. OdiseoElytis: Seisy un remordimientosparael cielo.
69. T. 5. Eliot: Retratodeunadamayotrospoemas.
70. WallaceStevens,RobertLowell y William CarlosWilliams traducidos

por Girri (Corregidor).Cuán mejor como traductor quecomo poeta
esGirri. Y sinembargo,en ocasionesacierta.

71. Leo Geinst:Lapoéticadel 27v lasrevistasliterarias de vanguardia.
72. EdwardLucieSmith: Movimientosdel arte desde1945.
73. Julio Cortázar:Salvoelcrepúsculo(poemas).
74. MartaTraba:Libro inédito sobreartelatinoamericano.
75. OscarCollazos:GarcíaMárquez-lasoledady lagloria (pésimo).
76. JuanCarlosSantaella:Ensayos.
77. Víadimir Holan:Avanzado(espléndido).
78. MirceaEliade:Lapruebadel laberinto.
79. FranciscoRivera: LIUsesyel laberinto.
80. MirceaEliade:Fragmentosde Diaria
81. GianLuis Rondi: El cinede losgrandesmaestros.Util por susfilmogra-

fías.
82. MirceaEliade:Ocultismo,brujeríay modasculturale&
83. EduardoSerrano:AndrésdeSantamaría.Leyéndolo,estaslineas:

Gruesosempastes
armanel bermellónde unaflor.
La espátula,
redondeandola materia,
la vuelveroja manzana.
SonlasmismasPalmerasqueReveron,en Macuto,
vio saliendodesu castilletede piedra.
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MuñecasdeReveron.Floresy mujeresdeSantamaría.
Los niñosjueganen el conodeluz
y el viejo pintor, entrejaulasy laudes,
nosentregala felicidad.

84. RafaelGutiérrezGirardot:Modernismo.
85. Diana Bellisi: Poetas norteamericanas.Contéstame,baila mi danza.

(Ultimo reino.)
86. .1/ionPage:Perón(Biografía).Primervolumen,claroy divertido.
87. NoeJitrik, opúsculosobreLugones.
88. Angel Rama: La transculturación narrativa en A. Latina. Relaciones

Rulfo-Ramuz.
89. Lichtenberg:Aforismos.
90. Plinio Apuleyo Mendoza:El olor dela guayaba.Comienzala hagiogra-

fía sobreGarcíaMárquez.
91. H. M. Enzensberger:Migajaspolíticas.Agudo y preciso.Habla de “las

alegríasdela inconsecuencia».
92. .1. M. Domenech:Panoramadelasideascontemporaneas.
93. Alberto Girri: 1/ersiones(1974).
94. G. O. Márquez:relecturadeLa malahora
95. OctavioPaz: Sombrasdeobras.
96. Luis DuqueGómez:SanAgustín.
97. Luis DuqueGómez:El Museodel Ora
98. RafaelCadenas:Amante.
99, AlejandroOliveros: Elsonidodela casa.Estassonalgunasde laspala-

brasque utiliza en sus poemas:inconstancia,perniciosaindolencia,
inestabilidade incertidumbre.

100. Los trabajosdel mar,deJoséEmilio Pacheco.
101, Cioran: Desgarradura.
102. Colombiano-alineada,compilador:Marco Palacios.
103. Feliz Luna: PartidospolíticosenArgentina.
104. T. 5. Eliot: Notasparala definicióndela cultura, 1949.
105. Alfonso Reyes:Visión deAnahuac.

Manuscritosde HelenaAraújo y de MaríaElvira Bonilla: Jaulas.Dos
libros depoemasdeJaimeJaramilloEscobar.
Rolandice:«El buenvino esensíevidente.El artetambién.»
TambiénRolan:«No la perfección,aunquefuerael paraíso,sinola ve-
racidad,aunquetuvieraqueserella el infierno.»DeAvanzando.

En la Patagonia
loselefantesmarinos
cambiandepiel
durantecuarentadías.
En eseperiodotienenfiebresaltas
y sumetabolismoles impidecomer.
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Permanecentendidosenla playa,
enel límite entrela arenay el agua
y sumole (alcanzanapesarcuatrotoneladas)
espicoteadapor lasgaviotas
quearrancanlostrozosdepiel.
Sin embargo,entreel agua
tienenflexibilidad dedelfines
y nadancongraciaincomparable.
Heaquími animaltérmico: el elefantemarino.

Películasvistasen mi primer año en BuenosAires, mayo 29 de 1983 a
mayo29de 1984.70películasaproximadamente.

1. Alain Resnais:Hiroshima, mon amour (El bello ensayode Hernando
Valenciaen MITO).

2. WernerHerzog:El enigmadeKasparHauser(1974).
3. WernerHerzog: Woyzeck(1979).
4. Akira Kurosawa:Lossietesamurais(1954)
5. Akira Kurosawa:Dodes-ka-den(1970).
6. AkiraKurosawa:Kagemusha(1979).
7. WernerHerzog:Señalesdevida (1967-1968).
8. Falta morgana,deHerzog(1968-1970).
9. Aguirre, la ira deDios (1972). Klaus Kinski, Ruy Guerra,Perode Ur-

sua,PeterBerling:Don FernandodeGuzman.
10. Fitzcarraldo(1981).
11. ArianeMnouchkine:Moliére, ola vida de un honestohombre(1978).
12. Eisenstein.8 films. Muereen 1948,cuandonací.Veo El acorazadoPo-

temkin(1925).
13. QuevivaMéxico(1930-1932).
14. AlejandroNevski(1938).
1 5. Akira Kurosawa:Derzu-Uzala(1974-1975).
16. ArianeMnouchkine:1789(teatroencine), 1973.
17. Fellini: Ensayodeorquesta(1978).
18. Fellini: Elsheikblanco(1952),con Alberto Sordi.
19. Casanova,con DonaldShuterland.
20. Rohmer: Mi nochecon Maud (1968-1969),con Tringtinat. Fotógrafo:

NéstorAlmendros,el colaboradorsobrecineen Cuadernos.
21. Alfred Hitchcock: Cuintametu vida (Spellbound),con Ingrid Bergmany

GregoryPeck(1945).
22. Quebracho,deRicardoWullicher(1973-1974).
23. Lapatagoniarebelde.
24. Larepúblicaperdida(1983).MiguelPérez.
25. Nohabrámáspenasniolvido, deHéctorOliveira,conFedericoLuppí.
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26. NelsonPereiradosSantos:Tienda de los milagros (1977).
27. Roberto Rosellini: El general della Robere (1959), con Vittorio de

Sica.
28. Roberto Rosellini: Roma, ciudad abierta (1944-1945),con Anna

Magnani.
29. Marco Ferren:La gran comilona (1973), La grande bouffe. Mastroia-

ni, PhilippeNoiret, Michel Piccoli,Ugo Tognazzi.
30. JosephLosey: El asesinato de Trotzky(1972), con RichardBurton.
31. Don Giovanni (1979),de Losey.Siempreveréesasgóndolascon sus

enmascaradosy esospalaciosdePalladio.
32. GeorgeSchaefer:Un enemigo del pueblo (1976), conSteveMeQueen.

BasadaenIbsen, 1882.
33. Coppola:La conversación(1974).
34. Andrzej Wajda:Lasseñoritasde Wilke(1978-1979).
35. Margarethevon Trotta: Las hermanas alemanas (1981).
36. FredZinneman:Julia. JaneFonda.VanesaRedgrave.
37. Martin Seorsese:Aliciaya no viveaquí( 1974).Ellen Burstyn.El niño.
38. Martin Rití: Norme Rae (1979). Sally Reíd. Sindicalista fábrica de

textiles.
39. PeterYates:John yMary(J 969).Dustin Hoffman-MiaFarrow.
40. JeanLuc Godard:Alphaville (1965), con Eddie Constantiney Anna

Karina.
41. Vittorio y PaoloTaviani: PadrePadrone(1977).
42. William Wyler: La heredera(1949). Olivia de Havilland, Ralph Rl-

chardson,MontgomeryClift.
43. William Wyler: Cumbres borrascarns (1939).Merle Oberon,Lauren-

ceOlivier, David Niven.
44. Nikita Mihalkev: La prisionera del amor
45. CharlesChaplin: El cómicogenial, El inmigrante (1917), Aventurero

(1917), Calledelapaz(1917),Enlas termas(1917).
46. WoodyAlíen: Zelig
47. Ed¡.¿candoa Rita. Michael Came,JulieWalters.
48. GeorgeCukor: La dama de las camelias(1936).Greta Garbo,Robert

Taylor.
49. Fnitz Lang: M el vampirodeDusseldorf)193 2), con el pequeñoPeter

Lorre y susmarcasde tiza. Los asesinosestánentrenosotros:título
original suprimidopor losnazis.

50. Billy Wilder: SunsetBoulevard(1950). Gloria Swanson,William 1-lol-
den,Erievon Stroheim.

51. JohnHuston: Tite asphalt jungle (1950). Mientras la ciudad duerme,
conMarilyn Monroe.

52. Fassbinder:El deseo de Verónica Voss(198 1).
53. Andrei Tarkevski:Solaris(1972). Novela:StanislavLew.
54. William Fniedkin: El salario del miedo (1977).
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55. SamPeckinpah:La cruz de hierro. JamesCoburn,JamesManson,Maxi-
milian Schell.

5’7. RobertAltman: Mash(1970).Eliot Gonid, DonaldSutherland.
58. Ettere Seola: Un día muy particular (1977). Sophia Loren, Marcello

Mastroiani.Hitler visita Roma.
59. KrzystofZanusí:La estructura de cristal(1969).
60. Irving Kershner: Nunca digas nunca jamás. SeanConnery,BárbaraCa-

rrera,Max von Sydow.
61. Hal Ashby:Shampoo.WarrenBeaty,JulieChristie.GoldieHawn.
62. IngmarBergman:FannyyAlexander
63. Mcl Brooks:El joven Frankenstein(1974).
64. LeopoldoTorreNilson: Martín Fierro (1968).
65. Wajda: Danton(1982).
66. Evita, quienquiera oírqueoiga.
67. Myfavoriteyear,con PeterO’Toole. «Las damasse indisponen,los ca-

ballerosvomitan».
68. LindsayAnderson:HospitalBritanía(1982).
69. Pink Floyd.
70. Antonioni: Investigacióndeunamujer
71. Istvan Szabó:Meflsto(1981).
72. RichardAttenbouroug:Gandhi,conBen Kingsley.

«Cinemais greaterthan life”, decíaBilly Wilder.

TrabajoshechosenArgentina,entremayode 1983 y mayo de 1984.

Antologíade la poesíahispanoamericana,quepublicaráel Fondode Cul-
turaEconómicade México, graciasal interésdeJaimeGarcíaTerrés.

Libro: Todoslospoetassonsantos,y las cómicasvisitasal impresorTala-
driz, encompañíadeRicardoH. Herrera.Todos los impresoresgruñeny dis-
frutan.

Carpeta:Las delicias del tiempo perdido, con tres poemasy grabadosde
PabloObelar.El gozo dever pasary repasarunaplanchahastaobtenerel de-
grade perfecto.

EnsayosparaAlemania,asolicitud deMeyer Clasony Michi Strausfeld:
«Lasdeliciasdel tiempoperdido»,y G.G. M.

El nadaismo,que luego saldría en el Manual de la literatura colombiana
dePlaneta.

Textos sobreObelar,MartaTraba,CatálogoMartaGranados,Maríade
la Paz Jaramillo. Notas sobrepoesíaargentina:Molinari, Orozco,Molina,
Madariaga.Notassobrepoesíacolombiana:JaimeJaramillo, Darío Jarami-
lío, Elkin Restrepo.Prólogoa María Elvira Bonilla y sus Jaulas. Total: 180
cuartillas.
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La Pampa,tierra inasible,inhumana,chata,queimponesudespotismode
silencio y quietud,segúnScalabrini Ortiz. Pampataciturna,e inmensa.Bue-
nosAires, el cascodeunaestanciallamadaLa Pampa.

Deuda externaargentina,en junio de 1984: 45.000 millones de dóla-
res. Interesespor año:5.500 millones.Exportacionesactuales:8.500 millo-
nes.Importaciones:5.500millones.Inflación: 522por 100 anual.

Recuerdosde libros. Hago una lista: Libros de Salgan y Rilke: Los cua-
demosde MaIte. Poemasde Dylan Thomas.El Erasmo, de StefanZweig. El
Fouche,de Emil Luwding. El bosquede la noche~de Ojuna Barnes.La Es-
tructura de la lírica moderna, de Hugo Friedrich, en Seix-Barral,robadoen
la biblioteca del Liceo de Cervantes,año 1965. No tanto, supongo,por el
ensayo,sino por la seleccióndepoemas.

(ambio de piet de Fuentes.(¿Quién puedereleera Fuentes?)LacIos:
Les liasions dangereux.Robert Walser: .Jakob von Gunten. ¡I4adameBovary.
Adolfo,deBenjamínConstant.

Muchos ensayos:Barthes, Benjamin,SusanSontag,Steiner,Slarobins-
ki, Trilling, Orwell, Edmund Wilson, Sartre, Paz, Borges, Lezama, Jan
Kott, Graves: La diosa blanca, Bachelard,Galbraith. ¿No hubierasido me-
jor leer a Montaigne?Musset: Confesionesde un hijo del siglo. Breton en
JoaquínMortiz: Nadja, El amor loco, Los vasos comunicantes. ChristianRo-
chefort, en Losada.NathalieSarraute:Les fruits dor. Cuán poco de historia
y filosofía. Rehacertodo y comenzarde nuevo. Oportunidadesperdidas,
negligencias,descuidos.Ni la Biblia ni el Quijote, bien leídos. Ni la Divina
Comedia,ni Shakespeare,ni Rabelais.Ni los rusos,Ni Dickens. He leído,
en cambio, a Evelyn Waugh y a Marcuse.Waughme ha hecho reír, pero
Marcuse...Cuán bajo he caído: hastaleí Las venas abiertas, de EduardoGa-
leano.La inseguridadautodidacta,quedecíaAuden.

Cine: WestSide Story, en el Cataluña. Malpertius, en el Comedia. The
MagnificentAmberson,en el Club Militar. La naranja mecánica.Películaso-
bre Egon Schiele.El coleccionista,con TereneeStampoy SamanthaEgar.
Laura Antonelli en El inocenteBlow-Up y Mi tío. El tesorode la Sierra Ma-
dre y ElHalcón Maltés.

¿Acasoel verdaderoviaje no son los libros, el cine? Por ejemplo: Easy
Rider (1969) de Peter Fonda y Dennis Hopper. O Richard Lester, con
Help (1965), El Knaxcky cómo conseguirlo (1965), Algo gracioso sucedió
camino del foro (1966). 0 dos películasque siguen impactándome,en la
memoria: Malpertius. historia de una pasión maldita, de Harry Kumel, en
1971,con OrsonWelles,yCuídesaqdePolansky.
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Junio 2, de 1984. Sábado.Termino el libro de AlexanderWalker: El
sacrificio del celuloide. Aspectosdel sexo en el cine (Anagrama,1972), re-
comendadopor Alicia Magdal. Excelente,rápido y divertido: Mae West,
Liz Taylor, MarleneDietrich, Marilyn y Mastroiani.

<(Sin sabercómo la vida, que pareceunatragediacuandouno estáde
pie, seconvierteencomediaen el momentode acostarse»(p. 249).

Por la tarde, en el cine «Empire”, Hipólito Irigoyen entre Saravi y
Combatede los Pozos,dos películas: (Jigolo americanoy Reto al destino,
ambascon Richard Gere.La primerade Paul Sebradery la segundade T.
Hackford.En la primera LaurenHutton, la modelo bizca,esposadel sena-
dor.

Mis restaurantespreferidos:

El Ligure, en Arenales,llegandoa CarlosPellegrini.
Dora, en Leandro N. Alemán, frente al Sheraton.Jamón serranocon

pimientosrojosasados.
El Imparcial.Hipólito Irigoyen y Salta.Las rabasy loscornalitos.
El Pedemonte,en la Avenidade Mayo.
La Emiliana,de Corrientes,1443.
La Mosca Blanca,en los andenesde la estaciónRetiro, antiguobode-

gón de los lecheros.MilanesaMaryland.
El Munich, de la Recoleta,con subife dechorizo.
La Cabaña,el Vaticanode la carne,ya queun Papa,de visita a Buenos

Aires, la encargabaallí.
Los Chilenos,especialidad:machas.
La pizzade El cuartito,TalcabuanoentreMarceloT. de Alvear y Para-

guay.dondela fugazzeta,decebollay queso,superabaal lenguaje.
CantinaTanoLamo,Republiquetasy Arcos.Barrio Núñez.
El ABC. Lavalle,entreFloriday SanMartín.
Edelweiss.En calleLibertad.Cerdosy salchichas,como buenacomida

alemana.
La Tranquera,AvenidaLibertador frenteaObrasSanitarias,cercadel

alberguetransitorioArco Balleno.
Los Años Locos, enla Costanera.
Negroel once,enla Panamericana.
CharliesFondue,en Vicente López,dondese saboreamejor el Mont-

fleury rosado.

Espléndidoartículo de BenjamínFondaneenSUR (n.»34 y 38,julio y
noviembrede 1937): «Elpoetay la esquizofrenia.La concienciavergonzo-
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Veo, al mediodía,El ángel azul. Ese inquietantepayasoque presagiael
destinoulterior del profesory la deliciosaMarlene Dietrich preguntándole
al día siguiente:«Roncasiempreustedasí,profesor»Magnífica.

El placerinagotablede escarbaren libreríasdeviejo. WashingtonPereyra,
y su Librería Colonial, primero en Talcahuanoy luego más sofisticadaen
Paranáal 1200, frentea la PlazaVicente López. Platero,Casaresy Gilardoni,
careroperofiel, a morir, al culto borgiano,queél prefierellamar borgesiano,
en la Avenida Belgrano.Allí he encontradotantasperlasy sobretodo, con
todoselloshe charladodelibros y gentes,queeslo importante.

Gracias a ellos conseguívarios centenares(literalmente) de libros de
Borgesy sobreél. O prologadospor Borges.Algunasdeestascuriosidadesse
desgranaríanluego en El Aleph borgiano, Bogotá, Biblioteca Luis Angel
Arango, 1987. En la Gacetade C’olcultura, Bogotá, n.” 8, agosto-septiembre
1990, Pp. 9-13. En la revistabarcelonesaHora depoesía,n.« 81-82, mayo-
agosto 1 982, Pp. 9-27. En CuadernosHispanoamericanos,Madrid, nY 505-
507, julio-septiembre1992,Pp. 73~95,y endoslibros deensayosmíos,don-
de constituyen también «Epílogosborgianos»: Visionesde AméricaLatina,
Bogotá,TercerMundo Editories, 1987,Pp. 95-139.La narrativa colombiana
después de García Márque; Bogotá, Tercer Mundo Editores, 2.~ edición,
1990,Pp. 301-340.

Peroahora,transcribiendoestasprimeraspáginasde mi «Cuadernoar-
gentino»,piensoquees el lugar adecuadopararegistrarlosy reproduciralgu-
nos queempiezana borrarseen las fotocopias.Siempreque piensoenBue-
nos Aires piensoen Borges.En haberloconocidograciasa JoséBianco.En
habercharlado,variasvecescon él. ¿Cómono mantenervivo eseculto, res-
catandosecretaspáginassuyas,no incluidasen ningunode sus libros? Aquí
están.Sin BorgesArgentinano existiría.

BORGESEN «SíNTESIS»

A las 1 8 reseñasde Borgesaparecidasen «Síntesis»y reproducidasen El
Alephborgianoseañadenahoracuatro,aparecidasen losaños1928 y 1929.

Reseiiistasecreto.Un muchacho,un hombre quizás,que en una gruesa
revistade papelhoy secoy amarillento,publicababrevísimasreseñasde li-
bros,la mayorpartedelibrosy poemas.

No creoquehoy en díataleslibros y semejantesautoresdigan algo agen-
tes nacidaslejos del Uruguayy la Argentina, y aun así, tampocoestoy muy
seguro.No sé incluso,si dentrode talesliteraturassonellosalgo másqueuna
curiosidad.En todo caso,aquívienela paradoja:¿sehabríanrescatado,sese-
ta y cinco añosmás tarde,estasfugacesnotassi las hubierafirmadoalguien
distinto deJorgeLuis Borges?Tratémoslodedilucidar, juntos,leyéndolas.

Primergolpe: la sorprendentefrescurade estosrenglones.Su capacidad
de descolocamosdesdeel comienzo.Carlos Vega, autorde Campo(1927),
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realiza«la hoy rarísima paradojade producir un libro que incluye muchas
composicionesbuenasy ni un solo renglónmemorable».Hay un hechoempí-
rico indiscutible—apruebaestascomposiciones—perono hay un encantovi-
sibleen los renglonesaislados.Apenassi una línea«se hafamiliarizado con
mi memoria».

Unaparadojay una estética:es la memoria,el recuerdograbadoenla me-
moria,la quegarantizala «mayorposibilidadde perduración>’.El arte:formade
superarel olvido. Capacidadde trascenderlo.Todoello dentrode unatemática
—el campoy su habitante,el gaucho—queya Borgesponíaen duda,con ironía
muydirecta:<‘las máspóstumasdecadenciasuruguayasdelo gauchesco».

Una sectacuya“enteradirección estética’>reside“en la suposiciónteme-
rariadc queMartín Fierro no ha sido escritoaúny en la oportunidadde pre-
sentarparcialesborradoreschismososde su héroegeneral,el Gaucho.Ya so-
mosposeedoresdel arquetipo,¿aquélaspersonas?

Si hemossentidosu ironía,su uso de la memoriacomo piedraparapro-
bar la resistenciade un verso, podemostambiénsubrayarsu apelacióna lo
concreto—las personasy no el arquetipogenéricoque las engloba—como
materiabásicadel trabajocreativo.

De allí parte.Allí vuelve, creandopersonajesinolvidables,y tan realeso
más,muchomás,quenosotros:el astutoUlises,el soñadorQuijote.

La segundanota, sobreAchalay(1928), de Rafael JijenaSánchez,lleva
suscualidadesde critico a un extremoinsuperable.Califica al titulo del volu-
men dc «aparenteonomatopeyadel estornudo»,y luego procede,con erudi-
ción incuestionable,a preguntarselas razonespor las cualessu autor, al ha-
blar en nombre«de los indios serranosde Catamarca’>,«manejaun español
tropezadoen quichua»,«tan salpicadode tiniebla calchaquíen algunasestro-
fascomo dehonestidaddeintención».

Luego deconcederla buenafe del propósito,abre un paréntesisperver-
so: «(Suerteque un vocabularioespecial,apostadoprovisoriamenteal fin de
la obra,nosprestalosprimerosauxilios).»

Si en la anterior reseñahabíapulverizadola persistenciavacuadel mito
gauchesco,en estasegunda,con lucidez demoledora,cancelacualquierau-
to-engaño,y máximeenla Argentina,sobrela persistenciacreativadelas cul-
turasindígenas.Ellassehanconvertidoen un toposretórico,propicio parala
exaltaciónnacionalistay la nostalgiarománticapor quieneslucharon,hasta
morir, contrael extranjeroinvasor.Ante ello quépuedehacerun ‘<mero por-
teño,sinvozni voto enachaquesdiaguitaso coyas».Muy poco.

Tratarde escucharla autenticidademotivade unavoz. De un sentimien-
to, másaLláde las equivocacioneslingiiísticaso las falaciasideológicas.

La tercerareseña,sobreLa crenchaengrasada,de Carlosde la Pua,vuel-
ve a plantearla distanciaentrepoesíapopulary poesíalunfarda.Los orille-
ros de verdad hablancon claridad.Los intelectualesque quierenpasarpor
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orilleros hablanen impenetrablelunfardo,trabajado,investigado,ya amane-
rado.

Pero la capacidadesclarecedoradeBorgesno sedemoraen estasbatallas
laterales.Va más allá. Y señalacómo en los génerosliterarios no hay jerar-
quías.Bien usado,cualquierapuedellegar a ser inolvidable. «El fracasoen
formadesoneto(no) esmejor queel acierto endécimas.»

Finalmente,en Señales,de JulioMolina Vedia, unalogradaenumeración,
queapuntaa losaccidenteso aparienciasde la poesía—«el hábito delas más
imprecisaspalabras,el pensamientonulo, el injusto empleode las compara-
cionesparasignificar hechoscompartidísimos,la dicción encasilladamilitar-
menteen grupos silábicos regulares,la hipérbolede antemano,el rimar»—
desembocaen la reivindicaciónde un término queBorges,el irónico, el du-
bitativo, el falsamentegentil, quesesienteincapazdejuzgarmuchosde estos
libros «por la heterogeneidadde acentosacumulados»,es decir: por su im-
personalidad,lanzacomo unarevelación,imprevistapero centraldesutarea:
«lo esencialpoético,la paston».

Pasióngenerosaque lo llevaba,también,a leer y releerestosproductos
menores.A razonarlosy justificarlos, en un último gesto,luego de haberlos
acabadopreviamente,por un acierto ocasionaly de seguroinvoluntario.Y a
compartirsiempreconel lectorpullas,maldades,lecturasy entusiasmos.

Lector fervoroso,ya en estasreseñaspoemasjergalesde Kipling o refe-
renciasa Whitman muestrana quienya eraalgo másqueun gacetillerocega-
do por dossupersticionesestériles,deentoncesy deahora:el nacionalismoy
el colorlocal. Iba másalládeellos.BorgesyaeraBorges,sin lugaradudas.

Ni sustresvolúmenesde Obrascompletasen Emecéni loscuatrodel Cír-
culo deLectoresni susPrólogoscon unprólogo dePrólogos(1977)recogenel
artículo dc La Naciónsobre<‘La Alegoría china»* ni ninguno de los otros
prólogosahorareunidos.

Reunidosa partir de 1983,en Argentina,cuandoconocía Borgesy Ma-
ria Rodama,sonellos la parteesencialde mi «Cuadernoargentino».A partir
deBorges,ciego,pudever Argentina.

JUAN GUSTAVO ConoBORDA

AgregadoCultural dela EmbajadacolombianaenMadrid

* Nota del autor:La notasobrela alegoríachinatraducidaporArthur Waley presagiaun

texto clavede la teoría literaria borgiana,“De las alegoríasa lasnovelas»,publicadosieteaños
despuéstambiénen La Nación (agosto7 dc 1949)y recogidoen Otras Inquisiciones(1952).
Una etapaintermediaen el análisis de las alegoriasla constituye“El encuentroenun sueño”,
publicadotambiénenLa Nación (octubre3 dc 1948) y ahorarecogidoenFiccionario (1985),
dondeDantehumillado exalta a una Beatriz implacable.Asomatambiénsu preocupaciónso-
bre el temade la alegoríaen la conferenciadedicadaa Nathanielldawtorne,de1949, incluida
en Otras Inquisiciones.
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iX.caso el ¼VLASd~[I~¡l ce io~s proi~icn1aS 911(7 cl escritor

.1 icen: no debe resolver es ía cxpresión pocí¡ci dc b~~~o5 A i re>

Las diversas regiones del país no carcccnde rasgosdiíerencialcs

‘~- se en tiende que algunasson pintorescas; BuencgsAires evi-

dentementeno lo es. Bástenos aquí recordarel casode Evaristo

Carriego. Estc, al principio, ensayouna version pintorescadc
su arrabal, mediante un conjunto dc tísicos, guapos,cñsturcras

y organilleros; luego, parecehaber sentidoque esto era exage-

rado o apócrifo y pre~rió narraro comentarmodestosdestinos-

Dc cuantosvinieron después,nadiesuperóo igualó a Fernández

Moreno. Una sola ob?eciónpodemoshacerle;su lacónica y sen-

5ible poesíaes dc índole visual y BuenosAires casi no existe

para los ojos. New York o San Franciscoson, en cualquier

esquina,grandesciudades:Buenos Aires lo es en nuestra mc-

moría, en ci hecho d~ saberque persiste indefinidamente,como

en insonú.íblcs cspe¡os.Fuera (le la l~l.íza San Martín y acaso

le la Plazad~ Al1~0. Buenos Aires no estáen ningún lugar sino

en la sucesión~ repetición dc muchas¡magenes.Es. para cada

uno de nosotros; una serie de experienciaspersonalesy tal vez

incomunicables.Así lo ha comprendidoOsvaldoRossler,cuya

versión lírica y elegíaca nace de una emoción persona],no ce

percepcionesparciales y laboriosas.

Abierta a su polvorienta llanura va su río moroso,BuenosAire,s

es, sin embargo,una ciudad secreta,una forma que seorganiza,

dc manera personal y -variable, en cada memoria; este buen

poema sugiere —¿y qué otra misión tiene eí arte?— esa

querida y misteriosaentidad.AcAso por primera vez unos vcr-

sosnos dan ci incierto sabor inconfundible de Buenos Aires.

JORGE LUIS BORGES

OsvaldoRossler:Buenos Aires,BuenosAires~, Taladriz,año 1964,Pp. 9,
l0y 11.
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SintesisAño II. Septiembre1928 n., 16
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Can~pc.nr -ZA.PscL VBC.L (1927.)
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Síntesis,Año II, julio de 1928,n.,~ 14
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Scnsks, por .11>1 10 Mt INA Y VLIlIA.
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Jucgr Luis )3orqcá.

Síntesis,Año JI,Mayo de 192S.n.024
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RTHUR Waloy. cuyas dcli-A cadas versiones de Muran-
ti son obras clásicas de la
literatura inglesa de aties-

tro tiempo, ha traducido, ahora.
la Relación de cicles ~or las tic.
rras occidentales de Wu Citeng-
en. Se trata de una alegorfa del
siglo XVI; antes de comentarla,
Quiero examinar el problema o
seudoproblema que e’ género ale-
górico presupone.

Todos propendemos a creer que
la interpretaciónagote. los símbo-
los. Nada más falso. Busco un
ejemplo elemental: el de una adI-
vinanza. Nadie ignora Que a Edi-
Do le interrogó la Esfinge tebana:
¿Cuáles el animal oua tiene ella-
tro pies en ci alba. das en ci me-,
diodia y tres a la tarde? Nadie
tampoco Ignora que Edipo respOn-

que era el hombre. ¿Quién de
nosotros no percibe inmediata-
menteQue el desnudo concepto de
hombre es inferior al mágico ani-
mal que deja entrever la pregunta
y a la asimilación dei hombre Co-
rnún a ese monstruo variable y de
setentaaños a un di. y del bastón
de los ancianos a un tercer pie?
Los símbolos, además del valor re-
presentátivo, tienen un valor in-
trinseco; en los enigmas<que Due-
den constar de veinte mlabrsz> es
natural que no haya un solo ras-
RO inlustificado: en las alegorías
<Quesuelen rebosar las veintemil>

Cae rigor ea imposible. Es también
indeseable, pues la pesquisa de
COntinuas correspondencias mi-
núsculas entornen-ría toda lech,-
ra. De Quincev iWriIistgs. onceno
tomo, página 199> dictamina Que
A un oersonajealendrico podemos
atribuirle cualquier discurso o
cuzlqnjer acto, Siempre QUC éstos
PO contradigan o no confundanla
idea personIficada por él. ‘Los ca-
racteres alegóricost dice. ocupan
un luxar intermedio entre las rea-
lidades absolutas de la í-ids hu-
man, y la.s puras abstracciones
del entendImIento lógico. La

SOBRE UNA A]?
hambrienta y ‘flaca loba, del vtt-
Iner canto de la Divina Comedia
no es un emblema o letra de la
avaricia: es una lobay es también
La tv.satctt. como en 105 sueltos.
Esa naturalezaplural es propia de
todos los símbolos. Por ejemplo,
-los vividos héroes del Pilgrims
VT>~ÉSS —Ctnistian. A~jI1yr3r1,
Master Greal-hearí. Master Va-
llan-for-truth- proponen una do-

• ble intuición, no tinas figuras Que
¡ se pueden canjear por nombres

substantivos abstractos. (Un pro-
• blema no irresolubie seria la eje-

cuclón de una alegoría breve y se-
creta. en Iroce todoho que obrar.
o dijera una de las personas fuera
esencialmenteuna injuria. lo de
otra una merced, lo de otra una
mentira. etc).

De 1. novela traduf ida por Wa-
ley conozco una versión anterior.
de Tlmothy Richard. ctiriosamen-
te titulada A mnLtsion fo Heaven
<Shanghai, 1940>. También he re-
corrido las exoerta. que incluye
Giles en su Histoty o) Chinese Ii-
terature 11901> y Sung-Nien Usu
en la Antholoqte de la Uttérature

• ehinoise <1933).
Quizás el rasgomás evidentede

la vertiginosa alegoría de • WU
Cheng-en es la vastedad panorá

t
mica. Todo o,rece transcurrIr en
un minucioso mundo infinito, con

¡ inteligibles zonas de lus y alguna
de sombra. Hay ríos. erutas. cor-
dit~etas.maresy eiérct os; hay Pe-
ces y tambores y nubes: hay una
montaña de espadasy un lago pu-
nitivo de sangre. El tiempo no es
manos pródigo que el espacio,Mv
tea de recorrer el universo, el pro-
tagonista —un insolente mono de
piedra, producido por un huevo
de piedra— haraganea muchos Si-
RíOS en una gruta. En sus peregti-
nacionesye unaraíz cuú cada tres
mil años madura: quienes 1. hut-

ten, viven trescienlos sesenta
años: quienes la comen, cuarenta
y siete mil. En el Paraíso del Po-
niente, un Budha le habla de una
dtvinidad cuyo nombraes el Eco,
perador de Jade: hace mil sete-
cientascincuenta kalpcs que se
perfeccionaese Eraperadory cada
kalpo. consta de ciento veitítlntte-
ve mil años. Koipe es término
sánscrito:el amorde los ciclos de
enorme tiempo y de los espacios
IlImItados es típico de las nacio-
nes del Indostán, así como de la

- JORGE LU
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EGORIA
a rotlom a contemporánfa y da
los atomistasde Abdera. ‘OsWald
Spenaler.recuerdo,dictaminé que
la intuición de un tiempo y de un
~pacio infinitos era privativa de
le cultura que él llamó fáustica:
paro el más inequívoco monulnen-
lo de esa Intuición del mundd no
es el vacilante y mtsceláneo dra-
ma de Goethe sino el viejo poema
cosmológico nc retían nattLrOl. --

Un rasgo singular hay en este
libro: la noción de que el tiemoo

de los hombres no es conmensura-

8 BORGES
OS AIRES octubr¿de 1312

CHINA
bis con el de Dios. El mono se In-
troduce en los nalacios del Lampe-
rador de Jade: a la aurora regre-
Sa: en la tierra ha pasadoun año.
Las tradiciones musulmanas ofre-
cen Un rasgo parecido. Refieren
que el Profeta fué arrebatado por
la resplandeciente yegua Ailotirak
hasta el séptimo cielo y Que con-
verséen cada uno con. los patriar-
Cas y ángelesque lo babilan y que
atraveséla Unidad y sintió un frío
que le heló el corazón cuando lo.
mano del Señor le 416 la palmada
en el hombro. Al dejar el planeta.
el casco sobrenatural de Alburalc
l~abía derribado una jarca; a su
r:zreso. el Profeta la levantó,an-
tos oun sedorromara una sola go-
ta. - - En cl relato musulmán, el
ticmoo dc Dios es más rIco oue el
de los hombresen-el relato chino.
es más pobre ~ más dilatado.

Una mano exuberante, un cerdo
haragán, un dragón de los mares
occidentalescon’¿ertido en caballo.
un borroso y pasivo malhechor
cuyo nombre es Arena. Que em-
prenden la difícil aventura de la
inmortalidad Y Que para obtenerla
ejercen el fraude, la violencia y
las artes jnágicts: tal es el argu-
mento general de estacomposición
alesórica. Justo es agregar Que la
enauresa purifíca los caroctfr2s;
todos. ej el capitulo final. ascien—
cíe>, a Buditas t rearesais al niwi—
do con sin cargamentoprecioso ele
cinco mil r:Iaren

ta y ocho libros
canónicos.1 Ni Rob#rt,on. en su
£ rece historia dcl Crisfia>iLtIflo.
sugiere Que Los enósticosdalinea-
ron las lerarquias divInas a Ima-
gen de la burocracia terrestre: los
chinos han usado ese método: Wu
Cheng-ensatiriza con fruición la
burocracia angelical y. por consí-
guientr. las de estemundo- El gé-
rero alezórico proocnd, a la tris-
tcza y al tedio: en este libro ex-

ecoclonal encontramos una ints-
ponsable felicidad, Su lectura no
nos recuerda el Criticón o los au-
los sacramentales: nos recuerda cl
vií imo libro de Pantagruel o las
AXIL u una noches.

Los prodigios abundan en su de-
curso, El héroe, encarcelado por
los demonios en una esfera de
metal. crece mágicamente. pero la
esferacrece también. El prisionero
se achica hasta lo invisIble. pero
también se achica su cárcel. . -

En otro capitulo pelean un demo-
Pío y un mago. El mago, herido.
se convierte en cuatro mil magos.
Et demonio terriblemente le dice:
Multiplicarse es baladí; lo disidí

es volver a iuntarse.
También hay rasgos humoristí-

ccs. Un monje, convidado por
unas hadas a un atroz banquete
de carne humana. alegaoue esve-
golariano y se va.

Uno do los cas’itulos terminales
incluye un episodio ci’ el Que con-
viveii lo patético y lo simbólico.
Un hombre verdadero. Halan
Tsang. dirige a los fantástIcos pe-
regririos. Al cabo de muchas ad-
versidades íes corta el paso un
río dilatado y obscuro, de olas al-
tísimas. Un barquero les pnpone
llevarlos Aceptan, pero el hom-
bre percibe con horror que la har-
ca no tiene fondo. El barquero de-
clara que desde el principio del
tiempo ha conducido en oax a mi-
les de een?raeinnCs hunianas. En
la milad dol río ven un cadáver
arrastrado por la corriente De
fltiasO el hombre siente el Srio del
n,i~do: 05 otr,s te diran elle mire
bien. Eso cedáver es el suyO: LO’
do.s lo nneratu!an y abrazan

La versión d~ Arthur Walcv.
O linotie littrarion,ente muy Supe-
rior a la ejecutada por Richard.
es aca-~ menes feliz en la selec-
ción de aventuras. Sc titula Afois-
ke-í Y ha aparecido en Londres
este alio. Es obra de uno de los
pocos sinólogos oue e.s también
un hcmbre de letras. t
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La crmncha vnucawda, pos CARLos DH LA PCA.

fuco no incurrir ca el dcscubr¡mlento,tan cacandáli¿ado cuino
Iivijnu. dc que cate ¡¡bco dc Carlos MiaRán de la Púá vra~íica un
di lino forajido. niragadar de la ddícada lengua de Cavanea y
posible COrtupWI d$ menor», iii tampoco en la mniacricardíou ala-
banza dc conceder que es trata de un libgq iíige¡iuo, rudo pero lis>-

ceíu, ajeno dc gracia. retóricas pero humano, ¡n401tsc19 aussquc
varonil. Lo primero (apane de su i;rcverenc¡a acad&ni~a de pecio-
niñeare! ghamatisma en Cervanica) itria poatuin que en los g¿ncáoa
LicencIas hay jerarqula. y el fracasa en forma de soaucio ea mejor
ijue cl acierto en dicimua, o segundo seria contundir raía. dediL,-
ial» conípoalcloncu lun<ndas con poesía popular. NI lo aun nl
w.irÉenál~n •eíIt$ 1» taIta fe¡í~ldad par un Perla, les está ¡abundo
icuutia ~Qlotlo~al, :Ulgma eapcUaIi~ado. camero de ínethtous, pur
cl uuu. le sola idea de v.r.itkar las CAt&cIerca dlfcrcnciaIe, del
Bajo d~ t$CIMQUU, dii Puente Aislo., del tango “21 enrerd¡no” o
“UI cho~lu”, ca ajena a la. lntmnclonca habitualea de en poesía, (LI
barita, <II la potala popular, es argumento dc jactancia o pelea, peco
nun~ ¡‘fleto Ja descripción. Idéntica o¡nraclóa literaria se nota en
Iau ~..0í.,nca de tangos slsu¡tntélgs a Que aludí, tangos cuya ¡Impida
‘M”’” ~ JeCCútáJ& pur Carlos de la Púa en un~ daga cwuel y dec~.
51144, ~ 1t1140¡fl q. cárcel, en ru<ianwriaa y nulbumarca.)

¡• ja, .ua ura, y buena, ca mucha. veces la da este libro, deliberada.
síwíítc ¡‘igil Luma la de Kipling ca sus BarracA-toan, licUada, La
ahL~tí& ¡a tflhiudiatáIlleoLe «luz, la definición inventora, ea ¡u mayar
viínud. (Lupia esté abrcvinura de Puente Atalo.: -

A &~MaUIB Alda..
de la site anhuaa
a tuca» 4. MNbA< al tilo de los puáis..,

y caía dcl Bajo de l3dg¡aoo; • -

Bajo dc B.I~rancu ¡ca u. m.su cdoIlo

ulladu saiga las paus de los- pingo..
l >524 y iícq conípusiciopes tleoe’—.Dijo la greta”, ‘Barracua”,

~láit~sl~iy --- -que pi~edeíí líombrc;mm, sin desdoro >i¡ri ti convcn-
ulh. uí~uivo, con las más enauspadaa jácara. dc quevedu..—4orge
na. ud.. (
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