
Rafaelde la FuenteBenavides(Martín Adán):
«De lo Barrocoen el Perú» *

Rafaelde la FuenteBenavides,másconocidopor suseudónimolite-
rario «Martin Adán»(Lima, 1908-1985),esconsideradouno de los prin-
cipales poetas peruanoscontemporáneosy el que, probablemente,ha
ejercidomayor influjo en su país,junto a CésarVallejo. Martin Adánse
dio pronto a conocercomo escritorcon su novela La casa de cartón
(1928),prologadapor Luis Alberto Sánchezy concolofónde JoséCarlos
Mariátegui,que tuvo muchaimportanciaen la renovaciónde laprosaen
el Perú;perosu laborcomocreadorse centraen su obrapoética,en varios
libros de vanguardiacon un sello original, formadospor poemasescritos
entre 1927 y 1973: Itinerario de primavera,Narcisoal Leteo,La rosa de
la espinela, Aloysius Acker, Travesíade extramares,Escrito a ciegas
(Cartaa Celia Paschero), La manodesasida,Mi Darío, Diario de poetak

En estaocasióndeseollamar la atenciónsobresti ensayoDe lo barro-
co en el Perú, queconstituyeunareflexiónsobrela literaturaperuanay sus
relacionesconbarrocoy romanticismo,desdeel punto de vistade un gran
creadorde vanguardia.Piensoqueestavisión debeañadirsealasteoríasde
otrosgrandesescritoresde poesíade vanguardiao renovadoresde lanove-
lahispanoamericana,teniendoen cuentael neobarrocoquehallamosen los
mismosy cómo Góngoray el barrocoespañolles sirvieron de modelos2•

* Comunicaciónpresentadaen el XXXI Congreso del instituto Internacional de
Literanira Ibe,-oan,<wana,Caracas,24-29dejunio de 1996.

Martín Adán-. -Ob,-a poética, Obras en prosa, recopilación de Ricardo Silva
Santisteban,Lima, Edubanco, 1980 y 1982. Según Mirko Lauer, en Martin Adán:
Antología, Madrid. Visor, 1989, algunospoemasanterioresde Diario de poetay otros
poemasposteriores,hasta1983,permanecíaninéditos.

Esto hasido señaladoya ennumerososestudios.Porei.,El BarrocoenAmérica,t. 1
del XVII Congiesodel Instituto Internacionalde Lite,-aru,-a Iberoamericana,Madrid.

AnalesdeLñeraturaHispanoamericana, 26 11. ServiciodePublicaciones,UCM. Madrid, 1997
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Sin dudaalguna,labiografíasingularde Martin Adán~, alcohólicodesde
su juventudy recluidoen sanatoriosmentalesdurantela mayorpartede
su vida, ha repercutidonegativamenteen la apreciaciónde sus observa-
ciones;asícomoel complejoestilo de suensayo,tan apasionadoy barro-
co como suhipótesis.La identificaciónentrela personalidaddel creador
y el temaescogidoparasuensayoes grande.DiceJorgeEduardoBielson
de la poesíade Martín Adán:

Estapoesíade vigilia que halla su manaderosustancialen una
concienciarománticacristiana,unida a una indoblegablevoluntad
de forma, surgeresueltaambiciosamente,almodo de Leopardi,con-
servandola figura, la forma clásica,peroalbergandoenella un con-
tenido romántico,laceradoy tempestuoso~.

De lo barroco en el Perú tuvo unalargaredacción.Originalmentefue
la tesisdoctoralpresentadapor su autorparaobtenerel gradode Doctor
en Letrasen laUniversidadNacionalMayor de SanMarcosde Lima, en
1938.La tesisfue dirigidaporLuis Alberto Sánchez,quienerayaun pro-
fesory crítico reconocido,quehabíapublicadoanteriormentela primera
versión de su estudioLos poetasde la colonia (1919).En su intento de
ofrecerunainterpretaciónglobal de la literaturaperuana,Martin Adán se
equiparaa Joséde la Riva-Agliero y añosmástardele seguiránen este
propósitoel mismo Sánchez,Augusto TamayoVargas, Alberto Tauro,
entreotros.En el Prólogode Luis Alberto Sáncheza laedicióndefiniti-
va de De lo barroco en el Perú~, Sánchezcomentairónicamente:

¿Quése propusoMartín al escribirsu tesis?¿Sóloserdoctor en
Letras («y en melancolías»)?Pienso que no. Quiso (o sucediósin
quererlo)demostrarqueen su propioestilocabenla fantasíay elcri-
terio, la arbitrariedady el equilibrio. Los catedráticosaprobaronel
estudioporquehabríasidovergílenzadesaprobarlo;habríaequivali-
do a mostrarseincapacesde entender,y un catedráticouniversitario
debeser capazde entenderlotodo, hastalo que no entienda,como
en el presentecaso(pág. IV).

Cultura Hispánica, 1978; Klaus MtiIler-Bergh: «El hombre y la técnica:conu’ibución al
conocimientodecorrientesvanguardistashispanoamericanas»,RevistaIberoamericana,n.0118-119,enero-junio1982,págs.149-176;CannenBustillo: BarrocoyAméricaLatina. Un
itinerario inconcluso,prólogodeAlexis MárquezRodríguez,Caracas,MonteÁvila, 1990.

JoséAntonio Bravo:BiografíadeMartín Ación,Lima, BibliotecaNacionaldel Perú.
SeriePerulibros, 1988.

Martín Adán:Poemasescogidos,Selecciónde Mirko Lauery AbelardoOquendo.
Lima, moscaazul editores,1983, pág. 8.

Lima, U.N.M.S.M. (imp. en TalleresGráficosPL. Villanueva), 1968. En adelante
cito siempreporestaedición.
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En estaatracciónquesienteMartín Adánpor lo romántico,que iden-
tifica con lo barroco, de la Fuente se parecea Vallejo, cuya tesis de
Bachilleratode Letrasen la Universidadde Trujillo habíaversadosobre
El romanticismoen la poesíacastellana.

Martín Adán corrigey amplíasusobservacionesa lo largode treinta
años,queson los quepasanentrela versión inicial de De lo barroco en
el Perú y el libro queapareceen 1968.Los capítulosdel libro sepubli-
can en forma de artículosen revistasperuanas,sobretodo en Mercurio
Peruano,entre1939 y 19446; en estaépocael libro estácasiconcluidoy
Adán lo lleva a Luis Alberto Sánchez,al ser elegido Rector de San
Marcos,parasupublicación,pero despuéslo retira. En 1952 se publica
la IntroducciónenLetrasPeruanas.La versióndefinitivadeDe lo barro-
co en el Perú se hacegraciasal esfuerzode EdmundoBendezó,uno de
losprincipalesestudiososde la obrade Martín Adán,quien,segúnse dice
en la «Advertencia»,preparóla edición cotejando:

[1] el ejemplarmecanografiadodel editordon hanMejíaBaca,
[2] los capítulosde la tesisquefueron revisadosy ampliadosposte-
rionnenteparasu publicación en las revistasMercurio Peruanay
Cultura Peruanaentre1939 y 1951, [3] el ejemplarmecanografia-
do de laBibliotecadel InstitutoRivaAgueroy [4] el ejemplarcom-
pilado por el Dr, JorgePuccinelli.

En la misma«Advertencia»se añade:

Se hancorregido las erratasqueaparecenen las versionesindi-
cadas;y, en lo posible,se ha tratadode ofrecer una edición que
expreseplenamentelavoluntaddel autor,paralo cual se hanincor-
poradoenel texto las numerosasinterpolacionesy correccionesque
en diferentesocasioneshizo el autorparalas versionesarribamen-
cionadas.

Estoquieredecirquea ladificultad del estilodel autorse añadenpro-
blemasen la fijación del texto.

La versióndefinitiva deDe lo barroco en el Perú lleva el prólogode
Luis Alberto Sánchez«Lo Barrocoy Martín Adán», en el queSánchez
sintetizay comentaatinadamenteel ensayo.El ensayocomprende:

Introducción.
1 Miramontes,Amarilis y laAnónima.

II Peraltay los culteranos.

6 v~ Hubert R Weller: Bibliogíafia analítica y anotada de y sobre Martín Adán
(Rafaelde la FuenteBenavides)(1927-1974),Lima, Instituto Nacionalde Cultura, 1975.



346 ConcepciónReverteBernal

III Concolorcorvo,Olavidey Valdés.
IV Melgar
V Pardo.

VI Segura.
VII Los Bohemios.
VIII Althaus.

IX Arona.
X Palma.

XI Chocano.
XII Eguren.

XIII Conclusiones.

Por razonesde espaciome referiréahoraexclusivamentea suplante-
amientogeneraly a los capítulosdedicadosal períodovirreinal, quees el
quecorrespondeal barrocode época,peseal interésquepresentantam-
biénotroscapítulos.Porponerun ejemplo,cabedestacarel hincapiéque
haceen la condición de traductorde Ovidio de MarianoMelgan

ComoseñalaSánchezen suprólogoy he mencionadoya, la tesisque
sustentaen su trabajoMartin Adánesque lo romántico,identificadocon
lo barroco,esprimordial en la historiadela literaturaperuana,aunen los
escritoresno románticos.El romanticismoaparececomo unasaviainte-
rior recubiertapor los diferentesestilos.Dice en la introducción:

Trataré de lo romántico, no en la literatura del Perú, que es
camposegado,ni aunen el romanticismonuestro;sino de lo román-
tico en el románticoo en el escritormismo; de cómo y cuál sea la
relaciónde la letraconlavida y decómopudieraserel alma(pág. 13).

Como en todo examenprolijo y generosode la literatura del
Perú,casoque esde lo másvastode la literaturahispanoamericana,
el sentido romántico apareceen el romanticismoy aun después,
hastahoy, contenidoo disimuladoporelejerciciode lo románticoo
de lo quede formulismo le hubierereemplazado(pág. 15).

Al subir a Amarilis, Miramontesy la Anónima, subocon el
designiode esclarecery confirmarla ley que, trasde regir nuestro
romanticismo,hubo de prolongarsu dificultad y efugio en nuestro
modernismo(pág. 18).

En su revalorizaciónde lo barrocoy en su visión de lo romántico
comounaconstantealo largode laevoluciónde los estilos,Martin Adán,
en 1938,estádemostrandoqueestáal día de las discusionesteóricasque
seproducenen Europay quellegarána los escritoresde vanguardiaque
practicanellos mismosunapoesíay prosaneobarrocas.Martin Adán se
educóen Lima en el colegio alemán,dondefueron sus maestrosLuis
Alberto Sánchezy el linguista españolEmilio Huidobro,y pudo tener
noticiasdesdeahídel libro de Heinrich WÉilfflin f’rincipiosfúndamenta-
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lesde la historia del arte, aparecidoen alemánen 1915,y de los artículos
sobreel barrocopublicadospor Eugeniod’Ors,queserecopilaránen Lo
barroco,cuyaprimeraversión,en francés,Du Baroque,serápublicadaen
Paris,Gallimard, l935~. Estelibro de Eugeniod’Ors,Lo barroco, tiene
como parte central «La querella de lo Barroco en Pontigny» (1931),
donded’Ors defendierabrillantementesu visión de lo barrocoanteun
nutridogrupo de intelectuales.En estaquerella,d’Ors presentalo barro-
co como unaconstantehistóricaquedesignacon la palabragriegaeón,
segúnlo cual, lasetapasclásicasse sucederíanalas barrocasen unaalter-
nanciade lo apolíneoy lo dionisíaco.Barrocoy romanticismose identi-
fican En esta visión del barrococomo constantehistórica Eugenio

Debo los datossobreEugeniod’Ors a la gentilezade su nieto, el profesorde litera-
tura españolade la Universidadde GranadaMiguel d’Ors.Lo barrocoaparecepor pri-
meravez enespañolen Madrid, Aguilar, [1944]; hay 2.> ediciónen la misma editorial,
1964. ProbablementeMartín Adán habíatenido noticiade los trabajosde d’Ors antesde
su recopilación;porej. de «Métahistoire.Le baroque,constantehistorique>tRevuedes
Questions 1-listoriques,62, nY 6, nov. 1934, págs. 29-34. V. Alicia GarcíaNavarro:
EugeniodOis.Bibliografía,CuadernosdelAnuarioFilosófico,Pamplona,Universidad
de Navarra, 1994. JoséLuis Abellán, en Historía cí-itica delpensamientoespañol,t. fil:
Del Barroco a la Ilustración (SiglosXVII yXvm),Madrid, Espasa-Calpe,1981. considera
fundamentalla actuaciónde d’Ors parala definición del Barroco,superandosu concep-
ción negativa.

Cito por Madrid, Aguilar. 1964, págs.72-73y 77-78:
«Y, puestoqueesenombreno se encontrabaen el vocabulariocientífico corriente,

nadienosreprocharáel haberbuscadouno,inventándolo:mejordicho, aportandoun tér-
mino antiguo resucitadoparaaplicarlo a un descubrimientoreciente.Procedeel tal del
neoplatonismoy fue empleadosobretodo por la Escuelade Alejandría. Es el vocablo
griegoeón. Un eón paralos alejandrinossignificabauna categoría,que, a pesarde su
caráctermetafísico—es decir, apesarde constituirestrictamenteunacategoría—,teníaun
desarrolloinscrito en el tiempo, teníauna manerade historia.

Sin llegaraposicióntannegativay exorcizante,la tendenciacomúnhaceveinteaños,
y hacemenos,erala de atenerseen estecapituloalasfórmulassiguientes:1.> El Barroco
es un fenómenocuyo nacimiento,decadenciay fin se sitúanhacialos siglos xvti y xvíit,
y solo seprodujoentoncesenel inundo occidental.2.> Se tratade un fenómenoexclusi-
vo de la arquitecturay dealgunosrarosdepartamentosdela esculturao de lapintura.3>
Nosencontramosconél en presenciade un estilopatológico,de unaola de monstruosi-
dady de mal gusto.4.> Finalmente,lo quelo producees unaespeciede descomposición
delestilo clásicodelrenacimiento...

Hoy, a los ojos de la crítica, estasfórmulas ya empiezana parecer caducadas.
Tiéndeseprogresivamentea creerque: lA El Barrocoes unaconstantehistóricaquese
vuelvea encontrarenépocastanrecíprocamentelejanascomoel Alejandrinismolo está
de la Contra-Refonnao estadel período«Fin de Siglo»; es decir, del fin del XIX, y que
seha manifestadoen las regionesmásdiversas,tanto enOrientecomoen Occidente.2.>
Estefenómenointeresano sólo al arte,sino a la civilización enteray hasta,porextensión,
a la morfologíanatural(el mismo Croce,cuyaopinión negativaacabade citarse,¿noha
acabadopor publicarun libro que se titula: Historía de la edadbarroca en Italia?) 3=2

Su carácteres normal; y, si cabehablaraquí de enfermedad,seráen el mismo sentido
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d’Ors seráuna fuentede Alejo Carpentier~. En el mismo texto, d’Ors
ponecomo pruebacontemporáneade su teoría la imitación de Góngora
por los jóvenespoetasespañoles.

Otra ideaprincipal en el ensayode Martín Adán,quese recogeen la
introduccióny las conclusiones,esquela literaturaeuropea,si bientras-
ladadaaAmérica,no produceexclusivamenteun arte de imitación:

Creoquelas categoríasdel romanticismoeuropeono correspon-
den a las del americanocuya expresión,por más que contenidao
disimuladaporel estilo, fue siemprehumanidadno aniquiladaporel
invasor y conquistador,sino por éste reducidaa comercioen que
tomabasegúndaba(pág. 16).

Si mi referenciaala literaturaespañolaes constante,esporqueveo
identidadprofunday diferenciaformal con relación a la nuestra.Es
acasoa estaintuición dequeseanlamismacosaendos figurasalaque
voy enesteensayo;y esde ella, sin duda,dedondevengo(pág. 369).

En estaoriginalidad de la literaturahispanoamericanadesdesu incio
y el consiguienteinteréspor las letrascolonialescomofuentede inspira-
ción de los escritorescontemporáneos,Martín Adáncoincidecon la crí-
tica posterioriO• Dice en las Conclusionesde suensayo:

Yo creo —lo amo— que el orden colonial esencial,católico y
jerárquico,auncon sus fallas materialesy con sus impedimentos
posteriores,ha obrado toda vez lo imperecedero;que posibilitó
nuestraactualidad;que nos sustentatodavía tanto cuanto somos
seguros.Si es verdadque la literatura colonial fue estéticamente
estéril, es verdad tambiénque colaborédecisivamenteen la crea-
ción y mantenenciademayorescategoríasy formas;y quesu ino-
pia provienede ladel modelohistórico,desfigurado,extrañoy for-
zoso(págs.381-382).

Juntoaapreciacioneslúcidas,en el ensayose leenpárrafosconfusos
y un tantocontradictorios,comocuandoen la Introducciónafirma:

dentrodel cual Micheletdecíaque«lamujeres unaeternaenferma>~.4=2Lejosde proce-
der delestilo clásico, el Barrocose oponea él de unamaneramásfundamentaltodavía
queel romanticismo;el cual,porsu parte.no pareceya másqueun episodioenel desen-
volvimiento histórico de la constantebarroca.Añadamosque, paraquiense interesaen
talescuestiones,la revisiónestéticadel conceptodel barrocorepresentahoy uno de los
temasestéticosmásinteresantesy másactuales».

Porej., Alexis MárquezRodríguez,Prólogoa CannenBustillo: Baí-,-oc.-oyAmérica
Latina, pág. 14.

Estudiosrecientes,Relectuiasdel Barroco de Indias, Edición de Mabel Moraña,
Hanover,Edicionesdel Norte, 1994; Daniel Torres:El palimpsestodel calco aparente.
Una poéticadelBa,-í-ocode Indias, New York, PeterLang, 1993.
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En esteensayo,porhacerlomásimpresivo,meabstengoen cuan-
to puedode tratarde los románticosfelices,entrelos cualesdebiera
contaraPalma,aquienpongoporsinceroy angustiado(pág. 17);

paradespuésdedicarleun capítulo.
En relación a la evolución de lo romántico en el Perú, en las

Conclusionesde su ensayo,Martin Adán subrayatresmomentosprinci-
palesen el espaciode tiempoqueabarca,de Miramontesa Eguren:

Nuestraexpresiónliteraria pasaportres ejerciciossistemáticos:
el barrocoimpositivo; el churriguerescodefinitivo, y el romántico
aberrativo.Desde luegoseaaclaradoqueel churriguerescoes muy
anteriora símismo,quevienesiendoya churriguerescoen lasIndias
desdemuy antesquenacieraChurrigucraen España;esto,almenos
en la literatura(págs.370-371).

Aquí hayqueteneren cuentaqueEugeniod’Ors habíaestablecidola
equivalenciaentreel churriguerescoarquitectónicoy Góngora

En De lo barroco en el Perá se notaque los juicios de Adánsobrela
literaturacolonial son fruto de abundantesy conctenzudaslecturas,a las
que se enfrentacon ánimo critico y sobrelas queproyectasuspreferen-
cias.Entre 1939 y 1940 realizaun extensotrabajodescriptivodedicadoa
los autoresdel primer siglo de la literaturaperuana,que se publicaen el
Boletín Bibliográfico dela BibliotecaCentralde laUniversidadNacional
Mayor de San Marcos í2~ Empieza el primer capitulo dedicadoal
Virreinato indicandoque:

en la Colonia se sucedentres formalismos de poética,uno de los
cualesexcedea los otros en duracióny fuerza atal punto,queésos
vienena ser,el primero,inicio, y el tercero,secuela(pág. 23).

Si trasladamosestadivisión a la selecciónde autoresqueestudiaen los
capítulos correspondientes,encontramos:1 ~<Miramontes,Amarilis y la
Anónima»(renacimiento,manierismo);II «Peraltay los culteranos»(barro-
co, rococó);III «Concolorcorvo,Olavide,Valdés»(barroco,neoclasicismo)3
En el primercapitulovuelvea insistirenquela literaturaperuanaes«laespa-
ñola alteradaenasuntoy nomenclatura»,justificandoestoúltimo (pág.23).

Eugeniod’Ors: «Churriguera»(1908),en op. cit., págs.¡7-19.
[2 N.’ 3-4, dic. 1939; 1-2,mayo1940;4,dic. 1940.CL JoséAntonio Bravo,op. cir.,pág. 38.
~ La división quehaceMartín Adán vieneacoincidircon la de lasetapasquese sue-

len distinguir actualmenteen la literatura virreinal, por ej. en los estudiosde Emilio
Carilla: «La lírica hispanoamericanacolonial»,Historia de la litetatura hispanoameri-
cana, t. 1: Epocacolonial, Madrid,Cátedra,1982, págs.237-274;ManicrismoyBarroco
cn las litcraturas hispánicas,Madrid,Gredos, 1983. No entro aquíen las polémicasque
suscitanlos términosmanierismoy rococo.
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Adánreclamamayoratenciónparael poemade Miramonteselogián-
dolo («creo queno seha vueltoaescribirdesdeentoncesen máshermo-
soespañolde poesía,sobrecosaqueasío asánostoqueen asuntohistó-
rico», pág. 27). En contraste,rebajael mérito de la Epístolade Amarilis
a Belardo y del Discurso en loor de la poesía,considerándolosexcesi-
vamentealabados;en el casode las dos poetisasresaltasu platonismo.
Martín Adán considerademasiadala sencillezde las poetisas:«Puesel
idioma españoles de suyo elocuentepor sonoro; y en su elocuenciay
sonoridadestánsuvirtud y suproporciónpropias.Persuadepercutiendo:
es sumodo y sudestino»,pág. 41. Estoúltimo explica,en parte,el inte-
rés quemanifiestapor Peraltaa continuacion.

En el capítuloquededicaAdána «Peraltay los culteranos»empieza
citandoa Sánchez,segúnel cual, el amaneramientoformal en el Perúes
anteriora la llegadadel gongorismo.El análisisquehaceAdán del gon-
gorismo en el Perú es coetáneoa la tesisdoctoral de Emilio Carilla: El
gongorismoen América, realizadabajola direcciónde PedroHenríquez
Urefla y que se publicó en BuenosAires, cd. CONI, 1946.Martín Adán
y Carilla coincidenal afirmar que,en proporcióna los abundantessegui-
doresdel gongorismoen América,sonescasoslos poetasde mérito,pues
se imita la escuelaperono al propioGóngora.Deentrelos autoresbarro-
cos,Adán se centrasobretodoen PeraltaBamuevo,de cuyaobrasubra-
ya dos aspectos:la brillantezde algunasimágenes(no en vano Martin
Adá&é~ úii ~éétád&vah~uárdia)y sus obrasdramáticascortas:

Pedrode Peralta,gran poetade algún verso,es don de Irving A.
Leonardy del año 1937. Su teatroera conocidoapenasde los erudi-
tos, quienestratarondeél comosuelen(quees,por lo demás,y bien
considerado,comodeben),señalandoinfluenciasy caracteresde his-
toria y preceptivaliterarias, desdeñososde baile y entremésgrotes-
cos. Emperoparanosotros,nacidosa las letrascon centenariode
Góngora,intonsosy enttisiastaslectoresdel Góngoratremendo,tal y
cual versodePeraltatieneninestimablevalorde lírica, y el entremés
habráde llevarnos,contratodo argumentoy cronología,apatéticasy
alucinantesrelacionescon el románticoy con el contrario(pág.65).

La críticaposteriorha dadolarazóna Martin Adánen su preferencia
por las obrasdramáticasbrevesfrenteal teatroextensode Peraltay, como
él señalaacertadamente,su costumbrismopermiteevocaraSeguraí4.En
cuantoalossjernplosqueofrecede versosaisladosdeYeralta,éstosevocan

‘‘ El gustoporel teatrobrevedePeraltasemuestraen su reediciónen PedroPeralta:
Obras DramáticasCortas,Lima, Edicionesde la BibliotecaUniversitaria, 1964. Ensus
estudiossobreel teatrocolonial hispanoamericanoJoséJuanArrom haseñaladoel refle-
jo de la realidadlocal en las obrasdramáticascortas.
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la poesía del propio Martín Adán. En el capítulo Adán mencionaa
DámasoAlonsoy trazaun magníficoparaleloentreGóngoray Calderón,
del queentresacola frase:

El Góngoraenteradoes dementey poeta;el Calderónperplejo,
psicólogoy versificador(pág. 69).

Adánresaltaasimismola influenciafrancesaen Peralta,queconside-
ra va másallá de la adaptaciónde Rodogunede Corneille. En el Prólogo
a la versióndefinitiva de De lo barroco en el Perú, Sánchezhacerefe-
rencia a su libro El Doctor Océano sobrePeralta,que no llegó a leer
Adán, puesse publicó pocoantesde suensayo15•

El capítuloquededicaAdána «Concolorcorvo,Olavidey Valdés»es
bastanteinferior al anterior. A Adán no le gusta la poesíaneoclásica.
Afirma:

Feaes laquintadelos MarquesesdePresa,y fea lapoesíade los
Amantesdel País(pág. 86).

El clasicismoa la francesa,extrañoanuestrogenio, acasomás
queel original grecorromano,pasóapenasrozandonuestraliteratu-
ra(pág.97).

Martin Adán no conoce aún los textos de Olavide que recuperará
EstuardoNúñez ~ En cambio, sí le interesamás la prosasatíricade
Concolorcorvo,queinterpretasegúnla falsaautoríade laobra, comoun
escritorindio o mestizo~

El ensayode RafaeldelaFuenteBenavides:De lo barrocoen elPerú ha
sido alabadoporunosy criticadoporotros iB, peroesperohaberapuntadoen
estaslíneasquevale lapenavolver aél, por loshallazgosqueencierra.

CONCEPCIÓN REvERTE BERNAL
UniversidaddeCádiz

~ Luis Alberto Sánchez:El Doctor Océano.Estudiossobre Don pediode Pci-alta
Rarnuevo.Lima, U.N.M.S.M., 1967.

6 Pablo de Olavide: Obras d,amátic.asdesconocidas,Obras narrativas des~onoci-
¿las, Lima, BibliotecaNacionaldelPerú, 1971.PosteriormentehapreparadoObras s-elec-
ías, Lima, Banco de Crédito del Perú, 1987.

~> Por las fechasde su ensayo,Martin Adán podríahaberconocidolos estudiosde
Marcel Bataillon sobreel verdaderoautordel Lazarillo: Alonso Carrióde La Vandera.

~ Entre los especialistasde Martín Adán, elogian De lo harioco en el Pera Luis
Alberto Sánchez,EdmundoBendezú,JoséAntonio Bravo; sc muestrancríticos Ricardo
Silva Sani.isteban,Mirko Lauer(Los e.v¡líos¡nteriúres. tina ¡nt-oducc.íona Martín Adán,
Lima, moscaazul, 1983,págs.54-59).


