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Mepropongoabordarel temadelasrelacionesentrelaarquitecturay lasartes

figurativasen el movimientoDc StijI. Partirédelasobrasexaminadasensu de-
sarrollohistórico y en su relaciónconlas ideasestéticasde los artistasy con la

filosofía de Schoenmaeker.He elegido estemovimiento por su influencia en
diversasartesvisuales,no sólo la pintura, sino también la arquitectura,la
tipografíay el diseñode muebles,denuestrosiglo. «Al defenderel paralelismo

entre los diferentesmodos de expresión de una época, no se pretendeni
subordinarlosni confundirlos.Porel contrario,se luchapor el reconocimiento
del carácterespecíficoabsolutode cadamodode expresiónhumana»’.Me in-
teresadescubrir los principios estéticoscomunesa la arquitecturay demás

formasde expresiónfigurativay buscarlas analogíasentreellas.
De Stijl no fue nunca un movimiento cohesionado:en suscomienzosJo

formabantrespintores,dosarquitectos,un escultory un poeta,quese unieron
paraintercambiarideas.Elvehículodeesteintercambioeraunarevistamensual,
«De Stijl». Fundadaen octubrede 1917 en Leiden, estuvoapareciendohasta
1931,añodelamuertedeTheovanDoesburg,que,a másdesu directory editor,

era el principal portavozdel movimiento.Comoseafirmabaen la presentación
del primer número,la revistatratabade establecerun mayorcontactoentrelos
artistasy el público, que hicieraposible«alcanzaruna más profunda cultura

¡ PierreFRANCASTEL:ArteytécnicaentossigtosAiXyXK.FomentodeCulturaEd., Valencia,
1961,p. 215.
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artística,fundadaen la comúnrealizacióndel nuevoconceptode arte»2.El tra-
bajoen colaboraciónera un principio básicode estemovimiento.El pintor y el

arquitecto,juntoconotrospracticantesdediversasprofesionesartísticas,podrían
trabajarjuntosparaproducirun cntorno armoniosoen el que susaportaciones
individualesestaríanunificadasen un vocabularioformal comun.

«El contenidoesencialdelasobrasstijlianasesla armonía,unaarmoníaque
paraellossólo podíaexpresarsepor mediosabstractos,medianteunascompo-
sicionesliberadasdecualquierasociacióncon el mundoexterior(...). Pesea ello,

noeralaestéticalo únicoquepreocupabaa losartistasdel grupo.El movimiento
fueun intentoderenovarlos lazosque unenel artecon la vida. Y así,al crearun
nuevoestilo visual,quisieroncrearun nuevoestilo de vida»3.De Stijl propone

la transformaciónno sólo de la produecwnartística,sino tambiénde todaslas
facetasdelavida contemporánea:en la producciónindustrial,enla organízacion
dela políticay delossindicatos,enelcrecimientode lasciudades.En laejecución
de susrealizacionesbuscóunaprecisiónparejaa la quepuedelograrsecon los
productosde la máquina.Estaprecisiónsignifica el triunfo dcl espíritubumano
sobreel caprichodela naturalezay por ello buscaronloselementosinmutables
de la naturaleza.

Los precedentesdela nuevaconcepciónespacialy dela nuevafiguracióndel

Neoplasticismohayquebuscarlostantoen el ámbitode la arquitecturacomoen
el de la pintura, la esculturao el diseño.

En laarquitecturade DeStijl hayquetenerencuentael rigor formaldeLoos,
la plantalibre dcBehrensy losvolúmenesarticuladosdeWright. La plantalibre

de l3ehrensconsistíaen la libertad dadapor los materialesdel siglo XX para
reducira voluntad lospuntosdeapoyoy despejarlosespacios.En nuestrosiglo

la arquitecturase ha centradoen el tratamiento dc las superficies y en la
posibilidad de manejarespaciossin paredes.La técnica aportamedioscasi
ilimitadosa laarquitectura,peroen DeStijl la técnicasesubordinaa unavoluntad

de expresiónplástica.
Wright era uno de los puntosde referenciacomunesa todoslos arquitectos

de la primeraandadurade De Stijl. La CasoRoÑesepublicó en la revista«De
Stijl» en 1918 y se afirmabaque «Wright ha sentadolas basesde un nuevo
plasticismo arquitectónico (...). En la interpenetraciónde los planos se ha

2 Presentación«ter lnleiding’>, «DE STIJL». 1, 1, octubre1917. Reproducidaen Theovan

DOESBURO: 5 critti di artecdiarchiteunra.A curadi SergioVol ano.Officina Ud.. Roma. 1979,
pp. 271-272.

Unas 1.. U. JAFEL: «Introdaeción»,en AA.VV.: ¡)e.Stijl 1917-1931.VLsionesde Limpia.
Alianza Ed., Madrid. 1986.p. 11.
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despejadoel camino que conduceal nuevo plasticismo,y se ha echadoun
cimiento puro y constructivopara las nuevasposibilidadesestéticasde la

arquitectura»4.PeroWright nosólohaorientadolas investigacionesdeRietve)d,

Gud o de Mallet-Stevens,sino quela concepciónespacialdel conjunto de las
artesvisualesdel Neoplasticismotiene su precedenteen la arquitecturade

Wright.
En la producciónartísticastijlianacomoen la del arquitectonorteamerteano

«el espaciono se configura más como una formacerrada,como un cubo en
perspectiva,sino como forma ilimitadamenteabierta, como divergencia de
pianosdeunarecta,quetienevalordeejey degeneratriz(...), elequilibrionoserá
el resultadode la simetría,de unaestáticarelacióndeproporciones,sino deuna
dinámicacompensacióndevolúmenesy superficies,deángulosderotacióny de
brazosdepalanca,enfin deunritmo demovimientopredispuestoy condicionado

por la planta»~.

Sin embargo,la abstraccióngeométrica de De. Stijl deriva también de
Cézanney de la figuración cubista.Para Doesburg,Cézanne,con suscinco
formasmatemáticas:el cubo,la esfera,el paralelepípedo,el conoy la pirámide,

es el pionerodcl cubismo.~<Cézannehacreadoel nuevoalfabetodela pinturay
el cubismole ha dadoforma de Lenguajeplástico,articulableúnicamentede
espíritu a espíritu»6.Y a su vez, Cézannees el antecedentede la estereometría

diáfanade algunasobrasarquitectónicasde Oud.
ElconocimientodelpuntillismoyfauvismofrancesesenseñaronaMondrian

a utilizar el colorconindependenciadelosobjetosy de la naturaleza;y cuando,
a fines de 1911 marchóa París,la influenciacubistale hizo reducir la paletaa
grises,verdesy ocrescubistas,quesonesencialmenteincoloros,y susformasse
vieron sometidasal análisislineal y a la desintegraciónenfacetas.Mondrianse

inclinó siemprehacialo bidimensionaly lo quele interesódeloscubistases una

complejacomposiciónde líneasy pianosfacetados.
De 1911 a 1914,la experienciacubistaconducea Mondrian a la progresiva

reduccióndeformasy colores.Suspinturasde 1913y 1914,quese han incluido
enelestilo«máso menos»u «oceánico»,muestranunaimagenmásdinámicaque
el cubismoanalítico.El espacioesun tejidoderelacioneslineales,situadosobre
un únicoplanoy organizadoconformeaejesverticalesy horizontales.Estilo muy
abstracto,segúnApollinaire.

«DE STtJL», 1.4(1918),pp. 63-65.
(iiulio CarloARGAN: «Arcl,iteuuraeartenon-figurativa»<1958),enProgetAseDeglino.LI

Saggiatore,Milano, 1965,p. 162.
Thcovan t)OESBURG:Scritti di artecdi architettura.Op. cit., p. 180.
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Porotraparte,la inclinaciónde Mondrianpor la teosofíade Schoenmaekers
se inicia en Laren,en 1914.Desdeeseañohasta1916 seproducencontactosen
LarenentreMondrian, Van derLeck y Schoenmaekers.La teosofíale ayudóa

Mondrianadefinir la bellezacomola expresiónde la relaciónequilibradaentre
los elementosopuestosque constituyen la basede la vida: espíritu-materia.

abstracto-real,masculino-femenino,positivo-negativo,movimiento-reposo,
vertical-horizontal7.La teosofía intensificó también su interésteórico por la
funciónpsíquicadel color.

La filosofía neoplatónicadel matemáticoSchoenmaekersexpuestaen «La
nuevaimagendel mundo»(1915),y «Los principiosde la matemáticaplástica»

(1916),sientalasbasesdelosprincipiosplásticosy filosóficosdel Neoplasticismo.
En la primera de estasobras se refiere a la preeminenciacósmicade la

ortogonalidad: «los dos extremos absolutosfundamentalesque conforman
nuestroplanetason:la línea de fuerzahorizontal,es decir, la trayectoriadc la
tierra alrededordel sol, y el movimiento espacialvertical y profundamente

espacialdelosrayosquetienensu origenen el centrodel sol». Ya propositodel

sistemadecoloresprimarios:«Lostrescoloresprincipalessonesencialmenteel
amarillo,el azul y el rojo. No existenmáscoloresque ellos...El amarillo es el
movimientode la radiación...El azul, el colorde contrastecon el amarillo.. En

cuantocolor, el azul es el firmamento,es línea,horizontalidad.El rojo es la
cópuladel amarilloy del azul... El amarillo se irradia,el azul “sealeja” y el rojo

flota’’»8.
Mondriande 1914a 1916pinta pocoy sededicaaescribirsu ensayoteórico

fundamental:LI neoplasticismoenlapintura»,publicadoenla revista«DeStijl»
(1917-1918~~. En Composición (1916) se encaminahacia la abstracción

geométrica,basadaenla oposicióno dualidaddeelementospictóricosresueltos
con «equivalenciaplástica»: compostelonesconsistentesen planosdc color,
rectangularesy flotantes.Durante esasfechas Mondrian seguíabuscandola
formade simplificar aúnmásel motivo más-menos,De éstepasóa trabajarcon
líneasy planosconectadoso solapados,conlo quecreabaun efectoespacialque
no volveríaa reapareceren su obra.

Enel texto «Cuaderno1». Cii. en JoopIOOSTEN:« La pinturay la esculturaen el contexto
de De Stijl>’, en AA,VV.: De Stijl 1917-19.51.Visionesdeutopía. Op. cit., p. (,l.

Cit. en Nikos STANGOS: Co,íceptosde artemoderno.Alianza.Madrid, 1986,p. 122.
En 1915—1<>, Mondrian redactaun ensayoteórico«ti neoplasticismoen la pintura»,que

aparecióen 1917-18,en los doceprimerosnumerosde la revista«DeStiil». En 192<).esteensayo
fue publicadocomo«Neoplasticisme»y en 1937,en «Cirele»con cl título «PlastieArt andPtíre
PlasticArt»,dondecomentael panoramainternacionaldelartecot~struct.wo,publicadoen Londres
por i. L. Martín y N. <jaho.
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En 1915 VanDoesbugensuactividadcomocritico de arteexpresasuadmi-
raciónporla pinturadeMondrian:«ensucuidadacomposiciónesmásdinámica

que estáticay en ello hay un elementode arte puro, puesel arte no es un
“producto’, sino un ‘proceso”. Es el devenirexpresadoen blanco y negro(...)

..aunlimitándosea tanpocoselementos,Mondriancreaunaimpresiónartística

purarecurriendoúnicamentea unpocodepinturablancasobreun lienzoblanco
Jo

y a unaslineashorizontalesy verticales»
Los contactosiniciales entreVan Doesburg,Huszar, Mondrian y Vander

Lecksentaronlasbasesdela teoríastijliana,dela queluegopartiríanlasdiversas
modalidadesde expresiónabstractaquecultivaronsuscomponentes.

La amistadentreBartvan derLecky PietMondrtansetnic¡ó despuésdeabril
de 191 6, fechaen la queVanderLeekse trasladódesdeLa Haya a Laren.Pero

podemossuponerque cadauno conocía la obra del otro antesde su primer
encuentroenLaren.Mondrianescribióenel último númerodeDeStijl refiriéndose
a lasobrasdeVanderLeckdeesemomento:«Aunqueseguíasiendofigurativo,
Van derLeck pintabacon superficiesplanasy colorespuros.Mi técnica,maso
menoscubista—luego, máso menosfigurativa— fue influida por la exactitud
de la suya» . El comentariode Mondrianpuedeaplicarsealvocabulariofigura-
tivo del CartelparaBatavier-Lijn, litografía sobrepapel,dc 1916(Lám. 1).

Van derLeck trabajabacon coloresplanos y primarios,peroestabaabierto
aun desarrollode la forma. Fueen 1916cuandoVan derKecksuperóel realismo
y seadentróen laabstracción.Describióla evoluciónde supinturaenesosaños
del siguientemodo: «Lapinturamodernatransmutalo físicoen planoal reducir

la naturalezaa los términosy proporcionesde la superficieplana;y, a travésde
lacomprensióndel espacio,obtienerelacionesespaciales»í2.Siguiendoel ejem-
plo de Mondrian,empezóa numerarsusobrasy a llamarlas«composiciones»

hasta1918, cuandocambio su estilo y volvió a hacermás reconocibleslos
elementosde suspinturas.

El granTrípticodela mina,queterminóafinalesde 1916y prodriahabersido

unavtdriera,reflejala incidenciadeMondrianen VanderLeck.Esunaobrano
figurativa,geométrica,abasede imágenesplanasenel espacio,y compuestapor

formasseparadasen coloresprimarios.

‘“Cit. en ioop JOOSTEN: «La pinturay la esculturaen el contextodede Stijl»,en AA.VV.:
DeStijl /9/7~l93/. Visionesde Utopía.Op. cit, pS4.

Cit. en RudolfW. D. OXENAAR: «VanderLcck y DeStijl. 1916-1920».en AA.VV.: De
Stijl. 1917~l931.VisionesdeUtopía. Op. cit, p. 69.

[2 Uit. en Rudolf W. D. OXENAAR: Op. ch., p. 71.
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Mientras Mondrian y Van der Leck trabajabanen Laren en 1916, Vilmos
Huszar, húngaro, se hizo miembro de la asociaciónDe Anderen,en cuya

exposiciónde La l-Iaya mostródoscuadrosque atrajeronla atenciónde Van
Doesburg.En el mismo año, visitó la colección Króller-Miiller. junto con
l3oesburg,paraconocerlasúltimasobrasdeVanderLeck.Huszartuvopresencia

destacadaen los primerospasosdel movimiento,diseño un logotipo que se
utilizó en la cubiertade la revista «De Stijl» los tresprimerosaños,ademásde
intervenircomo pintor y como teórico. Paral-luszarla relaciónentrefigura y
fondo en unapinturadebíanserequivalentesy aplicó esteprincipio al logotipo
querealizóparala cubiertade la revista,en el quedio idénticovalor al blancoy

al negro, eliminando el fondo (Lám. 2, fig. sup.). Este diseño revela,como
muchasde suspinturasde 1917, la influenciatantode Van Doesburgcomo de
Van derLeck y muestralos conceptostipográficosde los primerosañosde la
estéticastijliana. En cambio,la tipografíade losañosveintede la mismarevista
de Van Doesburg(Lám. 2, fig. mf.), secomponedeletrascompactasy cerradas

sobreen fondo condistinto valor.
Doesburghabíaconocidoa Van derLeck a travésde Mondrian,y a finales

de diciembrede 1916 tuvo ocasiónde ver variasobrassuyasen La Playa.La
pintura de Van der Leck produjo en Van Doesburgun auténticocambio de
parecersobre la nueva pintura, cambio que tendría asimismo importantes

consecuenciasparasupropiamaneradepintar’3.PeroTheoVanDoesburgsintió
la necesidadde la conjunciónde todaslasartesy la arquitecturaen unaarmonía

constructiva:«Paralapurarevelaciónde lapinturaseprecisaenpfimer lugaruna
atmósfera.¿Y quién en mejor situación que en arquitecturapara crearesa
atmósfera?(...). Necesitamosun nuevo interior. ¿Y quién puededarnosesos

nuevos interiores? El Arquitecto. Debemostrabajar con el arquitecto,por

consiguiente,y alcanzarconél unequilibrioespiritual»’4.En 1917,VanDocsburg
realizóun diseñodc vidrieraparala casaurbanade De Lange,enAlkmaar,obra
de Jan Wils, que en el exterior de ladrillo recuerdaa Berlage,mientrasque la
vidrieramuestrala purezaformal y la abstraccióndelaspinturasde Mondriany
de Van derLeck. La vidiera, realizadapor VennootschapCrabeth,estáconsti-

tuida por trespartes,de 286,5 X 56,6 cadapanel,y presentaunacomposición
basadaenplanosdecolorodeanticolor(el blanco)y delineas.En losdospaneles
de losextremosaparecenlos coloresprimarios(rojo, azul y amarillo) caracte-

AnosJOOSTEN: Gp. dr., p. 57.
‘~ TheovanDoesburg.CartaaJ.J. P. Gud, 1 dejuniodc 1916. Cit. por NancyJ.TROY: «El

entornoabstractodeDe StiJI». en AA.VV.: De Stijl 1917-1931...,op. oit., p. 165.
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rísticosde la pinturade Mondriany del neoplasticismoensusdiversasproduc-

etonesartísticas(Lám. 3).
J. J. P. Gudtrabajóen el ambientestijliano de 1915 a 1920.Los proyectos

suyosquesepublicaronen «DeStijl» revelanqueconocíabienlo quedenomi-
nabala «descomposicióncubista»y la obrade Wrightit Trató de conciliar la

arquitecturade ésteconla tradicióneuropea.En 1918 fue nombradoarquitecto
jefede laciudadde Rotterdam,y desdeeseañomantuvodistanciasrespectoa los
pintoresdcl grupo.Unadelas razonesquellevarona Oud a abandonarDe Stijl
fue la imposibilidad de conciliar la singularidaddel nuevo estilo con las
exigenciasde la construcciónde viviendasen serie.El problemabásicoque
ocupó a Oud durantelos añosde pertenenciaal grupo fue la búsquedade la
«imagendelaciudadmonumental».Asísetitulabasuprimerartículoescritopara

la revista,dondeafirmade un modoquenos recuerdaa Sitte: «La arquitectura
es unarteplástico,un artequemodelael espacio;hallasuexpresiónmásgeneral
enla imagendelaciudad:enel edificio individual y enlaconjuncióny oposición

recíprocademuchosedificios»tQAsimismo,investigala «estéticadela máqui-
na» al tiempoquetratadeadaptarsea las apremiantesexigenciasde lavivienda

en seriey ofreceunainterpretaciónde lasvanguardiasartísticas.Susproyectos
arquitectónicosdel períodostijliano representanun intentode fusionarextra-
polacionesdel cubismocon motivos tomadosde la arquitecturade Wright y
reminiscenciasdeBerlage.Enel complejodeapartamentosdel Strandboulevard,

de 1917,fundela tradicióndel ladrillo holandésen la versióndeBerlagecon la
influencia del «PrairieStyle»de Wright. En cambio,el proyectode casasen
hilera en la playaen Scheveningen(1917), es un experimentoformal de volú-

menespuroscompenetradosquederivande Loos. Y la Escuelade veranode
Noordwiskerhout(1917), en colaboracióncon Doesburg,es coherentemente
neoplástica:la escaleradegradas,la diferenciacióncromáticadelasparedes,el
piso de rellanoqueparececalcadode un cuadrodel periodo.

En elmismoaño,Mondrianabordael orden«plásticopuro»,preocupadopor
la creación de desplazamientosespacialessin profundidad, mediante el
solapamientoliteral y aparentede susplanosde color (azul, rosa y negro).La
Composicióndelínea (MuelleyOceano),1917,carentedeimagenreconocible,
fue un procesolaboriosoqueinició en en 1916 y concluyóen abril de 1917. Se
tratade unade las últimas obrasinspiradaen la naturaleza:interpretacióndel

rítmico movimiento de las olas al chocarcon un muelle y con la orilla. La

Con motivo de la exposiciónde la obradeWright en Berlín,escribio un ensayosobre la
intluenciadelarquitectoamericanoen Europa.

J. J. P. OUD: «El paisajeurbanomonumental»,«DE STIJL», II, 1, 1917, p. 10.
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percepciónde la naturalezasereducea brevestrazosverticalesy horizontales,
queseconvertiránenelvocabularioesencialdelaproducciónartísticaneoplástica.

Rietveld fue fundamentalmentequien, bajo la influencia de Doesburge,
indirectamente,Mondrian, primero desarrolló la estéticaarquitectónicadel
movimiento.ParaFrampton,laSilla enrojo yazul(1917)(Lám.4),de Rietveld,
pintadaalgodespués,es en suformadefinitiva el primer intento de crearuna
arquitecturadesmaterializaday neoplástica.En la utilización de los colores
primariosseadelantóprobablementea la aparicióndeesosmismoscoloresen la
pinturadeMondrian y VanDoesburg.Utiliza listonesy tallasdemadera,unidas

dela maneramássimpleinteresadoen loprimarioy esencialde la construcción.
Partedel estudiode la estáticade la personasentadacómodamentey toda la
estructuraportantees unsistemadeángulosrectos.Los elementosplásticosson

tambiénelementoscoloristas:el asientoazul,el respaldorojo. En suesencialidad
estructuralestáimplícita la polémicacontrael muebleArt Nouveauy contrael

muebleThonet,demaderacurva,muydifundidoy,sin embargo,susprecedentes
son losmueblesde Mackintosh.La abolición de la decoraciónasí como de lo

superfluoes similar al procesopictórico de Mondrian,Van derLeck y Huszar.
Asimismo,esevidentesuanalogíaestructuraly cromáticacon la posteriorCosa

Schrteder(1924), lo quedemuestrala intenciónde Rietveldde crearun estilo
nuevo quesirva paralas diversasartesvisuales.

Al analizarlaspinturasdeVanDoesburgdelosaños1917y 1918,seobserva
quesu autor oscilaentrelos diversosejemplosqueproponíanen susobraslos

colaboradoesde ~<DeStijl». En «El estilo del futuro», ensayofechado en
noviembrede 1917, escribe:~<Elartistamodernono niegaalanaturaleza...Pero

no la imita, no la retrata,creauna imagendiferentede ella. Sesirvede ella y la
reducea susformas.,coloresy proporcioneselementalesa fin de obteneruna

imagennueva.Esaimagennuevaes laobrade arte»,estasfrasesestánmásen la
líneade Van der Leekqueen la de Mondrian.Sin embargo,en 1918,Ooesburg

utiliza comoMondriandiagramascompositivos,reticulasgeométricasregulares,
casisiemprede 16 X l6~ pero Mondrianutilizaba líneasy Doesburgplanos.

La primeracolaboraciónenla revistadeGeorges\‘antongerlooaparecióen

el númerodejuliodc 1918,y ennoviembredeesemismoañosunombrefiguraba
entrelos firmantesdel primermanifiesto’7.A travésdeVan Doesburgdescubrió
al filósofo Schoenmaekers,cuyasobrasinfluyeronindudablementeensuevolu-

ción artística.En susReflexiones1 y II, publicadasen De Stijl durante1918 y

‘~ Vantongerlonsc habíaformadocomoesciiltt.,r en lasacademiasde Amberesy Bruselas,y
babia trabajadovariosafiosenBélgica conanterioridadal estallidode la guerra.Ensusprimeras
exposicionesdeLí Haya en 1916 y 1917.su obraerabásicamentefigurativa.
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1919, se refierea la relaciónentresólido y vacío,y al espacioen el queexisteel
objeto, que a su vez refleja el efecto espacialde] volumen. En su artículo
«LEvolution de l’Art Sculptural»,explicacómohabíallegadoa no satisfacerle

laesculturatradicionaly naturalista,y cómosehabíaalejadodeellaenbuscade
formasnuevas.Ello acabópor conducirle al arte abstracto,a una expresión
estrictamenteformal. Paraél, la esculturano eraotracosaquela expresióndela
relaciónentreel volumen y el vacío,y comotal sesituabaentrela mentehumana

y el objeto.Paraconseguirla formapuradebíaneliminarsetodaslasreferencias
aelementosexternoscomoel estadodeánimo o losrasgosdel modelo.Supunto
de partidaera la másobjetivadelineacióndel espacio,esdecir, lo esférico,en

cuyosenotodoslosmovimientos,todaslasdirecciones,tienenigual desarrollo.
El tamañodela esculturahabíadejadode serimportanteparaél, y trabajóa una
escalamuyreducida.En Construcciónenesfera(1917) (Lám. 5), revelala pre-
ferenciapor las formas cúbicas y el interéspor los aspectosestructurales

comunesala arquitectura.Vantongerloofueel únicoescultorqueformópartede
DeStijl, y susexperimentoscon la formaabstracta,al margende la naturaleza,
equivalena variacionestridimensionalesde las pinturasreticuladas.

En 1920,Mondrían abandonael empleode retículasy las líneasno llegan
hastalos bordesde la superficie,con lo que se subrayala autonomíade la
figuración. En estasobrasMondrian reducela imagena la esencialidadde la

estructuraespacial,mediantela armónicacomposiciónen el plano de zonasde
coloreselementales.Reducela paletaa los coloresprimarios (amarillo, rojo,
azul)en suexpresiónpura,con o sin los «no colores»(negro,blanco,gris) y la
composicióna doscoordinadasespaciales(la horizontaly la vertical).«Vertical
y horizontalsonel productodedosopuestos».«Esteequilibriode opuestosestá
en todo y lo presidetodo». Sus composicionespictóricasson paralelasa la

distribuciónplanimétricay a lacomposicióndelas fachadasdela arquitecturade
DeStíjl, deLe Corbusiery delosarquitectosdela Bauhausy sulenguajeplástico
esválidoparatodaslasartesfigurativas(gráfica,cine,fotografía,artesaplicadas,
diseñoindustrial y arquitectura).

Mondriandefiendeunaideologíaracionalistacontrala crisisde ¡arazónque

suponela primeraguerramundialy conel desordensocialquela haprovocado
alafirmar:«Lanaturalezameemocionaprofundamente.Sóloquelapintodeotro

modo».«Cuantomásseabstraela naturaleza,mássensiblesevuelvela relación.
La nueva pintura lo ha demostradoclaramente. Ella ha desembocado,así, sólo
enla expresiónderelaciones(...)paramí larelaciónplásticaesprecisamentemás
vtvacuandono sehallaenvueltaenlonatural,sinoquesemanifiestaenlo plano
y rectilíneo(.4La másperfectadeestasrelacionesla constituyeelángulorecto,
que expresala relaciónde los extremos».«La relación equilibradade las di-
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ferentesposiciones(la oposiciónpor ángulorectode las líneasy losplanos) la
que,plásticamente,expresael reposo».«Larelaciónde proporciónsostienela

expresióndel color. Perono por ello debemosolvidar queel colordel cielo en
tornoal rojo lunartienetambiénsuvalorexpresivo:el azulsecontraponeal rojo
y le restaunabuenapartedelo trágicoquecontiene.Y asísucesivamente:cuanto

másvemosJa relación de los coloresmenosvemosel colormismo, parairnos
liberandomáscadavezde lo particulary, porconsiguiente,dela representación
de lo trágico (...). La corporeidadnos da de los objetosunavisión puramente
materialista,mientras que el aspectoplano los hace aparecermucho más
interiores(...). Elplanoy la línearectadebenserlosmediosparadecirlotodo(..).

No debemosmirarmásalládelanaturalezasino,mejor,a travésdeella: debernos
ver másprofundamente,nuestravisión debeserabstracta,universal(...). Todo
sentimiento,todo pensamientoindividual, todavoluntad puramentehumana,
todo deseoparticular, toda suertede apego,en una palabra,conducena la
representaciónde lo trágicoe imposibilitanla puraplásticade la paz»’8.Y «re-

dujo su concepcióndel mundoa la relación dinámicaentrela vertical como
dimensiónde la aspiracióny la horizontalcomobaseestable»’t>.

«UnapinturadeMondrianessobretodounaplantao,sisequiere,elproyecto
de una función, en sentidogeneral estéticay, en sentidoespecifico,visual o
espacial.Es lareducciónmetódicade las tresdimensionesperspectivistasa una
dimensiónúnica, que sin embargoimplica —y precisamenteen Las diversas
cualidadeso densidadesdc las zonascromáticas—la posibilidaddeextensióno

profundidadesdiversas:cuya definición seconfía a esefactor de percepción
inmediatay sensorialquees el color>2”.

La arquitecturalogró unalibertadespacialy plásticasimilara ladela pintura
neoplásticaenb CasaSebréder,enUtrecht.En 1923,GerritRietvelddiseñóesta

casaencolaboraciónconlaSraTruusSchréder-Scháder.Importantesinnovacio-
nesmuestraestacasa:la interpenetracióndeespacios,ladescomposiciónde los
volúmenesen planosy la disposiciónde la planta,sobretodoen el primerpiso.

En éste ofrecetodas las posibilidadesde una soluciónadaptablea todas las
situaciones,,funcionesy necesidades,pudiendoconstituirun sólogranespacioo

subdividirseen varios,por medio de una tabiqueríacorredizay plegable.Para
Argan es un modelo del racionalismoarquitectónicoeuropeo.Concreta la

~ Piet MONDRIAN: «Diálogopublicadoen treceentregasen la revista«DeStijl» (1919.

1920)». Versión española:Realidadnatural y realidadabstracta. Barral Ed., Barcelona,1973.
Rudolf ARNHFIM: Aetc y pcrcep&ionvisual. Psicologia del ojo creador.Alianza Forma.

Madrid, 1979, p. 212.
(unu

0CarloARCAN: Op. cit.. pp. 159-160.
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poéticaneoplásticaenunaobraquetodavíaquedacomoun «unicum».Descom-
poneelvolumenenplanosy anulala continuidaddel ángulomedianteladivisión
delasdosparedes,delascualesunasobresaleconrespectoala otra.Enel interior

planosy elementosfijosestáncoloreadosdenegro,rojo,amarillo,azuly blanco,
o seade coloreselementalesquesirven paraacentuarlas disonancias,como en
lascomposicionescontemporáneasde Mondrian(Lám. 6). Enla casaSehróder
secumplela exigenciaformuladaporVanDoesburg,dequelaarquitecturadebía

serelemental,económica,funcional, informe y no monumental.
Rietveld como diseñadorde mueblesevolucionahaciala arquitecturalo

mismo que Huszardesdela pintura desembocaen la definición del espacio

arquitectónico.Ambosartistasdiseñaronla Salade exposicionespara la Oran
Exposición de arte de Berlín, de 1923. Un escenarioneoplásticoparael que
Rietveldcreósucélebresilla Berlín, asimétricay en gris sobregris.

El interésde esteHuszarpor la expresióndel movimiento,le llevó a incluir
el movimientorealen suFigura dedanzamecánica,siluetamóvil realizadaen

1920 y luego destruida,y en el diseñoparaun teatromecánico,el Espectáculo
deformas,de1920-21 (Lám.7) no llevadoa lapráctica.Piezaparateatrocinético

y electromecánica,representadapor unosrobotsneoplásticosanteun escenario
neoplásticomóvil. En el teatroibanasermóvilesno sólolasfiguras,unaespecie
de marionetas,sino también las paredes,e incluso las formascuadradasy los
planosrectangularessituadosen ellas.Este proyecto es el precedentede las

marionetasrealizadaspor K. Schmidt,en 1924, en la Bauhaus.Tambiénse

interesópor el usode ingeniosplásticosagranescalaenla reestructuracióndel
espaciointerior: Estudiode colorpara un comedor,de 1921, quemuestrasu

interéspor la conexiónentrelasdistintasartesfigurativasy espaciales.Asimis-

mo,el interésdeHuszarporelciney poreldiseñopublicitariodurantelosúltimos
añosdela décadade1920,influyó nosóloensusexperimentostipográficos,sino

tambiénen supintura.
Los proyectosquerealizó Oud trasabandonarel grupo,tienenun carácter

sumamentepersonal,hansido elaboradoshastael mínimodetalley ejecutados

congrancuidado;sinembargo,conservanelvocabulariostijliano,especialmente
enel empleorefinado(aunquefrugal) delos coloresprimarios.Dondeen cierto
sentidoseaproximamásal NeoplasticismoesenelCaféDeUnie,de1925,aunque

tambiénenestaobrase combinanelementosstijlianoscon otros,simplificados
y decorativos,quetienensusraícesen la EscueladeAmsterdam.En el CaféDe
Unie (1925), la fachada esta compuestacomo una composición pictórica de
Mondrian,con unaconcepciónbidimensionalperodinámica.

Lasanalogíasentrelosesquemasespacialesdelascomposicionespictóricas
del Neoplasticismoy dela arquitectura,la esculturay el diseño,vieneafirmada
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tambiénenla obrade Van Doesburg,quefue pintory arquitecto,asícomoen el

carácterarquitectónicodelaesculturadeVantongerloo.Laescultura«Interrelación
demasas»(1919)de esteúltimo esprecursoraen formasgeneralesdela estética
de masasqueutilizaríanVanDoesburgy VanEsterenensusproyectosdeCasa
de Artista y CasaRosenberg,de 19232>. En estaúltima sedestruyela formade

cubo,integrandoy encajandoasimétricamenteespaciosdisonantes:estructura
compositivade plantalibre, eliminandocualquiervestigio de la tradiciónque
oponíael espacioexterior al interior. El color se convierte en elementode

definición espacio-temporal,igual queen las composicionespictóricas.
En los primerosañosde la décadade losveinteDoesburgy Van Eesteren

trabajanen colaboración,que se inició con un programacromático de Van

Doesburgparael techo, paredesy suelode un vestíbulode la Universidadde
Amsterdam(1921-23), queerael proyectofin de carrerade Van Eesteren.Se
tratade unaconcepciónpictórica de la arquilecturaque se desentiendede las

consideracionestécnicasy funcionales.Y en 1923, publicanen ~<DeStijl» un
manifiestoy un comentariodcl mismo titulado «Hacia la construccióncolecti-
va»,enla queexplicanlospresupuestosdesunuevaconcepcióndel espacioy de
la arquitectura.Afirman que«la pinturadecaballeteno tienerazóndeexistir» y
pretendenordenarelcaosmetropolitanocon un nuevoestilo,con la utopíadeun

definitivo control formal.
Hacia 1925 Van Doesburgcoloco suscomposicionesen ángulosde 45

grados, respectoa las lineas verticalesy horizontales,con ello invalidabala
doctrinadeMondrian,quesosteníaquelas formasverticalesy horizontaleseran
lasúnicasadmisiblesenlapintura.VanDocsburgafirmóqueel espíritumoderno

siente la necesidadde expresarun contrastefuertecon el entramadoortogonal
predominanteen la arquitectura,lo mismo queen el bosquey el paisaje.«La

orientaciónoblicuaconstituyeprobablementeel medio máselementaly eficaz
dcobtenerunatensióndirigida. La oblicuidadsepercibeespontáneamentecomo

un esfuerzodinámico de aproximacióno alejamientorespectoa la armazón
espacialbásicade horizontal y vcrtical>02.

En la reconstruccióninterior del CajéAubette(1 926-28), dc Estrasburgo
(Lám. 8) —destruidoapocode terminarse—Theovan Doesburgrompecon la

ortogonalidaddel neoplasticismo.Planteala contraposicióndiagonalen elcine-
saladebaile,mientrasquelosespaciosauxiliaressearticulanmediantesistemas

ortogonales.Obraen la quetuvo comocolaboradoresa Arp y a SophieTacuber,

Nikos STANOOS: Conceptosdearte ,noderno.Alianza. Madrid, J 986. p. 123.

RudoltARNHEIM: Op. oit, ~t 465.
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lo quesignificala relacióncreadoraentreun neoplásticoy dosdadaistas.Como

ha señaladoTafuri «la Anarquíadadáy el Ordende De Stijl se encuentrany
confluyende 1922 en adelante,tantoa nivel teóricocomo en la elaboraciónde
los instrumentosde unasíntesisa nivel operativo»23.

La actividadplásticade Van Doesburgva más allá de las tradicionales

clasificacionesenarquitectura,esculturay pintura,porsuvoluntaddesuperaren
la práctica las antiguascategoríasdel arte. El proyecto del Aubette le da la

oportunidadde aplicar los principios stijlianosa todoslos aspectosdel diseño,
desdeun cine-saladebailehastacenicerosy elementostipográficosy le permite
integrar las distintasexpresionesartísticasen la arquitectura.

Manfredo TAFURI: «Parauna crítica de la ideología arquitectónica»,en AA.VV.:
Dialécticade la metrópoli.O. Ciii, Barcelona,1972, pp. 46-47.



A idaAnguianodeMiguel

~OORS7~

lCEMA~!%ELU~¶STE~9UTEl
OERE.CELDEDI~NSifl

«OCR VRAGHTENpASSMOE1

— jBRTI~u ~

-ROTTERDRMZ

\

tt~~N rey> - y 42. ‘»4~ 2

Lámi u 2.—ViIn,oshasta,;(Jabiertadela re-
vista «DeSt/ii» 1, 1, 1917 (Pig np.)
Lámina 2.~TheovanDoesburg,(abierta de
la tevista «De Siijl», VIII, 85/86, 1928
<[Vg. ¡nf).

31<)

Lámina 1 —Bou van de, Leck, Cartel para Batavier.1.qn, 1917. litografía sobrepap.’L

ROTTERE3~’1 WILLE*1spc«rN 3
OCOEJÓC, COCIZCO»



Interrelacionesentrelas artesy la arquitectura en «DeStijl» 311

Lámina3-—TiteovanDoe.sburg,ComposiciónIV (en tresparles),
1917. Vidriera.

lámina4.—Gerrii Rietveld,Silla enrojo y
azul, /917-1818.Maderapintada.
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Lámina5.---CeorgesVantongerloo,Construcciónenuna csjtra, 1917?Maderapintada.

Lámina6,—GerritRietveld,CasaSchrtider,Utrecht. 192.?. Vista interior de la primeraplanta.
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Lámina7.-—Vilmos I-Iuszar, Espectáculode
formas 1920-1921(Fig. sup.).
lámina7.—KurtSchmidt,Marionetas,1924
<Fig. mf).

Lámina8.—TheovanDoesburgylean
A rp, Escaleradel CaféA ubette,1928.
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