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El presenteartículo surgió del interéscausadopor el (<descubrimiento»
—puesnuncaanteshabíafijado mi atenciónen ellos—de losarconesde boda
italianos,conservadosenelMuseoArqueológicoNacionaly enelMuseoLázaro
Galdiano,que,a pesarde su bellezay calidadartística,y siendoobjetode los
elogiosdel visitantede los museos,no hansido estudiadoscon el detenimiento
quecreose merecen.

Por otro lado, quisiera con ello integrarmeen las últimas tendenciasde
estudiodel historiadordel Arte, quese centranen aquellosaspectosy objetos
artísticoshastaahoraconsideradossecundarios.

El mueble,por sucarácterdeobjeto de usocomúny doméstico,ha sido uno

delosmásolvidadospor elhistoriador,tantoparasuconservacióncomoparasu
catalogación.

Sin embargo,en los últimos añosseempiezaa reflexionarsobresu interés

parael historiadordel Arte y, respectoalos cassoni,lo tiene en doblesentido:
estéticoy social.

La realizacióndecassoniseiniciaen Italia, fundamentalmenteenFlorencia,
afinalesdel siglo xíx’, y formapartedel ritual deboda,puesera un regaloquela

familia del novio hacíaa la nuevaesposa.
Debemosenmarcarestacostumbrey tambiénloscassoni, comoun rasgode

lujo en lasociedaditalianaque,desdefinesdel sigloxiv, asisteal surgimientode
unanuevaburguesíade banquerosy comerciantesque trasladansu centro de
actividada la ciudad,promoviendolas industriasy artesaníasurbanas.

Analesdehistoria delArte, ni 3,77-93,Editorial Complutense,Madrid, 1991-92
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La economíay la cultura de estos núcleosde población. se hacenmás
ternosq ile ennoblecenlas formas

dinámicasy apareceunajerarquíadesignosex
de vida de estarenovadaclaseburguesa.

Burckhardtnos hablade: «el refinamientoexteriorde la vida»’, quese ma-
nifiestaen novedosasmodasen la indumentariay la celebraciónde suntuosas
fiestas,pero sobre todoen las y ilí as y paíaci os urbanosque sigilen los modelos

de la arquitecttíraclásica, perdiendosumedievalaspectode fortaleza.El palacio
y la heráldicaseransímbolos de las aspiracionessocialesde la burguesía.

En estastransformacionessocialesy en la aparicion del palaciii renacentista
se fundamentala diversificacióndel mobiliario que tiene lugar en Italia durante

el Quattrocento.
Arcasy arconeshabían sidoimprescindiblesparala poblacióndel medievo,

sujeta a una movilidad residetícial que precisabamuebles resistentespara
acarrearobjetos. y evolucionanhacia modelosmás tíecorativosen la época
Moderna,mucho más sedentaria.Esteserá el origen(le los t’assoni.

Parainiciar el estudiode estosmuebles,quisiera,en primer lugar, hacer
algunasconsideracionesterminológicas.La palabra«Cassone»,utilizada fre-
cuentementepor anticuariose investigadorespara denominarlos arconesde
bodaitalianos,raramenteapareceenlos inventariosanlerioresa 1500.Hastaesta
[echaesmáscomúnel usodel término« Forzicre»queirá desapareciendodurante
el sigloxvi, cuandose generaliza la denoníi nación«Casson e»—.

Desdeel puntode vista tipológico, y atendiendoexclusivamente a valores

estructurales,podemosdiferenciardosmodelosdistintosdearcones,coinciden-
tesconla evoluciónmorfológica(le la arotiitecturatic lossi” los \V y \VI enItalia>.b

Los primeroseassoiúseconfigti ransigt¡iendolosni odelos cl ifti nd idos eii los
tratadoscontemporáneosdearquitectura—básicamente,interpretacionesde la

obra de Vi trtibio— qríe promnlgaban el cí. nceptode bel1 eza clásicoeííte ídido:

¡ BU IR’ <HA R Dl’: la ci, lo o-a dcl Reí¡aci,,íic’o lo ¿‘o Itaha. 1-id. Iberia, 1~acclana- 1 983.
pp. 272-277.

1’. TI-IORNTON: «Cassoni,Forzieri.(Iot<f:¿niandCassette.Ternuioologvandits problerns”.
Rey. Apollo, October1984.pp. 246-251

La realización (le mueblesdesdelos primerosañosdel Re.naciníie,itoestá ligada a la
arc

1uitectura.La figura delarquitecto.queempíezaa (liblijarseen lialínen la primeranlita(l (leí siglo
xv, surge de 05 gremioS (le. carpinterosy escultores.Por ($110 ¡ido, la maderaofrece grao facili-
dadpara interpretarmotivosdecorativosqueposierioroleoteseranutilizados en la eonstrueeioii
dc edificios.

VéaseM.
4 PAZ ACULO: «El muebleclásico espanol”.Col. (tiadernos(le Arte Cátedra.

Madrid, 1987.
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«... comovirtud inmanentea la estructuradc! objetoqueimplica la consagraciónde
la ideade bellezadesnudat

Aproximadamentea partir de 1480,desapareceestadesnudezdecorativay
eleassoneofrecemotivoscadavezmás«barrocos».Inclusosuestructuraformal
sehacemásescultórica,difundiéndoseel tipo decassone«asepoltura»o«amoda
di tomba»,es decir, siguiendoel modelode los sarcófagosromanos.

El tipo decassonedifundidohastael siglo xv sigueesquemasgeométricos,

dividiéndoseel espacioentrespartes:un basamentorecorridopor moldurascon

diversosmotivos decorativos;un cuerpoprincipal,generalmentecon paneles
pictóricos,y la tapa,formuJadacomounentablamentoquerepitela molduración

inferior. Un pardepilastrasconstituye,comola columnaenla teoríavitrubiana,
el módulobásicode la armoníadel conjunto.

El ordenelegido—«intrínseco»—parael cassoneseráelCorintio,queenla
tratadísticaclásicacorrespondea diosasdelicadasy muy femeninaspor sus

adornosdefloresy hojas,asícomo por sunaturalezavirginal. Segúnla leyenda,
esteordensurgió de la inspiracióii del escultorCalímanoantela tumbade una
doncella de Corinto. Alberti califica el otden Corintio como «sutil y muy
hermoso»,característicode obrasde caráctertriunfal querealizabael pueblo
romanoantiguo5.

Todasestascaracterísticas,virginal y femenino,conviertenal ordenCorintio

enelmásapropiadoparaestetipo demuebles,regalodestinadoala futuraesposa
y que,comoveremosmásadelante,hade sertransportadoenunaprocesióncon
connotacionestriunfalistas.

Respectoa lospanelespintadosson,como señalaF. Antal, «el campomás

genuinode la secularizacióndel arte»».
Casi de férma generalizada,estaspinturasrespondena un gustode porte

aristocráticoy elegante,conalgunasresonanciasgoticistas.En estesentido,nos
hacemoseco del paralelismoque estableceAntal entreestaspinturasy obras
francesasde la corteborgoñona,especialmentede los hermanosLimbourg.

La temáticade estaspinturasrecogecl estilo de «il dolce stil nuovo» de
Dante,con escenasde amorcortesanoy fiestas,comoel cvssonede «El Palio»,
tiestaflorentinadedicadaa SanJuanBautista,o el ca.ssone«Adimari»querecoge

L. MULLER PROFUMO: «El ornamentoicónico y la arquitectura,1400-1975».Ensayos
Arte Cátedra, 1975,p. 41.

L. MULLER: op. dr, p. 54.
ANUAL: El mundoflorentino y su ambieniesocial. Guadarrama,Madrid, 1963, pp.

279-287.
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la celebraciónde unafiestanupcial (conservadocii la Galeríade la Academia
Toscanade Florencia)2.

Comoen la literaturacontemporánea,los temas«pastoriles»sonrecurrentes

enestaspinturas.Tambiénseránrecogidosenobrasanálogasa loscassonicomo
en un plato de bodaconservadoen el MetropolitanMuseum of New York5.

El espítitulírico dela temáticahastaaquíreseñadaesmuyapropiadoparaun

objetoquehaderecibir unamujercomoregalodesu futuroesposo.Tambiéndel
repertorioliterariosonlasescenasdetriunfos,tomadasdelosescritosdePetrarca

o dehechoshistóricoso mitológicos.En un cassonedel sigloxv conservadoen

el Museo Artístico Industrial de Roma, el Amor entronizadoen una carroza
persiguea la Castidad,triunfandofinalmente.Temamuy adecuadopararepre-

sentaren un mueble,queserátransportadoen un cortejo nupcial.
Los cuentosdidácticosde Boccaccioserántambiénescenificadosen estas

pinturas.Estetrasbasedetemasliterarios,se ve favorecidoen los cassonipor la
disposicióndelospaneles,doslateralesy uno central,quesubdividenla historia

creandoun ritmo narrativo.
Lashistoriasclásicasencuentrancabidaen estospaneles,quizáno tomadas

directamentedeOvidio y Virgilio, sino a travésde Dante,Petrarcay Boccaccio.
En estaépoca hay un aumentodel número de manuscritosclásicosque son

ilustradoscon miniaturas.A vecesel mismoartíficequerealizaestasminiaturas
espintor de casson¡,utilizando siempreunafiguración pequeña.Es el casodc
Apolloniodi Giovanni,importantemaestrodc untallerdecassoniflorentino,que
ilustra el manuscritodc las obras de Virgilio conservadoen la Biblioteca

Riccardianade Florencia.
Tambiénescenasde batallasson representadasen estaspinturas, en un

momentodela historia enel quenacela figuradel «condottiero»,al quepoetas
y escultoresensalzanpor sus victorias«personales».Maquiavelohace de la

guerrala protagonistade su tratado«El Arte de Ja Guerra»,PaoloUccello la
reproduceen suslienzose inclusoesel argumentode representacionesteatrales

escenificadascon motivo de algunasbodas.
DiceMaquiaveloqueen lacelebraciónde la bodadc LorenzoEl Magnífico

y ClariceOrsini,

o... scdedicaronmuchosdíasa la celebraciónde bailesnuevos,debanquetesy de
antiguasrepresentacionesescénicas.A todo ello y para ostentarla grandezade la
casadetosMedidy la deFlorencia,seañadierondosespectáculosmilitares;enUflo,

Estecassonehasido publicadoporMarcueci.CassoneAdimari, Milano.
P. HENFSSY y K. CHRISTIANSEN: «Secularpainting in 1Mb cenluryTuscany:Birfh

trays.CassonepaneisandportraitsvsTheMetropolitamMuseuniof Art Bulletin (Summcr,1980).
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interpretadopor hombresacaballo,serepresentóunabatallacampaly en elotro el
asaltoaunafortaleza»’>.

Esterepertorioiconográficoy estilo decorativode «bellezadesnuda»cam-
bia, como ya hemosseñalado,en el último cuartodel sigloxv, y la pinturaes
sustituidapor figurastalladas.

Un primer modelovemosen el muebleque apareceen la Anunciación de
Leonardo(ca. 1472-1475)expuestaen la Galeríade losUffizi deFlorencia.La
líneaclásicageométricase ha onduladode formaescultóricay el espaciose ha
llenadode flores, venerasy guirnaldas.

Estegustoornamentalsedesbordaespecialmentetrasel descubrimiento,en
1480, de la Domus Aurea. Muchos de los temas decorativosque aquí se

encuentran—esfinges, sirenas, mascaronesleoninos, guirnaldas, figuras
híbridas...—se conocíancon anterioridad,pero el estudiode los modelos
antiguosjustifica lasucesiónde estoselementossinunaordenaciónracional.

Las fuentesliterariastienenun importantepapel.Aumentanlas traducciones

delosescritosHerméticos,obrasdel HelenismoOriental,queeranconocidosen
Italia desdeFiemoy Cósimode Médici. El cas.s-onerecogeesteespírituexo-
tico y alegórico. También las «Metamorfosis»de Ovidio se recogenen la
ornamentacióndel eassone.

Si bien en el primer Renacimientola arquitecturahabía dado las pautas
compositivasal mobiliario, desdefines del siglo xv, pareceserel ejemplodel

modeladoenmaderael queseextiendea la piedra.Así lohamostradoL. Múller
en su obrasobreel ornamentoicónico y la arquitectura:

«El ornamentoacusala contemporaneapro(lucci~nartesanalen el terrenodclmetal
y la madera»>’.

Otrade las técnicasutilizadasen la decoracióndeeassoni esla taracea,que
sedistribuíaenbandascon grecasgeométricas.Duranteel siglo xv los trabajos
detaraceado—ccintarsia»-——alcanzanunaaltacalidad.Especialmentelostalleres
florentinosgozande granfama.

El sigloxvi parecemostrarsignosde decadenciaenla calidaddelas labores
de intarsia.SeñalaBaccheschi,quelas láminas de maderason cadavez más
frecuentementeteñidas,porqueno satisfacelanaturalvariedadcromáticade los
distintostiposdemaderay esenriquecidaplásticamenteconsombrasproducidas
por la aplicaciónde hierroardiente’’.

MAQUIAVELO: Historia deFlorencia, p. 416.
L. MtJLLER: op. cit, p. 155.
BACCHESCHi:Mohili intarsiati delsejesetiecentoinitalia. Milano, 1964.
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Finalmente,aparecenescudosheráldicosen algunoscwsx~oni, siendo,a mi
juicio, un motivosumamenteimportante,enprimerlugar,porquesimbolizabala
unióndedosfamilias,cuyosescudoseranrecogidosenel arcóny, en un segundo

lugar, nospermite identificar el comitentede la obraconcreta(y en ocasiones
facilita la investigacióndel tallerenel quefuerealizado).En ejemplarestardíos,

serepresentancartelasa modode motivosheráldicos,sinpertenecera ninguna
familia concreta.Podemospensarque estorespondea una fabricaciónenserie,
realizadaen los talleresya en el siglo xvi.

Si bien no debemosolvidar que la principal función del cassoneera la de
guardarropay otrosobjetosque formabanpartede la dote materialde la novia,

aquellosque disponende una tapaplanase usarándesdeel principio como
asiento.El pragmatismoy el deseode un mayorconfortcondujoa La adiciónde
una«spalliera»,citadapor Vasari,refiriéndoseafechasmuytempranas.Setrata
deunapiezademaderaempapelada,quesedisponíaa lo largode lasparedesde

la habitación,ofreciendoun respaldoa los muebles;ya a tines del siglo xvi
eassoni y spalliera sc unen, configurando un nuevo tipo de mueble, la
«cassapanca».

Estaevolución,quecreodesligurael carácterprimitivo del cassone,junto a
laaparición,a fines dcl siglo xvi, del armario,másprácticoparaguardarropa,
hizo queelcassonedesaparecierapaulatinamente.Es muyprobable,además,que

su funciónsocial en losritualesdebodahubieraido olvidándosey perdiendosu
significado.Kaplisch-Zubersostienela tesisde que laprocesiónenque La novia

debía ser conducida hastasu nueva residencia,fue relegadaa un segundo
término,hastaSupfimirsecomo partedel conjuntoceremonialdel matrimonio,

enfavor del «díadcl anillo»,cuandola parejaquedabaunidaen matrimonio.De
estemodo,no sehacíanecesarialamanifestaciónpúblicadela entradadela novia

en unanuevafamilia, presentadaen el cas&onea travésde la héraldica
Porotro lado,muchoscasxoní, por citarun ejemplo,del tallerde Jacopodel

Cassentino,fueronexportadosa las feriasdeCliampagna,Avignon y otraspartes
de Italia, convirtiéndoseen ocasionesen un meroproductode comercio.

Laspiezasquevamosa tratar—un cas’so¡wde la segundamitaddel siglo xv
y tresdel sigloxvi (MuseoArqueológicoNacionaly MuseoLázaroGaldiano)—
forman un magnífico conjunto que nos permitever dc modoinmejorablela

evolución que hemosseñalado,así como la variedaddc técnicasy motivos
propiosdcl cas.s’onc’.

¡2 C. KAPLISCI t—ZU BER: Women,Fooiilv aocI Ritual jo Renoissa.nc’c’ ttalv. Re Untv. of
ChicagoPress,ChicagoandLondon, 1985.
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RITUALES DE BODA Y SU SIGNIFICADO
EN LA SOCIEDAD FLORENTINA

El ca.ssoneitaliano toma pleno significado en los ceremonialesde boda
renacentistas.El ritual nupcial constituíaun actopúblico y un acontecimiento
social, que la tradición habíaasentadoen la esenciade la cultura florentina

—recordemoslas obrasde Giotto, en las que lasrepresentacionespictóricasde
los Esponsalesde la Virgen presentanun grandesarrollo.

Maquiavelonosda cuentade esteimpactosocial:

~(Pedrode Medici) ... para entretenera la ciudad decidió celebrar con toda
magnificenciala bodade su hijo Lorenzo,aquiencasóconClarice,dela familia de
los Orsini. Celebróseen efecto,dichabodacont¿,dala pompade preparativosy con
todala magnificenciaqueatanimportantepersonajeconvenía,dedicándosemuchos
díasa lacelebraciónde bailesnuev¿,s,(lebanquetesy de antiguasrepresentaciones

escenicas»

Los diversospasosqueseseguíanen la consecucióndel matrimonioduraban
un largoperíododetiempo,puessedebíatomaren consideracióncuestionestan
importantescorno la dote.

Elprocedimientoseiniciabaconun primercontacto,enel queun intermediario
o «Mezzano»realizabagestionesen ambasfamilias paradeterminarla conve-
nienciade la boday la cuantíade la dote.

Una vez aceptadostodos los términos de la unión, un notario reuníaa los
padresdelosfuturosespososy alnovioenun lugarpúblico,conel fin delegalizar
el acuerdodel matrimonio.

Trasestospreliminaresseiniciabanlosactossocialesdestinadosa celebrar
la boda. En casade lospadresde la novia,y con ocasiónde un banquete,tenía
lugar la «Verbadei Praesenti»,en la queel novioofrecíaa su futuraesposauna

seriede regalos:un pardecags’oni, la cama,un «lettuccio»y otrosmueblespara
la «cameranupziale».

Además,algunasjoyashabíansidoenviadasporelnovioenunpequeñocofre
o «forzerino».Estedebíaserentregadoa la noviapor un sirvienteque,segúnla
ley florentinade 1322,no podíaseracompañadopor ningúnotrohombreomujer
joven. ~l’ambiénlas leyesprescribíanlimitacionesal valorde estoscofres,que
podíanserde piel, marfil o debronce.Entrelas joyasseincluía el anillo, a veces
intercambiadoduranteel mismobanquete.

Todos estos acontecimientosculminaban en una procesión solemne y
públicapor lascallesdelaciudad,enlaquela noviaeraconducidaporsucortejo,

MAOIJIAVELO op. <it.
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desdela casade suspadreshastasu nuevaresidencia.Con ello la Comunidad
dabasuconsentimientoal matrimonio,no siendonecesariala palabraeclesiás-
tica. Es en esteactodondesemanifestabarealmentela riquezae importancia

social de las familias.
Formalmenteestedesfile erasimilar a los paseostriunfalesde la Antigua

Roma.SegúnMoliari, existetambiénunaestrecharelacióncon el desarrollodel

teatroitaliano ~.

En el transcursodel recorridose representaban—en el casode las familias

de posicióneconómicay socialpreeminente—obrasteatrales:así fue para la
bodade LorenzodeMedici, comohemosvistoenel texto recogidoanteriormen-
le,o enla bodadeAlfonso deEstecon LucreciaBorgia,enlaqueseescenificaron
obrasde Plauto.

Desfilesy festejosteníantina clarafunción social,como «antídotocontrala

miseriade la vida cotidiana»>.Laciudadse transformaba.Lascallesporlasque
habríadepasarel cortejo nupcialseengalanabanparala ocasión,conbrocados

y doseles.Nosiemprelasposibilidadesdelas &~miliaspermitíantalessolemnidades
y un grupode músicosera suficienteparaengrandecerel cortejo.

Porotrolado,enFlorencia,másqueenotrasciudadesitalianas,sepromulgaron
leyesqueprohibíanla excesivaostentacióny lujo al que se habíallegadoenesta

clasede festejos.El eassoneutilizado para trasladaren estaprocesiónpartedel
ajuardelanovia,constituíacl máximonivel deostentaciónderiquezapermitido.

Estemuebleeraensímismoun objetodelujo y, enocasiones,era trasportado

conlastapaslevantadas,conelfin demostraralacomunidadla riquezadeladote
materialde la novia. Inclusoestacostumbreseráprohibidaen unadisposición

decretadaen Lucca6,en la queseespecificaqueladotedebetrasladarseen arcas
cerradas,paraevitardesplieguesinnecesarios.

Estaúltima fase,el cortejopúblico, irá desapareciendoduranteel siglo xvi,

en partepor iniciativa eclesiástica,conel deseode apropiarsedel matrimonio
como instituciónsacramental,en los añosanterioresal Concilio de ‘Trento. La

Iglesia afirmará su consentimientoen el «Día del Anillo» y la burguesía
prescindedelamanifestaciónpúblicadel matrimonioy nonecesitahaceralardes
económicospara asegurarsu posicion social. En páginas-anterioreshemos
señaladounaposiblerelacióncon la desapariciónde los ca.sson¡.

¡ ¡ U. MOLINA Rl: Spettacolifloren/ini del Quatt,’oc¿’olo. Venice, 1961.
R. lK[.LIN: La frúr’na y lo inteligible. Lid. ‘lauros, 19Sf), p. 269.
E. WiTTHOF’I: «Marriageritualsandmarriagechestsin QuatiroecentoFlorence».A rtibus

etílistoriae, nS, 1982,Pp.43—49. (Existeunaamplia y completadocumentaciónen los archivos
it altanos sobreci valor econó laico concreto.lao to de tío íes cotao (le ‘egalos lestejoscte estas
cerelaonias,Kaplish ZUBER: 01>. cd.)
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CASSONJ ITALIANOS EN LOSMUSEOS MADRILEÑOS

MuseoArqueológico Nacional

Cassonedel sigloxv.
Númerode inventario:5 1.936.
Figurasn.0 1 a 3.

Catalogadocomo cassoneflorentino de la segundamitad del siglo xv.
Susmedidas:2,080m. de largox 0,816m. de fondo x 1,061 m. de alto.
Reproducidoen:

M. Herrera,«Artemobiliar en el MAN». Bellas Artes, 72, n.0 16, 1972

(nY 309).
— Feduchi,«Historia del mueble».Ed.Blume. (P. 264).
— M. D. Enríquez, «Seis arcones italianos en el Museo Arqueológico

Nacional».Rey. Goya,n.9 1(1954), Pp. 104-106.

La estructuracompositivadeestemueblecoincideconlas lineasgeométricas
del primermodelodescritoenpáginasanteriores.Dosparesdepilastrascorintias
enmarcanlosescudosheráldicosdelas familiasalasquepertenecióestecassone.

El león rampanteheráldicopertenecíaa la familia Martelli, establecidaen
Florencia,aproximadamenteamediadosdelsiglo xiv. Erancomerciantesdearmas

y supalacioseencontrabaenla «Víadegli Spadai»,hoy llamada«Vía Martelli»
—cercanaa la plazadel Duomo—.Fielesa la familia Medici, eranmilitantesde
la «partegúelfa».Porel momentonohemospodidoverificar la familia a la que
perteneceel escudocuartelado,aunqueesperopróximamentedisponerde este

dato, lo quenosproporcionaríamayor informaciónsobreestemueble(fig. 1).
Respectoa los panelesde pintura,segúnla inscripcióndel MuseoArqueo-

lógico Nacional,representanlabatallaentreflorentinosy milanesesy la muerte
del condeManfredo.

Manfredo (1232-Benevento,1266) fue hijo natural legitimadode Federi-
co II, reyde Sicilia, reino heredadopor Manfredoen 1258. El papadosiempre
habíasido enemigode losHohenstaufen,antepasadosde Manfredo—en parte
por la cercaníadel ducadode Benevento,feudopapal,a Nápoles,perteneciente

a la familia germana—;UrbanoIV negociécon Luis IX deFranciael adveni-
mientode Carlos de Anjou al reinode Sicilia.

En la batallade Benevento,de 1266 —quese representaen estospaneles—,
Carlosde Anjou,vencey damuerteaManfredo.En la luchasemezclanintereses
gibelinosy giicífos,con la intervenciónde Milán y Florencia.Por lapartegtiielfa
encontramosa Florenciay al papadoen unión conAnjou. Los gibelinosestán
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representadospor Manfredoy los Visconti, queven encl apoyoa Manfredotina
ocasiónparasuplantarenelgobiernodeMilán a la familia l)ella ‘forre, dela parte

giiel ¡‘a.
El modoen que se representala batalla pareceresaltarla intervenciónde

Florenciay losVisconti de Milán, cuyasbanderasse izan en las murallasde las
fortalezas. El ejército de los Viseonli de Milán huye apresurado—es muy
expresivala figuraquecaecon el caballo—-—-,continuandoestarepresentaciónen

el panel lateral,dondelos soldados«gesticulan»el miedo antela lucha(fig. 2).

El ejércitode losgúcífos florentinosaparecemássosegado;lossoldadosen
el panellatera!entranvictoriososenla ciudad,seguidosporel toquedetrompetas
(fig. 3).

Seria,antetodo, unarepresentaciónde la victoria glielfa, «partido»al que

pertenecíanlos Martetli, la familia hastaahoraidentificadacomocomitentedc
estemueble.

Ya hemosseñaladoen páginasanterioresla utilización de temasbélicos en
panelesde cassoni. Recordamostambiénque,en ocasiones,cran celebradas
durantelos festejosnupcialesrepresentacionesde batallas.

En un análisisestilísticolos críticosseñalanque encl artede losÉ’assont se
reflejanloséxitosdelosgrandesmaestrosquattrocentistas.especialmentePaolo
Uccello y DomenioVeneziano.

En estaspinturasvemos cierta proximidad a las escenasde batallade P.
Uccello, la disposicióndc las lanzascomo elementode la perspeclivay las
posturasde loscaballos.Gombrich,quededicaun capítuloal tallerdc Apollon o
di Giovanni y de Mareo del l3uono,del quese conservanlos libros de cuentas
entre los años 1446 y l463~>, estableceuna relacióneníresu estilo y el artedc

1’. Uccello. 1.asfiguras, un tanto estereotipadas,de estecasso,ícdel MAN
véaseel jinete que caído con su caballo levanta los brazos en un ánguIt)
riguroso— parece respondera la descripción que Gomhrich atribuía a las
manerasdcl trabajo deApol Ion io.

«[lay algocasidc egipcioen la maneraen queesparcesus maniquíes:siempreque
se pueda,han devérseleslos brazosy laspiernas y eseunecesidadconfierea sus
tigurasenmovimientoeseaspecto curiosamentei rrqu icto e inestable~oc constituye
el sello (lesoestilo. ... Apollonio serevelaconioutí auténtico practicantedel estilo
oternaciona quese sirvede ci,nvenc’ones gól ieasYY

Y%eroa encontradaspor 1-1. lSrockhaus,sc.itu BRINU, ensu libro (bo.ssooi,publicadoen

Leipzig, en 1915, realiza un estudiosobreestetaller, vérise también CALLMAN: Apolloaiodi
(hora ‘ni. Osford, (¿>74

OOMt3RiCi 1: «Apollonio (Ii (iiovanni. Ho taller¿íecassonifitireotino vistocol) los ob> de
un poeta humanista»en: Norma y turma. ltd. Alianza Fornía.Madrid. 1984. pp.3 —68.
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Este eassonepertenecíaa la colección del marquésde Salamancarico

banquerodilentantede arte,quevendiósusobrasartísticas,de diversasépocas
y estilos, en dossubastaspúblicasen París,en 1867 y 1875.

Varios objetos,pertenecientesal marqués,especialmentecerámicagriega,

pasaronaserpropiedaddel MuseoArqueológicoNacional,solicitadospor don
JoséAmadorde losRíos,director del Museo desdeel año1867.

El mueble habíapertenecidoal papaPío IX, «El papade la unificación
italiana»,quien lo regaló al marquésde Salamanca,en reconocimientode sus
inversioneseconómicasen empresasitalianast9.

(iassonidel sigloxvi
Númerode inventario:51930.
Figura n.” 4.
Realizadoen maderaconapliquesde hierro.
Medidas:1,895m. de largo x 0,615 m. de anchox 0,720mdc alto.

Estemuebleofrecelascaracterísticasquehabíaseñaladoparaloscassoni del
siglo xvi: tipología de cassone-sarcófago,sustentadopor «patasde león». El
espaciose divide en franjasdecorativas.,con unaprofusión «barroquizante»en

la disposición de los motivos, en contraposicióna la sencillez y claridad
compositivade los cas-sonidel siglo xv. El estilode la figuraciónrespondeal
ambientearqucologicista-fantásticoconunamezclade motivosorientalesque

rodeala culturay el artedel siglo xvi italiano.
El tablóncentral recogedosescenasseparadaspor la parejade ángelesque

sostienenel escudoheráldico.Janer20identifica el tema comola destruccióny
reedificacióndel templode Jerusalén.

El estilo sigue los génerosdel relieve romano,dondeel protagonistaes
elevadoa la categoríade héroe.Con un intencionadosentidoarqueológico,se
reproduce,casicopiandolosmodelosclásicosde esculturasdispersaspor Italia,
la anatomíadelasfiguras,el cabello,labarbay la gravedadclásicadelosrostros.
El relieve presentadistintos grados de resalte y el «horror vaeui» amplía
visualmenteel espacio.Todoelconjuntorespiraun airede realismoencuadrado
en la rigurosavueltaa la Antiguedadquetiene lugar en el Cinquecento.

En el centro se sitúa el escudo,cuyo eje se marca por dos «máscaras
leoninas».Así describeLuciana Múller estetipo ornamental:

M. D.ENRtQUEZ: «Seisarconesitaliaaosene1Musec,ArqueológicoNacional».Rey.Goya.
nY 1(1954),PP.104-106.

JANER: «Arconestalladosenel MuseoArqueológicoNacioaal>s.Rey.Aluseoespañolde
aniigiiedade~tomo VJII, 1878.
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«El rostro humano ‘arcimboldesco’,sarcásticoy hurlon, se reclama (leí motivo
rustico,de [a escenasatíricae, imperceptihlemente,sedeslizahacialo monstruoso
parafinalmente,convenirseen imagendiabólica>’>’.

Otrasdos «máscarasleoninas»aparecenen estemueble,sosteniendolos
putá situadosen los ángulosdel panelcentral; como ya hemosseñalado,los
motivosornamentalesdel mobiliariosoncoincidentescon losdela arquitectura.

Así, enel portaldel PalacioZuccari(1593).Dc estemodo, labocadeestosrostros
seabreexageradamenteparaacogerel dragónheráldico.Esta figuraciónmons-
truosay fantásticaserelacionacon la difusión delos textosherméticosque ya
habíamosapuntado.La popularidadquealcanzalas«Metamorfosis»deOvidio
seve másclaramenteen las figurashíbridasdelos lateralesdel cassone,formas

deavesemezclanconun cuerpomamíferoy unacolade reptil. El racionalismo
y la ordenacióngeométricaquevimos enel primerca,s’sone,n.051936,encuentra
aquísuoponente.

Un motivo nosrecuerdael sentidoprimigeniode los cas.s’oni:losputti que
en las esquinasdel cassone portan Cuernosde la Abundancia.Es también un

modeloy una iconografíaencontradaentrelosvestigiosromanos,peroaquínos
recuerdalaspalabrasdeGombrich,quecalifica loscassonicomo«portadoresde

felicesaugurios».

Númerode inventario: 59077.
Figuran.05.
Realizadoen maderay hierro.

Medidas:1,870m. de largo x 0,605m. de anchox 0,780m. dealto.

Comoel modeloanterior,n.0 51930,seelasificaen el tipo dc ca.s’sone-sar-
cófago,conpatasdeleón;esto,unidoa la profusióndemotivosornamentales,nos

da unacronologíadcl siglo xvi. En estecaso,la composiciónresultamásrepo-
sada. Las bandashorizontalesse recorrencon motivos vegetalesnaturalistas

enmarcadasen formasovales, terminadasen volutascmi la parte inferior y en
círculosen la franjasuperior.La bandacentralpresentadosescenasenmarcadas
cadaunaenun óvalodecoradocon unputtoy motivosvegetales;enel centro,tres
puví sosteniendoun «campoheráldico».

Los temasescogidosparaestecassoneson Laboresagrícolas,a laderechala
siegadel trigo y a la izquierdael pisadodela uva.Estarepresentacióndela vida
diaria del campesinohabíasido ya en el siglo xiv una importanteinnovación,

cuandose conoceel «Diario del rico Tratanteen trigo, DoménicoLenzí».

L. MULIER: op. cit., p. 369.
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Los «mascaronesleoninos»querecogíanelescudodel cassoneanterior,se
sustituyenaquíporpulí de rostrosamables,queserepitenen las bandashori-
zontalesy, formandopartede la orIa que encuadralas escenas,observanlas
laboreshumanas,incluso seintroducenen el trabajodel vino.

En paraleloconestemundocampestre,sedesarrollaunaornamentaciónde
caráctervegetalen todalas superficiedel cassone;las alasde losputil se con-
fundencongrandeshojas,conuntratamientonaturalista;tambiénlassirenasque
flanqueanel panelcentralhan«vegetalizado»la parteinferior de su cuerpo.

Estemotivo delasirenafoliáceaapareceya enlatumbadel DogoMalipiero,
1462,realizadapor PedroLombardo.Indagandoen laantiguedadencontramos
estasmujeresvegetalesenelmitodeDafneoeldeMirra, queenellibro deOvidio
se «metamorfosea»en árbol.Esta figura presentaademásalasquelaacercanal
modo de representaciónde las esfinges,figuras fantásticas,provenientesdel
mundoegipcio, que alcanzaronen estosmomentosun importantedesarrollo
comomotivo ornamental,cargadasde un simbolismomisteriosoy onírico.

Tambiénen estecaso, las figuras híbridasqueprotagonizanlas «Metanior-
fosis»de Ovidio se representanen los paneleslaterales.

MuseoLázaroGaldiano

Tallerde «Cassoni»italiano del siglo xvi.
Figuran.9 6.
Muy buenestadode conservación.
En la moldura de la tapa se encuentrala inscripeión: «Sponsalitior-

Ornamentum».
Tipologíamuysencillasiguiendolíneas«arquitectónicas»muyclásicas,que

máspuedenrecordarnoslosmodelosdel siglo xv. Perovariascaracterísticasnos
separande estadatacióny nos llevan aunacronologíadel siglo xvi.

A pesarde su configuración con un basamento,cuerpodc pilastrasy un
entablamento,las pilastrasson en realidad una abstraccióncon mero valor
decorativo.Losmotivosvegetalesconcarácternaturalistaocupantantoel fuste
comoel capitel,desapareciendoel sentidode ordenclásico.

Hemosseñaladoun ritmo naturalistaala decoraciónvegetal,peroseveuna
«caravelada»~entrelas hojas.Estesentidomistéricono aparecíaen el pensa-
miento racionalistadel Ouattrocento.Se introduceenel mundode lo oníricoy

1.. MULLER: op. cit.
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fantásticoque caracterizael Cinquecento.Son típicasde la decoraciónde
grutescosquese repiteen la arquitecturadel siglo xvi.

Degrancalidades la labor de taraceaqueofreceunavariedaddecomposi-
cionesgeométricas,asícomoriquezacromática.

Hemoshabladoanteriormentede la decadenciade estatécnica a partir del
sigloxvi. No obstante,enmi opinión,enestemueblese conservala eleganciaque

las seriesgeométricasy el coloridode las diversasmaderasaportanal ca.s’sone.

No hemospodido,hastael momento,encontrardocumentaciónsobreeste
mueble. En la guía del museo simplementeaparecemencionadosin aportar

mayor informacion.

Nota: Las fotografíasqueilustran este.artículo han sido realizadaspor Rosa Mi del Olmo
Farola. Mi mássinceroagradecini iento por la amabildad y ayudarecibidaen el MusenLázaro
Caíd anoy MuseoArqueológicoNaci¿,na
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Fig. 1 —Cassonedelsiglo XV. Muse¿,ArqueológicoNacionaldeMadrid. N~ 51.936.Lateral.

Hg. 2—Gassonedelsiglo XV. MuscoArqueológicoNacionalde Madrid. N.
t<51.936.Laterat
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Hg. 3.—Cassonedelsiglo XV MuscoA rq¿tcológícoNacional¿l¿.’ Madrid. N.”.i 1.936.laureL

L
U

Fig. 4.—Cassoncdelsiglo XVI. MuscaA,’queológk.’oNacionaldeMaUphL N.251.9.30.
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tú ‘•‘<~~• 7.

-

Fig. 5.~Cassonedelsiglo XVL MuseoArqueológicoNacionaldeMadrid. N.»S9.077.

Fig. 6.—Cassonedelsiglo XVI. MuseoLázaro Galdiano.Madrid.


	2: 
	q: 


