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La posición geográficade Cataluña,pirenaico-mediterránea,hace
quea lo largo de la historia europea,sea estepaísnexo unificadory
puenteculturalentreEspaña,lospaísesmusulmanes,el occidentefran-
césy los pueblosdel Mare Nostrum.Por estamismarazón, la asimila-
ción de culturasdiversasorigina en Cataluñaunafloraciónartísticari-
ca,peculiary pluralen laqueabundala fina sensibilidady el buengusto
por las formas.Podemosrepetir lo queescribeMarcel Durlial: «Sola-
menteel ARTE ha tenido la continuidad,la perennidadde un pueblo
queha triunfadoen todaslas adversidades».

«Nuestrogustopor lascreacionesartísticascatalanasno debeatri-
buirsea curiosidadarqueológicao de aficionado,ya queen realidad
procedede un afectosinceroy vivo por el paísy sushabitantes,«nael-
do desdemi infancia, acrecentadoa medida queprofundizamosen el
estudiode la historiapasada,de supresente,de susgentesy desusma-
nifestacionesculturales.Mi objetivo en estepequeñotrabajo,eselde
examinarlaspiezasde cerámicahispanadel Museobarcelonésde Mont-
juich (piezasde los siglos XVII y XVIII) en las cualesse encuentrandi-
señadasalusionesmusicalesinstrumentales,sencillaso complejas.Al
descubrirla cerámicacatalanase apreciaclaramentecómo las in-
fluenciasextranjeras,importadaso de cruce,sehanasimiladoa la he-
renciapopularde lo catalán,produciendoalgoverdaderamenteúnico
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por su espontaneidady frescura,fiel reflejo del alma popularquese
alegracon ello.

La música,el medio artísticomássutil de comunicaciónhumana,se
piasma,en estecaso,en Arte Visual mercedal taller del alfareroquere-
presentaen laspiezassalidasde susmanos,losinstrumentosmusicalesque
elpuebloutiliza y laalegríadeesemomentofugaz. De estaformacadaazu-
lejo.jarro. fuenteopanelse convierteen un medioinformativoinmutable,
de largaduracióny de ostensiblecarácterhistórico-costumbrista.

LasArtesDecorativas:cerámica.forja. vidrio. bordado...son Artes
Menores;lo son efectivamente,no porquetenganpocaimportanciaen
la vida del hombre,sino porqueimitan, en sucreación.cl procesode las
Artes Mayores.Por otra parte,los creadoresson artesanos,gentede
oficio quegustade lo pequeñoy común,de lo sencillo de cadadía,pro-
porcionándonosconsus obrasunaadecuaciónmásconfortableen los
hogaresy unautilidad másagradableen nuestravida cotidiana.LasAr-
tes Menoressonartesutilitarias, y opino cornoel profesorArnau Puig
cuandodice: «Todosestamosde acuerdoen hacerunadiferenciaentre
estasartesutilitarias y aquéllasqueson exclusivamenteparaserutili-
zadasconstantementey a las queno damosningúnvalor, y entreaqué-
lías, quepesea todo, no son ni tan utilitarias, ni tan inmediatasen uso
comolas otras,sino porqueestánhechasconla intenciónde una larga
duracióny por ello podemosdecirque se consideranartísticasaquéllas
utilitarias cuandoestautilidad sobrepasalo cotidiano»2.

De todaslasescuelasespañolasrepresentadasen el Museode Mont-
jtuich. sólo doshacenreferenciasa la Música:La Escuelade Cataluñay
la de Alcora (Castellón).Apareceninstrumentosmusicaleso danzasen
piezasde los siglos xvii y xviii, piezasquepertenecenavajillas, azule-
jos aisladoso azulejosen paneles.En épocasposterioreso anterioresa
estossiglos,lacerámicahaceun largosilencioy no incluyerepresenta-
ción musical,exceptuandoel «Plat de Paterna»(siglo Xiv), danza fe-
meninaqueno estudiamosen estetrabajo,y «La sardana»,mosaicode
X. Nogués.

ESCUELACATALANA

En la EdadMedia,Cataluñasedestacapor la loza decoradaconre-
flejos metálicossin llegar a la perfecciónde la producidaen Valencia
porquesuvida artesanalestabarestringidaal ámbitofamiliar. A partir
delsigloxvi adquiereotra personalidadmásesquemáticay original pc-
seala introducciónde elementositalianizantesy a la adopcióndel azul
cobaltocomo color preponderante.En el siglo xvii c5 máspatentela
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influenciarenacentistaitalianay se diseñanflores,pájaros,frutoso es-
cudos,motivosrecargados,quizá,en suornamentaciónun tantobarro-
ca.perocon unapolicromíarefinaday alegre.Se diseñanazulejosfor-
mandograndesmuralespermanentescontemasde guerra.de caza,de
vida social o religiosa,escenasal aire libre, en contactocon el jardín
propio, conla Naturaleza,anunciandoya un posibleromanticismope-
ro coneseequilibrio queprovienede lamesuray la simetríaclásicasen
el pueblocatalán.Ejemplosde lo dicho sonlos extraordinariosmura-
les «Batallade Lepanto»en laCapilladel Rosario,Valls, realizadosdel
1634 a 1636 y las escenasde la «Vida de SanPablo»firmadaspor Lío-
rern Passolcs,dc1662 a 1685,parala Casade Convalescenciaen el Hos-
pital de la SantaCruzde Barcelona.

Al comenzarel sigloxviii decaeel gustopor la policromía,sustitu-
yéndosepor unabicromíaazul oscuroy blanco,al estilode lacerámica
italianade Savona.En Franciatambiénrepercutiráesteestilo italiano
peroel nuevoarte francés,pujante,se impondráen todaEuropa.Ca-
taluñapercibeclaramenteestainfluenciayaqueEspañaestágoberna-
da por el rey FelipeV de Borbón,Duquede Anjou. Obrasdegustofran-
cés son los paneleso plafonesde la Torre Tabernerade Valírromanes
(Barcelona),inspiradosen grabadosfrancesesde la épocay asímismo
el que se halla enel Hospitalde Vich (1730)en azul. Tambiénexisten
vajillas, jarrosy tarrosde farmaciaen estecolor, muy notables.

Si anteshemosvisto un mundosocialdiversoen temasy personajes
ahorairrumpe en la cerámicacatalanael mundodel trabajo, los arte-
sanosplasmadosy diseñadoscon enteralibertadsobreplacaso azule-
jos denominados~<Rajolesd’oficis». formanun conjuntoúnico en lahis-
toria laboral de Cataluñadondela libre inspiracióndel ceramistase
manifiestaconfidelidady realismo,suponiendounamudaprotestacon-
tra todo lo extrañoy habitualhastaentonces.

El siglo xix, industrializado,absorbecualquieractividadmanualdel
pueblocatalán.Se repitenmodeloscon otrastécnicas,llegándosecasi
ala decadencia;solamenteahora,en el siglo xx, cuandotodoestáapun-
to de desaparecery peseal turismode importación,hayunarenovación
artesanalplenade vigor y de entusiasmo.

En la colecciónde piezasqueestudiamossólohay un plato queten-
ga relaciónconla Música. Pertenecea la seriedecoradaen azul sobre
fondoblancomuy puro.El dibujo estárealizadoen trazosgruesoscolor
azul oscuro.En el fondohay unafigura masculina,casi un niño, vestido
delmodopopular.tañendola ~<gralla».La orla exteriores un motivo de
ovascontinuasy secreerealizadoa mediadosdel siglo xvii (fig. 1).

Pareceque la Música se encuentramejor representadaen los azu-
lejoscuadradosqueclasificamosen dosgruposparasu mejorestudio:
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1.0) azulejosaisladoso independientespor sutemao motivo; 2.0) azu-
lejosdependientes,porqueforman partede un todoo un conjunto(una
o variasescenascomponenun panela modo de tapiz mural).Entrelos
primeroshemosencontradoonceconinstrumentosmusicales.Unoscon
enmarcaciónamarilla (siglosXvii y Xviii) y otrosdel sigloxviii conen-
marcaciónen azul, lodosellos realizadosen alfaresbarceloneses.Los
onceprimerossonpolicromossobrefondo blanco con -figura central
masculinavestidaal modotradicional populary algunasde ellasconla
cabezacubiertapor un sombrero.A ambosladosde cadapersonajeapa-
recedecoraciónvegetaltipo «paimeta»en colorverdeperfilada en ne-
gro, o tipo «margaritagigante»a la misma alturaque la figura humana
diseñada.El cielo se representaconpinceladasazulesy, a veces,caben
tambiénpajarillosestilizados.

De la serie«Mareoamarillo» haydos ejemplaresdel siglo xvii. Uno
muestrael personajebailandoalegremente.portandoun flaviol en la ma-
no izquierda;elotroejemplarnosmuestraelpersonajeen posiciónde mar-
chaconla «gralla»o «tarota»en la manoderecha.De la primeramitad el
siglo xviii haytrespiezas.La priníerafigura porta unaguitarraen las ma-
nos: la segundatoca un arpade grandesdimensionesy la terceralleva un
tamboril colgadodel brazoizquierdoy el percutoren la níanoderecha.

De la segundamitad del sigloxviii y dentro de estamismaseriede
«mareoamarillo», se encuentrancuatroejemplarescon instruníentos
musicales.En el primerode ellosaparecendos instrumentistasmascu-
linos: el de la derechatañe la «gralla» coloreadaen azul y el de la iz-
quierdael mismoinstrumentocoloreadoen amarillo (Hg. 2). La segun-
da pieza es tambiénun hombrecaminandocon suguitarraen la mano
derecha.Ambosazulejosestándecoradosconavecillasestilizadasy IR)-
jas vegetalestipo «palmeta»en la parteizquierda~.En la tercerapieza
el personajeestáen actitudde tocar la «gralla» y la cuartanos lo pre—
sentacaminandoportandoun tamboril y su percutor en la manoiz-
quierday unaescobaen la manoderecha.Estosdos últimosazulejosno
llevan otra decoración.Los personajesse insertansobrefondo blanco
y liso queya nos hacever la proximidaddel siglo xix.

Serieenmarcadaen «azul»: 1—lay dos azulejos.En el primero, la fi-
gura masculinacaminacon el laúd cii las manosy en el segundoporta
la ~<gralla»en la manoderecha(fig. 3). Ambos personajesestánflan-
queadospor gigantescasplantasfloridas tipo «margarita»,tau grandes
comolas propiasfiguras.

Del grupo de azulejosquehemosllamado«dependientes»,forman
una escenaconjuntadade alta calidadartística,se encuentraun panel
o plafónprocedentedc la cerámicade la Font de la Saluten Alella (Bar-
celona),cerca del Maresme.Se representauna fiesta de aquellaépoca
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conocidapor la «Xocolatada»,deliciosamentecolorida.Al pareceres
una obra anónima,techadahacia 1710,creyéndosehastael momento
presentequeestaescenay su pareja«Cursade braus»,Corridade to-
ros, fueronencargadaspor los Marquesesde Castelívelí,personajesde
economíaboyantequeles permitíaadornarconrefinamientoy magni-
ficenciasuspalaciosy casasparticulares(fig. 4).

El conjunto tienela partesuperioren forma semicirculary posible-
menteseubicóen el lunetode unacasaprincipal.La escenase nosmues-
tra en el recintode un jardínprivado.La naturaleza:árboles,arbustosy
plantasen maceteros,cierrael conjuntoen torno almuro de lapropiedad.
([-lay quedestacarel gustode ceramistasy alfarerosal incorporaren sus
obras,casi siempre,temasvegetalesen suscomposiciones:flores,palme-
ras,árbolesdiversos,ramilletes.etc.)El estilo italianizantede la compo-
sición tiene notablesinfluenciasfrancesasen el diseñode glorietas,fuen-
tecillas y hastaen el surtidorcentralque remataun Cupido rococó.Los
personajesformandiversosgrupos.visten elegantemente.Lasescenasse
desarrollande abajoarriba paraconseguirel alejamientoy la perspecti-
va, en unaseriede cuatrofranjasparalelas.Los criadosen primer térmi-
no, abajo,preparanconesmero,casidiligentemente,elchocolatequeco-
muenzana serviralos invitados.Un pocomása laderechahaycomensales
sentadosen tornoa unamesaoval, dispuestosacomercontenedorOtras
parejasestánesparcidasporel jardín,conversando;unasilla de manosin-
troduceotros personajes:otros juegan,algunosobservansilenciososen
los bancoslateralesa la sombrade árbolesy arbustosquebordeanla pe-
queñamurallacircundante;todalacomposición,ordenaday armónica,es
un verdaderopoemade equilibrio y buenasmaneras.

El grupoquenosinteresadestacaren estetrabajoestásituadoen la
parteinferior izquierda.Constade 24 azulejos.En el ladoderechove-
moscuatroparejasbailandounadanzade corro (unasardanacon toda
seguridad)y másallá, en la parteizquierda.cuatromúsicosamenizan
el baile consusinstrumentos.Se aprecianconbastanteclaridadla flau-
ta de pico, la trompa,el violín y el contrabajo.Formanun grupo simi-
lar al cuartetode cámara,algoescaso,perosí idóneoparaunafiestafa-
miliar de estetipo.

El vestuario,elegantey cuidado.Sombreros,levitas,casacas,toca-
dos, mediase inclusozapatos,a la modafrancesade la época.Todo el
cuadrointentacomunicarnosun rato agradablede ocio y de relaciones
socialesen el quehombresy mujeresdisfrutan plácidamentede esadul-
ce y aromáticapreparaciónimportadade Américay transmitidaa toda
Europapor España,comoesel chocolate,motivo ahoradereuniónamis-
tosay placenteracompañía,incorporandoen el ambienteal placerde la
Mesa,el de la Músicay Danza,que tantocaracterizaal pueblocatalán.
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LA CERAMICA DE ALCORA (CASTELLON)

Estaescuelarepresentael triunfo de la influencia francesaen terri-
toru> español.La fábricase fundó al existir en la localidadalgunosal-
faresfamiliáres.en épocade FelipeV de Borbón,hacia 1727.por el no-
venoCondede Aranda.señorde Alcalatén.donBuenaventuraJiménez
de Urrea y Abarca de Bolea. Tomó como modelo la fábrica de N4ous-
tiers (Francia).La evoluciónde estacerámicase desarrollaen treseta-
pasdiferentesconformea la sttcesividaden el tiempode los diferentes
propietarios.La primera etapa(1727-1749)estáinfluida por su funda-
dor y concluyea la muertede éste.La influencia francesade. estaépo-
ca es la másfuerte en cuantoa temáticay clecoracion.ya quese coií-
tratan artistasfranceses,italianosy holaíídeseso de otrasregiones(le
España.Destacaniosespecialmenteel influjo de JosephOlérys y de
EdouardRoux. artistasformadosen Moustiers y cuyasmanufacturas
rivalizabanen supaís,con las cíe la fa mili a CIéni ssv.

En Aleora, desde 1725,predoniinaráel diseñoitaliano y el gusto
francéspor lo cual muchasde suspiezasse confundiráncon las france-
sas.Olérys serádirectorde la fabrica hasta173’ e introducirála deco-
racion «beraiii » y el gustopor la iii i to logia procedeuit es de los grabados
de ‘Fempesta.Comocontrapartida.inf]uye en estemaestroelgustohis-
íánicohaciala policromíay cuandoregresaa Mousticrssu fábricapros-
perarápidamentemerceda estanuevapolicromíacíe origenhispánico.

El principal artistaespañolde estaépocafue Miguel Soli va Y Cas-
tro. famosopor la decoraciónde chinescos,caprichos,placasy salvi-
llas. llegando la fábrica, en esosmoníentos,a competirfuertemeuítecon
Franciae Ita Ii a. A este artistapertelíece- la placa re-l igiosa octogonal
que incluimos. N os niuestni « Los piescíe Jesúsen el Calvario».ertie¡ —

fica tít). A sus píantas cualro personajesde espa1 cIas a nosotros,uííos
arrodilladosy otros en pie. parecenrezar.E-o pniníer plano. parte in-
ferior dc reelía, un arpa.en el suclo, abauídonada. U¡ía orl a floral est
izada,festoneadacii roj o y azul. recorrela bo rd ura octogoilal cíue cie—

rra la escena(fig. 5).
Cuandoel cl écini o Coííde de Aunud a ( Pedno Jiménezcíe Urrea x’

Abarcade Bolca. PrimerMinistro del Rey CarlosIII) heredalas pro-
piedadesde su predecesor.comienzala segundaetapade estaescuela
alcoreña(1749-1798).Se continúacon la tradición inicial en cuantoa
técnicasy se conííenzanlos primerosexperimentospara conseguirla
porcelaiíatipo francés,imitando la porcelanachina.Puededecirseque
estaes la etapade mayorapogeoen la fábrica. Segúndatosde la épo-
case llegaron a contratarhastalOt) pintoresy 45 porcelanistas.Los ar-
tistasgalosmásconocidosson: MF. Haly, Fran~oisMartin y PierreCío-
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ostermann.Entre los españolesmerececitarsea Vicente Alvaro Fer-
nandoy CristóbalPastor,pensionadospor el Condede Arandaparasu
perfeccionamientotécnicoen París,asícomo el escultorJuliánLópez.
Comienzaa percibirseentoncesla influencia del Neoclasicismoy con
estaaportaciónse inicia el tercerperíodo: 1788-1850.

El nuevo propietario seráPedro Fernándezde Hijar, Duque de Hí-
jar, sobrino del anterior. Se mantienenla fabricacióny el prestigioar-
tísticopero las incidenciaspolíticas,especialmentela Guerrade la In-
dependencia.influyen en la decadenciaindustrial. Ahora se trabajará
siguiendolastécnicasde la escuelainglesade Leedsy se utilizaránpro-
cedimientoscalcográficosparala estampación.Se contratarontambién
artistasespañolesde la fábrica del Buen Retiro destruidadurantela
Guerrade la Independencia.LosprincipalesartistasahorasonJoséFe-
rrer, pintor y escultorde gran valía, Cristóbal Pastor,Cristóbal Masy
ClementeAycart; todosellosnosintroduciránen la famosaaniníalísti-
cade Alcora.

Hacia 1858 hayunadecadenciamanifiestaen estafábrica.Los nue-
vos arrendatarios,propietariosmástarde, permitenla fabricaciónde
obrasmástoscas,de escasogustoy vulgaresde forma, sin renovación
de modelosni de temas.Durantela GuerraCivil Española(1936-1939)
sedestruyóel edificio pero la tradición artesanapervivetodavíavol-
viendoal punto de partida.Actualníentese producenen Alcora y Ma-
nisesvajillas y piezasde usodomésticoen pequeñosalfaresfamiliares.
y aunquela producciónde Alcora hayaestadomarcadapor el gusto
francés,la creatividadnativainfluye poderosamentesobrelos resulta-
dos,contrastandocon el carácterpopularde la cerámicacatalana.

Instrumentos musicalesy danzasque semuestran en las piezas
ya reseñadasdel Museo de Montju¡cb (Barcelona)

1. Cuerdaspulsadas: laúd,arpay guitarra

Cuerdasfrotadas: violín, contrabajo

2. Viento-madera: de lengúctaocaña:gralla o tarota
de bisel: flauta de pico o flaviol

Viento-metal: de embocadura:la trompa

3. Percusion: de membrana:tamboriles

DANZAS:

1. Popular.aisladae improvisada

2. Culta: la sardana,mediday pensada
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DESCRIPCIONDE LOS INSTRUMENTOS

1. Cuerdas

Lcíúd, guitarra, arpo y vio/itt. No los clescribimosporcínc íío forman
partecíe la «cobla» (orq uestacaracteríst ca qríe iii terpreta la sardana
actualmente,en cuya formación intervino con aciertoel maestrojie-
nenseJoséVenturahacia 1840). Cotíltabajo. Instrunientode cuerday
arco.El de voz másgravepor serel de mayor taniaño. Apareceen la
«Xocolata.da» (tercerode abajoarriba)en la parteinferior izq ni e rda.
Se apreciau claramenteeItamaño del in st ruineu to ‘y su fornía cintrada.
Su usoaparececuí Europa¡lacia el sigloxv ti eti í oscouíj tun tosde cánía—

ra: trío, cuarteto,etc.Se incorporaa la «cobla»cíe la sanclauiahacíaíííe—
diadosdel siglo xviii cuaiidoJoseM.’ Vetitura fija defiiíitivanieiite los
conípoííent es de estegrupoi ¡isí rtíínenial. FI pl aló ti c~ tic estudianios iiO5

deniucstra c~ ue el couítrabii o estaha cii ttsoa pn tic i pi oscíe sigío si acep—
tamoscomo cierta la fechade 1710 parala realizacióncíe estecoiijruui—
tÉ). Feclía que también podemosconfi ríííar eun nclo líableníoscíe la iii —

troduccionen la coblade la ¡ronípade pistones.

2. Viento-madera

(ira//ti o farola. En la « cobla’> ae-t ital se cíeu cmi iii a «teti ora» y se ase—

mejaaloboe.Es un acrófonodeorigenmuy auítiguo.Losantecedentesen
la «cobla»hacenc¡ tie nos reuiíonteniosa este i tístrumeííto conocidomás
popularnientecotí el nouiibre de «tenor” y cíe uso frecueti te euít re pasío—
resy campesitíosdel Pirineocataláti, es muy a proposito parael oficio cíe
uglarestrashumantesy picarosvagabuuidos.No teníai uícorporadocliii e—

canisnio cíe llaves,siendosureformadorJoseVe¡it tira. Hacia 1 840 lo con—
virtio cuí el iiístrunieiito másiníporlantedel couíjíunto.Actualnietítees ttíí
iii strumentode lengúetadoble,cañaatíclí y corta,cotí llavesde modula—
oon y pabellónmetálico.‘tiene un timbre brillante y nasalmuy acusado,
por lo c~ uc cuí el cd)iij untocleseiTif)C lid la voz másini portauñey cl istí uit uva.

[buuía de [>1(d) o ¡‘¡ci viaL En los azule ¡os que csttucii a íííosesel i tísír tu—

mciito menos visualizado.Se apicci an peor los detalles.Es utía flauta
recta,cíe madera.ped¡ueñas cl iuíí elisiones(inc ion cí tic eIt xistu vasco)por
lo qcte stis soni dos sotí iii ás agudoss’ pe¡íet ratites. La fo ntiía atít iguapo—
díWtóOérklé‘tres a sietedli fidid< y- ru~ todoséi’Éii di ~i tácló<iii ídfóuiii a
ntroducida por el Macstro Veu t ura iii cluvó llaves ci tic permitían aun-
pliar la tesitturay facilitar la uiíocltílacióií.

‘1>-ompa. Estei uísíruniento) cíe viento) seaseuííeja a la t roirl pa de caza.
sin lugar a dludlas. De viento-metal.No sc observanen el azulejolos pis-
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tonesactualespor lo quesenospermitedatarel plafón confechaante-
rior ala reformade la coblarealizadaporJosepVenturahacia1848.Con-
firmamosasí comola másprobablela ya citadaanteriormente.El ma-
estroVenturasustituiráesteinstrumentopor el «figle» o el «fiscorno».

3. Percusión

TamboriL Estáconsideradocomoinstrumentode percusión.Mcm-
branófono.Es el único de estegrupoquese incorporóa la «cobla».Su
cuerpo,cilíndrico y alargado,se cierra con los parchesde cuerotensa-
do. Sepercuteconla «broqueta»,colocándolodelbrazoizquierdoy per-
mute al ejecutanteutilizar la manoizquierdaparasonarcon ella el fía-
viol, la tenorao cualquierotroinstrumentodeviento.

DANZAS

1. Populares

Lasrepresentadasen las «rajolesd’oficis» parecende tipo pastoril,
individuales,alegresy saltarinas.Suponemosqueel alfarerose identi-
ficaría con las danzastípicasdel Pirineo catalán.Danzasde juglares,
pastoresy pícarosjóvenes.

2. Cultas

La sardana.Danza aristocrática,medida,pensaday equilibrada,
aunqueahorase baile en callesy plazasy su divulgaciónprácticaesté
al alcancede todoel mundo.Por sugalanteríay mesura,por su forma
delicadaen la quehombresy mujeresentrelazansusmanosdanzando
en corro al aire libre, podemosafirmarcomoAureli Capmanyque«la
sardanaviene a constituirla plasmaciónhomogéneadel caráctercata-
lán». Suorigenantiquísimo,quehistoriadoresfundamentanen La lila-
da de Homero,ha llegadohastanuestrosdíasconinnumerablesvicisi-
tudesy variantes.C-ito ejemplosde suplasníaciónintemporalen pintura
y esculturay asíaprecianioscómohombresy mujeres,sin distinción de
clases, forman esa rueda espectacular,convertida en rito musical
festero.

Vasijas de terracotade Palaiocastro,siglo xv a.d.C.; vasijasde te-
rracotade Chipre,siglos.lv y vi a.d.C.; copade Dipylon (Grecia),siglo
viii a.d.C.;vasode SanMiguel de Llivia (Valencia)siglo tui a.d.C:capi-
tel románicode Poblet(Cataluña)sigloXIII; capitelde Montserrat(Ca-
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talufla). siglo xv; dibujosde Padrósy Pahissa,de RamónCasas,Xavier
de Nogués,Picassoconsus incontablesdibujos, murales,cerámicasy
esculturas;DomeneeFitá,Viladric. Urgellés.Sacharoff,Opisso.etc,etc.
Ademásde otrasmanifestacionesno pictóricas,sino literariasy musi-
calesy de cuantiosabibliografía.

Paraconcluir podemosdecirqueen laeeráníicacatalanade los si-
glos xvii y xviii vistaen el Museode Montjuich, los instruníentosníu-
sicalesrepresentadoscorrespondenexactamenteal gustopopulartra-
dicional plasmadoen las «rajolesd’oficis» y al gustopor la músicade
camara,europea,en el plalón de la «Xoeolatada».si bienla sardanare-
presentaday su incipiente«cobla»suponenunaparticipacióncomuni-
tana de tipo burguésasequiblea cuantospresencianla escenaen ese
momentoy asequible,quizá,a cualquierotro tipo de colaboraciónpo-
pular. Se representanen estaceramícaescenasde la vida cotidiana,hu-
níanas.sencillas,equilibradasx alegres.El ocio y el trabajoen e-l con—

trastede cadadía. En la cerámicade Alcora, la escenareligiosa del
Calvarioconel arpapor tierra nosliga a la másantiguatradición bíbli-
ca,mesopotámicay greco-latina,nosconducea esemundodolorosodel
espíritu en cl que la realidadde la escenanosrecuerdatambiénotro as-
pectodel mundoen que vivimos. el niundode tristezaante la níuerte,
invariabley eterna,esemundodoliente en el que todopareceacabar

INSTRUMENTOSMUSICALES MENCIONADOS
EN ESTE TRABAJO

Arpa,contrabajo.figle, fiscorno.flauta de pico.flaviol o flabiol, gra-
lía, guitarra,laúd, tamboril. tarota.tenor. tenora,trompa,violín.

La cobla. Conjuntomusicalcompuestoactualmentepor onceins-
trumentos:diezde viento,uno de cuerda.el otro de percusión:flaviol,
tamboril, dostibIes.dostenoras.dostrompetas.dosfiscornos,un troní-
bón y un contrabajo.La estructuraciónactualse debeal músicoanda-
luz afincadoen Cataluña.JoséMaría Venturay Casas(Alcalá la Real.
Jaén)1817, Figueras.24 dc marzo. 1875.

NOTAS

Marce] Dti RLI Al’: Art (?atala,t. Fdii. Artaud.París-O renoble, i 967. prólogo. p. 9
ARNAU PUlO: Historia cíe! Arí Gataló cicl Re.íaixernentn/ Bat-roe. EdiL ‘taber.

1 QYt>, ~i. 205.
Viti. insep MIRAOLL: 1.11/tse cíe Icí sdcre/anci. bIclil. Selecta. Barcelona. 1980.

PP. 24 y Ss.
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Fig. 1—Escuelacatalana. La gralla.
Mediadosdelsigloxvu.

¿2>

Fig. 3—Escuelacatalana.La gralla.
Sigloxviii.

Fig. 2.—Escuelacatalana. Pareja de
grallas. Segundamitad delsigloxviii.
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Fig. 5—EscueladeAleora.
LI calvario—arpa—.Siglo xviii.
Autor. Miguel Solivay Castro.
Dibujos tomctclosdelnatural, realizados
por la autora.

1.
Fig. 4—Escuelacatalana.Plafón «La xocolaíada».Hacia /710. Fragmentoinferior
izcuaierclo. Cuartetomusicalcíntececlensecíe «La cobla ydanza»,cuitececlentede Icí sarciaíta.
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