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La posicion geografica de Cataluiia, pirenaico-mediterranea, hace
que a lo largo de la historia europea, sea este pais nexo unificador y
pucnte cuitural entre Espaiia, los paises musulmanes, el occidente fran-
cés y los pueblos del Mare Nostrum. Por esta misma razén, la asimila-
cién de culturas diversas origina cn Cataluia una floracion artistica ri-
ca, peculiar y plural en la que abunda la fina sensibilidad y el buen gusto
por las formas. Podemos repetir 1o gque cscribe Marcel Durliat: «Sola-
mente el ARTE ha tenido la continuidad, 1a perennidad de un pucblo
que ha triunfado en todas las adversidades»'.

«Nuestro gusto por las creaciones artisticas catalanas no debe atri-
buirse a curiosidad arqueoldgica o de alicionado, ya que en realidad
procede de un afecto sincero y vivo por el pais y sus habitantes, «naci-
do desde mi infancia, acrecentado a medida que profundizamos en el
cstudio de la historia pasada, de su presente, de sus gentes y de sus ma-
nifestaciones culturales. Mi objetivo en estc pequefio trabajo, es el de
examinar las piezas de ceramica hispana del Museo barcelonés de Mont-
juich (piczas de los siglos Xvil y xvIir) en las cuales se encuentran di-
sefladas alusiones musicales instrumentales, sencillas o complejas. Al
descubrir la cerdmica catalana se aprecia claramente cOmo las in-
fluencias extranjeras, importadas o de cruce, se han asimilado a la he-
rencia popular de lo cataldn, produciendo algo verdaderamente Gnico
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por su espontaneidad y frescura, [iel reflejo del alma popular que se
alegra con ello.

La musica, ¢! medio artistico mas sutil de comunicacion humana, sc
plasma, en esic caso, cn Arte Visual merced al 1aller del allarero que re-
presenta en las piezas salidas de sus manos, los instrumentos musicales que
cl pueblo utiliza y 1a alegria de ¢se momento fugaz. De csta forma cada azu-
lejo. jarro, fuentc o pancl se convieric en un medio informativo inmutable,
de larga duracidn v de ostensible cardcter historico-costumbrista.

Las Artes Decorativas: cerdmica, forja, vidrio, bordado... son Artes
Menores: lo son efectivamente, no porque lengan poca importancia en
la vida del hombre, sino porque imitan, ea su creacton. ¢l proceso de las
Artes Mayores. Por olra parte, los creadores son artesanos, gente de
oficio que gusta de lo pequeno y comun, de lo sencillo de cada dia, pro-
porcionandonos con sus obras una adecuacion mds confortable en los
hogares y una utilidad mas agradable en nuestra vida cotidiana. Las Ar-
tes Menores son artes utilitarias, y opino como ¢l profesor Arnau Puig
cuando dice: «Todos estamos de acuerdo en hacer una difercncia entre
estas artes utilitarias y aquéllas que son exclusivamente para scr utili-
vadas constantemente y a las que no damos ninglin valor, y entre aqud-
llas, que pese a todo, no son oi tan atilitarias, ni tan inmediatas cn uso
como las otras, sino porque estdan hechas con la intencion de una larga
duracion y por ello podemos decir que sc consideran artisticas aquéllas
utilitarias cuando csta utilidad sobrepasa io cotidiano»’,

De todas las escuelas espanolas representadas en ¢l Musco de Mont-
juich, sélo dos hacen referencias a la Musica: La Escuela de Catalunia y
la de Alcora (Castellon). Aparceen instrumentos musicales o danzasen
piezas de los siglos XVII y XV1IIL, piezas guc pertenecen a vajillas, azule-
jos aislados o azulejos cn paneles. En épocas posteriores o anteriores a
estos siglos, la cerdmica hace un Jargo silencio y no incluye representa-
cion musical, cxceptuando el «Plat de Paterna» (siglo x1v), danza fe-
menina que no estudiamos en este trabajo, y «La sardana», mosaico de
X. Nogugs.

ESCUELA CATALANA

En la Edad Media, Cataluiia se destaca por la loza decorada con re-
flejos metalicos sin llegar a la perfeccion de la producida cn Valencia
porque su vida artesanal estaba restringida al dmbito familiar. A partir
delsiglo Xxvi adquiere otra personalidad mas csquematica y original pe-
s¢ a la introduccion de elementos italianizantes y a la adopceion del azul
cobalto como color preponderante. En el siglo Xvii es mas patente la
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influencia renacentista italiana y se disefian flores, pajaros, frutos o es-
cudos, motivos rccargados, quizd, en su ornamentacion un tanto barro-
ca, pero con una policromia refinada y alegre. Se disefian azulejos for-
mando grandes murales permanentes con temas de guerra, de caza, de
vida social o religiosa, escenas al aire libre, en contacto con ¢l jardin
propio, con la Naturaleza, anunciandeo va un posible romanticismo pe-
ro con esc equilibrio que proviene de la mesura y la simetria cldsicas en
el pueblo catalan. Ejemplos de lo dicho son los extraordinarios mura-
les «Batalla de Lepanto» en la Capilla del Rosario, Valls, realizados del
1634 a 1636 y las escenas de la «Vida de San Pablo» firmadas por Llo-
reng Passoles, de 1662 a 1685, para la Casa de Convalescencia en el Hos-
pital dc la Santa Cruz de Barcclona.

Al comenzar cl siglo xviit decae el gusto por la policromia, sustitu-
yéndosc por una bicromia azul oscuro y blanco, al estilo de la cerdmica
italiana de Savona. En Francia también repercutira este estilo italiano
pero el nuevo arte francés, pujante, se impondra en toda Europa. Ca-
talufia percibe claramentc esta influencia ya que Espaiia esta goberna-
da por el rey Felipe V de Borbon, Duque de Anjou. Obras dc gusto fran-
cés son los paneles o plafones de la Torre Tabernera de Vallrromanes
{Barcelona), inspirados en grabados [ranceses de la época y asi mismo
cl que se halla en el Hospital de Vich (1730) en azul. También cxisten
vajillas, jarros y tarros de farmacia en este color, muy notables.

Si antes hemos visto un mundo social diverso en temas y personajes
ahora irrumpe en la cerdmica catalana el mundo del trabajo, los arte-
sanos plasmados y disefiados con entera libertad sobre placas o azule-
jos denominados «Rajoles d’oficis», [orman un conjunto tnico en la his-
toria laboral de Catalufia donde la libre inspiracion del ceramista se
manificsta con fidelidad y realismo, suponiendo una muda protesta con-
tra todo lo extrafio y habitual hasta entonces.

Elsiglo xIx, industrializado, absorbe cualquier actividad manual del
pueblo cataldn. Se repiten modelos con otras técnicas, llegandose casi
a la decadencia; solamente ahora, en el siglo xx, cuando todo esta a pun-
to de desaparccer y pese al turismo de importacién, hay una renovacién
artesanal plena de vigor y de entusiasmo.

En Ja coleccion de piezas que estudiamos sélo hay un plato que ten-
ga relacion con la Musica. Pertenece a la seric decorada en azul sobre
fondo blanco muy puro. El dibujo esta realizado en trazos gruesos color
azul oscuro. En el fondo hay una figura masculina, casi un nifio, vestido
del modo popular. tafendo la «gralla». La orla exterior es un motivo de
ovas continuas y se cree realizado a mediados del siglo xvir (fig. 1),

Parecc que Ia Miisica se cncuentra mejor representada en los azu-
Icjos cuadrados que clasificamos en dos grupos para su mejor estudio:
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1.%) azulejos aislados o independientes por su tema o motivo; 2.°) azu-
lejos dependientes, porque forman parte de un todo o un conjunto (una
o varias escenas componen un panel a modo de tapiz mural), Entre los
primeros hemos encontrado once con instrumentos musicales, Unos con
cnmarcacion amarilla (siglos Xvil y xvit} y otros del siglo Xviti con en-
marcacion en azul, todos ellos realizados en alfares barceloneses. Los
once primeros son policromos sobre fondo blanco con figura central
masculina vestida al modo tradicional popular y algunas de ellas con la
cabeza cubierta por un sombrero. A ambos lados de cada personaje apa-
rece decoracion vegetal tipo «palmeta» en color verde perfilada en ne-
gro, o tipo «margarita gigante» a la misma altura que la figura humana
disciiada. El cielo sc representa con pinceladas azules y, a veees, caben
también pajarillos estilizados.

De la serie «Marco amarillo» hay dos ejemplares del siglo xvir, Uno
muestra cl personaje bailando ategremente, portando un flaviol en la ma-
noizquicrda; el otro ejemplar nos muestra el personaje en posicion de mar-
cha con ia «gralla» o «tarota» en la mano dercecha. De la primera mitad el
siglo Xvii hay tres piezas. La primera figura porta una guitarra en las ma-
nos; la segunda toca un arpa de grandes dimensiones y Ia tercera lleva un
tamboril colgado del brazo izquierdo y ¢l percutor en la mano derecha.

De la scgunda mitad del siglo xvin y dentro de ¢sta misma seric de
«marco amarillo», se encuentran cuatro ¢jemplares con instrumentos
musicales. En el primero de cllos aparccen dos instrumentistas mascu-
linos: el de la derccha tafe 1a «gralla» colorcada en azul y ¢l de la iz-
quierda el mismoe instremento coloreado en amarillo (fig. 2). La scgun-
da picza es también un hombre caminando con su guitarra ¢n la mano
derecha. Ambos azulejos estan decorados con avecillas estilizadas y ho-
jas vegetales tipo «palmeta» cn la parte izquicrda. En la terccra picza
cl personaje estd en actitud de tocar la «gralla» y la cuarta nos lo pre-
senta caminando portando un tamboril y su percutor en la mano iz-
quierda y una escoba ¢n la mano derecha. Estos dos dltimos azulejos no
Hevan otra decoracion. Los personajes se insertan sobre fondo blanco
v liso que va nos hace ver la proximidad del siglo xix.

Serie enmarcada cn «azul»: Hay dos azulejos. En el primero, la fi-
gura masculina camina con el ladd en las manos y en ¢l segundo porta
la «gralla» ¢n la mano derecha (fig. 3). Ambos personajes estan {lan-
queados por gigantescas plantas floridas tipo «margarita», tan grandes
como las propias figuras.

Del grupo de azulcjos que hemos llamado «dependientes», forman
una cscena conjuntada de alta calidad artistica, se encucntra un pancl
o plafon procedente de la cerdmica de la Font de la Salut en Alclla (Bar-
celona), cerca del Maresme. Sc representa una ficsta de aquella época
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conocida por la «Xocolatada», deliciosamente colorida. Al parecer es
una obra anénima, fechada hacia 1710, creyéndose hasta el momento
presente que esta cscena y su pareja «Cursa de braus», Corrida de to-
ros, fueron cncargadas por los Marqueses de Castellvell, personajes de
economia boyante que les permitia adornar con refinamiento y magni-
ficencia sus palacios y casas particulares (fig. 4).

El conjunto tiene la parte superior cn forma semicircular y posible-
mente sc ubico en el luneto de una casa principal. La escena se nos mues-
tra en ¢l recinto de un jardin privado. La naturaleza: drboles, arbustos y
plantas en maceteros, cierra el conjunto en torno al muro de la propiedad.
(Hay gue destacar el gusto de ceramistas y allareros al incorporar en sus
obras. casi siempre, temas vegetales en sus composicioncs: flores, palme-
ras, drboles diversos, ramilletes, ete.) El estilo italianizante de la compo-
stcidn tiene notables influencias francesas en ¢l disciio de glorictas, fuen-
tecitlas y hasta en el surtidor central que remata un Cupido rococé. Los
personajes forman diversos grupos. visten clegantemente, Las escenas se
desarrollan de abajo arriba para conscguir ¢l alejamiento y la perspecti-
va, en una serie de cuatro franjas paralelas. Los criados en primer (érmi-
no, abajo, preparan con esmero. casi diligentemente, el chocolate que co-
micnzan aservir a los invitados. Un poco mas a la derecha hay comensales
sentados en torno a una mesa oval, dispuestos a comer con tenedor., Otras
parejas estdn esparcidas por el jardin, conversando; una siila de manos in-
troduce otros personajes; otros jucgan, algunos observan silenciosos cn
los bancos laterales a la sombra de drboles y arbustos que bordean la pe-
quefla muralla circundante; toda la composicién, ordenada y armdnica, es
un verdadero poema de equilibrio y buenas maneras.

El grupo que nos interesa destacar en este trabajo estd situado en la
parle inferior izquierda. Consta de 24 azulejos. En el lado derecho ve-
mos cuatro parejas bailando una danza de corro (una sardana con toda
seguridad) y mas alla, en la parte izquierda, cuatro muisicos amenizan
cl baile con sus instrumentos. Se aprecian con bastante claridad la flau-
ta de pico. la trompa, ¢l violin y el contrabajo. Forman un grupo simi-
lar al cuarteto de cdmara, algo escaso, pero siidénco para una fiesta fa-
miliar de ¢ste tipo.

El vestuario, elegante y cuidado. Sombreros, levilas, casacas, toca-
dos, medias e incluso zapatos, a la moda francesa de la época. Todo ¢l
cuadro intenta comunicarnos un rato agradable de ocio y de relaciones
sociales ¢n ¢l que hombres y mujeres disfrutan placidamente de esa dul-
ce y aromatica preparacion importada de América y transmitida a toda
Europa por Espaiia, como cs el chocolate, motivo ahora de reunién amis-
tosa y placentera compaiiia, incorporando ¢n el ambicnte al placer de fa
Mesa, el de la Musica y Danza, que lanto caracleriza al pucblo cataldn.
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LA CERAMICA DE ALCORA (CASTELLON)

Esta escuela representa el triunfo de la influencia francesa en terri-
torio cspanol. La [dbrica se [undd al existir en la localidad algunos al-
tares familiarcs, cn ¢poca de Felipe V de Borbon, hacia 1727, por el no-
veno Conde de Aranda, senor de Alcalatén, don Buenaventura Jiméncz
de Urrea y Abarca de Bolea. Tomé como modelo la fabrica de Mous-
ticrs (Francia). La evolucion de ¢sta cerdmica se desarrolla en tres cla-
pas difcrentes conforme a la sucesividad en el tiempo de los diferentes
propietarios. La primera ctapa (1727-1749) estd inftuida por su funda-
dor y concluye a Ja muerte de ¢ste. La influencia francesa de esta épo-
ca ¢s fa mds fuerte en cuanto a temdtica y decoracion., ya gque se con-
tratan artistas [ranceses, italianos v holandeses o de otras regiones de
Espafa. Destacamos especialmente ¢l influjo de Joseph Olérys v de
Edouard Roux, artistas formados ¢n Mousticrs ¥ cuyas manulacturas
rivalizaban en su pais. con las de la familia Clérissy.

En Alcora. desde 1725, predominard el discfio italiano y ¢l gusto
[rancés por lo cual muchas de sus piczas sc confundirdn con las france-
sas. Olérys serd director de la fabrica hasta 1732 ¢ introducird la deco-
racion «berain» y ¢l gusto por la mitologia procedentes de los grabados
de Tempesta. Como contrapartida. influye en este maestro el gusto his-
panico hacia la policromia y cuando regresa a Moustiers su [dbrica pros-
pera rapidamente merced a esta nueva policromia de origen hispanico.

El principal artista espafiol de esta época fue Miguel Soliva Y Cas-
tro. famoso por la decoracién de chinescos, caprichos. placas y salvi-
Has, Hegando la fabrica, en esos momentos, a competir fuertemente con
Francia ¢ Italia. A cste artista pertenece la placa religiosa octogonal
que incluimos. Nos muestra «Los pics de Jesus en el Calvario». ¢ruci-
[icado. A sus plantas cuatro personajes de espaldas a nosotros, unos
arrodillados y otros cn pic. parccen rezar. En primer plano., parte in-
[erior derecha, un arpa. en el suelo, abandonada. Una orla [toral esti-
lizada, festoneada en rojo y azul, recorre la bordura octogonal que cie-
rra la escena (fig. 5).

Cuando ¢l décimo Conde de Aranda (Pedro Jiménez de Urrcay
Abuarca de Bolea, Primer Ministro del Rey Carlos 1) hereda las pro-
piedades de su predecesor, comienza la segunda etapa de esta escuela
alcorefia (1749-1798). Se continua con la tradicidn inicial ¢n cuanto a
técnicas y sc comicnzan los primeros experimentos para conseguir fa
porcelana tipo [raneés, imitando la poreelana china. Puede decirse que
csta cs la cltapa de mayor apogeo en la [dbrica. Segin datos de la épo-
ca se llegaron a contratar hasta 100 pintores y 45 porcelanistas. Los ar-
tistas galos mds conocidos son: M.F. Haly, Francois Martin y Picrre Clo-
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ostermann. Entre los espafoles merece citarsc a Vicente Alvaro Fer-
nando y Cristdbal Pastor, pensionados por ¢l Condc de Aranda para su
perfeccionamicnto téenico en Parfs, asi como ¢l escultor Julidn Lopez.
Comienza a percibirse entonces la influencia del Neoclasicismo y con
esta aportacion se inicia el tercer periodo: 1788-1850.

El nuevo propietario scra Pedro Ferndndez de Hijar, Duque de Hi-
jar, sobrino del anterior. Se mantienen la fabricacidn y el prestigio ar-
tistico pero las incidencias politicas, especialmente la Guerra de la In-
dependencia. influyen en la decadencia industrial. Ahora se trabajara
siguiendo las técnicas de la escuela inglesa de Leeds y se utilizardn pro-
cedimientos caleogralicos para la estampacion. Sc contrataron también
artistas cspafioles de la fabrica del Buen Retiro destruida durante la
Guerra de la Independencia. Los principales artistas ahora son José Fe-
rrer, pintor y escultor de gran valia, Cristobal Pastor, Cristobal Mas y
Clemente Aycart; todos ellos nos introduciran en la famosa animalisti-
ca de Alcora.

Hacia 1858 hay una decadencia manifiesta en esta [dbrica. Los nue-
vos arrendatarios, propictarios mds tarde, permiten la fabricacion de
obras mas toscas, de escaso guslo y vulgarcs de forma, sin renovacion
de modelos ni de temas. Durante la Guerra Civil Espafiola (1936-1939)
s¢ destruyo el edificio pero la tradicion artesana pervive todavia vol-
viendo al punto de partida. Actualmente se producen en Alcora y Ma-
nises vajillas y piezas de uso doméstico en pequefios alfares familiares,
y aunque la produccion de Alcora haya estado marcada por el gusto
francés, la creatividad nativa influye poderosamente sobre los resulta-
dos, contrastando con ¢l cardacter popular de la cerdmica catalana.

Instrumentos musicales y danzas que se muestran en las piezas
ya resenadas del Museo de Montjuich (Barcelona)

I. Cuerdas pulsadas: ladd, arpa y guitarra
Cuerdas frotadas: violin, contrabajo
2. Viento-madera : de lenglicta o cana: gralla o tarola
de bisel: flauta de pico o flaviol
Viento-metal : de embocadura: la trompa
3. Percusion : de membrana: tamboriles
DANZAS:

1. Popular, aislada e improvisada

2. Culta: la sardana, medida y pensada
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DESCRIPCION DE LOS INSTRUMENTOS

1, Cuerdas

Luaud, guitarra, arpa y violin. No los describimos porque no forman
parte de la «cobla» (orquesta caracteristica que interpreta la sardana
actualmente, en cuva formacion intervino con acierto ¢l maestro jie-
nensc José Ventura hacta 1840). Contrabajo. Instrumento de cuerda y
arco. El de voz mds grave por ser ¢l de mayor tamano. Aparece ¢n la
«Xocolatada» (tercero de abajo arriba) en la parte inferior izquicrda.
Se aprecian claramente ¢l tamafo del instrumento y su forma cintrada.
Su uso aparcee en Europa hacia el siglo Xxvien los conjuntos de cama-
ra: trio, cuarteto, ete. Se incorpora a la «cobla» de la sardana hacia me-
diados del siglo xvin cuando Jos¢ M. Ventura fija definitivamente los
componcentes de este grupo instrumental”. Bl platon que estudiamos nos
demuestra que el contrabajo estaba en uso a principios de siglo si acep-
tamos como cierta {a fecha de 1710 para la realizacion de este conjun-
to. Fecha que también podemos conlirmar cuando hablemos de lain-
troduccién en la cobla de la trompa de pistones.

2. Viento-madera

Giralla o tareta. En la «cobla» actual se denomina «tenora» y se ase-
meja al 6boce. Es un aeréfono de origen muy antiguo. Los antecedentes en
la «cobla» hacen que nos remontemos a este instrumento conocido mds
popularmente con ¢l nombre de «tenors v de uso frecuente entre pasfo-
res y campesinos del Pirineo catalin, es muy a propasito para el olicio de
juglarces trashumantes y picaros vagabundos. No tenfa incorporado el me-
canismo de llaves. siendo su reformador José Ventura. Hacia 1840 o con-
virtio en el instrumento mds imporiante del conjunto. Actualnrente es un
instrumento de lenglieta doble. cafia ancha y corta, con laves de modula-
cidn v pabellén metdlico. Tiene un timbre brillante v nasal muy acusado,
porlo que en ¢l conjunto desempetia la voz mas importante v distintiva.

Hlauta de pico o flaviol. En los azulejos que cstudiamos es el instru-
mento menos visualizado. Se aprecian peor los detalles. Es una flauta
recta, de madera. pequenas dimensiones (menor que el (xistu vasco) por
lo que sus sonidos son mas agudos y penctrantes. La forma antigua po-

introducida por el Macstro Ventura incluyé llaves que permitian am-
pliar la tesitura y facilitar la modulacion,

Trompa. Este instrumento de viento se asemeja a la trompa de caza,
sin lugar a dudas. De viento-metal. No se observan en ¢l azulejo los pis-
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tones aciuales por lo que se nos permite datar el plafén con fecha ante-
rior a la reflorma de la cobla realizada por Josep Ventura hacia 1848, Con-
firmamos asi como la mas probable la ya citada anteriormente. El ma-
estro Ventura sustituird este instrumento por el «figle» o el «fiscorno».

3. Percusion

Tumboril Esta considerado como instrumento de percusion, Mem-
branéfono. Es el dnico de esle grupo que se incorpord a la «coblar. Su
cuerpo, cilindrico y alargado, se cierra con los parches de cuero tensa-
do. Se percute con la «<broqueta», colocandolo del brazo izquierdo y per-
mite al ejecutante utilizar 1Ia mano izquierda para sonar con clla el fla-
viol, la tenora o cualquicer otro instrumento de viento.

DANZAS

. Populares

Las representadas en las «rajoles d’oficis» parecen de tipo pastoril,
individuales, alegres y saltarinas. Suponemos que el alfarero se identi-
ficarfa con las danzas tipicas dcl Pirinco cataldn. Danzas dc juglares,
pastores y picaros jovenes.

2. Cultas

La sardana. Danza aristocrdtica, medida, pensada y cquilibrada,
aunque ahora se baile en calles y plazas y su divulgacion practica esté
al alcance de todo el mundo. Por su galanteria y mesura, por su forma
delicada en la que hombres y mujeres cntrelazan sus manos danzando
en corro al aire libre, podemos afirmar como Aurcli Capmany que «la
sardana viene a constituir la plasmacion homogénea del cardcter cata-
lan». Su origen antiquisimo, que historiadores fundamentan en La Ilia-
da de Homero, ha llegado hasta nuestros dias con innumecrables vicisi-
tudes y variantes. Cito ¢jemplos de su plasmacién intemporal en pintura
y escultura y asf apreciamos como hombres y mujercs, sin distincién de
clases. forman csa rueda espectacular, convertida en rito musical
festero.

Vasijas de terracota de Palaiocastro, siglo xv a.d.C.; vasijas de te-
rracota de Chipre, siglos. 1v y vi a.d.C.; copa de Dipylon (Grecia), siglo
vil a.d.C.; vaso de San Miguel de Llivia (Valencia) siglo 111 a.d.C; capi-
tel romanico de Poblet {Catalufia) siglo X111; capitel de Montserrat (Ca-
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talufia), siglo xv; dibujos de Padrds y Pahissa, de Ramoén Casas, Xavier
de Nogués, Picasso con sus incontables dibujos, murales, ceramicas y
esculturas; Domenec Fita, Viladric, Urgellés. Sacharolf, Opisso, ctc. etc.
Ademas de otras manifestaciones no pictoricas. sino literarias y musi-
cales y dc cuantiosa bibliografia.

Para concluir podemos decir que ¢n la cerdmica catalana de los si-
glos xvIl y XvIll vista en ¢l Museo de Montjuich, los instrumentos mu-
sicales representados corresponden exactamente al gusto popular tra-
dicional plasmado en las «rajoles d*oficis» y at gusto por la musica de
cdmara, curopea, en ¢f plafon de la « Xocolatada», si bien la sardana re-
presentada y su incipiente «cobla» suponen una participacion comuni-
taria de tipo burguds asequiblc a cuantos presencian la escena cn ese
momento y asequible, quizd, a cualquier otro tipo de colaboracion po-
pular. Se representan en esta cerdamica cscenas de la vida cotidiana, hu-
manas. sencillas. equilibradas y alegres, El ocio y el trabajo en el con-
traste de cada dia. En la ceramica de Alcora, la escena religiosa del
Calvario con ¢l arpa por tierra nos liga a la mds antigua tradicion bibli-
ca, mesopotamica y greco-latina, nos conduce a ese mundo doloroso del
cspiritu en ¢l que la realidad de la escena nos recuerda también otro as-
pecto del mundo en que vivimos, el mundo de tristcza ante la muerte,
invariable y eterna, ese mundo doliente en el que todo parece acabar.

INSTRUMENTOS MUSICALES MENCIONADOS
EN ESTE TRABAIJO

Arpa. contrabajo, figle. fiscorno. flauta de pico, {laviol o flabiol, gra-
lla, guitarra, laud, tamboril, tarota, tenor. lenora, trompa. violin.

La cobla. Conjunto musical compuesto actualmente por once ins-
trumentos: diez de viento, uno de cuerda. el otro de percusion: flaviol.
tamboril, dos tibles, dos tenoras, dos trompetas. dos fiscornos, un trom-
bon y un conirabajo. La estructuracion actual se debe al musico anda-
luz afincado en Catalufia, Jos¢é Marfa Ventura v Casas (Alcala la Real,
Jaén) 1817, Figueras. 24 de marzo. 1875,

NOTAS

' Marcel DURLIAT: Art Catalan. Edit. Artaud, Paris-Grenoble, 1967, prologo. p. 9.

*ARNAU PUIG: Historia de 'Art Caiald def Rengixement al Barroc, Bdit. Taber,
1970, p. 208.

S VId. Josep MIRACLE: Llibre de la sardana. Edil. Sclecta, Barcelona, TYS0,
pp- 24 v ss.
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Fig. |.—FEscuela catalana. La gralla.
Mediados del sigloxvii.

Fig. 2.—Escuela catalana. Pareja de Fig. 3.—Escuelu catalana. La gralia.
grallas. Segunda mitad del siglo xvii. Siglo xvi.
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Fig. 4 —FEscuela catalana. Plafon «f.a xocolatada». Hacia 1710. Fragmento inferior
izquierdo. Cuarteto musical antecedenie de « La cobla y danza», antecedente de la sardana.

Fig. 5.—Escuela de Alcora.

El calvario —arpa—. Siglo xvii.

Autor: Miguel Soliva y Castro.

Dibujos tomados del natural, realizados
porla gutora.
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