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Entre los trabajosquedejóinéditosa su muertela quefue profesora
del Departamentode Arte MedievaldejaFacultadde Geografíae Histo-
ria de la UCM, Rosa RomeroGanuza,se encuentranvariosestudiosso-
bre pintura románicaen iglesiascatalanasquedebíanserpartede la Te-
sis Doctoral querealizababajola direccióndel). JoséMaria de Azcárate,
aquiensededicaestevolumendehomenaje.Unode ellostratadelos fres-
cosdeja Iglesiade SantaMaríade l3arberá.y en él, ademásde identificar
por primeravez a algunosdelos personajesrepresentados,proponeuna
nuevainterpretaciónsobresu programaiconográfico.Desgraciadamente
su extensiónexcedeconmucholos limitesmarcadosparaestapublicación,
por lo quesólo resultaposibleofrecerahorala primerapartedel mismo,
que, detodasformas,constituyeunaunidadconconclusionespropiasque
luegose integranen lasmás generalesdel estudiocompleto.

Este fue realizadoen 1973 y, por tanto, a esafechahayque referir el
estadode laspinturasquese describeny la bibliografíaque en esemo-
mentopodíaserconsultada.

Encuantoami labor,se ha limitado al de mecanografiado,normaliza-
ción ortográficay tipográfica,y algún otro detallemenorqueen nadaha
afectadoal sentido,estructuray forma deexposicióndeltrabajo.Con ello
quiero dar testimoniode mi permanentecariño por la quefue excelente
compañeray entrañableamiga.

AnaGarcíaPáramo
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La granriquezaiconográficade laspinturasquedecoranlos tresáb-
sidesy la bóvedade cañónquecubreel tramocentraldel crucerode es-
ta iglesia, consagradaaSantaMaría bajoel pontificado de SanOlega-
rio, obispode Barcelona(1116-1137),hacemáslamentablesumal estado
de conservacion.

ABSIDE CENTRAL

Las ampliasproporcionesdel ábsidemayorpermiteun gran desa-
rrollo temático:

A) El CASCARON se decora,al parecer.conel Pantoerator,aun-
quela identificación resultaimposiblede establecerconseguridadpor
causadel deterioroqueafectaa todaestazona,en la que únicamente
puedeverseel perfil de la mandorlaovalada,el extremoizquierdodel
trono —concretamenteel soporte.concebido,pareceser,como unaco-
lumnacoronadapor un capitel corintio—,y e! cojín. Yde la figura pro-
piamentedichasólo se ve la piernaizquierdacubiertapor la túnicay el
manto.Es puesde todo punto imposible.a partir de estos restoscon-
servados,decidir si es la representacióndel Panlocratoro la de la Vir-
gencon el Niño, comosuponePijoan.

Flanqueandoestaimagencentralapareceel Tetramorfos.El amplio
espaciode quedisponeel artistapararepresentarlos cuatrosignosde
losevangelistasle ha permitidoun dilatadodesarrolloensutratamiento,
a pesarde lo cual, la malaconservaciónde estazonano permiteun es-
tudio completoy detalladode cadauno de ellos.

El León de San Marcosaparece tintÉ) a la parteinferior izquierda
dc la mandorla,y en él se estudiancon cierto detalle las guedejasy la
cola, quese elevaelegantementey se cruzapor el cuerpo.Es aladoy
originariamentedebióllevar en su patadelanteraunacartelacon su
nombre.La cabezaha desaparecido.por lo queno sabemossi la giraba
dirigiéndola hacia la figura centralo la manteníarectay miraba,por
tanto,haciaelexterior.

Sobreestafigura estáel Angel de SanMateo, tambiénaladoy con
un amplio mantocuyosvueloscubrengranpartedel espaciovacio. Igual
queocurreconel león,el cuerpomarchahaciala izquierda,perono sa-
bemosla posturade la cabezapuesha desaparecido.

Al otro lado de la mandorlasólo son visibles las alasdesplegadas
del toro de SanLucas.mientrasqueha desaparecidoel restodel cuer-
po. quesedirigíahaciala derecha.El águilade SanJuan,queocupaba
el extremosuperior,tambiénse haperdido.



Santa María de Barberá 665

El fondo sobreel que se proyectanestasfiguraspareceque,en su
origen,estuvodecoradoconfranjasde diferentecolor.

Una fajaqueincluyeen suinterior unagrecasencillaseparaestahe-
miesferadel cuerpocilíndrico del ábside,tal vez no sólo con la inten-
ción de marcarla independenciaarquitectónicade ambaspartes,sino
quizátambiénconla de separarla visión sobrenaturalrepresentadaen
la bóveda,de la terrestrequesuponenlas escenasde la vida de Cristo
quepuedenverseen el muro cilíndrico.

E) LA ZONA CILINDRICA. Susgrandesproporcioneshanper-
mitido sudivisiónen tresfrisos decorativos,independizadosentresípor
una estrechafaja, subdivididaa su vez en tresde distinto colon Sobre
la central.más clara,debíacorrer una inseripejóntotalmenteperdida
salvo algunosfragmentosen los quePijoan pudo leer: «QI.JI REG-
NA... UBIQUE... BETI-fLEM... PASTORESEETHLEEM VENE-
RUNT OFERREss’.Actualmenteestánaúnmásmutilados.

Los dos frisos superiorescontienenescenasde la vida de Cristo,
mientrasqueel tercero,en contactocon el suelo,secubreconcortinas
simuladas.El ciclo de la vida de Cristo incluye unaseriede escenasde
la Infanciay terminacon unade ¡a Pasión.

a) Frisosuperior

Distribuidosa ambosladosde unaventanacentral,decoradatanto
en el derramecomo en el mareocon cuadradosen perspectiva,se re-
presentanlos siguientestemas:

1. Parte iztjt/ierda

La Visiíachin. La escenasereduceal encuentroy abrazode las dos
mujeresbajounode losdos arcosquecubrenel espaciodestinadoa es-
ta escena.El queencuadraa las figurasesde mayor tamañoe incluso
su trasdóssecontinúapor la faja queenmarcaestefriso. Ambos arcos
sealzan de forma incorrectasobrecolumnastorsasdebidoa queel ca-
pitel que las corona,ajuzgarpor el quenos llegó íntegro,cubrela en-
juta de ambosarcosde maneraqueel arranquequedaimpreciso.

Lasdosfigurasfemeninas,unidasen estrechoabrazo,se vistencon
largatúnicade ampliasmangasy cubrensucabezanimbadacon toca.

La Natividad. La escenaestáencuadradapor dos torreonesentre
los quese tiendeun techoadinteladodelquese levantaensuparteme-
dia unapequeñacolumnatorsacon capitel,quesoportael vértice del
tejadoa dos aguas,decoradocon almenaslo mismoqueel dintel.
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Bajo estaestructuraarquitectónicaaparecenlos padresde Cristo.
María. nimbaday cubierta[a cabezacontoca, estárecostadaen unaca-
ma, grandetantopor su longitud—ya queocupatodocl anchodel en-
cuadramiento—,como por su altura,puessuarmazóno tabla se eleva
sobrecuatropiesde alturasemejantea la de un hombre,ajuzgarpor la
imagende SanJosé.Los extremossuperioresde estospiesse rematan
conbolas,al estilode las camasbizantinas,y la tablaqueva engarzada
en ellostiene una disposicióndiagonal,lo quehaceque la partesupe-
rior del cuerpode la Virgen estémásalto que suspies. Estaposturasc
acentúaaúnmásporcausadelgrantamañode la almohadasobrela que
descansasucabeza.La Virgen, asírecostaday cubiertaconun granman-
to, lleva sumanoizquierdaa la cabezacomoparahacerladescansaren
ella, mientrasextiendesu brazoderecho,con la manocerraday el ín-
dice extendidohacia SanJosé,al quecon estegestopareceindicaral-
go. El. situadoentrelos dospie.s iii feriores dc ¡ a cama y apoyadoen el
extremo de la misma,atiendeasuspalabrasni i enl rashacedeseansar la
cabezaen sumanoizquierda.

Un hechoiconográficoiníeresantees que eslaescenasc ha conce-
bidoconcentrandoel interésen la Virgen y en su diálogocon SanJosé.
puese! Ni ño.envueltoen pañales,con cl ti imho crucífero y recostado
en un pesebre—representadoéstecomo un cestodecorado,quizá. de
hojasen su frente— estátotalmeti te desplazadocíe la representacion.
puesaparecea la altura del techoa dos aguasy encimadel torreónla-
tera] derecho.coinci di encío conla enjuta de la veniaaa. en la q nc la de—
coraciónde roscadel arcose interrumpeparadejaral Niño mayores-
pacio.Este,conlos ojosabiertos,parececontemplarlas figurasdel buey
y del burro,queestudiadasconcierto ti atural ismo. estána un latít) ado—
randole,tal como dice el Evangeliodel PseudoM ateo’

II. Parle derí’eha

El baño del Niño coii las dasconíadrorías. La escenaaparecesepa-
radade la siguientepor un edilicio a manerade torre coronadade al-
menasy cuyapuertarectangular,decoradacon tresalguazas.dejaabier-
to un vano semicircular.Los personajesrepresentadosaparecenen el
interior dc unacasacon techoadintelado,que se coronacon sobrete-
cho semicirculardecoradocon almenasy rematadoen un pequeñoto-
rreóntambiénalmenado.La escenadel bañose reducea suselementos
indispensables:lasdoscomadronas,lacubademaderacolocadasobre
un trípode,ye) Niño dentrode ella atendidopor las dos mujeres.Estas
aparecencubiertasdesdela cabezacon amplios mantosy sin nimbo,
mientrasqueal Niño se le representacon nimbo crucífero.
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El Anunciode lospaswres.En estaúltima escenadel friso superior,
el espacioaqueha debidosometerseel artista—a pesarde sermayor
queel dela escenaanterior—ha determinadola concepciónde la mis-
ma. Se componeéstade loselementosindispensablessimplementeyux-
tapuestosen apretadaordenación.Y entreestoselementosesenciales,
el ángely los pastores,unasolaalusiónal paisajemanifestadapor me-
dio de un árbolde reducidasproporciones,másbienun arbusto,cuyas
frutas redondeadasestánsiendocomidaspor dosde los tresanimales
quehoy puedenversea supie. Uno de estosanimales—seguramente
cabras—se alzasobresuspatastraserasparaalcanzarlas frutas altas,
no obstantelas pequeñasdimensionesdel árbol. El tercerode los ani-
maleses un perro segúnpuedededucirsede sus pezuñas,y aparece
acompañandoa sus amosen el ánguloinferior derechode la repre-
sentacion.

Los cinco pastoresestánde pie vestidoscon túnica y mantocortos
—el del último atadosobresu hombro—,y calzadoscon borceguíesy
medias.Aparecenagrupadosy escuchandosorprendidos,comose des-
prendede los gestosde sus rostrosy las posturasde susmanos,las pa-
labrasdel ángel,tambiénde pie, alado,connimbo y vestidocon túnica
y manto largos.Sorprendeen él la posturade su brazoizquierdo,cru-
zadopor delantede sucuerpoy apoyadoen el costadocontrariomien-
trassostieneun pequeñocetroquequedaoculto a lavistade los pasto-
respor el brazoderecho,extendidohaciaellosen ademánde diálogo.

b) Friso intermedio

Frentea la perfectaseparaciónde las escenasdel friso superiorpor
mediode elementosarquitectónicos,en estesegundofriso, por el con-
trario, se aprovechaunasola representaciónde los ReyesMagospara
formardosescenasdiferentesy consecutivas:«Herodesy los Reyes»y
«La Epifanía».La última figura de estaescenaes la Virgen entroniza-
da, y sirve, sin ayudade ningún otro elementoseparador,para inde-
pendizaríade «La entradadc Cristoen Jerusalén»,queconstituyela es-
cenasiguiente.

Herodesy los ReyesMagosEstaescena,queinicia ladecoracióndel
friso intermedio,se concibeen un interior comolo atestiguanel arcose-
micircular—mal trasdosadoy coronadode almenas—y un torreónque
seeleva sobresu clavey en el quese inscribela figura del rey Herodes,
en forma semejantealasestructurasarquitectónicasdelas otrasescenas.
El interior se manifiestatambiénporcl color homogéneoquecubreto-
dalasuperficieincluidabajoel arco,diferenciándoseasídel restodel fon-
do del friso, queaparecedividido en dosfajas dedistinto color.
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La escenaconstade tres figuras, la primerade las cualeses la del
ReyHerodesqueaparecevestidoconbrial cortohendido,mantoador-
nadoconcenefasen suborde,y calzadoconmediasy borceguíes.Está
sentadoen unasilla de tijeras cuyosextremossuperioresestándecora-
dosconcabezasde león, muyestilizadas,y los inferiorescongarrasdel
mismo animal.Suspiesdescansanen un escabelqueestáformadopor
dospequeñosleonesunidosporsus lomos.

De la partesuperiordel cuerpodel rey sólo seha conservadoel bra-
zo izquierdo,al queserepresentalevantadoy expresandoconsumano

con la palmahaciaafueray sólo los dedosíndice y corazónexteíídi-
dos—una indicacióno unaorden.A su derechaapareceuna figura de
dudosaidentificación.de la queúnicamentese ven las piernasy el ex-
tremo inferior de su vestidocorto. Lo realmenteextrañoen ella es la
actitudde movimientoqueel artistale ha dado,lo que impide identifi-
carlacomola de un chambelánqueguardaasu señor,y parecesermás
bie,n un mensajeroo personasemejantequecuníplealgún encargodel
rey. Porel contrario,la figura queapareceala izquierdade Herodeses-
tá perfectamenteconservaday representaa uno de los ReyesMagos
vestidocontúnicacorta,amplio mantoquedeja libre subrazoderecho,
medias,borceguíesy corona.Es interesanleobservaren estafigura, en
primer lugar,suactitud de iniciar el movimiento,y en segundo,el giro
de su cuerpoy de su cabezahaciaHerodes,al quepareceestarescu-
chando.Ambosdetalles,sumadosal hechode quela mayorpartede su
cuerpoestáya fuerade los límitesmarcadosporel arco—queposible-
mentealudeal palacio—parecenindicarnosqueel Rey Mago, repre-
sentandoa los tres,una vez oídaslas consultasde Herodescon sussa-
cerdotes—quizárespresentadosen esafiguraqueaparecea la derecha
del rey—seponeen movimiento e inicia su marchahaciael portal de
Belén,lo queexplicaríatambiénla posturade susbrazos,queaparecen
extendidosen actitudde llevar el presenteal Niño, lo mismoquehacen
los otrosdos Reyes,queaparecendelantey pertenecenya a la escena
de la Adoración.

Adoración de los Magos.Es la última escenadel ciclo de la Infancia
deCristoaquírepresentadoy en ella los elementosconstituyentesse re-
ducena los estrictamentenecesarios:La Virgen conel Niño y losReyes.

La Virgen aparecesituadaen el lugarde honor,en el centrodel iri-
so, sentadaen un trono que,encuadradopor pilastrasy coronadopor
un arcode mediopunto,esconcebidocomo unahornacinaen cuyo in-
tenorestála Virgen sobreun almohadón.Con estadisposicióntal vez
se busquemarcarun paralelismoconla ventanasituadainmediatamente
arriba y cuyaestructuraes muy semejantea la hornacina.Otros ele-
mentosde estaescena,como es la coincidenciade la decoraciónde su
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fondocon el inscrito por la mandonadel Pantocratordel casquetesu-
perior—coLor oscuroen lapartesuperior,hastael almohadón,y claro
y punteadoel resto—noshacenpensaren quetal vez el artistahaya
queridosubrayarelcaráctersagradodelaVirgen abstrayéndoladelmo-
mentohistóricoy temporalde la escena.

La Virgen sostienesobresusrodillas al Niño, delqueúnicamentees
visible sumanoderecha,levantada,conla palmahacia afueray exten-
dida,en actituddeacogerlo quelos Reyesvienena ofrecerle.

El espacioquemediaentrela Virgen y Herodesestáocupadopor
los tresReyes,sin quese noteunaseparacióndefinidaentreunay otra
escena.Quizáellosconstituyanuna fórmulade enlaceentrelas dos,par-
ticipandoen ambas,consecutivasen el tiempo, o quizá y másproba-
blemente,seael Reymáspróximo a Herodesel único quepertenecea
esaescena,mientrasquelos otrosdos constituyenjunto conla Virgen
y el Niño la escenade la Adoración. El hechodequequedenbien dife-
renciadospor los respectivoscoloresde las túnicasy los mantos,hace
suponerquecl artistaquiso representara los tres,pero,teniendoen
cuentaquese hallandistribuidosen dosescenas,puedepensarsequeel
queestájunio a Herodesrepresentaa los tresen suescena,y los otros
dosvuelvena representaral conjuntocompletoen la de la Adoración.

Respectoa su aspectoformal, los trescoincidenen su indumenta-
ria, compuestapor túnicacorta, amplio mantomáslargo queaquélla,
níediasborceguíesy corona.Estaesde forma cilíndrica y tiene trespi-
cos rematadospor bolas,dosde los cualessalende sus extremosy el
tercerode la unión de dos barrasque,saliendode esosmismosextre-
mos,se cruzanen lo alto. Los tressonimberbesy caminanhacia elNi-
ño conlasmanosextendidashaciaadelantey llevandoen ellaslos cuen-
cosconlas ofrendas.

Entradade Cristo enJerusalén.Estaescenadecoralamitadizquierda
de estefriso y es la únicadedicadaal ciclo de la Pasión.

Al artistale interesarepresentar,másqueel hechomismo de la en-
tradade Cristoen la ciudad,la acogidaquele dispensansushabitantes
que,llenosde gozoy expectación,arrojanasupasosusvestidososesu-
bena los árbolesparadesdeallí contemplarmejor el cortejo. Estafal-
ta de interéspor la entradacomoial se manifiestaen la ausenciade la
puertade ciudad,queno apareceen la escena,mientrasquelaatención
se concentraen los Apóstoles—representadoscomo simplesespecta-
dores—,en la figura de Cristo,a horcajadassobreelpollino, y en elgru-
po de espectadores,entrelos cualesse destacaun muchachosubido a
un árbol y un ancianoque intentahacerlo mismo. Otra figura de es-
pectador,hoy desaparecida,ha echadosu vestido,quepareceserun
brial hendido,al pasodel pollino, queapareceya pisándolo.
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De los Apóstoleshoy sólo son visibles diez de los oncequeposi-
blementeeranoriginalmente,y aparecende pie. inmóvilesy agrupados
detrásdc Cristo llevandoun libro en susmanos.Van descalzos,vesti-
doscontúnica y mantoslargos,nimbadosy en actitud de escucharlas
palabrasque Cristodirige a los habitantesde la ciudad quehansalido
a recibirle, lo quesemanifiestaen el gestoconel que se le representa,
conel brazoextendido.

En los dosfrisos descritosel Fondose decoracon dos fajasde dife-
rentecoior queajuden,respectivamente,al cielo y a la tierra. Esto es
confirmadopor el color uniforme de dichos fondosque aparecenen-
cuadradosen estructurasarquitectónicas,con excepcióndel de la Visi-
tación, en cl que,a pesarde las arcadas,son evidentesambasfajasco-
[oreadas. aludieíídoquizása queel encuentrode las dosniujerestiene
lugar en cl exteriordc la casa.

e) Frirso inferior

Comohemosdicho,estefriso, en contactoconcl suelo,secubreen
su totajidadcon cortinassimuladas.

ARCO TRIUNFAL Y PARAMENTOSVERTICALES

La decoracióndel ábsidecentral,queacabamosde describir,se con-
tinúa en el arco triunfal y en los paramentosverticalessobre los que
aquélse alza.

A) PARAMENTOS VERTICALES. La superficiequese extien-
de desdeel suelohastalas impostasse divide en tresfranjasen el para-
mentode la izquierda.y en dosen el de la derecha.

1. Paramentoizquierdo

A pesardel enormedeterioroquehansufrido las pinturasquede-
coranestazona,puedeobservarsequelos dossectoressuperioresy su-
perpuestosde esteparamentose hallanencuadradosporlas mismasfran-
jas tripartitasqueseparanlos frisos en el sectorcilíndricodel ábside,es
decir,que las franjasdel ábsidese continúanen el muro izquierdo.

Los restosquese conservande las escenasqueaquíestuvieronre-
presentadasson escasísimos,En el recuadrosuperiorse puedever la
partebajade una figura de perfil, vestidacon largatúnica bajola cual
apareceun pie descalzo.Está situadaen el extremoizquierdodel re-
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cuadroy se dirige haciala otra figura que,a juzgarpor la estrechezdel
espacioqueocupa,tambiénestaríarepresentadade perfil. De ella pa-
recenquedarrestosde su túnica.

En el recuadroinferior la escenase sitúaen un interior representa-
do por un arcodemediopuntocoronadopor un torreóny decoradoen
el restodel tradóspor almenas.Estaestructuraarquitectónica,seme-
jantea lasde las escenasdelsectorcilíndrico.enmarcaa unafigura mas-
culina—situadaala izquierday de la quepuedeverseel brazoderecho
y partedel cuerpo—y otra femenina,a la derecha,cubiertadesdelaca-
bezacon un largomantoy queparecellevar un niño en brazos.

El hechoaque hemosaludido de que las franjasdel ábsidese pro-
longanen esteparamento—lo que no ocurre,comoveremos,en el de
laderecha—inclina apensarquelas figurasrepresentadasen ésteguar-
danrelacióncon las dcl ábsideo, mejor dicho, forman conjuntocon
ellas.Admitiendo esahipótesis,podríaconjeturarsea partir de los es-
casosrestosdescritos,que la primera de las escenas,contiguaa la del
friso superiordel ábside,representala Anunciacióny la segundajunto
al friso intermedio,seria la Presenuiciónen el Ihuplo tDeserello cier-
to, el conjuntode ábside~‘ muro izquierdose habríanutilizadoparare-
presentarescenasdel ciclo de la Natividad.

Por último, el friso inferior,seguramenteestuvodecoradoporcortinas
simuladasidénticasa las queocupanla franjacorrespondientedel ábside.

II. Paramento de Itt derecha

Tambiénaquí el espaciose halla dividido, perosolamenteen dos
partesque.naturalmente,no puedencoincidir con las tresde la parte
cilíndrica. Lasescenasaquírepresentadaspuedenverseconrelativacla-
ridad y desarrollandos temas:

El Pecadode Adán y Eva. Ocupaestaescenala partesuperiordel
muro y aparecesobreun tondoconstituidopor dosfranjasdediferen-
te coloración.De manerasemejantea las demásescenasanteriormen-
te descritas,los elementosde representaciónempleadosen éstason los
estrictaínenteindispensables:Adány Eva,el árbol de la cienciadel Bien
y del Mal, y la serpiente.

Adány Evaestándesnudosy de suscuerposse haceun estudioana-
tómico muy simpíe. Cubren su desnudezcon sendashojas y aparecen
en el momentoen que la mujer toma de la bocade la serpientela fruta
del árbol prohibido, mientrasqueAdán —a la derechadel árbol y re-
conocibletan sólo porsumayorestatura,ya quede suscabezassólo se
conservanlas siluetas—se lleva la manoal rostro en actitudde duda.
Entre ambosestáel árbol,muy desarrolladoy con abundanteramaje
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interpretadoa modode grandeshojas de palmeracon laciniasredon-
deadasentrelas queocasionalmentesale un tallito con el fruto en for-
ma de bola.En torno asutroncose enroscala serpiente,de anchocuer-
po. ofreciendola fruta de la tentación.

La JerusalénCe/este.En el recuadroinferior de los quecomponen
estemuro apareceunaescenaen muy mal estadode conservaciónque
se sueleidentificar hipotéticamentecomo la JerusalénCeleste.La par-
te inferior de la misma estátotalmenteperdida,mientrasque la supe-
rior aparececoronadapor un tejadoanálogoa los ya descritosen esce-
nasanteriores,en estecasoconfornía de arcoaquilladotrasdosadocon
almenas,hastacuyo vérticesubeunacolumnade anchocapitel que se
levantasobreun dintel, tambiénalmenado.De los extremosdel dintel
arrancael arco,y él mismodescansasobrecuatrocolumnasmáspe-
queñasque sc alzan desdeel reníateadinteladoy almenadode un mu-
ro en el queaparecereproducidala silleríay se abrenpequeñasventa-
nas.Su aspectogenerales.por tanto,el de un muro o muralla sobrecl
queseha levantadoun piso reniatadopor un tejado.

Entre lascolumnasdcl primery del segundopiso aparecenunaserie
de cabezas—delas cualeshoy sólosonvisiblesdiez u once—,todasellas
sin nimbo e imberbes,y mirandohaciaafuera.A uno dc estospersiiía-
jes.hoy desaparecidoy situadoala derechadel segundopiso, pertenece
unamanoextendiday cotí la palmahaciaa fuera,eti ademánde hablar.

B) INTRADOS DEL ARCO TRIUNFAL: La decoraciónde esta
zonaestámuy dañada,como la de la mayor parte(le estaiglesia, a íe-
sarde lo cual, la parteconservadanos permitesuponercuáleseranlos
teniashoy desaparecidos.

En el ladoderecho,sobreunaestrechasecciónquearrancade la ini-
postay separadode éstapor unafranja tripartita,hayun rectánguloque
llega aproximadamentehastalaaltura del riñón del arcoen cl que,so-
bre fondoclaro. se ve una figura vestidacon ttinica y manto,quesesu-
jefa sobresuhombroderecho,y cuyacabezaestácebadahaciaatráspa-
ra dirigir su miradahacia la partesuperior.En la estrechasecciónque
arrancade la imposta,antesmencionada,hay unamanchaen forma de
alau ondaen la queno puededistinguirsenada:y en la franja triparti-
ta. exactamenteen su zonacentral.se ve escritala palabra1-IAIN. que
pertenecíaauna inscripciónmáslargahoy perdida.

En la parte superior izquierdadel rectánguloen el que se ve la fi-
gura,vuelve a repetirsela palabra1-IAIN, escritaverticalmente.Estas
palabrasidentifican claramenteal personajerepresentadocomo Cain
y dejansuponerquelo quesostieneentresusmanosesun hazde trigo.
La figura paralela.queestariapintadaen la parteizquierdadel arcoy
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en la cimadel mismo,seriala de su hermanoAbel, al quesuponemos
en actitud análogaa la de Cain y sujetandoentresus manosalgo que,
de acuerdoconla iconografíatradicional,seriaun cordero.

Sobreambasfiguras,en lazonahaciala quedirigen susmiradas,es-
taríarepresentado—o simbolizado—Dios Padre,en formaquehoy re-
sultaabsolutamenteimposiblede reconocer

POSIBLE SIGNIFICACION DE LA DECORACION
DEL ABSIDE CENTRAL

Una vez descritoslos temasrepresentadosen estapartede la igle-
sia e identificadoslos queaparecendeteriorados,surgela cuestiónde
sí esposibledaruna interpretacióncoherenteal conjunto.

En la decoraciónde los dosfrisosdel muro cilíndrico del ábsidey
suprolongaciónen el de los paramentoslaterales,destacala represen-
tación del ciclo de Navidad al quese añadeunaúnicaescenapertene-
ciente al de la Pasión:«La entradade Cristoen Jerusalén».

Perosi la lecturaesclaraen lo querespeetaalas escenasdel muro
cilíndrico y paramentoizquierdo,las quedecoranelde la derechaplan-
teaun serioproblemade coherencia,pueslas aquírepresentadas,«Pe-
cadode Adány Eva»y «La JerusalénCeleste>~,carecende relacióndi-
rectaconel resto.

Sin embargo.su presenciaen estelugar, en posición paralelaa las
del otroparamento—quesí estánvinculadasa las delsectorcilíndrico
y prosiguenla sucesióntemporalen quese desarrollanaquéllas—,nos
hacesospecharqueel artistaquisoplasmarunaideade conjuntodel
que tambiénformaríapartela escenade «La EntradaenJerusalén»,cu-
ya relacióncon las próximasa ella no resultaevidenteaprimeravista,
como ya hemosindicado.Supresenciaen estelugar pareceindicar la
existenciade un hipotéticoprogramaiconográficoque,en principio,no
resultaevidenteperoqueintentaremosponerde manifiesto.

En las escenasdel Ciclo de la Navidadresultaclaro eldeseode re-
saltarel carácterdivino del Niño, hechoquese manifiestaen las pala-
brasdel Mensajeroen la«Anunciación»(Lucas,1,26-28)yen «El Anun-
cio a los Pastores»(Lucas2, 8-14); en las queIsabel, inspiradapor el
EspírituSanto,sedirige a MaríacomoMadrede Dios (Lucas,1,39-45);
en la veneracióndel bueyy del asno,quepuedeconsiderarsecomo la
adoraciónde La Naturalezano racionalasu Dios-Creador,aunquese
ha interpretadode muy diversasmaneras>,o, finalmente,pormedio de
la «Adoraciónde los ReyesMagos»(Mateo,2, 9-li). Simultáneamen-
te otroselementosponende manifiestoel carácterhumanode Cristo,
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como es la representaciónde la Virgen en la cama,en la escenade la
~<Natividad>~,trasel parto, paraseñalarcon ello queel Salvadores un
hombrenacido de mujer. Lo mismo se manifiestaen la del «Bañodel
Niño por lascomadronas»y en la de la «Presentacióny Purificaciónen
el Templo»(Lucas,2, 22-24).

De todasformasla manifestaciónde la humanidadde Cristoenes-
tasescenasno excluyela proclamaciónde su Divinidad ni la de la Vir-
ginidad de Maria, quese expresantambiénen ellas,pues~<ElBañodel
Niño» es una forma de representarel episodiode las comadronas,ya
que,como dice Sehiller, la escenadel bañofue consideradacomo una
variacióndel ofensivotemade la comadrona(Salomé)”.Este episodio
estárecogidoen los Apócrifos (Protoevangeliode SantiagoXIX-XX y
Evangeliodel Pseudo-MateoXIII) y en él se nospresentaa las mule-
rescomo testigosdel parto milagrosode la Virgen. Igualmente,en la
escenadc la ~<Presentación>~,Simeón(Lucas,2,25-32)y laProfetisaAna
(Lucas,2, 33-38) reconocenen el Niño al Mesíasquehabíade venir

Juntoaestasexpresionesdel carácterdivino y mesiánicodc Cristo
—paralo cual el artistaha utilizado diferentestextos de diversosorí-
genes,combinándolosparalograr una mejorexpresiónde su idea—,
manifestadasen los distintosepisodiosdel Ciclo de Navidad,aparece
la escenade «La Entradade Cristoen Jerusalén»,en la que el pueblo
reconocea Cristo como Mesíasy como Rey, convencidopor las prue-
hasdadasdurantelos tres añosde vida pública,y le recibealabándole
con laspalabrasdel Salmo 118, 26, vinculándoleconellasal Texto Sa-
grado querecogíalas profecíasdel Futuro Mesías.

Unavez expuestala idearectorade estasimágenes:laproclamación
deCristocomoDios y como Hombre,quedabapor manifestarla fina-
lidad de suobraen el mundo,estoes.la Redenciónde los pecadosy el
triunfo sobrela muerte,queentraronen cl mundocomo consecuencia
del pecadode los PrimerosPadres,y éstafue seguramentela razónque
llevó al artistaa incorporaral conjuntolas escenasde «La caídade Adán
y Eva» y ~<LaJerusalénCeleste»,a la que,graciasal sacrificio de Cris-
to, e] hombrepodíateneracceso.Sin embargo,la representacióndeJe-
rusalénpuedeteneraquíunasignificaciónambivalente,puespuedere-
ferirse,por un lado,a la ciudadfísicade Jerusalénhaciala quese dirige
Cristoen la escenacontiguay en la queno figura,posiblementepor fal-
ta de espacio;y, por otro, a la ciudad simbólica.Estaambivalenciatal
vez fuesebuscadaal no someterseesteparamento,conlas dosescenas
yuxtapuestas,a la altura de las divisionesexistentesen el muro cilín-
drico del ábsidey prolongadasen el paramentoopuesto.

Una posibleconfirmaciónde la teoría sobreel programaexpuesto
en esteábside—manifestacióndel caráctermesiánicode Cristo y su
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triunfo sobrela muerte—podríaversea travésdelcotejoconotros ejem-
píos. Así, en la cubiertainferior de la encuadernaciónen marfil de los
EvangeliosdeS.Lupini, delsiglo VI, quese guardaen laBibliotecaNa-
cional de París(Ms. Lat 9384)y en el tímpanode la iglesiade Pompie-
rre. en los Vosgos,del siglo XII, “La Entradade Cristoen Jerusalén”
es la únicaescenadel ciclo de la Pasiónqueaparecejunto aotrasper-
tenecientesal de la Navidad.En amboscasosla interpretacióntradi-
cional es la exaltaciónde Cristocomo Mesías.Por otro lado,en el se-
pulcroromanode Valerio y Adelfia, de hacia340-345, queseconserva
en el MuseoNacionalde Siracusa,y enel sepulcrode JunioBasso,del
Vaticano,del 359, laescenade “La Entradade Cristoen Jerusalén”es
contiguaala de “La caídade Adány Eva”, y enambasse aludea Cris-
lo como símbolode laRedencióny del triunfo sobrelamuerte.

Estaposibleinterpretacióndelconjuntode lasescenasquecubreel
murodel ábsidey suscostadosinmediatospermitesuponer,concasito-
tal seguridad,que la imagenrepresentadaenel casquetehemisférico
fue la del Pantocratory no la dela Virgen conel Niño, comosupusoPi-
joan,puesesa Cristoa quiense dedicantalesescenas.
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