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SantaMaría de Iguacel,calificadapor donManuelGómezMoreno
«de iglesiamodestaperovaliosísima»ha sido recientementerevalori-
zadadespuésde suúltima restauraciónquehapermitidosacarala luz
parte de la decoraciónpictóricade los murosde sucabecera

Si el interésde estapequeñaiglesiarománicade la diócesisde Jaca
no ha decrecidodesdequeen 1928 le dedicaraun artículomonográfi-
co el profesorestadounidenseA. Kingsley Portentrabajosposteriores
de investigación,emprendidospor estudiososespañolesy francesesjue-
ron matizandoy detallandoaspectosdestacadosde suarquitecturay
decoracionescultóricamonumental2.Las diversasopinionesde susau-
tores,a pesarde susdiscrepancias,hanconcluidosin embargo,en se-
ñalarla importanciade estemonumentodelasegundamitad delsigloxi
al queunadestacadainscripciónde suportadaprincipal proporcionala
fechade suterminaciónarquitectónica----—1012—ylos nombresde sus
mecenas,-—--elcondeSanchoGalíndezy suesposadoñaUrraca—y otra
menor,situadaen lacaralateral dondeterminala anteriorinseripelón,
el nombredel escribadel texto--—--Aznar-----—y el posibleautor de suses-
culturas—GalindoGarcés—quehabríansido incorporadasal edificio
algunosañosdespués.3

La difícil situaciónde suemplazamientogeográfico,en unazonapi-
renaicadc escasahabitabilidad,en el valle de laGarcipolleraafectado
pordeshielosy frecuentesinundaciones,provocóla necesidad,a lo lar-
go desuhistoria,de sucesivosarreglosy restauracionesefectuadaspor

A¿utte.~ ¿tú tui tiisturi¡í ¡¿1 Arte, n. 4. Hún~e~aje al ProÉ. Dv. O. iosú Mt de Ascár¡dc. EtA. Compí. Madrid. 1944
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quienesno renunciabanautilizar el edificio paralo quehabíasidocon-
cebido: temploy refugiode los quequisieranen aquelescondidolugar
rendir culto a SantaMaría. bajo la advocacióndc NuestraSeñorade
Iguacel.’

La última intervenciónqueafectésustancialmenteal aspectointe-
rior del edificio. llevabala fecha de 185<). Entoncesfue cuandose do-
taríaa sunaveúnicade unafalsabóvedade cañónhechade canizosen-
yesadosen sustitución de la derruida cubierta primitiva que era
techumbredc maderaa doblevertiente. Fue tambiénentoncescuando
se enlucieronlos murosdc la cabeceray nave.En la primera se dispu-
so en cl paramentosemicilíndricoun enlucidoblanco con motivos de
flores y guirnaldasy parala bóvedade horno motivos de estrellasdo--
radassobrefondoazul, a imitaciónde la bóvedaceleste.El restosede-
coracon pintura imitando trabajosde sillería que ocultabanalgunos
fragmentosde pintura medieval.El frente de la capilla mayormantuvo
su retablobarrocodieciochesco,de carácterpopular,presididopor la
veneradaimagende la Virgen conel Niño, titular de la iglesia. lnageií
románicade mediadosdel siglo xu quejunto con la reja dc hierro for-
jado con motivos de espiral,de su misma cronología,dispuestacomo
separacióndel presbiterio,elevadodosgradasdelsuelo de la nave,cran
los únicosvestigiosde supasadagrandeza.”Otraobrade épocamedie-
val dc singularinteréspermanecíaoculta paralos fieles ~ su descubri-
miento fortuito tuvo lugaral mismatiempoquelos muralesgóticosde
su cabecera.Se tratabade un estupendofrontal, en madera,conpintu-
rasal temple,dedicadasa narrarescenasde la vida de la Virgen María,
desdesu Anunciaciónhastasu Dormición y Asuncióna los cielos. Pin-
tura de finalesdel siglo xíít que habíasido invertida paraserutilizada
comotarimadelantedelaltar, cuyoesconditepudohabersepropiciado
al disponerseel nuevoretabloen épocamoderna.”

Lasobrasde restauraciónde! edilicio se llevarona caboen tresfa-
sessucesivas,desde1976 hasta1 983.~ Se encomendóla laboral doctor
arquitectodon Antonio Almagro Gorbea.quien recientementeha pu-
blicadola memoria(le su trabajo.”

La existenciade pinturasmuralesmedievaleseraconocidaporaflo-
rar algunosfragmentosen aquellaszonasen las queel enlucidodel si-
glo pasadose habíadesprendido.”En la segundafase.en 1982.cuando
seproccdi~aretirarcl retabloqueocupabael frentedel ábside,suexis--
tenciaquedoconfirmadapor no haberserepintadola zonade la pared
quequedabaoculta con el mueble.La tareade limpiar la decoración
gótica,de eliminar lo sobrepuestoen el siglo pasadoy de consolidarel
soporte,seencomendóal restauradordon Liberto Anglada,de Barce-
lona.quela terminóconla última fasede restauración,en 1983.” En oc-
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tubre de 1990 (días10 y 12), la prensaespañolaen su seccióncultural
dabaampliainformaciónde unanuevacampañade restauraciónde los
muralesde Iguacela los quesuexcesivahumedadambientehabíalle-
vado a unasituaciónde grave deterioro.Una rápida intervencióndel
propioLiberto Angladasalvabaparala posteridadel ejemplomásdes-
tacadodepinturamural góticade estazonadel Alto Aragón.’

El conjuntode lo conservadocorrespondea dosépocasdistintas:
una,la másantigua,pertenecienteal segundocuartodel siglo xv en la
quese incluiría, ademásde la cabeceracompleta,granpartede los mu--
ros de la nave.’2Otra etapabastanteposteriorhabríatenido como fin
el reconstruirdosfigurasde lazonacentralbajadel ábside,quehabría
sido necesariorehacerpor estarparcial o totalmentedestruidas,debi-
do a los efectosdel humo de las velasen el altaro por el contactodi-
rectocon los fieles.

La decoracionde la capilla mayor se planteóa modo de gran reta-
blo mural en el quesusescenasse organizabanpor elementossuper-
puestosenlazadospor fingida mazonería,a imitación de los retablos
pintadossobretablade los quetanabundantenúmerode ejemplossub-
sistenaúnen Aragón.Paraello huboquecerrarlos tresventanalesde
iluminación,abiertosen la partealta del muro absidial,y dotar de una
buenacapapreparatoriala superficiede los muros,hechosen sillar3.
La impostaquedivide en doszonasde igual alturaelparamentosemi-
circularde la cabecera,sirvió de separaciónparalapintura,situándose
en la zona inferior, empezandopor abajo, un supuestozócaloorna-
mental,hoy desaparecido,y elbanco,mientrasquepor encimade la im-
postasc ubicaronlas escenasdel cuerpodel retablo y de su corona-
miento que concluíacon unanuevaimpostaqueseñalabael arranque
de la bóveda.

En el bancose dispusieronlos doceapóstoles.en actitudprocesio-
nal haciacl centrodelábside.Son figurasde notabletamaño,connim-
bo en el quese escribiósu nombreparasu másfácil identificación,que
se completabaconsupersonalatributodel queeranportadores.El fon-
do imitando brocadoy unasfinasarquitecturaspintadasen dorado,re-
forzabansu similitud conpinturasde retablo.Desdeel lado del evan-
gelio (la zonamás perjudicadaen cuantoa suconservación)estaría
primero SanPedro,paraformarparejacon la figura de SanPablo si-
tuadaen el extremoopuesto;luego tal vez San JuanEvangelista,que
no se encuentraentrelos conservados,paracontinuarcon SanMateo
(incompleto)seguidode SanMatías,dosapóstolesdesaparecidos(¿San
Andrés?.¿SanSimón?)quefueronsorprendentementesustituidos,co-
mo yaseha dicho,por las figurasde dossantosde posibledevociónlo-
cal: SantoDomingode Guzmán(al que un poco ilustrado artífice dio
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losatributosde SanPedroMártir de Verona)y de SantaApolonia,san-
ta muy popularen Aragóncomo abogadacontrael dolor de muelasy
demásmalesde la dentadura.Estasustitución,queno incluyó la re-
construccióndel enmarquegóticopresenteen las demásfiguras, tuvo
quehaberserealizadoconanterioridada la colocacióndel retabloba-
rroco tardío que las ocultaba.Seguidamentese localizanSan Felipe.
SantoTomás,Santiagoel Menor, SanBartolomé.Santiagocl Mayor,
con sombreroy bastónde peregrinoy SanPablo,el último de la serie.

Encimade la impostase pintaroncincoescenasde laVida de la Vir--
gen,titular del templo. Se aprovechóparasu ubicaciónla peculiardis-
posici()n de estazonade la cabecera,a basede cinco arcadasde medio
punto sobrecapitelestalladosy columnasadosadasal muro de las que
tres,alternativamente,habíancobijadoen origen las tresventanasde
iluminación. Ellas constituíanel cuerpoprincipal del supuestoretablo
queen origen estaríanacompañadaspor la policromíade que se revis--
ticron capitelesy fustesde lascolumnasde separación.La primera,co-
rrespondienteal lado del evangelio,ha desaparecido:estaríadedicada
a narrarun pasajede la Infancia dc NuestraSeñora,tal vez su Naci-
miento o su Presentaciónen el Teínplo,aunqueno sc descartaque se
eligieransusEsponsalesconel patriarcaSanJosé.Seguidamente,y siem-
pre de izquierdaa derechaen el sentidodel observador,se halla repre-
sentadala Anunciacióna Maria del arcángelSanGabriel. Se reconoce
la esbeltafigura del mensajerocelesteportadordc una filacteria quedi-
ce «AVE MARIA GRACIA PLENA», el jarrón contresvarasde azu-
cenasy la palomadel EspírituSanto.La Virgen, sorprendidamientras
leía, estáparcialmenteborrada.Bajo e! arcoquehaceelnúmerotresy
coincideconel centrodel ábside.se encuentrala figura de laVirgencon
el Niño sentadaen un suelo florido. Al fondodeljardínhaysendosan-
gelitosquesostienenun pañobordadoa modode cortina.La escenaco-
rrespondienteala cuartaarcadatienecomotemael Nacimientode Cris-
to: Jesúsreposaen el pesebreconel torsodesnudo.SanJosey la Virgen
Jo adorande rodillas y el bueyy la muía,en último piano,velansu des-
canso.La escenaquinta y última correspondea la Epifaníao Adora-
ción de los Reyes.La Virgen. El Niño y SanJosérecibenel homenaje
y ofrendasde los regiosvisitantesquesepresentanataviadoselegante-
mentesegúnla modade la época.A destacarel hechode queel bastón
quetieneSanJoséen su manoizquierdalleva colgandodoscalabazas
y unacantimplora,como anunciodel inminenteviajea Egipto parahuir
de lapersecuciónproclamadapor Herodes.

En los murosextremosde la cabecerahubo tambiéndecoraciónpin-
tadaconservándosebienla del ladode la epístola.Se eligió comotema
el delarcángelSanMiguel alanceandoal demonioen forma de dragón
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queyacevencidoa suspies.El santoluce armaduray mantode los sol-
dadoscuatrocentistasy se defiendeconun escudoen el quehaypinta-
da unacruz. Encimade los arcosya descritos,en el espaciolibre hasta
la impostaqueseñalael arranquede la bóvedade horno,se represen-
ta un temausualen loscoronamientosde los retablos:la escenadelCal-
varío, con la figura de Cristo sujetoa la cruz contresclavos,a la que
flanqueanlas dolientesfigurasde María y Juanevangelista.En los ex-
tremosse encontrabangruposde ángelesmancebosportadoresde las
armasde Cristo,símbolode su Pasión.De ellos, quedanaunrestosen
el ladode la epístola.Se desconocecuál pudo serla iconografíaelegi-
da paraocuparla bóvedade la capilla mayor asícomo la de los muros
lateralesde la nave.

Laspinturascorrespondenal segundocuartodel sigloxv y presen-
tan las característicasformalesde la tendencia«Internacional»,tal co-
mo serepresentabaestilísticamenteen Aragóndurantedicho tiempo.
La técnicaempleadafue la del temple,aplicadasobreun revoquea ba-
se de entramadode caly arena,lo queproporcionabaun apoyodura-
cleroa laobra’. Los coloresutilizadosfueron el rojo. el azul.el blanco
y el negro,junto conel castañoy el verdeen menormedida.El oro se
usóparalos nimbosy paraperfilar los enmarquesde fingida mazone-
ría queseparabanlas composiciones.Los contornosse llevarona cabo
contrazooscuroy en el canonde lasfigurasprimabalaverticalidaddan-
do comoresultadounosmodelosde notableeleganciaformal.

Lasnoticiasreferentesalahistoriade SantaMaríade Iguacelsones-
casasa partir del sigloxiv. Con anterioridad,sesabequesuspropieta-
nos, cl condeSanchoGalíndezy su esposadoña Urraca,la legaronen
sutestamentode 1080 al monasteriode SanJuandc la Peña,cuyosmon-
jes la convirtieronen prioratodependientede estaabadíabenedictina’5
lo quese mantuvohastacomienzosdel sigloxííí. En 1203 el rey Pedro
II dc Aragón,deseosode estableceren sureinounaabadíacisterciense
femenina,adquiríade los monjesde SanJuande la Peñael monasterio
de SantaMaría de Iguacel,acambiode dar encompensaciónel monas-
tenode SanJuande Matideroconsuspertenencias’<’.A Iguacelacudie-
ron monjasdelmonasteriobernardode Morimond (Haute-Mame).ba-
jo la autoridaddel propio abad,donEnrique.El reyPedro II otorgó a
la nuevafundación,entreotrosbienes,el heredamientode Cambrón,
junto a Sádaba,en la provinciade Zaragoza’7.En Iguacellas monjasno
permanecieronmuchotiempo. Así, en 1213,motivadaspor los rigores
del clima invernaly la soledaddel lugar,decidierontrasladarsea tierras
másmeridionalesy mejorcomunicadas,fijando sunuevaresidenciaen
Cambrónparapasara ser tuteladaspor otra comunidadmasculina,la
del monasteriode SantaMaría de Veruela(Zaragoza)’>.
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Desde1245 Iguacelaparececomo iglesiapropiade SanJuande la
Peñauniendosu biografíade nuevoa la del cenobiopinatense”’.

Escaseanlos nombresde pintoresen tierrasjacetanasparala pri-
meramitad del siglo xv. Alguna obra firmada en zonasmásmeridio-
nales,como el retablode la Coronaciónde la Virgen de la catedralde
Huesca,firmadopor PedroZuera.del quese tienedocumentaciónen-
tre 1430 y 1469,0noticiasreferentesa la actividadartísticade otros,co-
mo PascualOrtonedalocalizadoen Huescaentre1423 y [428.

Másabundantesson losdatosqueguardanlos archivosaragoneses
correspondientesa la segundamitad del siglo xv, de pintoresresiden-
tesen Huescay Zaragoza,concolaboracionesesporádicasen la deco-
ración de altaresy capillasde la Jacetania.Así sucedecon Juande la
Abadía,el viejo, autordel retabloMayor de la Seodc Jaca.no conser-
vado,y con los Vallés,Miguel y sushijos Miguel y Bartolomé,quienes
entre 1480 y 1492.pintaronretablosparalas localidadesde Hecho,Ja--
ca y SantaCristinade Somport.2’

Por el momento,y mientrasnosfalten datosalusivosal posibleau-
tor de estadecoraciónde SantaMaría de Iguacel,solo cabereconocer
en él a un singularartistaque llevó, a estealejadorincón dcl Pirineode
Huescaun pocodel espíritu góticocuatrocentistaSu trabajotestimo-
nia unacontinuidaden la actividadartísticadel valle de la Garcipolle--
ra, desdeel siglo xl al siglo xv, y un intento,por partedc susdescono--
cidos mecenas,en seguirmanteniendola llama quealumbraronsus
antepasadosen esterecónditolugar: cuandose iniciaba su aperturaa
Europay la recepciónde los primerosperegrinosquea travésdc los
montesde Aspey del difícil pasodel Somport(Surnmo-Portu).se aden-
trabanpor elvalle del río Aragónen buscade unasegurasendaquelos
condujerahastaPuentela Reinade Navarray allí, unidosa los queha-
bíancruzadolos Pirineosoccidentalespor Roncesvalles,se encamina-
ran hastaSantiagode Galicia»

No haydudadequela remotaexistenciadel antiguomonasteriode
SantaMaría de Iguacelseríaun incentivoparasalirsebrevespasosde
laruta,a la altura de Castiellode Jaca.y acudira venerarla imagenro-
mánicadesu titular. Y dequequieneslo hicieran,despuésdc ¡440,apro-
ximadamente,se veríangratamentesorprendidospor las bellaspintu-
rasque alegrabansu cabeceracon escenasde la Vida de la Virgen.
Escenasque se completancori la Crucifixión dc sucoronamiento,alu-
sivaal milagro de la Redención,mientrasqueen susuzonainterior, el
grupo de los doceapóstolespermitía reconocerentreellosa Santiago
cl Mayor comoperegrino,y en sudulce fisonomíaun mensajede espe--
ranzaparallegar conbien hastala tumbadel apóstol.
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NOTAS

* Despuésdehaberseentregadoesteartículo sehaeditadoporel GobiernodeAra-

gón y la Diputaciónde Huescael Catálogode la exposiciónSignos, arte y cultura en el
Aíro Aragón Medieval, celebrada en Huescay Jacadel26 dejunio al 26 deseptiembre
de 1993.dc laquefueroncomisariaslas doctorasMt CarmenLacarraDucayy Carmen
Monte García.En el texto catalográficose estudianla arquitectura,esculturay pintu-
ra de SantaMaría de Iguacel.

M. GOMEZ MORENO: El arte románico e.cpañol,e.squema de un libro. Madrid,
1 934, ~x77.

La iglesia de SantaMaría de Iguacel fue declarada«Bien de interéscultural,>por
Real Decreto731/1990.publicadoen el B.O.E..de13 de junio de 1990.

A. KINGSLEY PORTER:«Iguaceland more RomanesqueArt of Aragón».The
l3urlington Magazine.1, 1928. pp. 115-127.Traducidoal españolpor M. Africa IBA-
RRA; «La Iglesiade NuestraSeñoradeIguacel””, Rey Universidad, VI, Zaragoza,1929,
pp. 145--173.

O. CiAILI,ARD: Les debuis de la seulpuire romane espagnole, 1--eón, faca, Con,--
postelle, París. 1938, pp. 121--124.

R. del ARCO Y CARAY: Catálogo monurnen tal de España, Huesca, Madrid,1942.
ACANELLAS 1OI’EZ yA. SAN VICENTE PINO; Aragón Roman, Zodiaque,la
nuit desIemps,1971, PP. 165-189.

A.1)í]RAN GIJDIOL; A ríe altoaragonés de los siglos xy xi, Sabiñánigo, 973, Pp.
21)5-208.

M . DU R LI AT: La sctílp ture roma,í e <le la mute de Saint—.facq ves. De Coní1 ues a Coin -

postellct CEHAG, 19%. pp. 250--258.
«Esta es [apuerta del Señorpor dondeentrantos fielesa la casadelSeñur,quees

iglesia consagradaaSantaMaría. construidapororden delcondeSancho.juntamente
con su esposallamadaUrraca Se terminóen la era II 10 (año 1072), reinandoel rey
SanchoRamírez en Aragón. quiendonéenbicn de su alma a la honorde SantaMaría
la villa llamadade Larrosa,paraquele conceda el Señorel descansoeterno,amen».

«El grabador de estasletrasse llama Acena;es llamadoGalindo Garcésel maestro
de estasesculturas». En: ADURAN GUDIOL: «Las inscripcionesmedievalesde la
provinciade Huesca”,en: Estudios cíe ¡—idací Media cielo Corona cíe A ragórí, VIII, 1967.
PP. 32--34.

El lugarse llamó antiguamente«Iguazar»o «Ibozar» y elvalle ene
1quese asien--

ta, llamado de ‘<La Garcipollera»es unadeformacióndel topónimo medieval«Vallis
Cepollaria”, es decir, ~‘Vallede lascebollas”.

Paraentenderel aspectoqueofrecía Iguacelhastahacepocosañosen quesc lle-
varonacaboobrasderestauraciónquele dieronel carácteroriginal, perdido,véanselas
reproduccionesfotográficasen los estudiosde A. CANELLAS LOPEZ, A. SAN VI-
(LENTE (1971 y A. DURAN GUDIOL (1973).Parala imagen:ROEL ARCO Y CA-
RAY (1942). y también:W. W. 5. COOI< y 1. GUDIOL RICART: Pintura e imaginería
románicas, Ars HispaniaeVI, (2.’ ed.) 1980, p. 317-318. Uno y otroscoincidenen re--
chazarparaellala cronologíatemprana(2.’ mitaddclxi) quele asignabaPORTER,ere--
yéndola,másbien,delsiglo xíí,en fechano muy lejanadel segundoterciode dicha cen--
turia. Parala reja: A. CANELLAS y A. SAN VICENTE, obra citada,p.lS8. ñg. 49.

«Estabavuelto al revéssirviendode tarimadel altarquelo tuvo en susañosde
gloria comofrontal. Habíapasadodesapercibidopor el númerode peregrinosquelo
pisaronal visitar estesolitario monumento,atraídospor suscapitelestalladoshacia
1072 por GalindoGarcésque los firmó. La resistenciafísicade estabel]a tabla es otra
pruebade la honradezprofesionaldel hipotético taller jaqués»En: W. VV. 5. COOK
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y Ji GUDIOL. RICARi: Arte e iníagínerící románicas. (2.” cd. 1980),pp. 165-166.
figs. 192-193.

En 1975 cuando,a instanciasde D. León l3uil, entoncesConsejeroProvincial dc
BellasArtes de la ComunidadAragonesa,se encargóla redacciónde un primerpro-
yecto de restauraciónal arquitectodoctordon Antonio Almagro(iorbea,susituación
«eraentoncespreocupante».Segúnestearquitecto,«ennuestraprimeravisita al mo--
numenlo.no pudimosllegarsiquieracon el cochemásquea un kilómetro, aproxima-
damente,del lugar.La iglesia estabarodeadade zarzasy vegetación,enterradaen más
deun metropor el lado nortey oeste,y conel arroyo aun nivel amenazantepor la po-
sibilidad de seguirenterrandola iglesiacon susaluviones».

A. ALMAGRO GORBEA: «Restauracionesen el románicooscense:la iglesia
deSantaMaría de Iguacel».en: Revista Arílgranza, núms.6--7,1988-1989.Pp. 49-79.

Lo queya advirtieradon A. DURAN GUDIOL en su esludiode 1973, en el que
llegó a reproducir(figura 167) un aspectoparcial de unode los doceapóstolesqueera
visible a travésdel enlucidomoderno.

En palabrasdel propioseñorAngladasu intervencióntuvo lugaren la partealta
y bajadel ábside.=’Laspinturasse encontrabanconpeligro de quesc desprendieran
fragmentosdel muro,debidoalasaguasrecibidas.Estofue causadequeestuviesenen
parteahuecadas.Su trabajo se desarrollóenvarias fasessucesivas:Primero, limpieza
generalde laspinturas.Segundo,consolidaeióneinyecciónen las zonasdesprendidas
del revoqueal muro, mediantepernosy resinasapoxis.Tercero,revoquede fragmen--
tosperdidos.Cuarto.fijación y protecciónanti--humedad.Quinto,segundafijación pa-
ra reavivar los coloresde origen. Sexto,Restauraciónen las zonasquelo requería.La
técnicautilizada fue la de templede caseinato».(Informaciónproporcionadapor don
Liberto Anglada,con fechade3 de julio de 1992,aquienagradezcosu colaboración).

Así. el periódico ABC deMadrid, titulaba su información, publicadaeí viernes
día 12 de octubredc 1990.«Laspinturasgóticasde SantaMaríade Iguaceleslánsien-
do restauradas.Lasfiltracionesdc aguaamenazabansu conservación”.(p. 48). Y cINe--
raído de Aragón, de Zaragoza,confecha de 15 dc octubrede 190(1: «Restauraciónde
los muralesde Iguaccí>”.(pág.33)

‘2 Así, lo pudo advertirel restauradordcl edificio, don Antonio AlmagroGorbea.
quienlo reprodujoparescritoen la memoriade su restauraciónpublicadaen 1989-1990.
(RevistaArtigrama,núms.6-7) «En algunazonade la naveaparecióalgúnotro vesti--
giode pintura,al parecercoetáneo,peroqueno pudoacabarsede restaurar.Enel res-
to, el enlucidodel siglopasadoestabaaplicadodirectamentesobrela mamposteríapor
haberseperdidola pintura anterior.Es prácticamenteseguroquetoda la iglesia estu-
va recubiertaensu interior pordecoraciónpictórica». (pág. 62)

La iglesia no resultabaoscura,apesarde la inutilización de las tresventanasde
la cabecera,puesla tuserarecibidaatravésde la ventanasituadaen la fachadadePo-
niente,encimadel tejarozde la portadadeponientey por lasotrasdosventanasabier-
tasen la fachadasur.

En palabrasde Liberto Angladaal I)iario ABC del viernesdía 12 dc octubrede
1990.

«Duranteel siglo xi y xii el prioratofuocionócomocualquierotro. Recibiódona--
ciones,compraríaquizásalgunosbienes,seatenderíanlasiglesiasquedependeríande él,
y conseguridad,seexplotaronsusbienesconel sistemadetreudos”,en; A.!. LAPEÑA
PAtiL: El Monasterio cle. San. Juan cíe la Peña en la fijad Media (Desdesusorígeneshas--
ta 1410), Zaragoza.CAl.. 1989,«El prioratode SantaMaría de Iguacel’”, pp. 300--301.

A. CANELLAS LOPEZ: «El Monasteriocisterciensezaragozanode SantaLu-
cía la Real”. 1. «Iguacel.antepasadode SantaLucíala Real»,en; El Cister, ordenes re-
ligío.sas zaragozanas. Zaragoza.1. F.C., 1987. pp. 59-63.
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1. MARTíNEZ BUENAGA: «El monasteriocisterciensefemeninodeCambrón”,
en:El Cister. ordenes religiosas zaragozanas, Zaragoza.!.F.C.1973,pp. 183-188.

LasmonjaspermanecieronenCambrónhasta1588,a excepcióndc unabrevees-
tanciadelasreligiosasen el conventode SantaMaría de Fueradc Huesca,entre 1454
y 1473.Despuésdeesafechaseestablecierondefinitivamenteene1monasteriode San-
ta LucíalaReal deZaragoza.

A. DURAN GUDIOL (1973,p.193)
>“ SobrePedroZueray su retablode la Coronaciónde la Virgen, véaseM. C. LA-

CARRA DUCAY y C. MORTE GARCíA: Catálogo del Museo Episcopal y Capitular
de Huesca Zaragoza,1984, pp. 78-80. Sobreeí pintor PascualOrtoneda,M. C. LA-
CARRA: «PascualOrtonedapintor del retablomayorde la catedralde rarazona(Za-
ragoza),nuevaaproximacióna suestudio’>,en Boletín del Museo e Instituto Camon Az--
nar, XXX, 1987,pp. 19-28.

2< SobreJuandela Abadía,el Viejo, (doc. t469--t498).véase:«Dosnuevaspinturas
deJuande la Abadíael Viejo ene1MuseoDiocesanode Huesca»,en: Boletín del Mu-
seo e Instituto Camon Aznar, XI-XII,1 983,pp. 28--54.Sobrelos pintoresde origencas-
tellano apellidadosVallés,véase:M. C. LACARRA DUCAY: «Una familia de pinto-
reszaragozanosactivosen la diócesisdeJaca:Los Vallés (1457-1499)”,en: Revista
Artígrama, núm. 3,1986, pp. 35-48.

22 J~ Mi LACARRA Y DE MIGUEL: «Los Caminosde Composteta,Desdelos
puertosde Aspe aPuentela Reina”,en: Las Peregrinaciones a Santiago de Coínpo.sie--
la, Madrid, 1949,TomoII, Partecuarta.
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Fig. 1 ----—Sante María tic Ygnaeel.

1.~

1~

l<ig. 2.---—Santa Maria cíe Ygac¡eel. (San Barioloní é, .Scuuicigo el Ma vot y Sauz Pablo).
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Fíg 3 —--SantaMaría de Yguacel.
(Aclora ion de los Reyes).

Fig. 4.—Santa María cíe Yguacel.
(San Miguel Arcángel).
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