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En la iglesiaparroquialde la villa abulensede Piedrahitaexisten
unaspinturasquesepuedenponeren relaciónconla problemáticadel
llamadomaestrede Avila y en generalde lapintura abulensede la se-
gundamitad del siglo XV. Daremoscuentaen primerlugarde la ubica-
ción de la obra, de sus inscripcionesy firma, y de su iconografía.

En el primer tramo de la navecentral,junto al pilar del lado dcl
evangelioqueda pasoalsegundotramo,existeunalosade piedraen el
sueloquesirve de accesomedianteunospocosescalonesa unabóveda
o cripta. La salaes rectangular,orientadadc norte a sur y sus dimen-
sionesson6 m. de longitudpor 2,82m. de anchoy 1,82 m. de alturamá-
xima pueseleubrimiet’ttoes levementeabovedado.

Una inscripciónen letra gótica pintadaen negro y de notable ta-
mañocorre en lo alto dcl muro, baje la bóveda.En el ladosur, quees
el de la entrada,en filacteria onduladase lee: mysereratñy dñeqa pec
sumas.En el lado occidental:estasysíernamandojáser diego mendes
cura destayglfa (escudeconpuntosequipoladosen azul y blanco y en-
tadocon león rampantede gules en punta) la qt¿alfizoa su costaepa-
go el pavimentoa la yglta para sumantenimientodella! acyllosq cósty-
tuyerenpa el dicho cape/lan. En el muro norte: el qual cura y Ido
mayordomofizo la caostrae tres Por fin, en el mureoriental con otra
letramenosadornada:CAMPANAS E CO/VSA GRO LA MAYOR lA QL’AL VICH
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CISTERNA SI:’ FICO AÑO DE NRO SALVADOR1/lS XPO DE Li E 1111 E LXX E IX y

continuandopor el ladosur:ANOS.
En el muro de entradahay pintada unacruzde brazosigualester-

minadosen flor de lis y prolongadoluego el vertical, coloreadasimé-
tricamenteen rojo y azul. A uno y otro lado bajo el brazotransversal
aparecenpintadosihs y yfls. En el mureseptentrionalhayotra cruzla-
tina que lleva pintado en negro su frente imitando las vetasde la ma-
dera;cobija bajo sus brazosles mismosanagramasque la otra. En el
niuro orientalserepitenlos escudescomoel citadoy en mediohaypin-
tado un Calvariocon claresdeteriorosen la parteinferior El Crucifi-
cadoadoptaposturavertical con ligero desvíede la cabezaa su dere-
cha,brazossimétricos,no muy colgantey pañocorto y ajustado;lacruz
va pintadaen color madera.La Virgen y SanJuanalternanel azul y ro-
jo de mantoy túnica: la Virgen unesus manosal contrarioqueel San-
te que lleva un libro en la izquierda.Sobreel Calvariocorrela leyen-
da: estasepolturatiestalaudesla del d/icho cura. Con letramáspequeña,
bajola inscripciónanterior:aq yase¡Vms cura dclpi»ollar A la izquierda
delCalvarioen filacteria: mcmetilo meydñey a la derechadomynepe-
cata me. Frenteal Calvario: aq yased? gosales...aQ yase~ lopezdigo.
En la bóveda,tambiénfrente al Calvario,con letra no adornada:pinto
estola pintor por mandado(¡el dicho curc¡.

Parececlaroqueun Juan,cuyo apellideno hizo constar,pintó en
1479 el Calvarioy lasinscripcionescuidadasy adornadasporencimadc
lo quees común(a diferenciade la letra sencillacon la quedejócons-
tanciade suhacer).

GómezMorenono debió conocerestaspinturas,puesno las men-
cionó en el CatálogoMonumentalde la provincia de Avila y tampoco,
quesepamos,lo hanhecho otros ilustresprofesoresy eruditosque sc
hanocupadode la pintura góticaen Castilla.Igualmenteno hansidoci-
tadasal tratar de pintoresactivosen tierrasabulensesen el siglo XV y.
en concreto,del maestrode Avila, cl másconocido y estudiadoentre
todosellos.

Por nuestraparte,vimospor primera vez laspinturasen 1979 y con
el pasode los añoshemosconfirmadonuestrasprimerasimpresiones,
queno hanpodidosercontrastadascon otrasopinionespuestoqueno
hanexistido.

DebemosrecordarqueCeánBermúdezen el suplementoque Íigu-
raenel tomoVI de suDiccionario (1800) mencionaa Garcíadel Barco,
vecinode Avila (p.59) a quienTormoconsideróel maestrode Avila. Pe-
ro aunquela referenciafigura en la letraE anombrede dicho pintor, en
realidadla noticia quesigue sc refiere no sólo a él sino tambiéna Juan
Rodríguez,vecino de Béjar Ceántranscribeliteralmenteunacarta de
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obligaciónde ambosartíficestomadadel Libro maestrogeneralde todas
lasrentasdeAlbaysudistribución correspondientea los años1473-1479.
La escriturase firmó enPiedrahitael 15 deoctubrede 1475 y por ella
ambospintoresse obligarena pintar «deobra morisca»los corredores
de la fortalezadel Barcodel duquede Alba, en el términode seismeses
y porpreciode 30.000maravedís.La pintura erasobremadera,puesse
indicaquesi sepedíasebajaríanlas tablasy los cabriostravesaños.Se
trataba,pues,de unaarmaduraya colocadaen el techo.

CeánBermúdezsesienteobligadoa aclararalgosobrela obramo-
risca,queconsideraeranadornesepigráficos,«caracteresayrosos,en-
lazadoscon gallardía»,aunqueluego añadequeen el siglo XV en lugar
de las letrasmezclabanlos artíficesentrelashojas«figurillas humanas,
bichasy animalejos».

Por lo quesabemosningunaotra noticiaseha publicadosobreeste
JuanRodríguezy tampocoparecequese hayatomadoen consideración
si no esparacitarla con inexactitudes—asícuandoGudiol la rel’iere al
castillo de Piedrahita(«Goya»21, 1957,141)— al hacerreferenciaa
Garcíadel Barcocomo«maestrode Avila».

OpinamosqueesteJuanRodríguezde Béjarha deserelmismoJuan
quepintó labóvedade laparroquialde Piedrahita.Queindiquesólo su
nombreesclaraseñaldequeno habíaotro Juanque fuerapintor en la
villa, lo queparecelógico. Que en 1476 y 1477—suponiendoqueno se
retrasarala conclusióndel trabajoparael duquedc Alba, lo quenada
extrañaría—trabajaraen Barco de Avila, a 20 kilómetrostan solo de
Piedrahita,dondeestabael palaciodelduquey dondefirmó la escritu-
ra, haceverosímilqueen 1479 trabajaraparael curade Piedrahita.

Contamosaúncon un argumento.En la cisternade la iglesiadeque
tratamosadquieregranimportancialapintura de las inscripcionesque
recorrenlos muros.El trazode las letrasy los adornosque las acom-
pañandemuestranuna especializacióny costumbrepor partedel pin-
tor a la vista del cuidadoy preciosismocon queestánrealizados.Esta
habilidadse correspondebien con el encargorecibido de pintarobra
moriscaen la fortalezadel Barco.

Quizá seasuperfluoindicar que nadahemosencentradoen la do-
cumentaciónconservadaen la iglesia sobreestaspinturas,puesel más
antiguo libro de Fábrica,quecomienzacon noticias anterioresa 1512
—aunqueno parecellegar al siglo xv— estácasipor completedestro-
zadoy el másantiguo de los sacramentaleses el de Bautismosqueno
empiezahasta1526.A pesarde estosresultadosnegativoshayunano-
ticia que leve e indirectamentepuedeconfirmarnuestraprepuestade
identificación delpintor JuancomoJuanRodríguez.A ellanosreferi-
remospecodespués.
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Lascaracterísticasde las tresfiguras del Calvariono coincidencon
lasqueaparecenen otrasobrasdel entornogeográficoy cronológico,en
concretocon las queseatribuyenal llamadomaestrode Avila o, inclu-
so,conlaproducciónbiendocumentadade FernandoGallego.El canon
del Crucificadoesmuyalargadoy los perfilesde lastresfigurassonsua-
ves, comosus expresiones,carentesdel dramatismoque se ve en otras
pinturas:no hayapenasángulosagudos,tan abundantesen la produc-
ción castellanay leonesade influjo neerlandés.ni siquieraen los plie-
guesde los vestidos.Puedeserútil compararestaobracon el Calvario
del Museodel Pradoquese veníaatribuyendohastahacepoco tiempo
a Gallegoy se cuelgaahoraa nombredel maestrede Avila. La cenípo-
sición tienemuchosparalelesy a la vez se distingueen cadadetalle,que
podemosresumiren la crispaciónde la escenamadrileñave> sosiegode
la abulense.

De lacomparaciónde laobradc Piedrahitacon lasatribuidasal ma-
estrode Avila ya FernandoGallegose llega a la conclusióndequeJuan
Rodríguezno puedesercl pintor oculto baje la primera convencional
denominación.Reivindicamospor tanto un sitio paraJuanRodríguez,
vecinode Béjar. activoen 1476-77en Barcoy en 1479 en Piedraliita.en
lapinturacastellanade lasegundaníitad del sigloxv. No conocemosnin-
gunaotra pinturaquepor ahoralepuedaseratribuida,aunqueconfia-
mosen que los especialistaslo haganen un futuro próximo.

Es importantela fechaqueostentala pinturade Piedrahitatenien-
do en cuentala rarezade obrasdatadasen la épocay no sólo en estazo-
na de Avila y Salamanca.Con algunafrecuenciaviene a identificarse
—conscienteo inconscientemente—la pintura llamadahispano-flamenca
Con e> reinadodc los RevesCatólicos. Y esloes cierto en términosge-
nerales,pero hayobrasy pintoresqueantecedena dicho reinado.Tam-
biénla calidady abundantecatálogode obrasy documentoshaceque
FernandoGallegoaparezcacomo un pintor no sólo principal ——que lo
es—sino tambiéncomo maestroúnico de todos los artíficesquedes-
plegaronsu actividad en unaamplia zonadesdeSantiagoa Trujillo.
Atiéndasea la cronologíade la actividadde Gallego,queno puedeade-
lantarsea 1466 y véasecuálesson las fechasconocidasde Garcíadel Bar-
co. fray Pedrode Salamancao JuanRodríguez.No pretendemosesta-
blecercomparacionesqueserian ridículasen el estadoactual de la
cuestión.Perointuimosquelas relacionesentrelos trespintorescitados
y Gallegono debieronserlas de discípulosy maestrosino de igualdad
entremaestros.

Surgenestasconsideracionesal hilo de la obra de JuanRodríguez.
ComopropusoTormo—y conmayoro menorentusiasmohanacepta-
do la mayoríadc Los estudiososde la cuestión—nosparecequeel lía-
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madomaestrode Avila ha de serGarcíadel Barco,connoticiasen 1465
y 1467-68(Avila), 1473 (Gallegose sometea sujuicio al contratarlos
retablosde Coria) y 1476 (el contratocitadode Piedrahita).Pareceque
todoestetiempoconservóla vecindadabulensey su apellido remitea
unarelacióncon el Barcode Avila. En cl contratodc 1473 se leconsi-
derapintor famoso.Su catálogoseha ido formandoa partir del trípti-
cedel museoLázaroGaldianoprecedentedel conventoabulensede la
Concepción.Gudiol en 1957 le atribuyótablasdel Barcode Avila y de
Bonilla, poblacionesambasmuycercanasa Piedrahita;tambiénotrasa
nuestrojuicio pocosegurascomo un tríptico del museode Vitoria y dos
de 5. Vicentede Avila y Toledo(EstadosUnidos).En 1982 JoaquínYar-
zapropusover sumanoen algunasde las escenasquese conservanen
el Pradoprovenientesdel monasteriotoledanode la Sisla. lo quead-
mitió Diaz Padróncuandoen 1986 leadjudicóel Calvariodel museodel
Pradoqueal menosdesdePost(1933) se habíaconsideradoquizácon
unasolaexcepción(Yarza)obrade Gallego.La nuevaclasificaciónpa-
rece en principio aceptabley remueveotra vez la cuestiónde las rela-
cionesGallego-GarcíadelBarcoquedesdeluegoconsideramosen pla-
no, como mínimo, de igualdad:en 1473 Garcíaera tenidopor pintor
famosocuandoFernandoestabacasi empezando.Es imposible,poraho-
ra, hacerun estrictoanálisiscomparativodepreciosperoGallegoibaa
cobrar10.000maravedíspor cadaretablode la catedralde Coria en 1473
(comoademáseranseis,por fuerzaseríande formatoreducido)mien-
trasGarcíadcl Barcoy JuanRodríguezcontratabanporel triple la obra
moriscaparala fortalezadel duquede Alba.

Al margende otrosartíficesabulensesqueporahorasonmerosnom-
bres,no olvidamosa fray Pedrode Salamanca,documentadode 1464a
1468 en Avila junto a Garcíadel Barcoy tambiéncitado comepintor
famosoal firmar Gallegola escriturade Coria en 1473.Paraalgunos
eruditos,ésteseriael llamadomaestrode Avila, lo que es posible,pe-
ro la orientaciónde Garcíadel Barcohaciala zonade Piedrahitae in-
clusola relación,aunquellenade contrastes,conJuanRodríguezen vi-
da y en obra noshacepreferir al laico sobrecl fraile al proponerun
nombreparael maestrode Avila.

Todavía,volviendo a Piedrahitay al propioJuanRodríguez,quere-
mos haceralgunasobservaciones.En dicha iglesiaparroquialexisten
otraspinturas,raravez citadas,queno esnuestroprepósitoestudiar
aquípero quedebenser tomadasenconsideraciónal tratarde la pin-
tura de laépocay territorio quevenimoscomentando.Dc unaparteuna
pequeñay recortadatabla (110 x 41 cm.) querepresentaa SantoDo-
mingo (su estilo no nos pareceni el de Garcíadel Barconi el de Juan
Rodríguez).De otra,en el ladodel evangelioy encajadoen un nicho en
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el mure baje arcorebajado.un retabloquepresideen la calle central
unaSantaAna triple condonantemientrasen las lateralesde triple re-
gistro se representala parentelade Jesús:Santiagoel Menor, José.Si-
mónyJudas‘Tadeo,Santiagoe> MayeryJuan,comoniñosy comoadul-
tos, con sus madres.El retablo lía de fecharsehacia 1475 y tiene
elementoscercanosa Garcíadel Barco (fondos,paisajes,pliegues)pe-
ro nonosarriesgamosa la atribucióna la vistadelesmodeloshumanos
y de los rasgosmuy característicosde los rostros.

En último lugar recogeremosla primeranoticiaartísticaquepudi-
mesleer en el fragmentariolibro de Fabricaquecontienecuentasde
1512-1530por lo menos.En un añoposteriora 1 £20—es imposibleleer
la palabraqueindica la unidad—scanotóestapartida:«Tómanseleen
quentadiezy seysmili y nobecientosy noventamaravedísquedio e pa-
gó a Diego Rodríguez,pintor, vecinode I>iedrahita.por dorary pintar
cl retabloqueestáasentadoen la dichayglesia.el cíue fue tasadopor el
señorvisitadoren veinte y desmili níaravedís,de quedicho niavordo-
mo mostrócargade pago».Aunque el primer libre de Bautismosce-
mienzaen 1526 no hemoshalladoningunaotra referenciade DiegoRo-
dríguez ni como padre ni come padrino. Pero nos preguntamos
—corriendoel riesgoqueorigina lo comúndel nombrey apellido—si
este DiegoRodríguezpintor no seríafamiliar, quizáhijo, de JuanRo-
dríguez.Si así fuera —It) quepor ahoraes indemostrable—resultaría
confirmadanuestrahipótesisde queel pintor Juande la bóvedao cis-
ternaesJuan Rodríguez.

El retablode Diegotuvoun precio no níuy elevado,perosiendocos-
teado por la fábricaparroqtíia 1 resultaimposibleq tic seael cobijadopor
un nicho en el lado del evangelio,frente al púlpito. pueslleva escudo
de la familia de los Vergas,aunquesu datano distarámuchode 152(1.
Tampoconos ocuparemosahora de estaobra de sobresalienteinterés
estilístico e iconográfico, cen un curioso influjo quese diría manteg—

nescoen la escenade la purificacióndc la Virgen.
Nuestropropósitose 1 ini i tabaa dar a conocerlas pi n tu ras de J¿au

Rodríguezde 1 479 paracontribuir en algona medidaa reníover el ca-
pítulo de la pintura en Castillay León en la segundamitad (leí sigloxv.
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Vg. 1 —Piedrahita. Muro sur.

Hg. 2—Pieclrah ita. Muro occidental.
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Fig 3.-—Piecírcdíira. A4uro oriental.

Fig. 4—Piedrahita. Muro ortental ysnr.
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Hg. 5.—Piedrahi¡a. Muro oriental.
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