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Los trágicosacontecimientosquese vienendesarrollandoen el te-
rritorio de la antiguaYugoslavianoshacenrecordarcon frecuencialos
felicesmomentosvividos no hacemuchotiempoal poder contemplar
con detenimientola mayorpartede la obra escultóricade Ivan Mes-
trovie, el artistacroatacuyonombresuelefigurar en la mayorpartede
los diccionariosartísticosen compañíade doso tresde suscreaciones
másafamadas,perodel queapenasse ha escritoen nuestralenguaacer-
cade suactividad.Porello, y conocasióndel merecidohomenajeal pro-
fesorAzcárate,maestroen tantasy tantascosas,muyespecialmenteen
la dedicacióna la escultura,nos ha parecidooportunotrazarestabre-
ve panorámicade la vida y de la obra del artistaolvidado.

Aunquesufamilia eraoriginariade Otavice,pequeñopueblode la
Dalmacia.[van Mestrovievino al mundoel 15 de agostode 1883 en la
localidadde Vrpolje, encuadradaen la regiónde Eslavoniaen la actual
repúblicade Croacia.Si bienen su infanciase dedicó alpastoreo,pron-
to dio muestrasde sus elevadasdotesartísticasy por ello entró como
aprendizen el taller que el escultordálmataPavleBilinie teníaen la
ciudadde Split. la antiguaSpalato romana.

En 1900,Mestrovierecibió lasayudasnecesariasy se trasladóa Vie-
na, en dondecontinuóestudiosconel escultorOtto Kénig. primero,y
mástarde,en la Academiade las Artes,en la quepasócuatroañosba-
jo la direccióndel escultorEdmundHelímery del arquitectoOtto Wag-
ner, entreotros.Precisamenteen la academiavienesatuvo ocasiónde
conocera Rodinen 1902 y su influenciafue tan decisivaquellegó a con-
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vertirseen el hombreal quemásadmiraríadespuésdel novelistaToIs-
toi. La contribuciónde Rodin a la formación espiritual y artísticade
[van fue extraordinariamenteintensay se reflejó conclaridaden obras
tempranascomoel monumentodedicadoa L-uka Botie en Split y, sobre
todo,en la ffl¡euiíe de la vida, instaladaante la Universidadde Zagreb,
obrasambasfechadasen 1905 y de lasque la segundarezurnaasírnísino
el intensosimbolismode la plásticadel momenl o.

Despuésde unabreveestanciaen tierrasitalianas,en 19(38Mestro-
vie se afi neoen Parísy volvió a tomarcontactocon Rodin. de cuyaad—
miración y amistadgozó muy pronto. Etie entoíicescuandose dispuso
a llevar a la prácticasu primera gran obra: el templo del Vidovdan
(«Duelonacional») queya habíaproyectadoen 1906 corno unamonu-
mentalconstrucciónadornadaconinnumerablesesculturas,inspiradas
todasellasen el recuerdode la batallade Kosovo(1389).quehabíave-
nido a SUflOner la doníinación t ttrca sobreScrbi a duranteciii co siglosa
pesarde la heroicadefensade los eslavos.El asuntono era casualsi se
tieneen cuentaqueen 191)0se producíala anexión(leí territorio de Bos-
rna-Herzegovinaal imperio ansti’iacoen unaimposiciónno bienasinil-
lada por los doniinados.queveíanen Viena unanuevaversiondel yu-
go otomano.

En lasesculturasdel conjuntodel Vidovdan.Mestrovierevelólaes-
tilización formal queiba dominandola esculturade su tiempo,a la vez
quealgode la intensainfluenciade la plásticaimpresionistarodiniana.
perosin dejarde aflorar ciertos rasgosde origenpopulary de intenso
simbolismo,queseríanunaconstanteen su producciónposterior.Mas
la monumentalidaddel proyecto,integradopor centenaresde cariáti-
des.telamones,esfinges,héroesy otrasmuchasinmensasfigurasenca-
minadasa representarla grandezamísticadel sacrificiodel puebloes-
lavo, motivó quequedaseinacabado.

Una de las figuras másdestacadasdel conjuntodel Vidovdanes la
estatuaecuestredel legendarioMarko Kraljevic. realizadaen 1910 y
queprovocóunaextraordinariaadmiraciónal serexpuestaen Romaun
añodespués,pudiendohaberseconvertidoen unode los mejoresmo-
numentosecuestresconteníporáneossi hubierallegadoa ser fundido
en bronce;por desgracia,hoy sólo es posiblevalorarlo a travésde dos
pequeñosbocetosconservadosen el estudiodel artistaen Zagreby en
el Museode Belgrado,en los queel desnttdojinete y el caballoal paso
sefundena la perfección,formandocomo un único cuerpo.

Otro de loshéroesdestacadosdel ciclo de Kosovo es Milos Obilie
(1908),el caballeroserbioquedio muerteal sultánturcoMurat len la
célebrebatalla.Su representación(Gliptotecade Zagreb)estáreduci-
da a un cuerpo—sin apenasbrazos—plenode fuerza,en el que,con un
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marcadocontrapostode raízmiguelangelesca,el tratamientode la mus-
culaturahacerecordarlas anatomíasrodinianas,perola monumentali-
dadde la obra de Mestrovicesbastantesuperiora la del escultorfran-
cés,acercándosesi acasomása lade Maillol, por ejemplo,conel quese
vincula estrechamenteen algunosdesnudos,sobretodofemeninos,co-
mo !nocencia,Recuerdoo Viuda (MuseoNacionalde Belgrado),reali-
zadosen 1908.

Tambiénde 1908 data la ejecucióndcl marmóreobulto sedentede
La madredel escultor,de la quehay sendosejemplaresen el Museode
Belgradoy en la Galeríade Arte de Split, que,por la forma cerraday
los rotundosvolúmeneshacepensaren creacionesbastantesemejantes
de artistasespañoles.como Victorio Macho. Mayor rotundidadvolu-
métrica,acrecentadapor el intensohieratismo,se desprendede lanue-
va interpretaciónde la figura de sumadrequerealizóen bronceen 1909
(Gliptotecade Zagreb),sin dudainspiradoporla imagende los escri-
bas egipciosque habíatenido ocasiónde contemplaren el Museodel
Louvre parisino.

Estaetapafrancesa,quediscurrió hastael comienzodel gran con-
ficto europeoen 1914 y quesubiógrafoDusko Keckemetha denomi-
nado<dicroica» o de Vidovdan. fue la másfecundade su actividades-
cultóricay, sin duda,la de mayorcalidad,mostrandoprogresivamente
una clarareacciónfrentealestilorodiniano,en la queno estuvoausente
el influjo de la estatuariaantiguadel Louvre, comoantesindicamos,ni
tampocoel ecode la recuperaciónvolumétricaauspiciadapor Aristide
Maillol. tendiendoa encerrarlas figurasen formasgeométricasideales.

Durantelos trágicosañosde la guerrade 1914-1918.la plásticade
Mestrovierel’lejó un cambiobastanteconsiderableal olvidar en gran
medidalas preocupacionesnacionalistasanterioresy dejarsellevar por
el sentimientoreligioso. Esamutaciónse advierte en las figurascuya
mirada,antesdirigida a la lejanía,sevuelve ahorahaciael sueloy ha-
cía si mismas,comoconcentradasen el dramaque les rodea. Buen re-
flejo de esaintensaespiritualidades la Piedad (1914)de Split, un tanto
extrañaen suaspectocomoabocetado,al igual queel gran Crucificado
del Kasíe/etde Split, talladoen maderaen 1917 con un intensoexpre-
sionismo.

Precisamente,en estosañosde guerra,durantelos que,desdeRo-
ma,viajó a Londres,Mestrovietrabajóde modointensola maderaen
relievescon escenasbíblicaso de la vida de Cristo, en las quefue ha-
ciendogala de unaestilización casi góticaen arasdel expresjonismo.
Así se advierteen el relieve de El SantoEntierro (1917, TateGallcry.
Londres),composiciónque llama la atenciónpor suplanitud y susfi-
gurasde hondosentimiento.Esamisma estilización,bienacordecon
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un elevadomisticismo. afloró igualmenteen distintos retratosy f’igu-
ras femeninasllevadosa caboporlos mismosaños,algunasde las últi-
masdignasde figurar entrelas piezasantológicasdel artista. Así, La
Virgen con el Niño (1917. Galeríade Split), quesc aproximaen su es-
belteza los modelosde Modigliani; o Mujer en oración (1917), Vestal
(1917, Galería Mestrovie,Split) y tambiénAcordes lejanos (1918,del
mismo museo).

Acabadala contiendaeuropea,seabrióunanueva etapaen la bio-
grafíade Mestrovie.Fue, sin duda,suépocade madurez.Sunombreal-
canzóa serconocidoporcasi todaEuropay desdetierrasyugoslavasle
llovieron los encargos.Al mismo tiempo, ejercióuna intensalaborde
magisteriosobrelos jóvenesescultoresdel paísdesdesucargode di-
rectorde la Academiade BellasArtes deZagreb,la capitalcroata.Eso
le dio confianzaparaacometerobrasdegran envergadura,peroal mis-
mo tiempoel afánde atendera tantosclientescon la consiguientera-
pidezde ejecuciónmotivé que,a veces,se resintierala calidady muy
especialmentela propiaconcepciónescultórica,abandonadaen arasdel
simbolismoreligioso o filosófico y hastadel mismorománticonaciona-
lismo de sus primerosmomentos.Esteúltimo aspectoesel quele im-
pulsó a realizarvariosmonumentosde grandiosasdimensiones:el poe-
tarenacentistaMarko Marulie(1921.Split). el obispoStrossníayer(1926.
Zagreb),el obispoGregoriode Nin (1926-1927.Split) y otrosmás(el
rey croataTomislav. RudjerBoskovic,el rey Petarde Croacia,etc.),sin
olvidar el mausoleodel príncipe-obispode MontenegroPetar11 en la
colina de Loveen,cercade Kotor, conbella estatuade mármol blanco
del político y poetadel pasadosiglo.

La mayorpartede estascreacionespecande ciertogigantismoque
rompe el bien conseguidoequilibrio entreforma e idea en momentos
anteriores,quedándoseen meraaparienciaexterna,condicionadacasi
siemprepor unavisión dominantede frenteo dc perfil y en un concre-
to escenario.Buscandoesavisión determinada.Mestroviemodeló sus
figurascon acentuadodinamismomerceda unaexageradatorsión del
cuerpoa la alturade los hombros,quelesconliereun tono te-~‘itraly, por
el contrario,les restavida interior.

De los ejemplosantesreseñados,unade las esculturasmassor-
prendentesesla deGregoriode Nin o Nissa,el santoobispodelsiglo x,
queMestrovic realizóentre 1926 y 1927 parala ciudadde Split y que
sorprendepor la verticalidadde la broncíneafigura, acrecentadapor la
estilizaday rítmicadisposiciónde los plegadosde la vestimenta,queca-
sí invitana la visión de perfil en los jardinessituadosantela PortaAu-
readel antiguopalacioimperialde Diocleciano.Porel contrario,el mo-
numentodedicadoal obispoJosipiuraj Strossmayer,en Zagreb(1926).
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estal vez el de mayorplasticidady, al mismotiempo,el másrico en pun-
tosde vista,ofreciendounaimagensedentedel preladoqueen el siglo
pasadoconcibió el sueñode la unidadyugoslava,dispuestosobreun
sencillopedestalcomoacostumbrabael artista.

Tambiénde estaépocaesel monumentodedicadoa Francia(1929)
en el parquede Kalemegdan,al pie de la fortalezaturcade Belgrado,
queconsisteen un esbeltopilar sobreel quese alzaunaestatua,apo-
yadotodoen un altobasamentodecoradocon bajorrelievesquealuden
a la fraternidadsurgidaentrelos soldadosserbiosy los francesesdu-
rantelaPrimeraGuerraMundial. Y bastantemássorprendentes,sobre
todo por la temática,son las monumentalesfigurasde indios (1926-
1927) quese alzan en el Grant Park de Chicagoy que,portadoresde
lanzao arco,muestranunasanatomíasde intensorealismo.

No faltaronen estosañosde entreguerrasalgunosbustoscon ras-
gos de realistafactura,comolos dedicadosa Miguel Angel (1925) o a
Goethe(1930)—porel quesintió asimismogranadmiración—,conlas
cabezasdispuestasde perfil en contrastecon la visiónfrontal del cuer-
po. Perolas másbellascreacionesde estafasefueronlos desnudosfe-
meninosde concentradasactitudesy tersasanatomías,cariñosamente
trabajadosunasvecessobreoscurosbronces(Reposo,1929.Gliptote-
cade Zagreb)y otras,sobreblancosmármoles:Contemplación(1923),
Psyc/zey Sueño(1927), las tresconservadasen la Galeríade Split, ola
miguelangelescaMujer al borde del mar (1926, Taller Mestrovie,Za-
greb),cuyo idealismo,tambiénapreciableen algunasrepresentaciones
marianas,olvidó en ciertamedidaen la seriededicadaa mujerestañe-
dorasde instrumentosmusicalesen broncesde rugosastexturas,como
Mujer del arpo (1930,Galeríade Split).

El gustopor las creacionesmonumentalesno quedóen el olvido y
encontrótambiénreflejo en el marmóreomausoleode la familia Racie
en Cavtat(1920-1922),de plantapoligonaly con la fachadadecorada
condosgrandesfigurasde ángelesa mododecariátidesqueseadaptan
biena los volúmenesarquitectónicos,lo que,por el contrario,no ocu-
rre en el interior, en dondeespacioy esculturaestántotalmentediso-
ciados.Por suparte,el mausoleode la familia Mestrovieen unaaltura
cercanaa Otavice,en los alrededoresde Sibenik(1927-1932) y endon-
de él mismofue enterradoen 1962,presentaunacomposiciónbastante
semejante,aunqueresultaalgomásafortunado.

Perola obramásmonumentalde estaetapaesel Monumentoal Sol-
din/o Detrconocidoen lo alto del monteAyala, a pocoskilómetrosde
Belgrado,quefue construidoentre 1934y 1938 sobreel emplazamien-
to de unaantiguafortalezamedieval.El monumento,cuyo accesore-
sultaextremadamentefrío por su desnudeza tonocon la arquitectura
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germánicadel momento,presentauna fachadadispuestaa manerade
estelaática y con unasgigantescascariátidesdegranito queimpresio-
nanal visitantea medidaque se aproximaa ellas. Los rostrospresen-
tan unasfaccionesmuy acentuadasparapermitir suvisión másnormal
desdela lejanía,al igual que los pronunciadosplieguesde sustúnicas.
peropecande una falsamonumentalidad.

La atenciónqueMestrovieprestóa la arquitecturaen alternanciacon
susobrasescultóricasencontróafortunadoreflejo ensupalacetede Split,
queconstruyóentre1931 y 1939 y al quedotó de unaamplia columnata
de entradatrasla quese divisa el Mediterráneo.Pero mayoraciertotuvo
enel cercanoKastelaco Kastcletde Meje, pequeñaedificaciónporticada
queacometióentre 1938 y 1941 aprovechandolos restosde un antiguo
monasterioniedieval;en sucapilla se encuentraun grandiosoCrucifica-
do y veinticinco relievesen maderaconpasajesde la vida de Cristoque
indujeronala revista«lime»acalificar alartistacroatacomoel «másgran-
desescultorde motivosreligiososdespuésde Miguel Angel>=.

Tras producirsela SegundaGuerraMundial. Mestrovieabandonó
Yugoslaviay emigróprimeroa Roma en 1942 y luegoseafincó en Sui-
za entre 1943 y 1946,practicandosobretodo la í~intura al óleo. La es-
tanciaen laCiudadEternaavivósu admiraciónpor la tuerzaescultóri-
cade Miguel Angel y fruto de ello fue la realizacióndel gran grupo
marmóreode la Piedadromana (1942-1946),hoyconservadaen la U ni-
versidadNótre-Oamede SouthBend (LE. IAL.), en la quese integran
cuatrofigurasen unaacertadacomposiciónpiramidalde muy cuidadas
anatomías.Sin embargo.el gigau tisnio asimil ado del artista I’lorent i no
le llevó a extremosde cierta exageracióncomoocurre en el relieve de-
dicadoaSan leróninio (1 942,!nstituto SanJerónimo,Roma),conla fi —

gura del santo en forzadaactitud pensativa.Tambiénrealizó algunos
retratosde destacadospersonajesdelmomento,cornoel PapaPío XII.

Desde1947,Mestrovieseafincó en los EstadosUnidos,desoyendo
las continuadasinvitacionesdel níariscal‘Vito paraque se estableciera
en Yugoslavia,y allí ejercióunadoble actividad:cornoprofesor,en las
universidadesdeSyraeusa(NuevaYork) y de Nótre-Dameen South
Bend (Indiana); y como escultor,recuperandoahorala venadel im-
preslon!smorodiniano,reflejadoen obrascomoAlegrejuventudo Per-
se/onu,ambasde 1946vconservadasen la Galeríade Split, al igual que
en el sedenteJob (1946,Galeríade SpLit). quepuedeserestimadoco-
mo suúltima granobra,perfectamentecomparablea las másbellascrea-
cionesde Rodin. aunqueun tantoexageradaen cl rugosotratamiento
de laanatomía.

Con excepciónde lamagnaexposiciónmonográficaquetuvo lugar
en 1947 enel Metropolitan Museumde NuevaYork en un honorhasta
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entoncesnuncaconcedidoporel famosomuseoa un artistavivo, los úl-
timos añosdel escultoryugoslavotranscurrieronen tierrasnorteame-
ricanascasi al margende los ambientesartísticos,comolo habíaesta-
do durantecasi todasuvida,aunquesin olvidar la ejecuciónde algunos
monumentosdestinadosa supaísnatal, comoel dedicadoal arquitec-
to medievalJurajelDálmataparaSibeniky al escritorfranciscanoAn-
drija Kacic, en Zaostrog.Precisamente,eseaislamiento,unido a la no
existenciade discípulos,puedeserestimadocomolacausaprincipaldel
escasoinflujo de Ivan Mestrovieen el artede su épocay del reducido
conocimientoquedesuamplia obra existefuera de las fronterasde la
disueltaYugoslavia.

NOFA

Variasesculturasde Mestroviefueroncontempladasenla exposiciónde Romapor
algunosjóvenesescultoresespañoles,que,a partir deentonces,se dejaronseducirpor
un cierto influjo níestroviano,conio ya preciséJoséFrancés(Un gran escultor moder-
no. ¿Viene Mestrovic a España?. 1a EsFera, 1918, t. V, p. 248). A este respecto, apun-
tamosnosotrosciertosparentescosformalesconvaríasobrasde JoséCiará,JulioAn-
lonio. JoséCapuz.JoséPlanes,SorianoMontaguty otros mas.
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Fig. 1 .—A4arko Kraljevíc (/0/O). Fie. 2—-Mi/casObilic (1908).
(iliíatcateca cíe Ze¡greb. <flipteucc-c¡ cte Zagreb.

Fig. 3.—La mac) ¡‘e’ ele! artista (1909>. (3lipteatee’a ele Zagreb.
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Hg. 4—-Vestal (1917). Galería ele Split Hg. 5—Monumento a San Gregorio
cíe Mc, (/926-1927). Sp/it.

Hg. (í.—Meanumenu> al obispo Scrc,ssmayer (1926). Zagreb.
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l-’ig. 7.—-—Repcasca (/929). Gli1>totee’a cíe Zagreb.

1 g 8 J 1 /946). Caler/e, cíe> Splif.


	a: 


