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Convieneaclararquecualquierintentode interpretarla obrade Dalí, y másen
concretode analizarla aplicaciónde su Método Paranoico-Critico(MPC), quedaría
sesgadoy mutiladosin un estudioseriode las relacione.sque el «freudiano»pintor
de Figuerasmantuvocon el psicoanálisis.

Segúnsabemospor testimoniossdel propio Dalí y deostrosquecompartieroncon
él su épocade formación,entreellos PepinBello o MorenoVilla. Dalí era un asi-
duo lector de los textos freudianosdurantesu estanciaen la Residenciade Estu-
diantes<1922-1926).Allí debió iniciar su conocinsientode la obrade Forud, pro-
bablementecon Li Interpretacich’í de los sueñoshacia 1924, parapasaren añoss
sucesivosa devorary digerir, a veceshastael empacho,otrasobrasy escritosen
relacióncon el psicoanálisis.

No cabedudarde que en gran partede su temáticacreativael inundo del
inconscientees claroprotagonista.Pero. ¿quéimágenesdel incososcienterefleja’?
¿Acasolas que le asaltandesdeel autoanálisisde sus«momentosde angustiairra-
ciosnal>”, como le cosnfiesaen unacartaa suamigo .1. y. Foix, fechadaa mediadosde

¡ Jossé Mísreno Villa. Violo en o-listo, México. 1944, p. 111.

Aoo¡lc’.s cío’ flistoscio¡ o/el A sse. o’ 7. Servicio Po¡blioacio’:oes UCM. Madrid. 99?
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septiembrede 1934?¿Talvez las que le sugierenloss análisisde Freuden sustex-
tos?Es possibleque la sititesisde ambasseala respuesta.

Lo ciertoes que a 1sartír(le 1927 cosn su obracoLa ¡‘niel os incís olulcequelos s¿it¡-

gre» —calificada de presurrealistacosn marcadosssigncssnsironianoss—se inicia
uis cambioexplícito eís su iconogí-afía.Cansbiosquepermanececomo un ecosvibí-an-
te hastasusúltiíssossmosmentoscreativosems que- mantieneel rescololosfreudiaíso.Un
fosndos siemprenarrativo,las íssásde las vecesatstosbiográfieos.Lot irá cts stís cosmpos-
smcioises-

SalvadorDalí. eíscarnándosseen ums «nuevosVelázquez»,noss da cuentade loss
sucesosacaecidosen la cortedel sobetanosDalí. desentrañando>los másprofundosque
en ella habita; desdesus vi veisciasIsersonaleshastasus cosnflictossrísás íntinsoss,

‘oss q tic jalonaissu cxi stencía: sí-ss’ ro’o-uerdc>spasandopor los mosmeistossienilicatix ‘ -

¡site ntsies sus<‘c»if/iC’lc>s fcttnilia¡-es o) sus ¡-elao-tanesf)erssunalo’s—casosde I,o>rcaos
de su siíssbiossiscois Gala—. Estos los Isará nsantenieísdo>un carácterenietuálicos.
oscultosen su expresiónísl:’tstica—de issodosísarecidosa como el psicoanálisisdefine
cl bineiostsatssiento> del i mscosnsci etite—, u ti 1 izamiolos (le heesos algtt¡sasde sus sería—
micostascíe ítsterpretación:asosciacioso.condensaciótí,desplazamssietsto....parajugar a
la ocultaciónde la realidad, y revelarsedesdee-l jerosgíilico. ísracticaisdosla mcta—
mosrñssis cís la que la propia imnagen ole Dalí quedaráalrapa(l;t a lo 1 aí-gos de su
«trágicavida» de o<escetsografíay aloei naciosos».

1

Sal ~‘otdssrDos Ii. <=1‘os sssetos¡’nos rt’o’:sis de N sicisos». 1 937. OSl. 50.8 x 78.2 cta. (‘¿mlccc. Udwososrol Joss’:me s.
‘lame Cotliery’.I .o’:t’:ulrcs.
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Dalí nosengañacon la verdadde supintura y con la engañosapinturanosense-
ña su verdad.Realizaun exhibicionismointerior, genuino,quenosconducea su
caminopersonal,a un modoprofundoy complejoal quellega trashabersintetiza-
do otros caminosrecorridos,apoyándoseen algunasde las teoríasbásicasdel
surrealismo,perosobretodo, haciendoprofesiónde fe de suscreenciasfreudianas.

En la osbraplásticadaliniana,al igual queen el análisisde los sueños,hay que
interpretar,descifraraquelloqueserepresentade formaencubierta,latente,escon-
dida.PorqueDalí, quesemantienesiemprefiel a susplanteamientosexpuestosen
su «San Sebastián»2 «gustade ocultarse»como la naturalezaa la quese refería
Heráclito.Explicar, interpretar,descifraraquelloquerepresentalo daliniano,supo-
neponeren claro laconexióncausaldelos fenómenosque se repitenen suobrade
formaconstante:la expresiónde lo duro frentea lo blando,de lo objetivofrente a lo
subjetivo, de la realidadfrente a la irrealidad,del deseofrente a la razón...,en
definitivadel Eros,lo apolíneo,frenteal Thanatos,lo dionisíaco.Setratade la lucha
—de la quehablaNietzscheen su Origende la tragedia—entrelosdosprincipios
formalesbásicosdel sueñoy del arteo del equilibrio dinámico característicodel
conceptopsicoanalíticodelos procesosmentalesquepuedeseraplicadoa todaslas
manifestacionesde la vida.

Así, losdistintossímbolosse conectarán,se asociarán,secondensarándentrode
un esquemaordenadoquecontroladeformacrítica las pulsionesy los deseos.Este
es uno de los planteamientosque nos ayudarána entenderel MPC. Un esquema
ordenador,métodocrítico, quepuededelimitar la creaciónde imágenesparanoicas,
imágenesque llevan consigo implícitamenteun conflicto, unadualidad, y que
aparecena vecesaisladassin sentidoni ordenaparente,peroquecomo enlos sue-
ñoso en las alucinacionesparanoicas,respondena unarazónsuperiorqueestápor
encimadel deseoy quenosacercanal origendel propioacto creativo.

Pero pasemosa reflexionar sobreel cuadrosque hemosseleccionadocomo
reflejo objetivo de su MPC. Nuestraelecciónde estaobra no es casual,pues fue
escogidaporel propioDalíparamostrárselaal ya ancianopadredel psicoanálisisen
la entrevistaquemantuvieronen Londres,dondeFreudsehallabareciénexiliado,el
19 dejulio de 1938.

ESTUDIOICONOGRÁFICO
DE «LA METAMORFOSIS DE NARCISO»

El paisaje

La llanuradel Ampurdán,el Golfo deRosas,Cadaqués,Port LLigat o la costa
del CabodeCreushanestadopresentesen unagranpartedeloscuadrosdeDalí.El
paisajeha influido en él no solo físicamente,sino tambiénsimbólicay personal-

o’ Escrito dedicado a García Lorca, publicado en la revista LAmiede íes Asis, núm. l6, ppS
2-54, Sit-

ges, 31 dejolin de 1927.
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mente.Fosrmapartede sus vivenciasinfantiles y adolesecístes,asícotssotansbiémsde
su experienciavisualde las imágenesdoblesqueconformaránel MPC.

El propio Dalí hacereferenciaa ello en su Vida Secrela:

‘¿Estees el luguir (Cadaquésjque tcclcs sal siclos he cscioí’acIcv o-oms, Jicieliclosol

/ánátic’a. (.. -) me sé cíe snesnoms’ics ¡ocios ic>s c’otitors,o.s’ cío’ bis’ mc-oms x íbcsscss cío’
Ccídcsqués, tcdois ícss cís’toss,alía.s geo/c5giccis cíe su pcíisa/e ártico y .s’is luz; pues es?
o’l o ‘u rsc cío’ ni is soledoscí os c’rs-o’sntos’, es’ 115.5’ silise tas cío’ 50005 5 s’ o 5-lo, o oio’stclic.s’ cío’
lis;, ocihe í”Wov.s’ o, los es-ti-uo-tu s-cs y ci los scíhs’tcsnc,os esí tío cl cío 1 ¡>000 o/o”, o’ sois s bc,.c
un ic’o>.s p ic>tos go»o isicís’ sobro’ o-ovos istipa .s iíñliclcsci sss ls-jo’ sos l olios líos’ olio,. ~‘s-ovcí -—

tcobci tc>olo’s íoí ten.sícii o cío-un;u Icloicí 5’ 0-icÁsí scan 10<5550’ isisoulí 5/o c líos cío nos t idos 050;1 (005

y sc-ss tisno’n lcd. ( .. )Mis 5--croin (‘0.5’ esson totoilissc’is Sc’ esisplecicio 5 055 SmI? o lIC’? ‘1)0). 0’tl 5??!

tu? sino> y c’l poii.s’o¡/e, y crol 0>1 1.501 isa/o, lo, cgt e incís siso’ go losbos

Perfecíaunión entrela significacióndel escenarioy la introsspecciosnnarcisista
que refleja el cuadros,y oíue va más allá de la prospia icosnografiapsicosaísalítica
paraprofundizaren una visión filossófica, metaestética.

El paisajees soportede la idea, el mareo)queéstanecesitay que nossacercaa
ella. Es la estructuraque mantieneuis pulsosconstante,uísa tensiónqtíe traza la dia-
léctica permanenteentrekssimpulsos(le ereacióísy deslruccioin,Eros y Tlsanatss.
PaisajecomoIsmopia estructuraestética.creadosray’ generadosrade la bellezaplásti—

ca. Paisajeque se repiteen toda su osbra.Fondos,caldoole cultiv(s. uteroen el oiue
descansansusconflictos internoslatentes,susobsesionesy todassusreflexhsnescis
tornos a la Vida y al Arte. Fiel testigode su vida y de su arte,refuniosde las mssasivas
sosledadesquepadecióDalí.

En la parte izqtiierda (leí cuatíroalsarecenlas roscasdel (Robos de Cretísconso
íeísíesentaciónde lo duro) y los blandos—¡saradigmatic la idea(le loss cosntrarioss—cosiss-
plementariosque late en el MPC.— unidoss nseoliantela issetamorfossís telt’trica.
mediantela unificaciónde los issúltiple.

Lcí los rgc’s o-omso teímsp lolo-icin sneditcí ti os de o”: tcí s s cío -oís’ loo; comías-ib,, ¡do> ¡wc/o’ —

¡‘o> .5055V o’silo’ oíl fico’ lí>cii,m tesmto, cíe los - - cts’ So i m <cm 5?ic>s ¡cdc ~‘ icos mío’ lo> blcis’íoic y lo
cínico’ ‘, opio’ c’.s’ lo’ cíel s~ót loco’ s’m’iociito’ 1ro iii o o cío fo ijílí < .. 1 tomos; b ic<sm o.s’tcmbsí cdli
i,io?io’t’icm lioicic>, ¿‘5’? los o:c>tj>o>so’ ido íd isíi.s’n?o’s o/o 1 045050150> o’.5’o’ 1o’i’isio ‘fino ob’ ¡cm si io’tci —

s’mío s—/hsis pcus’oisíoio’cs, { .. )clc’.s’o’obs’í o-sí c’slo 1)0 ipo í oo di sf¡’cs; los -¿¡psi ,fic’oso‘lo>!? l>~’o —

tusidos de e-so’ seo’ooto> cío’ loo si ocIos rojiezos cml qu o sc i o/o sin IIc’s’o oolito, (‘3m Sil <‘55, ~‘5i?oí—

tic-os >6-cts-e: -- los Nos tu 5-cílezos g íss¡ci cío’ o’s’c ‘osído’í’.s’o’ -‘ ‘¡

Cosissosel prospiosDalí «gustadeescsnderse»eis susosbras,en susdeclaraciones
públicas,en susteorías,en susescritoss.en símismo,nsetansosrfosseándossecuandosle
vieneen gana.

¡ Sosí s’ado’:r [Salí. Violo; Seo-o-cuco ojo’ Somls-’o,obo>r Dom!! nASA. Fi (atras. 1981. cd. ¿srici nosí. E. Aircs.
1942, pp.i3

4-135.
o’ llo’iclesn. p. 327.
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El paisajequele rodeaestimulasu visión, y fundamentasusexperienciasvisua-
les de imágenesdobles. Rocascon formade cabezade águila, de calavera,de
león...,reconocidaspor lospescadoresde Cadaqués.Percepcióndeformasencla-
ra relación con «el muro leonardesco»y la visión paranoicade la realidad, que
Freud indagarácomo fuente de inspiracióndel artista italiano en su Recuerdo
infantil deLeonardo de Vinci ~‘

Dalí vivirá la naturalezamásque la ciudad—adiferenciadel interésprominente
de los surrealistaspor lo urbano—,y lo harádeunaformapoética,en unarelacióncon
ella casihastamaternal.La naturalezale enseñasu metamorfosisreal,continua,que
convivecon la subjetiva,irreal y puntual,obedeciendoa leyesfísicasde la materia—

queni se creani se destruye,se transforma—que tanto interesabana Dalí. Al igual
queel MPC, lanaturalezaposeela capacidadgeneradora,transformadoray productora
de imágenes,haciéndonosespectadoresdesu propiaputrefaccióny mineralización,a
lavez que es capazderesurgircon vidade su propiamuerte,como el Ave Fénix que
renacedesdesuscenizas,conunatendenciaa lasimbolizaciónqueme atreveríaa decir
estámuy próxima de laefectuadaen las imágenesoníricas.

Nadiecomo Dalí ha reflejadotan personalmenteel paisajedel Alto Ampurdán,
utilizando el pincel como un estileteparaprofundizarensusesencoascomo iosep
Píahicieracon su pluma.

Lasrocasdel Cabode Creus,las rocasde su propio pensamiento,relativista,
cambiante,disimulador,ambivalente,disfrazado,vago y concreto,medible,
observable,objetivo, quese reflejaen el aguajunto a la imagende Narciso: ide-
al, sueño,perfecciónabsoluta.Idealismoy realidadunidosen el mismoreflejo,
como verificando la imagende la realidaddelirante, la realidadsurgidade su
MPC.

La langostay el grupoheterosexual

Una langostao saltamontesse asomatras las montañasdel fondo,como símbolo
amenazantede las obsesionesdalinianas.Traslas montañasestaríaFigueras,la ace-
chantefamilia castradora.La imagende su padre,de «aquelposeídode la especie

de inquietudque los antiguos llamaban furor dionisíaco»como lo llegó a definir
ManuelBrunet.Imagende laque Dalíno llegó a escabullirseni siquieraal final de
susdías.La maldición paterna,pronunciadaa principiosde enerode 1930 al echar-
le de casa,le persiguiócomo un acicateanteel quereaccionóparaserlo mejory lo
peorde si mismo,cumpliéndoseinexorablementedurantesu trágicavida quequiso
llenardegenio,deriquezasy decompañías;alucinacionesrealesquese le escapa-
rían de entre los dedoshastaquedaren absolutacompañíaconsigomismo,con su
genio narcisitay laparanoiadepresivaquele dianosticóel doctosrObiolsdurantesu
crisisde 1980.

o’ 5. Freud, Obras (iosospleíos, O. II, p. 1577, Bibliotecoo Nueva, 4~ edición, Madrid 198l.
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¿<¡Cuando menos sepiensa,salta la Langoo’stc¿!¡l-Io>rsor de los horrcn’es!(.)
Langosta—¡asqueí-osoinsecto!Horro»’. pescídilící,verdugoy aluois cinte Iowa-
ra o/e los vida de SalvadorDalí»

El ~<hijosdel saltamontes» sublimaríasu infantilismo emocional,su nsiedo a la
muerte,susosbsesionesy coisflictos internossa travésde su creaciónplástica, plasmán-
dolosen el lienzoparaconseguirobjetivarloscosmossi asilosconjuraseparasiempre.

En cuantoal grupoheterossexual.apareceintegradoen el paisajecosisioen una
actitud depreliminarexpectación,másbien como ísarodiaisdoa un grupode figuras
deambiguasexualidaden una«EdadDorada»del Renacimiento.Perocois actitudes
poco inocentes,reflejandounapasión multirracial a la queNarcisoda la espalda;
pasióny deseoexpresadosen la materialibidinosade suscuerpossquecontrastacon
la soledad~<masturbatoria>sde Narciso.El grupo heterossexual,dispotestoal final del
caminosa dejarseensbriagarpor las aguasdel deseo,actúacori-lo un corifeo que
representala unidadfundamentalde la muchedumbre,comosucedíaen los drarssas
griego)sy en el Edipo Rey. Es aquellaporción del yo inconscienteque periódica-
menteen la vida, en situacionesde tensión o de contemplación.llega a la cons-
cienciacomounapiezade la indagaciónde uno mismo, dela autopercepcióny del
aulorrechazoque llamannssdiscerninuieí;to.

La figura sobreel pedestal

Esteelementoiasnográficoya aparecióen «E/juegolúgubre»de 1929 y en el
«Hombreinvisible»(1929-32).Representaa una figuracon posemaisierista,aislada
como un héroe sosbreun pedestaly uisa tarimaajedrezada.Aparececois la cabeza
rapada,de espaldasal observadory manteniendosu oniradatija, como perdidacís la
tarimaajedrezadaquecontrastacon el color rojizo intensodel suelos.

ooCuanclc~ recibí estos carros (la carLa cts que su padre le anulse ¡a la ruptura
defin i ti va cois la fami 1 ia),íni primera s’ecmccicismfue cortosnne eí íelc al
ra¡~e( ..). tina vezhecho> ésto>, subí a rina cíe las’ colismas de Como/aqués o/eso/e dc~ís—
ole c/ornoinaba todo> el pueblo y pasé clo>s /ciro4css hcs’cí.s’ o’c>slteitiplaimcíc) el /)ans’a/e
de ¡ni inJ?sno’ícs, ac/cilesoencicsy itsac/ílrez» ~

Pasemosa analizarlosdistintossínsbolosde la representacion.
El cosrtarseel pelo al rapees el clarossigno)de castraciónapuntadopor Freud,y

su figura de héroesobreun pedestalnosrecuerdaclaramenteel postuladodel mis-
mo Freudacercadeque el verdaderolséroees aquélqueseenfrentaa supadrey lo
vence.El conflicto familiar estáservidosobreel sueloajedrezadoqueen térissinos

Violo,. 5’:’ eosrecos de ‘s’omhs-’omdor DomII. llsiolo’ím;, p. 137.
- Coss’nos se rolud ta a st nsi s ni o’: en el tío ulo ole un cuadro’: su yo vi norodo’: hoscia 1 933: «Yo snissrsmo’ cílro’ole—

dow cíe los diez os,ioo’s s’’cscs,oolo o-ros el lo//co’ dcl solloísssoo’soles’
lIño/en;, p. 272.
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Detalle de ¿<La metamorfosis de Narciso».
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psicoanalíticosreflejala finalidaddel propio juego: ponerenjaquemateal rey, sím-
bolo de la autoridadpaterna.

Es posiblequela coincidenciasimbólicaquepodíarepresentarel númerode
baldosas(21) y el hechode que la madrede Dalí murieseen el año 21 fuese
casual.Peropiensoqueen los simbolisnsosdalinianoshaymuy pocode casualidad.

Por tanto,en estepequeñosespaciosquedaríareflejadosel «atletapsíquico»que
fue Dalí y su conflicto personal.El mismo como el héroefreudianoque aparece
representadoconunaactitud heraelitianade auto-pudorsobreun pedestalen el qtme,
si nosfijamos en detalle,aparecenunaspinceladasque iíssinúanla desnudezfeme-
nina. Senosrepresentaasí, la clave de la interpretacióntísica de las pasionesdel
hombrelibidinoso, comoun dios psicoslógicosobreel espaciosmaterial,matemático),
temporal, metodológicosque también representael enlosado.La figura observa,
desdesu idealizadapostura,la realidadespacio-temporaleinsteniana,racional,que
contrastacon la viscosaalfombralibidinosade coloresenrosjecidospor la pasióís
sobrelaqueadeonásseproyectauna sosnsbraansbiguamentefálica.

Podemosrelacionarla posturadenuestro«atletapsíquico»sqbreel ajedrezódo
dramafamiliar con las palabrasque el mismoDalí utiliza en su «SanSebastián’:>.
dosnde«lo patéticotornasegeo)métrico;el santo>mártir setraí’¡sforma crí gimnasta».
os con las queaparecenen su libros Sí:

coExiste una. per/>etua 1’ sínc-roníc-a n;ater,a/izoícion.físiccm de los gromisdes
ssmulacrco’so/el pensansiento>, en- eí seistido> eso que Hercíclilo lo esmíesídios vos
cuandollorcíba inteligerotensenteol loigrima viva debio/o al auto~-puo/or de la
naturalezos.

Los griegcs.s la s’ealizcsms’s o’uas;oloo’ ero su estomíuoss’ia írasosfi,ssmocssos; lo astuto>—
sníoo cías-a, analíticos y o-arrio,1. las’ pasiostes tus-hulentas y o,so’ssross del liosnl,re,
esculpiendosusdio>sesps¿cc>logio-o>s. fico’ día, 1aM’ica es la nací-cmgeosnetríom o/el
pensommsenío. ~vsi para loss griegos el espacio, tal ccsno lo> costendía Erio-lioles. ib

ercí tnás que unaabstrcsc’cic$n rs;uv lejosnos e issaco’esible todcvíom ¡>ouío ese tímido,
«o’c>rotitouurn de tre.s oliníensiones» que Descartes debía anus;ciar posteriorsnenle,
ensíuestrossdías, tosí espac’ioo’ se ííos trosn.sfoo’rmodc~, cco’ísmo biesí sabéis, en e-ca o”osa
¡lIs ¡ca. ters’ihlesrtetite mates-sal, íerriblesnes,te persco’ísal signifio-atít’a (... >» -

Estaspalabrasnosratificanen la ideadequeDalí con su obrava másallá de la
meranarraciónrepresentativade suhistoria y de susconflictosspersonales,parapro-
fundizary reflexionarsobreotrascoíssideraciosnes—de carácterestéticoqueatañen
al propioprocesoy actocreativo—de las que se ocupasu MPC.

¿Un ciñenandalou? (El perro quedevora
un trozode carne)

La figura de esteperro esquelético,devorandosunascostillas,nosrecuerdaa
un perro andaluz,titulo de la películacuyo guión realizaronDalí y Buñuel a

-¡ Sosívador Dalí. Sí. editosrial Ariel. 1.’ eolicio’sts. Rarccls’:ssa. 977.1). 30.
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principios de 1929 y quepodíaentrañarunaalusión a Lorca tras la crisis que
vivió la relación entreel poetagranadinoy Dalí. Federicohabíasido asesinado
por el bandofascistaen plenaGuerraCivil, justo el añoanteriorde la realización
de estecuadro(1937). Portanto, el queDalí unierael temadel conflicto bélico
—en el quehastael año39 se fagocitaríael pueblosespañol—y la desaparición
de quienhabíaestadotan cercade él, influyéndole en buenapartede su icono-
grafíade la épocaqueSantosTorroellacalificó de «lorquiana»~ parecemásque
probable.

En la imagenaparecela carnequedevoracarne,huesoscontrahuesos,autofa-
gia de un puebloy símbolode/avíctimapropiciatoriade la GuerraCivil y detodas
las guerras,representadaen esteanimal dapauperado,comiendoa la sosmbrade una
estructuraósea,muerta,inmóvil, recorridapor hormigas,signode putrefacción,de
pulsión y depasado.Lo feo, la muerte,lo transitorio, ladesaparición..,y la vida que
tambiénsurgede lapropiamuerte.Dalí realiza,a travésdeestalecturacasimicros-
cópicade laNaturaleza,un análisisexplicito del dramaespañolenel que introduce
la figura del inocente,de la víctima, enla alusiónimplícita a FedericoGarcíaLor-
caquecomo ningúnotro personajeconocidopor el propio Dalí llevabaen silos sig-
nosapolíneosy dionisíacosdela ercaemon.

Narcisoy sumetamorfosis

Es el temacentral de estelienzo—inspiradoen el libro tercerode Las Mcta-
mosjbsisdeOvidio— y representaunade las nsásbrillantesmanifestacionesde ima-
gendoble,como unadelas aplicacionesplásticasdel MPC, estavezrepresentadade
formasucesivay no simultánea,utilizandoel prseesode condensacióny no el de
superposición,—no olvidemosqueel efectodela paranoiaes disociativo.

Sabemosqueexistenal menosdosdibujospreparatorios’:en los queno aparece
la figurade Narciso tal como lavemosrepresentadaen el cuadros.Lo quesíse halla
en elloses la manomasturbadoraqueapareceen numerosascomposicionesante-
riores: «La ¡niel es másdulceque la sangre»de 1927, «Aparato> y mano»,tarnhiéíí
de 1927, «Eljuegolúgubre»de 1929, etc., y hastaen unasecuenciadel film «Un
perro andaluz».Sin embargo,en el cuadrodefinitivo lamanoonanistaapareceosi-
ficada,pétrea,mineralizada,recorridaposr hormigascornoclarosignodel «hormi-
gueo»que provoca la pulsión libidinosay que nos hablade un tiempo y de una
obsesiónya pasaday posiblementesuperadacomoconflicto, aunqueello no impli-
caquelo seatambiéncomo práctica.

Rafael Santos Tosmoelia es consulta y referencia obligada para loss tesssas dalinianos. En su libro Lo
miel es más dulce que 1cm sangre, Seix Barral, Barcelona l984. alude a una ¿‘épo’:ca lorquiana», así
como a una etapa «Ana María» y a otra ¿¿freudiana>’:, como eleníentos cono’:grál’icoss ¿jose cosniorman el
núcleos te,noitico de disoint¿ss níomentoss de la obra ole Dalí.

¡ Rcpu’oducido’:s con lo’:’: nús’ncross 219 y 220) cts el cas’álosozo de la rcoro’:spccoiva dc Dalí es’: el Coro.
Ponspidou. París 1979.
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Detalle de «La metamorfosis de Narciso».
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Estamanomasturbadoraestátratadacomo objeto52 pictórico, obtenidode imá-
genesque,como el «cadáveresquisito»,provienen—utilizandopalabrasdel propio
Dalí— de «una etapaantropomorfaque confirmabala noción obsesivade meta-

ínotfosis: vida inanimada,presenciacontinuade ¡mdgeneshumanas,etc.,manifes-
tando al mismotiempolos rasgoscaracterísticosde las diversasetapasde la vida
injántil (...). El objeto tal como la experimentaciónsurrealista lo revela» ~. La
mano aparecegris, árida, impotente,perososteniendoun huevodel que nacerála
flor como símboloqueDalínosdescifraen el final del poemaqueacompañaal cua-
dro: «aparecerála flor/el NuevoNarciso/Gala:/mi Narciso».(la negritaesnues-
tra>. Símboloquenossirve como hilo conductorde la interpretacióndel tema,enel
queDalí exhibesupropio narcisismoy el mecanismoparanoicoen queéstese ins-
cribe. Parademostrarloconvienequeacudamosa algunosconceptosqueFreudana-
lizó en el «casoSchreber»,en el queestánlatentesmuchasde las consideraciones
teóricasbásicasque Dalídesarrollaen su MPC. Así, Freud,al hablardel mecanis-
mos paranoico,nosaclara:

«Investigacionesrecienteshoin atraído nuestraatenciónsobreun estadio
dc’ la evoluciónde la libido, intermedioentreelomutaerotismoy el amorobje-
tivado. Tal estadioha sido designadoconelnombrede narcísosmo,yconsiste
en queel individuo en evolución,queva sintetizandoen una unidadsusms-
tinto,s sexualesesotregadosa una actividad autoeroitica, para llegar a un obje-
00 ommoroso,setomaenprincipio a símismo;estoes. toma asu propio cuerpo
co>mo objeto~ amorc>sc> antes cíe poisar a la elección de una terceros perso>na
comotal.(..)

Los paranoicos intentan defendersecontra una tal sexualizaciónde-sus
tendenciassoscioíles (..) el punto débil de su evoluciónha o/e buscoirse cts el
caminoquese extiendeentreel autoerotismo,el narcisismoy 1cm hotnosexuaIi-
dad» ‘».

Dalí, onanistarecosnocido,autosanalizasu propio casode narcisismo,cuyos
orígenesse puedenbuscaren su remotainfancia —relacionespaterno-filialesy
sobreproteccionismofemenino—,y analiza a la vez su latentehomosexualidad,
lograndovencerla culpa queéstale producecon la elecciónde un tercerobjeto
sexual:Gala,que funcionaráno tanto comoobjeto desnarcisizante,no tanto como
mujer sino como su otro yo femeninoqueactúacomo simulacrode amosr-osbjeto,
puestoque la percibecomosuna traslacióndel objeto amadoqueesél mismo.Dalí

- Ji
vistocomo el Adánde JacobBohemey Galavistacomo la imagende símismo

Peroaúnpodemosperfilar más la ideade esaflor que surgedel huevoo repre-
sentaciónde la cabezacomouna«cebolla»que, como nosadvierteDalí al inicio del

2 8 cgsin F’euerbaels «o’n cd o> rigen, el concepto dcl objeto> oso es otros cosco qote c’l o’cnlo’eptc de vsi

segundos Yom» (Narcisismo).
Articoslo aparecido’: en la revista» Tisis Quarier». París. 932.

‘o’ 8. Freud. Obras Ccsmpleíoss. t. II. «Caso Schreber», pp. 1516-17.
Tal cosmo aparece en el artículo «L’Androgine» de BeguinAlber. Revista Minotaure. núm. II,

París. 1933-38.
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poemaqueacompañaal cuadro,«correspondeexactamentea la ¡‘mociónpsicoana-
lítica de cocomplejo»». Idea tija quesurgede un huevocomo de un senomuí’errso.
Nacimientodel objeto amadoque sustituyeal objeto maternoparasuperarasíel
estadiodel espejodeLacan,o el narcisista de Freud.Así, el ideal sexualentra«en
una interesanterelaciónauxiliar con o>l ~-oideaL Cuandola satíxfúo’ciónnarcisista
tropieza osan los obstáculosreales,puco/eser utilizo-ido> el ¡dccii sexualcc-nno>safls-
facciónsus¡itutiva.Seama cntomces,osonfótineal tipo> o/e la eleo-osicindel o>bjeic> ¡lar—
císísta,aquelloque hemc>ssido y lienzosdejadode-seros oque/loquepo>s’eeperféo:-
clonesde lasquecarecemc>s.La fórmulaconí-espondientesería: aquello> queposee
la perfécciónque le falta oíl yo para llegar al ideozíamado.(...) Estaseria la curcí-
ción por el amor s~.

El Narciso-Dalí,con susextremidadessimilares a las de un saltamontes,rompe
su simbiosisparentalparaproyectarsu dependenciade su otra imagenidealdel yos.
Dalí descubreadensás—atravésde suslecturassobreel estudiode la paí’anosia—la
clave quele ayudaa matardospájarosde un tiro. Explicar, posr un lado, suscon-
flictos internosy desarrollar,por otro. nísa teoríageneradosrade imágenesy expli-
cativade la sublimacióísquea travésdel Arte le sirve paravencersucosndiciónde
prosclividadparanoide.Importantensostivaciónparael constructosde su MPC.

Concebimospor tanto el mito de Narcisoy la issanifestacióndalinianadel mis-
mo cornounamanifestaciónque a la vez querefleja su cosnflictosen el planosexual
—carácterbiográfico—,los hacetansbiéosen el planoestético,cts el planode supros-
pio procesocreativoe inclusoen el plano de supercepcióncósmica.«El mundoes
un inmensoNarcisoen el acto depensarsea sí mismo»,por los queNarcisoses taos—
bién símbolode esaactitudautocontemplativa,introvertiday absolutaquehemos
apuntadoen Dalí Filososíay sirnbolosgsíafreudianaunidosa íravé-s del planocós-
moco y del MPC daliniano.

LA RELACIÓN CON «EL NARCISO»
DE ANDRE MASSON

La pinturarealizadapor Massonen el año34’ anticipala de Dalí. Sin embargo
Massonha declaradoqueel tensanuncatuvo la personalfascinaciónque tuvoen
Dalí. De hecho,la visión ole aquéldel mitos de Narcisorefuerzasóloel mundoen
constanteestadode metamorfossis.mientrasqtíe Dalí noshablade su propio prosee-
so personal,exhibiendosu vida y su procesocreativo.

Massonpretendereflejarel procesodemetaissorfosisatravésdel propios dibujo,
de la tensióny pasiómscontenidasen la propia ideapictórica,máscisraizadaconla
expresiónfísicaquecon la psicológica.

La escenarefleja el momentode calinaqueprecedea la ¡nuez-te y a la metamor-
fosis. En primertérminos, Narcisopareceprecipitarsehaciasufin entrelas aguas.La

¡ Si o’:’: u md L”reuol. Ibid
0’,51. o~1 ntrosoluccis’sn osí nosmci si mo»- p. 20)33.



<¿Lo, metcosnosrfosi.s de Narciso» o un. reflejo’: objetivo del noétodo... 287

André Masss>n. «Noorcissus».l934. 051.Colección privada.
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ninfa Eco, acurrucadaen último término,aparececomo espectadosrasilenciosadel
momento.Subyaceen estaimagenla ideaexplícitadel amorheterosexual.En Mas-
sonel mito de Narcisoespor tanto el mito del amor.

La ideade metamorfosistieneparaambosarhistasdiferentesimplicacionesen
suscosncepcionesdel mundo,y por consiguienteen susrespectivostrabajos.

En Massonestáimpresaunavisión del mundoactivadapor la violenciaconte-
¡sida quederivade su experienciaen la Gran Guerra.Cargarásupinturacon furia y
pasión,con la esencialy cíclicarelaciónentreel Eros y el Thanatosque fascinóa
loss surrealistascomo motordecreacióny explicacióncósnsica—asumidade plan-
teamientosfreudianosy filosóficos (Nietzsche)—y en la queparticiparáel propio
Dalí.

El Narciso de Dalí es de caráctermás psicológicos,máscósmicoy filosóficos,
casi hastametafísico, entroncandola temáticafreudianacon el propio carácter
egoscéntricode su autosr.

Sin embargo,la idea de inetamosrfosiscorno cansbio.transformación,comos
solucióndialécticaal conflictos de los osísuestosa travésde la síntesisque implica la
propia metamorfosis,estápresenteen las dosobras;asícomo esaluchaentrelo apo-
líneo y lo dionisíacogeneradorade la creaciónmssisma.

Narcisosignifica,no soslo paraDalí y Massoís,sino> parael restode los surrea-
listas, la mitologizacióísdel procesosmetamórficoque eístroncacon las ideasde
Heráclito y del romanticismoalensán,haeiéndossepíescístects el prospio surrealismo:
«Por nue.vtraparte, soslenenic>.squelot ao”tiv¡doíoi o/o-’ intez-píeto¡o’ioíne/el tnunc/o> de/se
estarligadaa/a actividad do’ su ttonsfkrníación»

TRAS LOS RASTROSFILOSÓFICOSDE «La n;etos¡noíjósis
de Narciso>» YDEI. MPC

Ya hemosadvertidogteal aisalizarla osbradc Dalí. esdifícil establecerlos lími-
tes de laaportacióna la mismade disti istasdisciplinascosmosla psicslosgíay la filos—
sosfía, porqueeste «pcr’:-’erso loslinosrfb» es algos nsásque- un artista de nuestros
siglos. Digaíssosque se acerca—posr vosluntadpro¡sia——usásal cosneeptode artista
renacentistacon signossde nuestrostiempo. i.V. Eosix lo describíaperfectansenieen
oms artículosdel diarios«La Public itat» titulado «Teínpsantio’s:flalí».

«‘1 ainpoo‘o c’s ¡ob ‘¡1 nt’: ‘:sO’í’ en 1cm p ¡isla íd cío’ DosIl sí;’: reo ‘os solos’’ bis o’io’joss
tio-ínpo.s’ ole 1cm Jilossotíoo: es”: ti-e loso’ jis/o-o>.’ s’ s’:mo’ 0cm/ls¡ocio’ cío’ lto,lio,. o’í’: tío co-cél’:; ¡0:05.5

ps’csbc¡biliszoms, en tse o’l 1>0w te ion so”: ido’alio’to, y el pos slo’ístom rolo ‘¡o’ms mo ,li.stos ho’,llc,s’éio’
es’: estomolo> cíe excmo-e rlsoso’ icé; cml soitio-tos os ls-sc ‘incíclo’: cjuc’ o’s’oo’om. si sos Inés plc’:stio ‘izo; t’

smi doostsin cm, Dos 1;’»

f”’:’osgtsso—nls’: ¿leí dosc’otr<os dc Brclo’:ts cís o’l <Oi’sisss=res<¡dc l¿ss o<sCt’itosrtYS posro’: los olcietisos dejos coillotros>.
rey i0105 (éso ‘¿‘mmm ¿le A río--. s’: si smi .35. Tc¿‘cs’i 1”:’-. 935.

‘:< Diasios l.cs í’oslslio’imosi. Boss’ceioss’:os. 5 dc <sctosbrc dc 1934.



«La metamosjósis deNarciso»o un reflejo objetivodel níétodo... 289

Podemosabrirnuestrareflexión con Heráclito queno renunciaráa la realidad
del devenircomo hizo Parménides.Al contrario,paraél, éstees el aspectodomi-
nantedel universo: todo cambia,todose transforma,tododeviene.No podemos
bañarnosdosvecesen el mismorío, éstetranscurreimparableen el tiempo.Todo
estásujetoendefinitiva a un procesode metamorfosis.Sin embargos,mientrasque
Heráclitosconsiderael aspectonegativodel devenircomo negacióndel ser—la cosa
ya no es lo queantesera—, los surrealistasentiendenla mutacióncomonegación
del serqueera,perotambiéncomo afirmacióndel mismoserquees.Negacióndel
Arte queeray afirmacióndel Arte quees.A un tiempoconjuganeliminacióny pro-
ducción. Se unen los aparentescontrarioss,devenir y ser; como lo harán cosn el
suenoy la realidad,lo femeninoy lo masculino,lo subjetivoy lo objetivo...Tantosel
suenosubjetivoscomola realidadobjetivaseránrealidadgraciasa la aplicaciónde
estecosnceptode metamorfosis.El inconscientey la insaginaciónnoshablaránde
unarealidadmetamorfoseada,mutada.Perorealidadal fin y al cabo.La propiarea-
lidad espor tanto cambiantey unasigniticaciónúnicapuedetransformarseen sig-
nificadosdistintos.Estaes unade las basesteóricasdel MPC y puedeque también
lo seade la crítio-oz del significadosdel doctosrFreud.así comode la reflexión que
ejecutael cubismoy trasél otros «ismos»,en tornoa la libertaddel actocreativo
querompecon el puro conceptode imitación académicay formal de larealidad.

Los surrealistasy Dalí en particular indagarándesdeestabaseteórica en el
snconsciento’,acudiendoa Freudcomo referenciainmediata.Los estudiosfreudianos
debenmuchoa la gnoseologíadeLeibniz. Esteaflmsabaya en el siglo xvii queexis-
tía la posibilidadde un conocimientoinconsciente,distinguiendoconocimientoy
conciencia.Sus nsónadasinferiores no son sino el nsundode las percepciones
osconscientes.

Perossi en el serhumanosmismo) el principiosde continuidadno permiteun salto
entre lo conscientey lo inconsciente,entrelo exterior y lo interior a la conciencia,
Dalí realizaráesesaltocosn su MPC, mezclandoambosconceptos.Uniendocon-
trariosa travésde la metaossorfosis,de sutécnicacapazde asimilar sueñoy realidad,
nsediantesu depuradoformalismopictóricocapazde transfornsarlos objetos,dan-
do diferentessignificadosa un tssismo signoy representandosueñosse ideasque
adquierendiversasrepresentacionesparticulares.

En el tí-asfondode esaunificaciónnsentalde múltiples representacionesparti-
cularesquerepresentael MPC, podensosencontrara Kant, aquien Dalí leía ya des-
desu adolescencia.

La ideakantianase formaríapor la unificaciónde lo múltiple, y no posr la abs-
tracciónde lo concretosegúnla concepciónaristotélica.Unificar lo múltiple es lo
quehaceel MPC, síntesisdemateriay fosrmaque vemossreflejadaen la íssanopetri-
ficadade «fa níetan-sorfosistic Narciso».Análisis de la foríssay símstesisde la idea
en la materializaciónde la fosrma. Síntesisdesubjetivaobjetividad.

En la iconografíadel cuadrosapareceun mundosqueaparentementepuederepre-
sentarun caosdeintuicionesfenoménicas,objetosindiferentesespacio-temporales,
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sin relaciones,sin ordenni conexión aparenteentre sí: acantilados.usontañas,
cansino,casaestatua,grupo heocrosexual,perro, usanos,huevo, narciso,nubes...
Perograciasal entendiossienooel caossse osrdena.se imstrosdtmcecís él cierta uisidady se
coneeta.Unaseriede priíscipiosde cosísexión—«o’c¡tegoríozs»os conceptospurosque
llaíssaríaKant y quedividiría así: unidosoL píuraííolcsot ootalic/o¡o/, reozlidozotnegación.
limitao-ichí ,s ub.oistc,’ícia e inherencia, eozusalio/o¡oi y o/eííencletso’ia, ro’o’iprooídozol.
posibil¡daol e ittzpoisibilic/oic/. e.vistenoioz 0>50> ctyisteno’io¡, ,so’o’o-’sio/csd~vc’ois)tit’:t~o’si(’io’z —se

puedenaplicar a <o Lot nsetcztnorf¿i.o’isde Nosro-iscí» cosmosparadigimo y cosmos i-e-pre—
sentacióndel MPC, quesintetizaa travésde su aspectocrítico tantolas ‘formas para-
noocasconsos la nsateria. adosptaisdosnisa it osie dadque ísrosvenedel cosnoseimiento y la
alilicación dc loss principiossole- eonesióis que lseissssapuistado.

Lasdoss figurasqtíe dosissinaísel cuaolro: Narcisosy la mano--——-qtme apaiccecoísso
u is «Eco>» posiciosnal del Narcisos—se 1-el aciomsamsentresía travésole- la si ssiIi tuol ole
su posiciómsy de- la ísropi o sposíciónqueusantienenen su esenciay materiasinsbó—
1 ica - t’io:hte lsablaíma cts cstecasosde man Yo: h’:¿/is’isiblo’ t represcistacióís cíe N aí’ci sos)
conssosla simssboslizacion dc laactiviolad ísuradecrear.uosaactividadi ncosnscicmstc que
Fichle 1 laos-sa «in-soz gtnotc sons pro>dsíc’lc’:¡’oz os - Y (le- u is <o Yo’: o/i’:’/s’iblo’ »( la sss ano’:, el <¿Ecos»
cíe Narcisos)conso’: cl suletos singular.emispíríco.el imsdi violuo que se encuentraIrente
LI 1 atonolo ole loss obíetos 1 runteal Nos Y O c~ ue sosn 1 Lis co’:sassi ísgulares. loss seres,la
realiclad fin ita qcíe cososstttti~e un osbstáculossarael Yo. l)tmal dad, reflejadacts las dos
figuras. mssuy simi lar a la que islanteaN etiscisects su eiss~oyosoíd <‘Os i ‘:~ezs o/o’ los ‘Eros —

go’o/ioz:>, en el 01 oc 1 tíehais loss dosspri ssei piON fosrissalesbásicoss oíd sucnos y del arle:
Diosnisisosst Th~onatcsssegúnla interpretaciónfreudiana)consos1 cíesy vi tal—caótica
que imstenoa desintegrarla existeisciaindividual, el deseo:y Aposlos (Lmoss seguís
Freud)cosmosel primsciísiosforusLol de la dit’e-retsciacióís——-el psioso qnunszno/ivioluatio’:—
sussegúnSchoisenlsauer—quesalvaguaroja1 LO cxi steíicia i msdívmol tíal ssosIdeatidosel
caosdiosnisíacosen ums orden y umsa belleza,el dios del sueñosquc usa It 1151 ogineriade
los sueñosspataaissarssar1 LO irrupción de Dinísisio. DtmLol i sisso) l’osríssal quees aplicable
a todaslas ossaísii’estaeionesdela ~-‘iday quegraciasa la c/icsléolio’oz hegc’lioznozoluedais
unidasen la síntesisperfectaquerepresentael MPC.

«El mec’cusisítso> parozsso>io’o> no: puede apozreo-és’senos, o/o’o’o/c el jímsto:
o/e visía e.o’peo’ífieamentest; rreothstot en o’l o/tío’ 1505 o’oíloío ‘a:s;o:s. suso>
co>mo utzoí I:rucba o/el vo:lo:r dialécticode lo: aooión, o! o’lo’:ssessío> ní¡snsoí
o/el o/clin o>; no: puede o;pots’co ‘crso’tsois sino> 0-0,-no lot goaroz¡’stía o/e lot violo>—
rio-u sc;sscu’,on’sozl o/e lot o-jo ozt¡’:—’¡o/osol .o’urreotlísloí o’¡’s <‘1 ío’rron’:o> o/el oit-ttoflisot—
tt.o’n’so: v dcl sao’ho>. (. -. )

Esta oso»;u-adic’o’iós’s ¡so: puco/e hoz/Ion inc/oir o’o>no’ilioto’ioh; diotléctio ‘oz
ojose en lo-ss n s.s es-ti-o’ ideoto’ o/no’ surgen ti bu Isis c/o’l o/lot respecto> ci los poíno; —

nono:, y seguhí los o’s-sozlo’s el o/eh i/o> broitosrící o:o:nspletozzssc¡sto’ sislettsoili—
sao/o:»

¡ ‘ Saio’osdo’:r ilSal (Sm’. Ilíiolo’sss. mm 37—37.
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Para concluirestareflexión noshacemosdoscuestiones.¿Esposibleunir estas
ideasfilosóficasconel psicoanálisisfreudiano?

¿Esposibleconjugarel pensamientodialécticoconel psicoanalítico?
Pensamosque Dalí, pensador,filósofo, hombreque como Hegel se fabricó

unaglorificación tangrandiosacomo sugestiva,colocándoseen el vérticede todala
Historia del Arte, lo hizo; consiguiendoqueel inconsciente,graciasa la actividad
paranoico-crítica,sehagadefinitivamentepresenteenel Arte.

EL PENSAMIENTO FREUDIANO,DALÍ Y LACAN

Yahemosido viendo las numerosasconnotacionesde la obray el pensamiento
de Dalí con el psicoanálisisfreudiano.Su conocimientoy reflexión de la obra
freudianale acercaráa los planteamientossurrealistas,y una vez integradoen el
grupodeBreton—plataformanecesariaparadarsea cosnoceren los círculosvan-
guardistasy parasu propio éxito personal—,reafirmarásus orígenesfreudianos
generandoun métodocapazdeexplicarel propio procesocreativo,capazde enmen-
dar laplanaal automatismosurrealista,y a la vez,capaLdellevaral surrealismoa la
producciónde susmáselevadasmanifestacionesy de su ruiísaparcial.

Paraentenderel MPC debemosconsiderarlas siguientesvariablesesenciales
parasu configuración:labiografíade Dalí, suconocimientosde las teoríasfreudianas
y su relación con el grupo surrealista.Estostres elementoss,desarrollándoseen
cascadauno tras otros como motivación del siguiente,daránsingularidadal corpus
teóricodel MPC, sobreel quese ha apuntadosu deudacon las tesislacanianas.

Convieneaclarara esterespectoque estosestudios,desarrolladosen la tesis
doctoraldeJaequesLacan:«De la psvcboseparanoiaquedunssesnapportvayeela
pcr~onnalité»2’:’: aparecieronen Parisen 1932, y sefundamentaronen los plantea-
mientosfreudianossobreel tema.Dalí veníaexplicitandola creaciónde imágenes
múltiplesy su reflexión sobreel pensamientoparanoicoal menosdesde1929 con
susescritosí-ecogidoen «LaJémmevisible». Es lógico pensarque las aportaciones
lacanianasvienena completarlas conclusionesde las reflexionesde Dalí

Nuestrahipótesispartede las tresvariablesapuntadasy escapazdedemostrar,
graciasa un detenidoanálisis de los textos freudianos,que Dalí basasu MPC
en las teoríasqueFreudexponeen suobrasobreel funcionamientodel incons-
ciente’:. Ademáslas anotacionesde Dalí aparecidasen un ejemplarde la Inten-
¡inc/ación de los sueños22, confirman el hechode queDalí pretendíademostrar

iacques tacan. Edición en castellano «De lo; psicosis po¡s’o;no=io’aesm sus relo;cios’:es o-o:,’: lo’: pesso’:-
naliclcmdc>. lid. s. XXI. Madrid, 1976.

Nos parece esencial la lectusa exhaustiva de algunos textos de Freud entre oms que destacamos: Ls

Is;terpreta¿’ián de lo>s sueños. El chiste ysu relomo-icin con; el inco’:nsc’ie,’:te, P.s’io’cspotología cíe lo; violo, co~ti—
chano;. El o/clin o’: y loto sueño>s os «Lo’; Grosdivos » cío’ W. Jen¿’es’:. O/~sero’o;o:’iosste’:’ psicoas’:alíticas .oo’:í’:s’o’ uss
o-oso cíe pos rc’:no’:io, lo; rooluc’o’io’sn al ‘so; ro-ro ms’:no’: s Lo>.s leo’oño>s’:es inlrooltieborios uf p.¿ic’o’:anáfIsis.

2=Obras (ic’:snoletas de Sigmund Freud, o. Vii, Biblioteca Nueva, 1923, PP. 29,30,31,33,35. 3’?, 48,
56, 62, 63, 84, 182, 192 y 264. notas a las que hemos tenido acceso gracias a la colotboraeión de osna
comiecciomnista IP. Vehí) que amabiesssente nos facilitó las tostoscopias de las anotaciones.
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con la aplicaciónal procesocreativo de su MPC, lo queFreud apuntabaen sus
teorías, y a lo que los surrealistas—especialmenteBreton— habíandedicado
granpartede su esfuerzo.

Nosreferimosal hechode que la subestructuradel artey del propioprocesocre-
ativo estáconformadapor proscesosprofundamenteinconscientesy puedepresentar
unaorganizacióncomplejade naturalezasuperiora la estructuralógica del pensa-
mientoconsciente.

Así, frenteal estancamientoa queconducíael automatismosurrealista—yaque
no existe un mecanismoautomáticocapazde transformarmágicamenteun fuerte
impulso creadordel inconsciente——,Dalí oponesu MPC; conciliandoel aspectts
inconsciente,del quesurgecosmouna issáquinaprosductosrade imágenesla pintura:
«fotografíainstantáneaen coloresy a manodeimágenessuperfinas,extravagantes,
extraplásticas,extrapictóricas,inexploradas.superpictóricas.superplásticas,enga-
ñosas,hipernornsales,débiles,de la iimciosnalidadconcí-eta»2~ con el consciente:la
partecríticade su MPC, el propios actodeejecutarla obray su reflexiónsobreél. la
aplicaciónde la técnicaqueDalí tanto defendióy dominócon stis «delirios críti-
cos»: Millet. Velázquez.Vermeer,Meíssonmer...

La unión, el puntointermedio,el equilibrio dinórnico: —tan característicodel
conceptopsicoanalíticode los procesossmentales—-,la dialécticaentreloss contra-
ríoss-complemenoarioss:consciente-ineonsciente,Eros-Thanatos.duro-blando,deseo-
control la brindaráel MPC; ya queéstees capaz,desdeun estadode vigilia. de
representarel procesocreativoquepartirá desdeun estadoprofundo,latente,alu-
cínatorio,sin menoscabarpor ello su esencia.

Dalí pasaráen el procesode formación del MPC, desdeel estudiodel meca-
nísmodel sueño,al ensueño,y de ahí al análisisdel estadocreativosmediantesu
apoyo en el procesoparanoico;parafinalmenteconsolidaruna teoríagracias al
aspectocritico del mecanismoparanoico—reafirnsadopor la tesisdeLacais—,que
sincontradecirlos planteamientosbásicosdel surrealisnsoy manteniéndosefiel a las
orientacionesfreudianas,encajarácosn el procesospersosnaly artísticode su creador:
«el perversopolimosrfo».

El MPC funcionarácomoun líquido reveladordel propio procesocreativototi-
lizado posr Dalí y desu exhibicionismoparanoide.Poresoelige la paranoiacomo
esqueletosostenedorde su teosría. Posrquesegún Freud,el paranoicoes capazde
«revelarespontáneamente,aunquealteradopor la defosrmación,aqtiellos que los
demásneuróticosocultancomosu nsásíntimo secreto>s.

Comovemos,Freudpasaráde seroíientación,guía y soslucióísde la compren-
sion y racionalizaciónde susconflictos íntimos,a convertirsecon el tiemupoen la
solución,orientacióny guía de susreflexionesartísticas.

Dalí sedescubrea sí mismoa travésdel psicoanálisis.Perolo harádentrodel
campode lo imaginario,del triunfo de la «irracionalidadconcreta».De cualquier

23 3. Dalí: La o-os’:quistos de lo irrao:io,’:aí. Edic Surrealistas. París. 935. Tomads, de la tu-aducción de
Gloria Martinengo en Sí Ed. Ariel. Barcelona. 977.



«La ¡netamoifosis de Narciso»o un reflejo objetivoo/el método... 293

forma, el psicoanálisisno le redimiráde su culpa,ni resolverásusproblemaspsi-
cológicos.Lo queharáes hacerlosrazonables,permitiéndolevivir con ellos y has-
ta explotarloscomo fuenteiconográfica.La teoríafreudianafuncionarácomo un
bálsamoprotectorque le aliviaráde su angustiaexistencial.

Dalí debió aprenderde Freudla críticadel significado,que no essino el tras-
fondodel funcionamientodel MPC. Segúnestacrítica, ningúnténninodebetomar-
setal como sepresenta,porquees posiblequedetrásde él hayaotro hechooculto,
y detrásdeésteun tercero,etc.,hastallegara encontrarel último significadoquees,
posiblemente,diferentedel quelos sereshumanostenemosconciencia.

«El gran paranoico»surrealistaaplicaráestemétodo a su obray a su propia
existenciacomofuentedecreación.Lacanasentirá,mostrandoquelas expresiones
simbólicasqueconstituyenla sintaxisoriginal propiade la paranoia(«identificación
iterativa del objeto», «repeticióncíclica»y «multiplicaciónubística») nosacercan
a los procesosconstantesde la creaciónpoéticay parecenunade las condicionesde
tipificación, creadorasdeestilo.

Dalí aplicaráestemétodo,también,como proyección de lo que él rechazay
abominade si mismo. Pero el ejercercomo genio tiene algunascontrapresta-
ciosnes~ 1-lay que pagarun tributo, las másde lasvecestrágico,quepuededurar
todaunavida...

«(El artista)vue/ve la espalda a la reoz/idad, comotodohombreinsati.sjécho,
y cono-reíatodo su interés,y tambiénsu libido, en los deseoscreadospor su
vida imaginad va, actitud quefácilmentepuedeconducirlea la neurosis.Son,
enefecto,necesariasmuchasciro-unstanciasfavorablespara quesu desarrollo>
no alcanceeseresultado,(.4. Suconstituciónindividual entrañaseguramen-
¡e una gran aptitud de subí/macióny una cierta debilidosdpara efectuarlas
represionessusceptiblesdedecidir eí conflicto. Peroelartista vuelvea encon-
trae el camino de la realidad

A MODO DE CONCLUSIÓN

SalvadorDalí unetradición y vanguardia,clasicismorenacentistay temasvan-
guardistas,medianteunatécnicaacademicistaperocapazde plasmarlas ideasinte-
lectualesde su tiempo.Es, de una formaconscientey racional,el primer pintordel
inconscientehumano,autorretratandosu interior e interpretándolodesdeel análisis
freudianos.En su obra,¿reflejaunaobjetivasubjetividado unasubjetivaobjetividad?
Lo objetivo sehacesubjetivoa travésdel inconsciente,peroes interpretadoracional
y objetivamenteparamástardeserrepresentadode formaobjetiva, como un sueño
quese hacerealidad.Comola realidadsubjetivaquerepresentala obradaliniana.

23 Wagner le escribía una cada a Uhlig el 12 de enero de 1852 es’: el que afirmaba: ¿<Yo’: no entiendo ccisno
un hombs’e ves’clacles’asnente feliz puede tener la idea ole hacer arte: si tuviéramos la viola no nec-esitaríasnos
del arle. Cuas’:olo el ps’e.sente nada no-o ofrece, respondemos: “QUIL’RO’’ conus;a creacicin artística».

24 5 Freud. ¡niroscluccic5n al ¡~sicoanomíisis. Ibiden’:.
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Su ironía nsetaíísicale ayudaa distanciarsedelos significadosúísicos,pudiendo
transformarlosen significadosmúltiples. Su objetividad es mezclade tres fuentes
racionales:la filosofía,la cienciay la lecturamicroscópicade los fenómenosnaturales.

Integrala materiay el inconscienteconsos afirmaráRamónGómezde la Serna
en su ensayo«Lascosasy el ello>~, haciéndoseecode (a perplejidadde Keyseling
antela tardanzacon queel hombrehabíainterrogado,en la intimidadde suestruc-
tura, dosrealidadestan básicasconsos la materiay el inconsciente.Suponiendos
esteúltimo, el ignoradotrasfondodel Yo. y la materiasu esplendosren las cosas.

Paraello sevale de tresregistrosmetodolégicos:
Lo simbólico: la imagenconceptualrepresentada.
Lo imaginario: la representaciónincosnsciente.ideal,mentaldel tema,el signi-

ficante.
Lo real: la técnica,el objeto representado,el/los significadosplasmadosya en la

obra.
Dalí analizala realidad,la subjetiva.experimentasu metamorfosis,el cambiode

esarealidad,y la sintetizaen la experienciacreativade su obrade aite.Trata de
liberarel estratosprofundode la mente—como el narcisoquesaledel huevos—de
dondepartela creaciómsartísticay quetonsafosrmadesdesu estratosuperficial.Esta
es sugranreflexión en torno a la quegenerasu MPC.

Ya en el siglo xix habíatriunfadoel introspeccionismocomo buencaldodc cul-
tivo que loss planteamientosen tosrno al artistay su procesoscreativo,desarrollaráisen
estesiglo queagoniza.Freudhabíaprofundizadosobreello, analizandoel sueño
queen tantosaspectosseasemejaa las fantasíasartísticas,Y el artede vanguardia
resposnde.en buenamedida,a unaintrosspeccióndel artistaque le lleva a reflexionar
sobrela estéticay el conceptode bellezatradicional,haciéndoseanti-bello segúnlos
cánonestradicionnínsenteaceptados,bíindaisdootra visión, visión interior que
rompecoso unapartede los elementosdeeosnstrueciónplásticatradicionales.

Unamenteprofundaapareceen el arte mosderno,quele acercaa la reflexión
de las manifesoaciosnesquerealizó el hosissbreprimitivo, a la irracionalidadcon-
creta de lo primitivos, de lo atávicoquesurgey flota dentrodel artistaque la dará
forma concreta.Estaactitudseráel reflejo de uís clima psicológicoprosfundode la
civilización moderna.Insatisfechacosn Diosy cosn el hombre,quequierebuscaren
su inconsciente,respuestasa su angustiaexistencial.Dalí nostransmiteesepro-
cesode búsquedaapoyándoseen la clave psicoanalítica.Por tanto, es lógico que
parapoderdesentrañarel significadode su obratengamoscosnocimientosde esa
clave quenosponeen contactoscon la estructuraincoísscientede la obrade arte,
ocultahastael momento,y que es unode los eleissentosclavesde su expresióny
recreacióniconográgica.Parapercibir esaestructuralatente,deberensossfuncionar
—casi como haceel psicoanalista—atendiendoa los elementosque parecen
accidentalesparadefinirlos y extraersu significadopí-ofundos.ComoIsizo Freuden
susinterpretacionesde sueñosy el propio)Dalí ejempliñeacon la aplicaciónde su
MPC al Mito trágico del «Angelus»de Millet 25 en dosndeanalizalo accidental,

Saly¿sdo mr Dalí. El srsisc’: ‘:roígio’o: del A s’:go’lsss» clo< Millet. Fol. Tu sq o’:e s. Barcelomna. 1 0)89
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giaciasa los cual puedellegar aentenderen profundidadel sentidooculto del cua-
dro y su creador.

En «Li tnetamor/bsisde Narciso»aparecennumerososdetallesaccidentalesque
hemospretendidointerpretarparaconocermás a fosndoa su creadosr,el Narciso-
Dalí oíue ososhacosnnsovidosy convulsionadoscon su bellezao’omeslibíe,paranoico:—
crinca, hastaquesuojo interior se cerródefinitivamente.

A veces,consideramosla valoracióndel artecomo un problemade gustoo una
exigeisciaque nosrevelealgunaverdadtrascendente.Eso es no apreciarel arteen
toda la dimensiónque tienecomo reflexióndel serhumanos.Dalí supoapreciaresta
dimensión,extrayendosde su propia jorobala mejor cualidadque le permitiósacar
el mayorpartido posible. Paraellos pagóun elevadotributo. Dalí fue víctinsa del
genio de Dalí. de suscontinuasmetamorfosis,de su exhibiciosnismoparanosícose
indigestosdel queno pudo escapar.Sólo el tiempoconvertirásusobrasen modelos
de belleza,en ejensplosde un estilo o en simplemodade éposca.
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