
Anotesde Historia del Arte 155N=0214-6452
2000,10=311-332

RamónGaya.El arte de China y Japón,
fuentesde referenciaensu obra

PILAR CABAÑAS MORENO
UCM, Fac.CaeH5

Dpto. W del Arte III

RamónGaya(1910)es un pintor queha sentidola vocacióna la pintura desde
lo másprofundode sualma,y ha consideradoque su artedebíasersiempreexpre-
siónde su vida, independientementedel motivo representado.El sentir del artistaha
de percibirsemásallá de lasaparienciasformales.Y siendoun pintor del almasu
pintura ha sido definidacomo«pinturapoética».

Estaclasificaciónnossituaa mediadosde los añosveintedel siglo que lo vio
nacer,añosen los queestatendenciarenovadoraen Españase desarrollajunto a
posturasneocubistasy presurrealistassegúnha definido el profesorValeriano
Bozal.Dentrode estatendenciaseencuadrala producciónpictóricadel Grupode
Murcia siendoen esemomentoPedroFlores (1897-1967),JuanBonafé (1901-
1969)y RamónGaya,las figurasmásdestacadas.Sonartistasde la intimidad,de lo
cotidiano,de la bellezade las cosaspequeñas,de los paisajescercanos,y para
captarlose valencomorasgomásdefinitorio de coloresy lucesdesvaidas,de ahí
quese veaninclinadosa la utilizaciónde otrastécnicasdiferentesdel óleo comoel
guacheo lospasteles.

Su granamistadcon JuanRamónJiménez,a la que tambiénestabanvinculados
el resto de los del Grupode Murcia, Bores,Eduardoy EstebanVicente, noshabla
desu posturaartísticaafín: ir adelanteen la modernidaddel artesin rechazarla tra-
dición. En estesentidotoda laobradeGayaes un reafirmarseenestaposturaa tra-
vés de sus homenajesa los grandesmaestros,Velázquez,Rembrandt,Vermeer,
Coroto Picasso,sin olvidar otrastradicionespictóricascomola deChinao Japón.
Sonestoshomenajesa la pinturay la xilografíade estasdosculturaslo queconsti-
tuyeel temade esteestudio.

Alfonso E. PérezSáncheznoshablade un viejo proyectodecuadrode Ramón
Gaya,un «Nacimientode la Pinturas>,dondeRembrandt,Tiziano, Velázquezy un
pintor-poetaoriental serianlos cuatroprotagonistasde suobra.

RamónGasain Italia. 1995, p. 15-18.
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Pilar CabañasMoreno RamónGoya.El artede Chinay.Japón,thenlesderejérencia...

JuanManuel Bonetafirma que esen México, dondeseasientaunavez finali-
zadala guerracivil española,dondenaceel Gayaqueconocemos.«Yala tradición,
revivida atravésde la glosay de la variación,ocupaun lugarclaveen su obra:ahí
tenemosvarioshomenajesa Velázquez-un auténtico«leit motif’» de su obray de su
vida-, aRembrandt,a Corot. (...). Juntoa todasestasvisionesde interiores,prosigue
porotra partela marchadeGaya«surle motif», su búsquedade paisajespintables.
Memorablessonalgunasdesusvistasde pueblosde México, y sobretodosusleves
lagosy sus bosquesde Chapultepec,con algo ya muy oriental»2

«Conalgo ya muy oriental».Es quizáporesaevanescencia,por esaliviandad,
por esecarácteretéreoqueparecentenerlaspinturasde paisajea la tinta chinaso
japonesas,y que comienzana apareceren sus obrasen los añoscuarentacomo
«Aguay tuatorral.Chapultepec»(1948)o «Palaciode Maxiíniliano. Chapultepec»
(1949). Lejosestánya aquellosacercamientosal cubismo«Retratode su padre»
(1926),«El azucarero»(1927), «Bodegóndela mandolina»(1927)o el «Retratode
JuanGil-Albert» y «Espanto.Bombardeoen Almería»,ambasde 1937.

Cabepreguntarse,¿porqué tras llegar a México comienzaestecambiode ali-
geramientoen su pintura?.Quizáseala atracciónque siente hacia la poesíay su
amístadcon los poetasmejicanoslo que le acercaal arte de Asia Oriental. La
importanciadela poesíajaponesaenaquellosaños,y el acercamientocultural que
dichaatracciónsuscila,quedareseñadaya en el estudioqueGloriaCeide-Echeva-
rnapublicaen 1967 con el títuloEl haikai en la lírica mexicana.De hecho,el mexi-
canoJuanJoséTablada(1871-1945),el mejorrepresentantede la segundagenera-
ción modernistaquetuvo por sedela ciudadde México, habíasidoel poetaquepor
primeravez introdujoel haikuen la poesíahispanoamericana,y tambiénel prime-
ro que lo cultivó en lenguacastellana.

Entresusconocidasamistadesmexicanasal menosdosdestacanpor su relación
con estemundode la poesíajaponesa,y por haber reconocidocuantoéstahabía
influido en su conceptode arte: Xavier Villaurrutia (1903-1950)y Octavio Paz
(1914-1998).

Paz,escribiendosobreTabladareconocela granfuerzarenovadoraquetrajo el
haiku a la lírica mexícanaen particular,y occidentalen general:«PeroTablada,
curioso,apasionado,sin volvernuncala cabezahaciaatrás,con alasen los zapatos,
oyecrecerla hierbay olfatea,antesquenadie,lanuevabestia,la bestiamagníficay
feroz queiba a devorara tantosadormilados:la imagen»~,siendoel ¡miL-u sinónimo
deimagen.

OctavioPazmanifestóen diversasocasionescómo el haiku habíainfluido enor-
mementeen su creación,y en 1957 emprendióun trabajoconjuntocon su amigo
Eikichi Hayashiya,un granintelectualy ex-embajadorde Japónen Españay Amé-
ricaLatina. La laborde Pazsecentróendarformapoéticaa la traducciónde los poe-

- J, M. Bonet,«Vita dun uomo».enRamónGayo1922-/988.
1989.p. 19.

F. Rodríguez-Izquierdo,1994, p. 209.
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Pilar CabañasMoreno RamónGaya.El arte de Chinay lapón fuentesderejérencia...

masde MatsuoBashó (1644-1694)de la obraSendasde QL-u. Estaforma poética
hubierasido imposiblede conseguirsi no hubierapenetradoenel conocimientode la
estéticazeny la literaturajaponesadesdesusorígenes.SuslibrosLasperasdel Olmo
(1957) y Arbol Adentro (1987) reflejanen suspáginastodoel interésy profundo
conocimientoqueposeedel mundojaponés.Parael poetamexicanolaactividadlite-
raría que lleva a la creacióndel haiL-u es un verdaderoejercicioespiritual,y su fruto
esel poema,queencierraun mundode significados,de experienciasvividas,de ecos
y de resonanetasa travésde imágenesconcretasy cotidianas.

El mundocabe
en diecisietesílabas:
tú enestachoza.

OctavioPazhablade diecisietesílabasporquesonprecisamentelas quecom-
ponenen tres versosun haiku,5/7/5. Estorequierequelas palabrasqueaparezcan
denrealmentelo esencial,no hay lugarparalo decorativo,lo recargado,el artificio.
R.H. Blyth decía«El haiku esun dedoseñalandoa la luna. Si el dedoestáenjoyado,
no vemosa dóndeseñala»>.

Observandolas obrasqueRamónGayacomienzaa realizaren México, y cono-
ciendosu constanterelacióncon el mundode lapoesía,ya en sus añosderenova-
ción en Españasu quehacerse habíacalificadode«pinturapoética»,no debeextra-
ñarestaproximidadentrelos planteamientosde su pintura y los planteamientosde
la poéticadel haiku: sinceridad,yuxtaposiciónde imágenes,cotidianidad,fluidez,
esencialidad,indeterminación.Estandoal lado de poetastan apasionadospor el
mundodel haiku como OctavioPazy Xavier Villaurrutia, es casiimposiblepensar
que dichasconcomitanciasseancasuales,máximecuandoarrancande su estable-
cimiento en la ciudadde México. Incluso las técnicasempleadasentrelas que la
acuarelay el gouachecobranmayorimportancianosacercana esaindeterminación
antesmencionada,y a la queél rinde pleitesíaen sushomenajesa ciertaspinturas
chinasde siglos pasados.En 1952,duranteunaestanciaenParísle escribea suami-
go TomásSegoviaparacontarle:«He visto cosaspreciosas.Pinturaschinas(un
retrato,sobretodo, del siglo íx, queme dejósin habla),y paisajesdeesosenque el
blancode la sedao el papelesutilizado cotnoneblinay sólohansido indicadaslas
crestasde las montañas,las copasde los árboles,algunasfiguritas»<.

Si nosacercamosa su actividadliteraria,éstaresultanotoria,siendola mayoría
de susescritosde carácterteórico,ensayossobrepintura,meditaciones,visionesy
soliloquios.De ellosdice AndrésTrapiello algo quepodríaaplicarseigualmentea

Fragmentoinicial del poemade Octavio Paz titulado Bashó An, escrito despuésde visitar en
Kyoto la chozadel poetajaponés.enArbolodent,o(1990),Barcelona,Seix Barral, p. 14.

F. Rodríguez-Izquierdo,1994. p. 215 Blyth esun granestudiosode la literatura japonesay de su
impactoenOccidente,y sonclásicassusobraspublicadasya en los añoscuarenta.

6 90/1952 R Gaya,1993, p. 22.
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Pilar CabañasMoreno RamónCaya.E/arte de China y Japón,fuentesde referencia...

supintura,y queestáen consonanciacon lo anteriormenteapuntado:«Gayaescri-
be siemprebreve,pobre,como San Francisco.En suslibroshay másde todoquede
palabras.Haymásideasquepalabrasy mássentimientos,insinuaciones,impresio-
nes,emocionesquepalabras»7.

ParaRamónGaya«Serartistacreadorno es robarlecosasa la realidad~para
luego serutilizadasen la cínicacomposiciónde unaobra-objeto-—,no es aprove-
charsedela realidad,sino aceptarla.No se tratade ahondarenla realidady perderse
en su fondo,perderentoncesla realidadexternay aparente,sustituirlapor su fondo
que,sinella, sin su carney su piel, no esmásqueunaabstracción»>.

Una propuestasemejantea la de la tradiciónpictórica china que alcanzaa
Japón.Fran~oisChengen su libro Vacío y Plenitudafirma: «entodaslas etapasde
la tradición pictórica china se manifiestauna corrientede pensamientoque,de
una u otraforma, seniegaa considerarel artecomounaevasiónantela realidado
como el fruto de una indagaciónpuramenteestética,y prefierever en el gestodel
artista unaformaconcretade realizaciónparael hombre»>.

Es en 1945cuandotenemosla primeraobraen laque se ven confesadassuapro-
ximación y su atracciónpor Japón.Se tratade la interpretaciónquehacede la xilo-
grafíadeAndó Hiroshige(1797-1858)«Lluvia repentinasobreel puenteÓhashi,cer-
ca de Atake»(1857) 0 y queel pintorespañoltitula «La tormenta» . En las palabras
queGayaescribepor cartaa un amigo se evidenciaperfectamentecómo entiendeél
estasaproximacionesa los grandesmaestros:«Tocótaínbién,unaCantatade Bach,
alteradapor él, perocon un respetoy atrevimientomuy parecido,creo, al queme
caracterizacuandoemprendoesasvariantesde los maestros,modestiaapartecomple-
tamente.Además,piensoquedebeestarhechocon unaintenciónmuy semejante»7>.

1-liroshigerepresentóestepuentesiendofiel a la esenciade lapintura llamadadel
~<mundoflotantes>,ukiyo-e,dondelo efímerose rebelacomo la esenciade la realidad
y lo único eterno,esarealidadque tambiénGayabuscaplasmaren el alma de sus
obrasrespetandosu aparienciaformal. La tormentarepentina,yúdachi, es la típica
del final delas tardesdeverano,cuandocasisin sentirel cielo seoscurecey el vien-
to soplaconfuerza.Peroapenasdura. Rápidamenteel cielo se despejade nuevo.

Juntocon la universalmenteadmirada«Granola» de KatsushikaHokusai(1760-
1849), éstade Hiroshige fue una de las estampasjaponesasmás conocidas.En
1887 Vincent vanGogh,uno delos artistasmásadmiradospor RamónGaya,había

A. Trapiello, s<Prólogo’>,en R. (Saya,Sentimientoy Sustanciodela Pintora. 1989.p. 23.
6 R. (Saya,«Sentimientode la Pintura»,1959, en R. (Saya,Serttioíientoy Sustanciodc lo Piano-a,

989. p.43.
E. Cheng,1993, p. 28.

~> OhoshiAtake no yúdachi Pertenecientea la serie >sl00 vistas de lugaresfamososde Edo».

Publicadapor Uoya Eikichi 36 x 24,6 cta Atakc es el nombrede la ribera que se ve al fondo M.
Uspensky,M I997.p. 137.

Oleo/papel.56 x 42cm.Colecciónparticular RamónGasa 19>’-1988 1989. p. 73.
‘7> R. (Saya. 19S.3,p. 82
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Pilar CabañasMoreno RamónCaya.El arte deChina yJapón,fuentesde referencia...

realizadoigualmenteuna interpretacióndeestaxilografía~ y de otratitulada «Cere-
zosen flor en el jardín Kameido=&,pertenecientea la mismaseriedelas «100vistas
de lugaresfamososdeEdo».A Van Goghle impresionabanla fuerzade suluz y el
brillo de los colores,asícomolas posibilidadesde suscomposicionesen diagonal.

Tambiénel poetamexicanoJ.J.Tabladaenenerode 1935, duranteunaestancia
en NuevaYork, atraido igualmentepor susimágenes,por la fuerzadel color y la
utilización de las lineasoblicuas,habíaescritoun poematitulado «Estampas»dedi-
cadoa esteartista:

Diagonaleshilos de lluvia
de lliroshiguéciertasestampassurcan.
Las veo,en el recuerdo,comoa travésde un arpa;
y enel arpegiolos colorescantan 4

>«Japonisería.El puente».Óleoflienzo, 73 5< 54 cm y «Japonisería:árbol en flor». Oleo/lienzo,
55 x 46 cm. Rijksn,useumVincent van Gogh,FundaciónVincent van Gogh,Amsterdam.8. Which-
tnann,S.l

98l,p.4l.
‘~ En 1914 publicó un tibrt, enprosaquetituló fliroshigué,dedicadoa la «veneradamemoriade

Ijiónsundode Gons.c,urt

¾

<6
=6~
-«=6 ,-=..-><t=> -- 7. -

«Lluvia repentinasobreeípuenteÓhashi,cercadeAtake»(¡857)de laserie«100 vistasde lugares
famososdeEdo» (1856-1858),Andó 1-tiroshige(1797-1858),y «Japonisería:el puente»,1886-1888,

óleosobrelienzo VanOogh.
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«La tormenta»(1 945).RamónCaya.
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Pilar CabañasMoreno RamónGaya,Harte deChina y,Japón,/i¡entesdereferencia...

Entre las obrasde los pintores,puedeapreciarseel diferentecarácterde cada
artista. Hiroshigue se vale de la línea y las tintas planaspara hablamosde esta
repentinatormentadel verano.A pesarde la claradefinición deelementosla com-
posiciónes totalmenteplanay el cielo y el aguatienenel mismo color. En Van
Gogh destacala fuerzade los colores,el puenteamarillo,el río verdosoy el hori-
zonteconfundidocon el cielo azulado,perdiendola lluvia el protagonismodel
quegozaen la xilografía. En Gayala interpretaciónganaen sensaciónatmosférica,
la lluvia essumamentedensay el cielo y la lejanaorilla sedebatenentreel negrode
los nubarronesy el anaranjadodela última luz del día.Los personajesquecmzanel
puenteparecendarsemásprisa.Resultacuriosoquehagaestainterpretación-home-
najeen 1945,añoen el que la lluvia negracaecomopolvomortal sobreHiroshima
y Nagasaki,poniendofin a la Guerradel Pacífico,y no vuelvaa homenajearal arte
orientalhastafinales de los añossetenta.En 1987 crea«Homenajea unainterpre-
taciónde unaestampade Hiroshige»,haciendoreferenciaa la realizadaen 1945.
Sin embargo,en estaocasiónaparececomo unapequeñapostalsobreunaestantería
entreun vasocon clavellinasy unacopa, y los colores distanmuchode aquella
oscurídadqueemplearaen su primerainterpretación,aproximándosemása la bri-
llantezde la xilografíaoriginal.

La imagendel puentequecruzaendiagonalla escena,y las líneasde lluvia de
Hiroshigeparecenseguirpresentesentrelasreferenciasconscientese inconscientes
del pintor cuandoen 1953 pintael «Puentede St. Michel. Paris» 5 si bien el puen-
tejaponéssoportadopor un entramadodemaderahasido sustituidopor el puentede
piedra,y las lineasoblicuasqueseapoyanenla diagonaldel puenteno sonde llu-
vta caidadel cielo, sino las quemarcanlas estructurasde los edificios. Pequeñas
figurasrecorrenel puentede Paris,definidastan sólo por un parde trazos.Estas
característicasdelíneasdiagonalesquea modode lluvia tamizanel paisajedeuna
tardegris,y los diminutospersonajesquerecorrenlas callesy cruzanel puentese
repitenen «París.Otoño»de 1956.Nuevamenteel tema,la composicióny la pers-
pectivanosremitena Hiroshigeya su seriedelas «100famosasvistasdeEdo» <

En estaobrasonextraordinariamentenotableslas osadascomposiciones,quereve-
lan la admirablecapacidadcreadoradeestegranartistaque fueHiroshige.El mis-
mo vio estaseriecomosu mejorobra,unarealizaciónmadura,la culminaciónde su
carrera.«El altarde Bentendesdela barcazaquecruza la bahíade Haneda» 7> es
unade susmás atrevidascomposiciones.Un objeto fragmentado,brazosy piernas
del barquero,ocupasorprendentementeel primerplano, recortándosesobreel fon-

‘7> Pastel/papel,27 x 37 cm..Colecciónparticular.RamónGayo. /922-1988.1989, p. 103.
PublicadaporUoya Eikichi. 36 x 24,6cm., 1856-1858.Constadel 18 xilografíasdiferentes,de las

cualestres fueroncreadasti-ns su muertepor su alumnoShigenobu(1826-1869).Edoesel nombreanti-
guo de la actual ciudaddeTokyo.Estaseriefue unade lasmásconocidase influyentescuandoJapón
abriósuspuertasa Occidenteen tomo a mediadosdel sigloXIX, inspirandosolucionesparaun nuevo
estilo.

‘7> 8/1858. M. Uspensky,M.. 1997, p. 165,
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Pilar CabañasMoreno RamónGayo.El arte deChina ~Japón fuentesderelérencia..

do. Soluciónpresenteen «El toldo. Chapultepec»(1948),dondeel barquerohasido
sustituidopor unabarca,y la diagonalmarcadapor la maderadel timón estápre-
senteen estaocasiónpor la velay la cuerdaque la tensa.Al igual queen la xilo-
grafíadeHiroshigeel río, el agua,susreflejosy suscolores,sonel fondoy los pro-
tagonistasde la composición.

A caballoentrelas osadascomposicionesde objetoscortadosy la vaporosidad
e indefinición de la pintura a la tinta se sitúa «Agua y matorral.Chapultepec»
(1948).En la esquinainferior derechatan sólo apaeceunamínimapartede la barca,
o de unabaranda,y un matorral, desdedonde se contemplaexclusivamentela
superficiedel aguacon sus reflejos, recordandolos vacíosa los quese abrenlas
composicionesorientalesenesquina.La bicromíade la tinta sobreel papel,Gayala
ha sustituidopor los tonosverdososdel gouache,que en algunazonacombina
con un ligerisimo toquevioláceo.Una pintura sumamentelírica por su capacidad
evocadora,y afín, por la escasezde materiapictóricay de recursosempleadosal
haiga, pintura del sentimientopoético,expresiónpictóricadel haiL-u. Este senti-
mientovuelvea estarpresenteen «Pleniluniocon nubes»5(1951),entonalidades
grises.Un tema y composiciónmuy frecuenteen el mundojaponés,asociados
habitualmenteal otoño, por serla eulalia, símbolode la estación,laplantaquecm-
zahabitualmentecon sustallos la luna llena.El hechodeque fueraunaplantaofre-
cida al L-ami de la luna buscandopropiciar la buenasuertepareceacercamosa la
ideadeRamónGayade que las imágenesqueaparecensobreel lienzo no son más
que la aparienciade la realidad,y queenestecaso,trasestasencillaimagen: hierbas
mecidaspor el viento, luna y nubes,hay una realidad intangible que el pintor
intentahacerpalpable.DehechoparaGaya«lasartessonla corporeidadnecesaría
paraque aparezcael espíritu» ~. En cuantoa la factura,juegacon una pincelada
vaporosaparalas nubesque pretendenocultar la luna, y con pinceladasfuertes,
gruesasy finas,definidasy expresivasparadefinir las ramasy las hojasdel primer
término.Un juego muycercanoa la pintura a la tinta, dondela pinceladava inexo-
rablementeunida al aliento2<> al tiempoque se haceexpresióndel ritmo y las pul-
sionessecretasdel hombre.

ParaRamónGayala validez de los artistasvamásallá de lugar y tiempo, de
estilo, corrientede modao movimiento.Él siemprehasido fiel al espíritu y al sen-
timiento de la pintura y quizáspor esoune tres grandescreadoresen una misma
obra: «Homenajea Van Gogh, Cézannecon Hiroshigeal fondo», probablemente

[6 Gouache/papel,24 x 31 cm.. Colección particular.Rantón Gayo /922-/988. 1989. p.
93. En

«Iris enHorikiri» de las~<10Ofamosasvistasde Edo>’ Itiroshigenospresentaunacomposiciónen laque
los iris ocupanel primerplanode la composiciónqueobligatt al espectadoraasomarseentresustallos y
flores. M. Uspensky,M. 1997, p. 149.

‘> 1 Vidal-Folch. 1989,p. 58.
20 La ideadealientoestáenel centrode la cosmologíachina Segúnellahubo un alientoprimordial

queordenóel caosoriginario.Cadacosaviviente ttoesconcebidacomo materia,como sustancia,sino
comounacondensacióndediferentestiposdealientosqueregulansu funcionamientovital.
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Pilar CabañasMoreno RamónGoya.El arte de China y Japón,fuentesde referencia...

queriendoaludir con este«al fondo», a la importanciaque la xilografíajaponesa
tuvo paraambos2t.En estaocasiónde nuevola lluvia vuelvea ser la protagonistade
la obradeIliroshige,dondeel juegode diagonalesesmanejadoconimpresionante
maestría.Se tratade unade las «53 estacionesdel caminodel Tókaidó» (1833-
1834),la número46, la paradade Shóno,y que llevapor subtitulo «Lluvia blanca»22

Gayacolocala xilografíaal limite derechodel cuadro,demaneraquequedacorta-
da, resultandocoherentecon la originalidadde losencuadresy fragmentacióndelas
composicionesjaponesasque tanto llamaron la atenciónpor su novedaden la
Europafinisecular.Consideradacomo una de las mejoresobrasde Hiroshige,ha
sidojuntoa lade «Lluvia repentinasobreel puenteOhashi,cercade Atake»unade
lasxilografíasmásconocidasdeesteartista23.

Estasreferenciasa la pinturajaponesay china, iniciadasen 1978, semantienen
a lo largode los añosochentay noventa,y de nuevovemosa Hiroshigecomo pro-

7>< En el casode Cézanne,basterecordarlas«36 vistasdel monteFuji’> (1831-1833)deHokusai y
susvtstasdel monteSantaVictoria.

7>7> 24 x 35,7 cm..Editadapor TakenouchiMagohachi(Hoeido). A. Giuganinoy A. Tamburello,
l99O,p. 159

7>7> El MuseoEtnológicodeBarcelonaposeeun juegodeplanchasy pruebasdeestadocompletode
estaxilogralia.

«El toldo. Chapultepec»(1948).Ramón(Saya.
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Pilar CabañasMoreno RamónGaya El arte de China y .faí,ón,fuentesdereferencio..

tagonistaen dos obrascon el mismo título, siendo unadoble reinterpretacióndel
mismo tema:«Homenajea unapinturajaponesa»(1994)24 Con RamónGayaocu-
rre comocon los pintoreschinosy japonesesy susdiscípulos,que interpretanuna y
otraveza los maestrosdel pasado,comosi leyeranunavezy otra unamismapar-
titura musical.Quizápor ello coloca una «Estampajaponesasobreel piano»en
198325

Sin embargo,no esHiroshigeel único artistadel grabadoal queel pintorespa-
ñol tienepresente.En ¡984en unaobratitulada «La solana»,vemosen su esquina
inferior derechaun libro abierto,cortadoen su parteinferior por el limite del mar-
co en un encuadresumamentefotográfico,sumamentejaponés.La xilografíaque
aparecereproducidaen el libro es una obra de Kitagawa Utamaro (¡753-1806)
titulada «La horadel caballo»,de la serie«El reloj de solde las doncella»,en laque

7» (Souache35,5 x 49 cm.. Colección panicular Oleo/lienzo73 x 92 cm.. Colecciónparticular.

RamónGayo Periodo1990-1995.19%,págs. 12 y 59.
Oleo/lieny.o65 x Xl cm..Colecciónparticular Ramón(java 1984.

«Plenilunioconnubes’>(1951> Ramón(Saya.
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«Motttañaclaraen unaaldeademontaña»,detallede las «OchovistasdeHsiao-Hsiangs.Yu Chien,
mediadosdel siglo XIII. DinastíaSongdel Sur(1127-1279>.

muestraa jóvenesmujeresde la clasede los comerciantesen diferenteshorasdel
día,de la mañanaa la noche26~ A estahoradel caballolas jóvenessonmostradas
secándosetras tomarun baño.De nuevo Utamaroen «El abanicorojo» (1986)27>
Sobre la partesuperiordel piano en la quese refleja un farolillo de papel, y aso-
mándosetras unasandaliajaponesay unacopadeaguacon flores,vemosa unade
susmujeres.Esteartistajaponésfueunode losprimerosconocidosy estudiadosen
Europatras la aperturade las fronterasdeJapónen 1854. Destacóy atrajoel carác-
ter intimistade susimágenesfemeninas,la eleganciay dulzurade suslineasy la uti-
lización del retratode medio busto. Hay algo en comúnentreestasxilografíasde
Utamaro,y el retratode prostitutaqueapareceen «Homenajea las antiguascorte-

7>6 Lashorasaparecenreferidaspor los 12 animalescorrespondientesa zodiacochino,sistemaque

hoy sigueutilizándose,no paralashoras,perosi paralos años,queseagrupanenciclosde 12. Estaserie
destacaporsus conseguidosfondosneutrosamarillossobrelosquese recortanlas figuras,y el grancui-
dadopuestoen las combinacionesdecolor de lasvesttmentas.

-‘ Óleo/lienzo,7<1 x lOO cm Colecciónpanicular RamónGoya 1922-1988.1989, p. tió.
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sanasjaponesas»2(1980). Ningún fondo emborrachao distraede lo esencial:la
bellezay eleganciadeestasmujeresqueenceradasen susbarriosde placer,con su
refinadaeducacióneranel anhelode todohombre y la admiración, incluso del
restode las mujeres.Colgadaen unaesquinadelas paredesdel estudiodel pintor,es
vistadesdeángulosdiferentes,al menosen dosobrasmás:«Lasestampasjapone-
sas»(1983)29 y «Homenajea unacortesanajaponesa»(1985)7>~. Paipais,abanicosy
farolesde papelcontribuyena ambientarla escenay confierena la obraesaligere-
za quecaracterizala mayorpartede las realizacionesextremoorientales.La xilo-
grafíapertenecea la escuelade Kaigetsudó,fundadapor Ando Kaigetsudó(activo
1704-1714),y siguesu estilo defiguraen pie sobreun fondo totalmenteneutroen
posturade trescuartos,que mira coquetamentesobreel ombro.La atención,como
sueleocurrir en laspinturas y xilografíasdel mundoflotante,ukiyo, del mundode
los placeres,secentraen el tratamientoy colorido delasvestimentas,y en la pose.
Desdela eraKanbun(1661-1672)se generalizóla demandade estetipo de retratos
defamosasInujereshermosasde los barriosde diversión,quemarcabanel estiloy
ritmo dela moda.Propiode estosretratosquesiguencl modode bacerde Kaiget-
sudóes el formatode k-akemono,esdecirun formatocon un marcadodesarrollo
vertical. Estetipo deformatocausósensaciónen Occidentea finalesdel siglo XIX y
principios del xx por susposibilidadesexpresivasy compositivas.

Y frente a la melancólicacalmade tJtamaro,y el elegantecoqueteode las
cortesanasdeKaigetsudó,la desatadaviolenciade «Batallade samurais»(

1986)3t

que interpretaunaobratípicade la escuelaUtagawadel sigloxix. Gayahajugado
sabiamentecolocandotodoslos objetossobrela planituddel lienzosin manejarlas
luces y sombrasparamarcarsu situaciónenel espacio,con lo queconsiguequeel
cuadroparezcaenteramenteunaestampa,dondelas figurasdel fondo en agitado
movimientointentanescapardel papel,mientrasquelas frutas, lajarra,el vasoy la
copacon susflores, en contrastadacalma,parecenintegrarseen él. Quierequizás
responderaesainteracción,a esediálogo entrelos seres,animadoso no, quenos
rodean.En estarepresentaciónde cosas,de objetos,hayuna ideacomúnconel pen-
samientoextremoorientalsobrela pintura quedice que «el espírituno tiene forma
propia; cobraformaa travésde las cosas.Se trataentoncesde trazarlas líneasinter-
nasde lascosasmediantepinceladashabitadaspor la sombray la luz. Cuandolas
cosassonasí recibidasadecuadamente,se conviertenen representaciónde laverdad
misma».32 Estaposturasimilar la lee Gayaen las obrasde Van Gogh cuandoafir-
ma: «Van Gogh vienea llamamosla atenciónsobretal almendro,o tal ciprés,o tal

< Oleo/lienzo,99 x 80 en’..Colecciónpanicular.RamónGoya. 1991.

Óleo/lienzo,~ x 93 cía..Colecciónparticular.RamónGoya. 1984.

7»- Gouache/papel,68 x99 cm..Colecciónparticular.RatnónGayo.Pinturas.1987. Enelíndice 1igu-
ea comofechade realización1984, mientrasqueal pie de foto aparece1985.

7>’ bIen/lienzo,60 x 72cm..Colecciónparticular.RamónGayo. 1922-1988.1989. p. 158.
7>7> F. Cheng,1993. p. 62.

AnalesdeHi,,toria det Arte

2000, 10=311-332
322



Pilar CabañasMoreno RamónGayo.El artede China y Japón,túentesde refrrencia..

puente,o tal girasol,o tal silla, y a decirnosque no soncosas,sinoseres,másaún,
personascompletas,almasencarneviva. VanGoghes lo contrariodeCézanne;no
viene,como vieneCézanne,apintar ... pintura (...)» 7>7>.

Sin embargo,no es exclusivamentela xilografíamulticolor lo queatraea
RamónGayadel arte japonés.Sushomenajesreflejan un abiertopanoramaen la
aproxímaciona su pintura.En 1986rinde un «Homenajea unapinturajaponesadel
siglo x¡í» ~>‘, el Genji monogatari,o Historia del príncipeGenji, unajoya de lapin-
turajaponesaque surgecomo ilustracióna unode los grandesclásicos,no sólo de la
literaturajaponesa,sinode la literaturauniversal.Una novelaescritaen el siglo xí
por unamujer, MurasakiShikibu,que cuentalas historiasamorosasdel príncipe
Genji y su desastrosofinal. Pintadaen rollos horizontalesen los quese alternaban
las partesescritasy las ilustradas,solo se conservancuatrorolloscuyasimágenes
parecenhabersido recortadasy remontadas.Pertenecea un estilode pinturacono-
cidacomo Yamato-e.Utiliza los pigmentoscon una técnicacuyo resultadofinal
semejaal gouache,peroqueusacomoaglutinantecola de cerdo.Manejaelementos
como permitir las vistasde los interioresa travésde una técnicaconocidacomode
tejadosvolantes,fhkinuki-yatai; las perspectivasde líneasoblicuas,más o menos
acentuadasdependiendode las necesidadesexpresivas;lossuelosvolcadoshaciael
espectador;loscoloresson utilizadostambiénen función del sentimientoque inten-
tan despertaren el observador;y las carasson simplificadascon dos pequeñas
líneasparalosojos, un breveánguloparalanariz, y un toquede color rojo paralos
lábios. rostrosquecomomáscarasocultanel caráctery los sentimientosde losper-
sonajes.Portanto el artistahadehuir de la expresividadde losrostrosparacomu-
nicarel sentimientoy el significadoprofundode la narración.Duranteesteperiodo
aristocráticode su historia,el periodoHeian(794-1185),la individualidaden el tra-
tamientode los rostrosera consideradoun ultraje.

En estehomenajeGayasobreunamesay apoyadoen la paredabreun libro en
el que se muestrandosescenasdel «Genjimonogatari»~ La mesase inclina hacia
el espectador,tal y como ocurrecon los íataníi sobrelos que las damasaparecen
sentadas,paradejamosvertodo lo queen ella hay. Quizáfue estetipo de miradadel
artistadesdelo alto,miradade creadorqueobservalo creado,y queasí lo ofreceal
espectador,uno delos atractivosdeestaobra,dondeel espectadorparecepercibirel
susurrode las sedasal caminar.

Gayatambiénse fila en el retrato,quizá por la dificultad que conlíevaescapar
de loscaracterísticosrasgosdel rostro paracaptarla profundidaddel ser. No olvida
por ello en sushomenajesa la pintura de estegénerosu alusiónal retratoenel arte

R. (Saya,1989,pSi
« Oleo/lienzo,92 x 73 cm..Colecciónprivada.RamónGoya. 1987.
7» El libro es=El artedelJapón,dei. EdwardKidder ir., editadoencastellanoporCátedraen 1985.

y por A. MondadoriEditoreen Italia en 1984. Las ilustracionespor lasqueel ejemplarapareceabierto
selocalizanen las páginas168 y 69.
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japonés,dondesobrefondostotalmenteplanos,y un suelode tatarni volcadohacia
el espectadorse recortaen la planitudde los colores la figura negradel guerrero,
queenactitud sedentemuestrala tablilla demando.Es en 1972 cuandopor prime-
ra vez un libro es abiertopor la ilustracióndel retratode Taira Shigemori(¡138-
1179)36en «Homenajea Ta Kanobu»7>7>. En 1980 denuevoesteretratoapareceen
su «Homenajea losgrandesretratistas»~, junto al piano y recortadopor el borde
inferior del cuadro,mientrasque los tresdestacadosretratistasoccidentalesmiran al
espectadordesdela partesuperior.Se tratade unaobraatribuidadesdeprincipios
del siglo xív a FujiwaraTakanobu,un cortesanode bajo rangoal serviciodel reti-
radoemperadorGo-Shirakawa.Sin embargo,hoy dichaatribuciónno es del todo
aceptada.Es un retratoen el que la visión del mundode la filosofía zenparecehaber
comenzadoa dejar huella inyectandonuevasdosis de realismo,si bien todavía
presentarasgosde opacidady formalidad,propiosdel periodoHeian (794-1185),
épocaen la que el parecidoa la personaera consideradocomo ofensivoy de mal
gusto.En 1992 y 1993,el aristócrataguerrerovuelvea serprotagonistade susobras
comopersonajeprincipal: «Retratojaponés»7>~. Ataviadocorno cort.esaíiolleva el
gorro(kéihuri), y la espadaceremoniales.Llama la atenciónla esencialidady la fuer-
zade la líneaen estosretratosen losque lospersonajesparecenimágenesdevestir,
dadoque la únicapartevisible del cuerpoes el rostro,el restodel cuerpoaparece
ocultoen la planilud de los plegadosde las vestimentas,queen su oscuridadmues-
tran ricosdiseñosdecorativos.De hechose dice deTakanobu,a quien la tradición
atribuyesu realización,queél pintaba tan solo los rostros,dejandoel restoa otros
artístasespecializados,por ejemploen la representaciónde lejidos.

Esteretratoformapartede un conjuntode cuatrorealizadosentorno a la misma
fechaquehansobrevividoen Jingoji (TemploJingo).Resultacurioso,quedeeste
grupode retratos,Gayaelija el de Taira Shigemori,apenasreproducido,salvo en
obrasde caráctersumamenteespecífico.frenteal del granprotagonistaMinamoto
Yoritomo (1147-1179)cuyoretratoes reproducidohabitualmentesiempreque se
aludeal periodo Kaínakura(1185-1333),puestoque a la importanciade la obra
artísticase uneel hechode serel fundadordel sogunatode Kamakura.

Tambiéndel siglo xíít esotra de las obrasjaponesashacia las queRamónGaya
se stenteatraido,y a la quealudeen 1994en su «Homenajea la cascadadeNachi,
siglo xiii» ~«. Setratade unapintura sintoístaen la que se representaun parajesagra-

El hijo mayordeTaira K iyomori (1 1 IX- 1 181), el jefedel clan guerlero(le los Taira queperdió el

poderfrente al clan de los Mi namoto. lo qtic 1 lc~’ó :tl establecimientodel sogunato. K akeízi<tito (pitít iii:,

enmaicadaen un rollo vertical). Tintay color sobreseda.143 x 112.2 cm.. J iiigoji <Templo litigo). Kyoto.
7>7> Oleo/lienzo.54 x 75 cm..Colecciónparticular.Panzón(2ava. Pinturas. 987.
~< Oleo/lienzo,92 x 73cm..Colecciónparticular.RamónCavo. /922-/948.1989, p. 142.
7» Gouache/papel,70 x 93,5 cm.. Colección particular. Panzón G,y, jo Italia - 1995. p. 1 <>2.

dIco/lienzo,65,5 x 81 cm..RamónGoya.Periodo /990-1995.1995, p. 35.
7»’ Oleo/lienzo,80 x 100 cm..RamónGoya. Peziodo/990-1995.1 99t., p. 58. La obra japoitesaestá

pintadaencolor sobreseda(166 x 59cm.),y perteneceal MuseodeArte NezudeTokyo.
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do, donderesideel ¡«¿mi,la divinidad. Nachiha sido visitadadurantesiglospor los
peregrinosqueacudenparapurificarsey recibir Laayudadelos espíritus.Durante La
edadmedia,momentode producciónde estaobra,el culto y lossantuariossintoís-
tas experimentaronun gran florecimiento. Sin embargo,si bien se trata de una
obradel periodoKamakura(1185-1333),no suelefecharseenel siglo XIII, sino en
el siglo xív.

La pinturajaponesapresentaun formatoverticalalargado,queacentúala caida
y el protagonismode la cascada.Hay en estetipo deobrasunagranveneraciónpor
la naturaleza,y se la representano como unasencillaexcusaparael desarrollode lo
pictórico, sino comoalgo trascendente,que poseeun alma,y esquizáunade las
razonespor las queGayase sientecercanoa éstay a otraspinturaschinasy japo-
nesasa las quealude,generalmenteejecutadastambiénalrededorde los siglosxíí-
xííí. Cuandoen 1948 el pintor creala obratitulada «Lastazas»4<, se halla suma-
mentecercanoa «Los kakis»42del pintor chino llamado Mu-chi, activo a finales

~‘ (Souache/papel.45 x 60cm..Colecciónparticular.RamónGoya. 1922-1988. 1989, p. 83.
7>7> Tinta china/papel,35,1 x 29,1 cm..Ryóké-in.Daitoku-ji,Kyoto. llisamassu,Sh., lO?l,p. 162.
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del siglo x¡íi, unapintura a la tinta queha atraidoenormementea los artistascon-
temporáneospor su esencialidad:seiskakis distribuidossobreun fondo limpio y
uniforme,sin soporte.

Es en 1978 cuandopor priíneravezaparecenentresus títulos referenciasa la
pinturachina:«Homenajea unapinturachinadel siglo xíí¡ y autorretratoen el pia-
no» ~. Un abanico,un tazónde porcelanay un farolillo de papelambientaneste
homenaje.Parecetratarsede una pinturacercanaen estilo a la obratitulada «Guo
Guocabalgaen primavera»44,de Hui Zong(Híii-Tsung, 1082-1126).

En 1979 de nuevoun farolillo de papelasomarecortadopor la partesuperiordel
cuadro,vaso,copay flores que sugierenla ideade vida efímera,junto a un libro
abiertosobrela mesa,donde«El pescadorsolitario en el río»45de Ma Yuan parece
ancladoen el tiempo, flotando en laeternidaddel vacío(le las aguas...~Sobreunaseda
ya amarillenta,las pinceladasde estepintorchino,activoentie 1190y 1224.danvida
a un pescador,quesentadoen su barcaesperapacientementecon su caña.Tan solo
estemotivo sobreunasaguasqueapenasestánsugeridaspor unasfinas lineasentor-
no a la eínbarcación.RamónGayaen su «Homenajeal granpintordel siglo XII Ma
Yuan»nosmuestraun libro dondeapareceíeproducidaunade las obrasmáscono-
cidasde esteartista,y ayudándosede la perspectiva,invita al espectadora acercarse
a la mesay contemplarla obra.Ma Yuanes tín pintorqtie peileneceal periodocono-
cido como de losSongdel Sur(1127-1279).En estaépocalos pintoresmeridionales
intentabanliberarsepor completode las coínposicionesdemasiadoordenadasde sus
predecesores.Ma Yuan recurreasíu unaperspectivadescentradaen la cual al dar
importanciay mayorpesadeza un rincón, hacecíne la miradaimaginaria(leí espec-
tadorse dirija hacia lo queesinvisible. Esevacío,en mediodel cual seencuentraen
estecasoel pescador,se convierteen el verdadeíoprotagonistade la obra7><6 Este
gran maestrochino, al cual Gayabrinda un homenaje,trabajó susfigurascon anchas
pinceladasrigurosasy angulares,poseedorasde una luerzaextraordinaria,semejante
a la queemanade los dibujosdel pintor murciano,queconescasaslíneascaptanla
esenciade la realidadaparenteconduciéndonoshaciaunarealidadmássugerente.

Cuandopintaen 1980 «Homenajea Li-Po»<7>, granpoetachino, la pintura que
apareceen la obravuelvea serde Ma Yuan. En realidaden ella no se identificaal
sabio representadocon Li-Po46. QuizáGayaasociaestepersonajecon la obrade

~•‘ <lIco/lienzo, 80 x lOO cm,,Colección Mtíseo Municipal de Madrid. RamónGoya. /922-/988.
l989.p. 137.

~ Color/seda,desarrolladaen un rollo horizontaldc 48.7 x 52cm.Sh. Vainkery NI, Tregear.1993.
pags.92-93

> <=rh~t china/seda,26.9 x 50.3 cm.. ClasilicadocornoBien de ImpoilanciaCultural. MuscoNacio-
nal de lokvo.

>‘ Recordarlaobrade (Saya anterionijentecomentad:ten p. 7. titulada «Aguay matorral. Chapul-
tepee’>.

< Oleo/lienzo,88 x 80 cm,,Colecciónparticular.Ramón(java. 1991,
4> «Paseopor un senderode montañaen primavera».Museode laichutíg. Taiwan.El a,tc chino.

1989, p. 113.
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Liang Kai titulada «Li Po recitandounapoesía»,del siglo xtíí, dondeen mediode la
nadael poetamira al infinito. Estaobrade Ma Yuanejemplificaperfectamentesu
estilo desarrolladoen pequeñosformatos mediantecomposicionesen diagonal,
dondelos elementosfigurativos de la obra, un letradoo un poetaen ocasiones
acompañadode su ayudantese sitúanen la esquinainferior izquierda.Resultan
admirablesen él los maticesque supoextraerde las tintasy el contrasteentresus
pinceladasfinas con lasquedefineloscontornosy las imprecisasmanchasaguadas
con las que sugiereun paisajey unaatmósferaenvolvente.Un juego de lineasy
maticesmuy en consonanciacon la obrade RamónGaya.

Nuevamenteel libro abiertopor «El pescadorsolitario en el río» le anima a
Gayaa brindarun «Homenajea Ma Yuan y VanGogh» (1979)»~,poniendootravez
en evidenciaal hacerparejade ambospintores,queel sentimientode la pintura es
ajenoa movimientosartísticose independientedetiempoy lugar.

El libro queGayaabresobrela mesaparamostrarnosla obrade Ma Yuan esel
volumencorrespondienteal MuseoNacionalde Tokio de la colecciónEnciclopedia
de los museos~«. Curiosamenteen la portadadel libro aparecela reproducciónde
unaobradel pintorchinoLu Chi, activo entre1477 y 1505,duranteladinastíaMing
(1368-1644)queen 1988 vemosintegradaen unacomposiciónqueGayatitula «La
sandaliajaponesay jazmines»54.Se tratade un detallede la obratitulada«Floresy
pájarosde las cuatroestaciones»52, géneroen el que estepintor chino se hallaba
especializado.Laspeoniasen flor y la románticaactitudde los pajarillos aludena la
primavera.El pintormurcianojuegacomo lo hicieraen «Batallade samurais»con
los jazminescolocadosen un vasotransparente,que teniendodefondola obradeLu
Chi se confundencon susramasy susflores. Acompañanel bodegónunoslibros,
unageta5 japonesa,y sobreellauna tazade té, y en el otro extremoun cuencode
arrozde porcelana.Todosestosobjetossonligerosy estánsumamentelejanosde
los que eínplearaen sus bodegonesde los años veinte: «Azucarero»(l927)~» o
«Bodegón»(l927)~~,mástoscosy con mayorcarácterde solidez.

Estefragmentode la pintura deLu Chi, en colorsobreunasedaqueapareceya
doradapor el pasodelos siglos,se convierteañosdespués,en 1993,en protagonista
absolutade la reinterpretaciónqueGayatitula «La pinturachina» <6~ En la obradel
pintorespañoldominala pinturade bodegóny la pinturade paisaje,mientrasqueel

7» Oleo/lienzo,73 x 92 cm..Colecciónparticular.RamónGoya,Pintu,as. 1987. En el índicedecatá-
logo deobras,p. 26, figura 1983como fechade realización,mientrasal piede fotoaparece1979.

Editadaencastellanopor ArgosVergaraen 1990, peroconunaversiónitalianaanterior(Amoldo
Mondadori.Editore-CEAM,Milan), págs.46-47,

<lIco/lienzo,60 x 73cm..Colecciónparticular.RamónGoya. 1922-1988.l989,p. 190.
- SigloXV. ConjuntodecuatroLaLeinonode 175 x 100 cm. cadauno. Clasificadocomo Bien de

ImportanciaCultural. MuseoNacionalde Tokyo.
» Sandaliajaponesademaderaencuyaparteinferior lleva dos tablillas transversales.
>7> (ileo/lienzo,51 x 56 cm.Colecciónparticular.RamónGoya. 1922-1988. 1989, p. 63.
7» Oleo/lienzo.46 x 55cm..Colecciónparticular.RamónGova. /922-1988.1989, p. 66.
>6 Oleo/lienzo,50 x 60cm.RamónGayo.Periodo1990-1995.1995,p. 47.
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tema de los animalesestáprácticamenteausentede su pintura, salvo indirecta-
mentepor los caballosy los pájarosde las pinturaschinasa las quealude.El pája-
ro lo vemosencerradoen «La jaula» (1947) ~7>y en su «Homenajea Mozart»
(1975),dondeestápresentesobretodopor su alusiónal cantoy a la música.Tanto
en el arte chinocomo en el japonésla pintura de flores y pájarosconstituyenun
géneroindependienteenel queserecogetoda variedadde plantasy aves,general-
menteasociadaspor laestaciónen la que se las representa.Sonavesen libertada
travésde las cualesel pintor hablade la riquezade la naturalezay de sumaravillo-
saexistenciaa travésde lo mássencillo,dejandotrasparentarseunarealidadmás
profunda,quees siemprela queatraea RamónGaya.

Cuandoen 1986 realizael «Homenajea Mei Feng»~ cabepreguntarsequées lo
quemásle atrajode estepintorchinodel siglo xi. Mi Pu o Mi Pci (1051-1107),que
es la transcripciónoficial de los ideogramasde sunombre,gozódegran famaen su
tiempo,máspor sustrabajosteóricosy caligrafías,quepor suspinturas.De su obra
pictóricaoriginal tan sólo se conocelaobratitulada«Delantede la montañaen pri-
mavera»,y su técnicay estilohansidoestudiadosa partirde las obrasde su hijo Mi
Youren(1086-1165).En su obraHistoria de la pintura abordael quehacerde los
principalesartistasdeépocasanteriores,junto a juiciosy valoracionespersonalesde
susobras.Podemosapreciaren ello una laborparalelaa la deGaya,paralelismoque
se acentúacuandoconocemosque Mi Fei postulala utilización del métodode
copiay acercamientoa losgrandesartistascomopasoprevio a la consecuciónde un
estilo propio, y la introspeccióncomo único caminoválido paraintuir la verdadde
las cosas.Susideasinfluyeron enormementeen los pintoresde ladinastíaSongdel
Sur, entreellos,el ya citadoMa Yuan, tanto en su técnicacomo en la ideade con-
vertir el actopictóricoen unaexperienciaespiritual.Una experienciainterior fortí-
simaqueapaciguael orgullo y dejaaflorar la humildady sencillezdel espíritucrea-
dor anteunanaturalezade laqueno se sienteni dominadorni dominado,sino una
partemás.Estaconcepciónde la importanciade las cosaspequeñastan enconso-
nanciacon el sentirdel pintor murcianole lleva inclusoa pintar un «Homenajea
unascañaschinas»<6v. En estaobraaparecenapoyadascontrala pareddospinturas
a la tinta, dondelas rocasy los elementosvegetalessonlos protagonistas,porque
tambiénellos gozande un ser, y atravésde su presenciaintuimos un espírituque
todo lo llena.

Entre los artistashomenajeadospor Gaya,quizáuno de los quemásclaramen-
te ejemplificanestaidea de experienciaespiritual unida a la pintura seaTóyñ
Sesshñ(1420-1506).queestáconsideradocomoel másgrandemaestrojaponésde

>7> Couache/papcl,49 x 36 cm.. Colecciónparticular RamónGayo 1922-1988.1989. p. 74
>6< <lIco/lienzo65 x 53 cm.. Colecciónparticular.RamónGoya.Pinturas. 1987 Diferentessistemas

de transcripciónen libros que no hayan utilizado el sistemapeijing puedehaberdadola transcipción
comoMci Feng

‘6< 1981. <lIco/lienzo.64 x 80cm.,Colecciónparticular
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pinturadepaisajea la tinta. Es en 1986cuandoGayapinta«Homenajea Shessus>60
unade sus obrasde mayor tamaño.En la obrade Sesshúconvivenvariosestilos
siendoel másadmiradoen Occidenteel conocidocomo «tintaestallada»,haboku,
por la granvitalidaddela pinceladay su potenciaexpresivay sugerente.No es de
extrañarel interésde Gayapor estospintoresa la tintaquesehanestadopresentes
en sushomenajes,porqueningunode ellosera profesionalmentepintor, sino que
eranpintores-letrados,o monjes-pintores,queutilizaron lapintura como un camino
deexpresiónde su verdadinterior y del conocimientono racionalde la realidad.
Algo muy cercanoa la posturadeGayaantela vida y la pintura.

Porúltimo, mencionardos obrasque trabajaen 1987 y que,aunqueparecen
tenercomo fondo la mismaobradereferencia,el pintortitula «Homenajeaunapin-
tura china»~ y «Homenajea unaestampajaponesa»62 Se tratade unapinturade
paisajea la tinta queen cuantoa estilo tantopodríaserobrachinacomojaponesa,
puesestetipo detécnicay modode componerllegó a Japónimportadode China,y
durantemucho tiempose trabajóreinterpretandoa los grandesmaestroschinos.
Vacíos,ríos, lagos por dondefaenanpequeñasbarcasde pescadores,montañas
con cabañasde ermitañosapartadosdel mundoy sumergidosen el corazónde la
naturaleza,sonelementosrecurrentes.

En «Homenajea una pintura china»Gaya construyesu bodegónsobreuna
delgadalínea,referenciade unaestanteríaqueligeramenteinclinadahaciala dere-
chapareceflotar sobrela blancapared.Con la lámina al fondo, apoyadaen el
papel,colocadelantede ellaunade sustazasdeporcelanademotivoschinescos,y
a su izquierda,ocultandoel bordede la obra un jarrónde cristaltransparentecon
aguay dosrosas,y en líneaconél un cuencode cerámica.El agua,el cristal,rara
vezausentesde suspinturasquierental vezsermetáforade lo queRamónGaya
intentahacerconsuspinceles:ser transparenciadel espíritu,del ánimaquehabitaen
todaslas cosas.El aguatambiénenestaocasióncomopresenciafundamentalenlos
paisajeschinos,dehechoestetipo depintura se denominasumi-e,pintura a la tinta,
o bien sansui-e,esdecirpintura de montañay agua.Es unacomposiciónen línea
que se recortasobreel fondodel papelintentandoserprobablementeunaalusióna
la esencialidadde estetipo de pintura.

Evidentementehay unaafinidadentrelas ideasde Gayay la pinturaa la tinta,
dondeel aguaes inclusoelementoesencialde la técnica.En ellasediluye la negm-
radel pigmento.El pintormurcianoidentificael sentimientocon un aguaescondi-
da que el artistadebesercapazdehaceraflorar,y teniendocomo puntodepartidala
filosofía griegade los cuatroelementosprimarios de la naturaleza:tierra, aire,

»< El nombredelpintor aparecemal recogidoen el título, ya quese escribeSesshúy no Shessu.
<lIco/lienzo 146 x 113,5 cm..Colecciónparticular.RamónGaya.Pinturas. 1987. Estaobrano aparece
reproducidaenel catálogoy noha podidoservistaporla autora.

<> Gouache/papel,46z 62cm..Colecciónparticular RamónGayo 1922-1988.1989, p. 178.
67> Gouache/lienzo,40 x 30cm..Colecciónparticular.RamónGayo.1922-1988.1989,p. 180.
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fuegoy agua,adjudicaun elementoa cadaunade las artes,asociandoel aguaa la
pintura: «El sentimientodela pintura,o mejor,el sentimientoquemástardehade
convertirseen pintura,eseso:unaespeciedejugosidadencerrada,contenidaenla
carnedela realidad;escomo unasustanciainterior,invisible,peroquea los ojosdel
pintorverdadero,nato,parecemanifestarse,ofrecerse.Se diría queel pintorpuede
ver, por un milagrosoactode transparencia,esaAguaescondidacomoun tuétano.
Porqueel pintor la percibe,perola percibehundida,fundidaen el cuerpoduro y
herméticode la realidad,debajode su hermosacorteza,latiendo,sí, perono como
un corazón,no como algo sensual,sinolatiendocomoun alma»63

En «Homenajea unaestampajaponesa»,la obraaparecemáspróxima al espec-
tador, y de igual maneraen un segundoplano,sobreunamesa.Delantedeella y un
vasode cristal,un platode cerámicacon tres melocotones:la filosofía escondida
tras lo cotidiano.Las leyendasextremoorientaleshablandelos melocotonesdela
inmortalidad,quemadurancadamil años,y cuyo árbol creceen los jardinesdel
palaciode la ReinaMadre del Oeste,floreciendocadatresmil años.¡Quégranten-
taciónparael espectadory la pintura el anhelode inmortalidad!

En esterecorridopor los homenajesde Gayaa la pintura chinay japonesa,se
deduceque el pintorno sóloreconocela validezdeestastradicionesartísticas,sino
quebebeen ellascomofuentesde su creación.Y esdurantesusañosdeprolonga-
da estanciaen México64cuandose produceesteacercamientoy las referenciastáci-
tas a estasfuentesson máspatentes.~ en composiciones,técnica,planteamientos,si
bien sus homenajesexplícitoscomienzana partir de 1972, manteniéndoseen la
décadade los ochentay los noventa,salvo excepciónde«Latormentade Hiroshi-
ge»,de 1945.Cuandoen 1952 viajaa Europay pasacercade un añoen París,estas
referencias,ya analizadas,estántodavía fuertementepresentes,pero a partir de
1956, fechaenla que se instalaenRoma,la intensidadde la luz de Italia y los vene-
cianoscomienzana diluiría. Coincidequizásesíapresenciade lo extremooriental
en su obraconla mayorfuerzaquesu filosofía y susmanifestacionesartísticashan
tenidoen el artecontemporáneo:la granpasióndespertadapor el zeny susexpre-
sIonesen ladécadade los cincuenta,y el nuevoredescubrimientopor generaciones
masjóvenesa inicio de los ochenta,que semantieneenla actualidad.

Resaltaensusobraslapresenciade Hiroshige,no por susbrillantescolores,que
tanto atrajerana pintorescomo Van Gogh.sinoporla cotidianidadquenosnanay
la originalidadde suscomposiciones,ya seacaptandola diagonalidadde unabulli-
ciosacallequeseemborronaen la lejanía,o el serenomirarde un paisajedesdeun
interior que lo enmarca(«El barriode Surngacho>41856),«El barriode Sarnwaka-
machipor la noche»(1856)!«Cavade Tirreno»(1952); «PeregrinajeaTorimachi

n R (Saya,«Sentimientode la Pintura»,1959,enR (Saya.Sentimientoy Sustanciode la Pintura,
1989,p. 42.

M En 1939 mueresumuierduranteelbombardeode Figueras,noticiaqueel conoceal salir del cam-
po deconcentraciónfrancésdondeseencontraba.ParteparaMéxico.

Anotesdc Historíadel Arte

2000,10=311-332
330



Pilar CabañasMoreno RamónGaya.El arte deChinayJapónfuentesde referencia...

entrelos camposde arrozde Asakusa»(1857)/ «Desdeel palacioVecchio.Firen-
ze»(1957)).La osadíadeHiroshigehaquedadosobradamentereconocidaen la obra
de Gayay en sushomenajes.

Porotro lado, la técnicadiluida, la utilizacióndel gouache,y el dejar grandes
partesdel soportesinmancharle muestranenconsonanciacon la técnicay losplan-
teamientosde la pinturachina y japonesaa la tinta. PérezSánchezdice de él:
«Espera,observa,piensa,siente...En algún momentosabrásintetizar, con prodi-
giosogestocaligráfico, la significaciónmáshonda,el temblormásverdadero,que
en su trazoseguro,vibrantey casiabstracto,encierra,sinembargo,la palpitaciónde
la vida, la magiaúltima de la pintura,esapinceladaque escapazde traducir con
toda su potencia,con todasu verdadtransparente,lo másintimo y último dela exis-
tencia».Evidentementehay unaconsonanciadeespíritu.

Xilografía y pintura a la tinta, dosexpresionesartísticasde AsiaOrientalsuma-
mentediferentesperoqueRamónGayaaceptareconociendoen ellassinningúntipo
de rubor su validezy su aportación.Sin embargo,comohemospodidocomprobar,
no sonexclusivamentelasestampasy las pinturasa la tintalo único queconoce,o
lo único queatraea RamónGaya.Los retratosjaponesesdel periodoKamakura,o
las flores y pájarosde los Ming sonejemplosescogidospor él para hablarde su
admiracióny reconocimientopor estasdosgrandestradicionespictóricas,la china
y la japonesa.
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