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José Alvarez Lopera. Recuerdo-semblanza

José Alvarez Lopera. Remembrance-biographical sketch

Anales de Historia del Arte no queria dejar de hacerse eco del fallecimiento del
profesor Alvarez Lopera, nuestro compafiero, y, de algiin modo, glosar como recuer-
do su persona y trayectoria universitaria docente e investigadora, tanto en el
Departamento de Historia del Arte III (Contemporédneo) como en el Museo Nacional
del Prado. Agradecemos encarecidamente a Mercedes Agueda Villar, Ana Marfa
Arias de Cossio y Javier Portis Pérez que, para conformar las siguientes lineas,
atendieran gustosos la peticion de este revista y su consejo de redaccion.

IN MEMORIAM

La muerte es el pais al que se llega cuando
se ha perdido la memoria. (Alain Resnais)

En esta remembranza que la revista Anales del Arte hace al profesor Alvarez
Lopera, Titular de Historia del Arte del Departamento de Arte III recientemente
fallecido, quiero reflejar el aspecto de compafiero y amigo que me unia a él desde
hace afios. Aunque me gustaria aclarar que escribir sobre los sentimientos que nos
unen a una determinada persona es algo intimo que ponen al descubierto, no sélo el
lazo de camaraderia que puede unir a dos individuos, sino el alma de quien los des-
cribe y de ahf la dificultad de estas parcas lineas.

No se trata aqui de hablar de su trayectoria como investigador ni tampoco de su
andadura profesional, sino de la simpatia y carifio que unia a dos compaifieros y es
éste un vinculo complicado de explicar a los demds pues los sentimientos son per-
sonales y todo lo que yo pueda decir acerca de su persona no tiene que ser compar-
tido por otros compaiieros y amigos con los que haya tenido relacién y cuyas viven-
cias pueden ser muy diferentes. Pero todavia hay algo mds ;qué valor pueden tener
estos recuerdos cuando se sabe que la persona evocada no gustaba de este tipo de
hechos? .

Conoci a José Alvarez Lopera cuando pasé a formar parte del profesorado del
Departamento de Arte de la Universidad Complutense en 1986, venia de la mano de
José Manuel Pita Andrade del que habia sido discipulo y ayudante en la Universidad
de Granada. Su incorporacion en aquel grupo de personas mis o menos cohesiona-
das pero siempre temerosas de perder peldafios en el escalafon, en el aprecio de los
maestros y en tantas otras cuestiones mas mezquinas, podria haber sido dificil pero
creo que enseguida nos dimos cuenta que su talante y buen humor haria facil su trato
y nuestra relacion.
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Es precisamente este rasgo de su caracter el primero que querria destacar por-
que justamente el lunes 11, tres dias después de su fallecimiento, cuando llegué a la
Facultad me encontré con una antigua alumna que iba a solucionar unos problemas
administrativos en la secretaria de nuestro centro y casi con ldgrimas en los ojos me
dijo que le habia tenido como profesor en dos asignaturas y que siempre le recorda-
ria como el profesor que le habia dado las clases mds divertidas de toda la carrera.
Su comentario me parecié esclarecedor, porque siempre he pensado que éste debe-
ria ser una de los aspectos obligatorios en el cardcter de un profesor ;por qué la
docencia y el rigor intelectual tienen que estar refiidas con la risa?, jes tan importan-
te crear en el alumno la sensacion de que pueden disfrutar y divertirse con cualquier
materia! Pero claro, también sé que para ello se necesitan unas cualidades que evi-
dentemente mi compafiero y amigo Pepe cumplia con creces porque esta jovialidad
se extendia en el trato con todas las personas que estdbamos dentro de su entorno.

Con su traslado al Museo del Prado perdimos trato diario pero fueron constan-
tes nuestras llamadas y nunca dejamos de vernos en las numerosas ocasiones en que
iba a la biblioteca del Museo. Su primer tema de conversacién era el funcionamien-
to del departamento y las novedades que se avecinaban sobre profesorado y planes
de estudios y debo comentar que a pesar de la distancia, en todos los momentos en
que se le requirié su colaboracién o su presencia estuvo con nosotros, incluso en
momentos duros, por lo que siempre me dio la impresién que su paso por la pinaco-
teca era transitorio y que en algiin momento le volveriamos a tener en la Facultad.

Durante nuestros encuentros intercambidbamos comentarios acerca de las nove-
dades bibliograficas y entre nosotros el préstamo y el intercambio de publicaciones
era habitual, recuerdo que cuando descubria que yo tenia un texto que él no conocia
se asombraba y yo siempre le decia lo mismo: hay que salir més del despacho y visi-
tar librerfas. Siempre me admiré su dominio sobre edades, escalafones, oposiciones,
odios y rencores de nuestros compaiieros de la Universidad, yo le “acusaba” de chis-
moso y él respondia que era la tinica manera de sobrevivir y controlar esta profe-
sién. En una de nuestras ultimas conversaciones me demostrd hasta que punto lle-
gaban sus dotes de observacion porque me reconvino por no haber estado en la pre-
sentacion de su nuevo libro en la Academia de San Fernando y le contesté que no
me habia llegado la convocatoria; su rostro denotaba tristeza y me dio la impresién
de sufrir de soledad y aislamiento o quizds era mi imaginacion y lo que llevaba era
la huella de su fatidico destino.

Otra cualidad de su conducta fue la disponibilidad con que siempre se distin-
guid para cualquier requerimiento o proyecto de tipo profesional que se le hizo,
colaboracién que personalmente yo tengo que agradecerle. Y como prueba de ello
valga este ejemplo: cuando estaba mas agobiado con su dltima y magna publicacién
sobre el Greco, ocurri6 el fallecimiento de otro ilustre miembro que fue de nuestro
Departamento de Arte III, Julidn Géllego, y le pedi si podia cooperar en el tomo que
como homenaje pensabamos hacerle. Pues bien, no tardé en contestarme que conta-
se con él y desdichadamente su texto vera la luz cuando él ya no pueda verlo. En
esas circunstancias de agotamiento, cuando apenas se tienen fuerzas para ver la luz
al final del tinel de un proyecto que le ocupé muchos afos de su vida, no se plan-
te6 una excusa debido al mucho trabajo que tenia, respondi6 con velocidad a la lla-
mada de un propdsito del Departamento y también por su afecto hacia el fallecido,
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al que conocfa y habia tratado desde hacia muchos afios. Por ésta y otras muchas
razones quiero expresar mi agradecimiento a su persona en estas escasas lineas que
me han correspondido realizar como amiga y compafiera, siempre le recordaré o
mejor dicho siempre le recordaremos, incorporando a mi escrito los deseos de todos
los que componemos ‘““su Departamento”.

Mercedes Agueda Villar

La Revista Anales de Historia del Arte, me pide un texto en recuerdo de José
Alvarez Lopera que hace unos meses nos dejé inesperadamente; como a mi no me
gustan —y estoy segura de que a él tampoco le gustarian— las evocaciones nostalgi-
cas, prefiero hacer memoria de aquellos aspectos profesionales que compartimos y
que a lo largo de los afios tejieron una profunda y sincera amistad.

Pepe Alvarez vino a la Universidad Complutense con su maestro, el Dr. Pita
Andrade, y desde el primer momento formaron parte del mismo Departamento que
yo y, ademds, compartimos la Asignatura de Arte del siglo XIX lo que nos obligé ya
desde ese primer momento a hablar sobre el programa para ponernos de acuerdo en
aquellos matices que cada uno pensidbamos que debiamos resaltar. Ahi ya me di
cuenta de que Pepe era un discutidor nato, siempre inclinado a considerar que su
razén era la verdadera pero argumentando unas veces con fortuna y otras sin ella fue
viendo que también yo podia discutir. Ese convencimiento reciproco de que dificil-
mente ibamos a ponernos de acuerdo en algo, nos dio una confianza enorme y creo
sinceramente que desde esos primeros momentos existié una relacidon profesional
muy sincera, incluso llegamos enseguida a tener una cierta complicidad para los
comentarios sobre la marcha del Departamento, los colegas y cuantos cotilleos aca-
démicos iban surgiendo. Todo ello desemboc6 en que en un determinado momento
yo acepté la direccion del Departamento y €l la secretaria, que mantuvo hasta que se
fue al Museo del Prado para ocuparse de la Pintura Espafola. Con su marcha no se
interrumpié nuestra relacién porque a esas alturas ya tenfamos un intermediario ilus-
tre, mi antepasado, Manuel Bartolomé Cossio y sus estudios sobre El Greco. Empe—
zamos a hablar de él a propésito del trabajo que Alvarez Lopera publicé en 1987: ¢
De Ceén a Cossio: la fortuna critica de El Greco en el siglo XIX”, que demostré que
ya entonces ademas de gran profesor, era igualmente un gran investigador. Hablaba-
mos mucho sobre El Greco y lo que sobre €l se habia publicado y, de alguna mane-
ra, lo hacfamos como si lo hiciéramos de alguien de la familia. Pepe decia que era
un pintor que se me “habia colado en la familia” y yo le replicaba que era a él a
quien se le “habia metido en casa”. Empezamos a hablar sobre la posibilidad de un
proyecto sobre la labor de Cossio en la Institucién Libre de Ensefianza y de su con-
tribucién a la H*. intelectual de Espafia , pero no encontrdbamos la manera de hilar
el trabajo. Como siempre ocurre se nos fueron interponiendo a cada uno otras inves-
tigaciones ademads de a Pepe su trabajo en el Museo y a mi la labor docente, retra-
saron varios afios ese proyecto del que por otra parte nunca dejamos de hablar, era
como si el viejo Cossio se resistiera a desaparecer como nudo de una amistad que
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ya se habia hecho profunda. Un buen dia tomando un café en los alrededores del
Museo, encontramos el punto de partida para iniciar el trabajo de Cossio, lo haria-
mos a través de su epistolario. Empezé entonces la recopilacion de las cartas en
varios archivos y la lucha con las fotocopiadoras. Acudimos en primer lugar al
archivo familiar en la Quinta San Victorio, en la aldea gallega de San Fiz de Vixoi
cerca de Betanzos. Era la casa familiar de la esposa de Cossio, un lugar de evoca-
cién donde parece que el tiempo se ha detenido. Alli pasaban los veranos las fami-
lias de Cossio y de D. Francisco Giner, alli estd el mirador donde Cossio escribi6 El
Greco, los dos robles plantados en el nacimiento de cada una de las hijas de
Cossio... y en fin, una atmdsfera de sosiego y labor espiritual que se siente por cada
uno de los rincones de la casa. Luego fueron otros viajes a Salamanca al archivo de
la Casa-Museo de Unamuno, la Fundacién Ortega, la Real Academia de la Historia,
La Institucién, y un largo etcétera. Cuando Pepe murié ya habfamos transcrito la
totalidad de las cartas y anotadas una tercera parte. El trabajo continda, cuando el
libro esté en la calle serd, ademds de todo lo que significa, el testimonio de una amis-
tad.

Ana M? Arias de Cossio

José Alvarez Lopera en el Museo del Prado

Con el acceso a la direccion del Museo del Prado de Miguel Zugaza, en 2002,
hubo una importante reordenacién de los departamentos de conservacion que habi-
an existido hasta entonces, que quedaron englobados en varias dreas. Los departa-
mentos de “Pintura espafiola del Renacimiento y Primer Naturalismo”, y “Pintura
Espafola Barroca”, se agruparon dentro del édrea “Pintura espafiola hasta 17007, y
en el afio 2003 se incorporé José Alvarez Lopera al Museo para hacerse cargo de la
jefatura de la misma.

Durante este tiempo desarrollé una extensa actividad, y aunque su trabajo se
centré en asuntos relacionados con la historia de la pintura espafiola durante la Edad
Moderna, no dejé de acercarse a algunos de los temas que le habian interesado desde
el principio de su carrera, como el arte contemporaneo y la politica de bienes cultu-
rales en la Espafia contempordnea, dando nuevas pruebas de su capacidad para
moverse en épocas distintas y para tratar una gran variedad de asuntos.

Su trabajo en el Museo del Prado le ofrecié una oportunidad tnica para seguir
profundizando en su conocimiento del Greco, lo que se tradujo en varias iniciativas
notables. Asi, la restauracion de la Inmaculada Oballe en 2004 dio lugar a una expo-
sicion de la que fue comisario y que supuso un avance destacado en el conocimien-
to de las circunstancias en las que llevé a cabo ese encargo; y el catdlogo de la expo-
sicién El retrato espaiiol. Del Greco a Picasso (2004) cont6 con su ensayo sobre
“Los retratos del Greco”, que ademds de una aproximacién muy sagaz a esta parce-
la tan importante de la produccién del artista, es un ejemplo de su gran precision
descriptiva y de su estilo literario certero y cuidado. Mds recientemente, su articulo
“Jorge Manuel Theotocépuli, el hijo del Greco”, incluido en el catdlogo de la expo-
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sicién El Greco y su taller (Atenas, 2007) mostré lo extraordinariamente inquisiti-
vo que era y los buenos resultados que le daba su método histérico tan riguroso.

En estos afios inici6 un proyecto de extraordinaria envergadura y ambicién, que
su muerte ha dejado inconcluso. Se trata de “El Greco. Estudio y catdlogo”, a través
del cual se pretendia ofrecer toda la informacién bibliogréfica y documental que ha
generado el pintor, y, sobre todo, establecer un nuevo catalogo critico y razonado,
que sustituyera al que publicé Harold Wethey en 1962. Era la obra que culminaria
una labor de mds de veinte afios de interés por el pintor y de acopio de material; y a
ella se dedicé de manera preferente en estos afios en los que trabajé en el Museo del
Prado. Se trata de un proyecto sélo al alcance de un investigador con la capacidad
de trabajo, el entusiasmo, el rigor histdrico, y la inteligencia con que Alvarez Lopera
abordaba sus estudios. En 2005 se publicé el primer tomo, dedicado a las fuentes y
la bibliografia, y dos afios después sali6 el siguiente, en el que estudiaba las pintu-
ras datadas con anterioridad al establecimiento del pintor en Espafia, y los retablos
y conjuntos que realizé en nuestro pais. Queda el estudio de las obras autégrafas
sueltas y de las pinturas realizadas con intervencion de taller, las obras de sus disci-
pulos, copias, etc., sobre las que habia reunido un gran caudal de informacién, pero
que dejo sin acabar.

El Museo del Prado se beneficié también de su interés por otras parcelas de la
historia de la pintura espafiola. La adquisicién de cuatro escenas de la vida de San
Ambrosio pintadas por Valdés Leal dio ocasion a la organizacién de una exposicion
y la publicacién de un catdlogo que corrieron a su cargo. El estudio de las obras y
un andlisis detallado de la documentacién le hizo plantearse nuevas hipétesis con-
vincentes sobre la funcidn y colocacién de esos cuadros; y algo parecido ocurrié con
uno de los conjuntos mds importantes de la pintura espafiola del Siglo de Oro. Se
trata de los cuadros que integraban el Salén de Reinos del Palacio del Buen Retiro,
y que formaron parte principal de la exposicion “El palacio del rey Planeta” (2005).
En un ensayo sobre la serie escrito para el catdlogo replanted el tema de la coloca-
cién de los retratos ecuestres, y propuso una nueva ordenacién de los cuadros de
batallas, basdndose en la logica histérica y en el estudio de los testimonios contem-
porédneos. )

Como es bien sabido, cuando Alvarez Lopera llegé al Prado, no sélo era un exper-
to en El Greco, sino también un reconocido especialista en la historia del Patrimonio
Histérico y en temas de historiografia y de arte contemporaneo. De sus conocimien-
tos sobre las vanguardias dio buena muestra en el catdlogo de la exposicion “Picasso:
Tradicién y vanguardia” (2006), para cuyo catdlogo realiz6 un gran nimero de fichas,
mientras que su antiguo interés por la politica republicana de proteccién del patrimo-
nio se reflejé en el ensayo “La Junta del tesoro Artistico de Madrid y la proteccion del
patrimonio en la Guerra Civil”, incluido en la exposicion “Arte protegido. Memoria
de la Junta del Tesoro Artistico durante la Guerra Civil” (2003). )

Uno de los proyectos mds ambiciosos y fructiferos que ha llevado a cabo Alva-
rez Lopera en el Museo del Prado tuvo como tema el llamado “Museo de la
Trinidad”, que se formé en Madrid a partir de 1835 con bienes procedentes de los
conventos desamortizados, y que se integré en el Museo del Prado tras la
Revolucion de 1868. El niimero de cuadros involucrados superaba el millar, y entre
ellos se encontraban obras muy importantes como las pinturas del retablo del
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Colegio de Dofia Marfa de Aragén, del Greco, o la extensa serie de Vicente
Carducho para la Cartuja del Paular. A pesar de la magnitud y significacion del con-
junto, existian muchos puntos oscuros acerca de su historia y de la procedencia con-
creta de muchos de sus cuadros. Alvarez Lopera decidié iniciar un estudio docu-
mental, que le llevé a acopiar una gran cantidad de noticias y a analizarlas de mane-
ra sistemdtica. Un primer resultado de ese proyecto se plasmé en la exposicién “El
Museo de la Trinidad en el Prado”(2004), que mostré algunos de los cuadros mas
significativos y que estaba acompafada por un catidlogo que incluye un estudio por-
menorizado de la historia administrativa del museo. Ese estudio se vera préxima-
mente completado por una monografia que dejé acabada meses antes de su muerte
y en la que se transcribe la documentacién relacionada con el museo, y se incluye
un capitulo titulado “Nuevas adiciones y correcciones al catdlogo del Museo del
Prado”. De su gran importancia para el conocimiento de las colecciones del Prado
puede dar idea el hecho de que el niimero de cuadros que incluye supera los dos-
cientos, de todos los cuales se aportan nuevos datos acerca de su procedencia, su
autoria o la serie a la que pertenecen.

Los pérrafos anteriores han mostrado parte de la contribucién concreta que José
Alvarez Lopera ha hecho en estos tltimos afios al conocimiento de la historia del
Museo del Prado, de sus colecciones o de la historia de la pintura espafiola en gene-
ral. Varios de los temas que traté ya habian sido muy estudiados; y, sin embargo, fue
capaz de aportar novedades importantes, gracias a su perspicacia y al estudio de la
documentacion a la luz de un riguroso método, que le hacia no conformarse nunca con
lo ya dicho y buscar siempre nuevas perspectivas e hipétesis. Trabajar a su lado en el
Museo ha sido no sélo una fuente continua de nuevos conocimientos, sino también
una oportunidad de aprender todos los dias como el tesén, la fe en el método histori-
co, la capacidad de trabajo y la perspicacia critica son los instrumentos a través de los
cuales estd asegurado el continuo progreso de los estudios histdrico-artisticos.

Javier Portuis Pérez
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