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Resumen

Aunque las estructuras tropicas estan generalnigatias a materiales verbales o visuales
propios de la cultura, los tropos suelen haber gidosiderados unos instrumentos
primarios en la produccidon de la musica. Este @ditrata de mostrar como los tropos
musicales afectan a la interpretacion de los maésrimusicales por los oyentes. Se expone
como, en la musica, los tropos corresponden a tawipales funciones semidticas
sefialadas por la linglistica tradicional: iconigagéxica y simbdlica. Utilizando
materiales de audio, este ensayo explora algunestde tropos musicales tomados de la
musica tradicional asiatica y nativa americana,casio de la musica del arte occidental
del periodo barroco, clasico y moderno. Se muegtia las funciones iconicas incluyen
estructuras musicales onomatopéyicas. Mientrafsitecsones indéxicas implican imitacion
interna, repeticion y reafirmacion, las funcioneatslicas suponen el uso de materiales
sSoNnoros gque evocan imagenes o instituciones clétuespecificas. Finalmente, el articulo
sugiere que los tropos linglisticos, visuales yicalss estan interconectados, reforzandose
mutuamente, y pueden proceder del mismo conjuntofutleiones cognitivas que
caracteriza a la cultura humana.

Palabras clave:tropos musicales, mediacion musiqalimeridad, secundidad, terceridad,
iconicidad, indexicalidad, asociaciéon simbdlicaefuerzo tropico.

Abstract

Although tropic structures are generally linkedverbal or visual materials in culture,
tropes have long been understood as primary dewicéke production of music. This
paper seeks to show how musical tropes affectiterpretation of musical materials by
listeners. Tropes in music will be shown to corcespto the principal semiotic functions
observed in traditional linguistics: iconic, indead and symbolic. Using audio materials,
this essay explore a number of these musical tréglesn from traditional Asian and
Native American music; and Western art music fromrdgue, Classical and modern
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periods. Iconic functions are shown to include oatopoeic musical structures. Indexical
functions involve internal imitation, repetition érestatement, and symbolic functions
involve the use of sound materials evocative o€i§igecultural images or institutions. The
paper finally suggests that linguistic, visual amisical tropes are interconnected,
mutually reinforcing, and may stem from the samed$ecognitive functions in human

culture.

Key words: musical tropes, musical mediation, firstness, séness, thirdness, iconicity,
indexicality, symbolic association and tropic reiement.

SUMARIO: 1. Introduccién: los tropos en la musica. 2. Tropasicales y pragmatica de
Peirce. 3. Iconicidad en la musica. 4. Indexicidad la musica. 5. Simbolismo en la
musica. 6. Conclusion: tropos en la mdsica y tropos general. 7. Referencias
bibliograficas.

1. Introduccion: los tropos en la musica

Generalmente los tropos se entienden como repaesames figurativas
que invocan interpretaciones distintas de las qee darian si las
representaciones se contemplaran de una maneraigarog literal. La
expresion simbdlica, la metafora, la metonimia sostatiles, mediante los
gue algo representa 0 sustituye a otra cosa, ldanesiplorados por los
antropélogos casi desde el comienzo de su diszidfihinterés por esta linea
de investigacion ha experimentado un resurgimiemtola pasada década,
estimulado en gran medida por el trabajo de JamesaRdez (Fernandez,
1986; 1991).

La mayoria de los trabajos sobre los tropos imtluyna representacion
lingliistica o visual. En lo concerniente al lenguage ha puesto el énfasis en
la representacion semiética de su forma discurfieao en antropologia han
sido poco tratadas las estructuras tropicas dedsancluso al aludir al
lenguaje. Desde luego las estructuras sonoras esasrdlladas en cualquier
sociedad, aparte del lenguaje, son las musicales.

Las estructuras musicales son fascinantes poasvaazones. En primer
lugar, en todas sus manifestaciones constituyencomaucta deliberada,
performativa. Por otra parte, son por naturalezaiscursivas. Por ultimo,
parecen tener un efecto asombroso en los humanmkieasdo al lenguaje, la
I6gica y otras funciones “del cerebro izquierdoliegafecta directamente a
los sistemas autbnomos y emocionales.

Al igual que otras formas culturales, la musicadmi tener funciones
tropicas. Cuando se invocan, esos tropos musidaaesn el poder de
infundir en los miembros de una cultura los val@ie®odlicos de su sociedad
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sin que medien palabras o formas visuales. Comersireé mas adelante, no
s6lo muestran todas las caracteristicas de lasafotndpicas discursivas y
visuales, sino que también les afiaden una viaoadicde representacion
tropica.

2. Tropos musicales y pragmatica de Peirce

En este articulo presentaré, por consiguientp ejemplosde formas
tropicas musicales y propondré una explicacionuleapacidad como forma
de expresion cultural. Utilizo una estructura, egula en otra de mis obras
(Beeman, 1986) y derivada del andlisis pragmatedod signos de Charles
Sanders Peirce, que plantea estructuras de refaeisenque abarcan desde
la simple semejanza hasta la representacion canplgjlturalmente
mediatizada. El método analitico de Peirce puedsiderarse tropoldgico en
cuanto tiene que ver con el modo en que progresrtETEXperimentamos y
entendemos las cosas en términos 0 modalidadesl @so de la musica-
diferentes de lo que son ellas mismas.

Peirce denominé asi sus categorias de fenomeaol@gimeridad -
firstness, secundidad secondnessy terceridad -thirdness-. La primeridad
consiste en “aquello que es tal como es, de mao=idva y sin referencia a
ninguna otra cosa” (Peirce, 1955: 76). “La posihati de calidad positiva... se
refiere a una situacion en la que existe una idadtreal entre un signo y su
objeto -el tipo de relacion que se refleja en laae@dn matematica x = y”
(Cornell, 1990: 583).

La secundidad consiste en “aquello que es tal cesnmon respecto a una
segunda cosa” (Peirce, 1955: 76). Esto se refienaaarelacion donde la
cosa, aunque cualitativamente distinta de su gqbjete imagina
“compartiendo” algo en comun con ese objeto o Ipgcsar en él, al percibir
ese signo particular. Este nivel se llama “secwattfighorque la percepcion de
la relacién entre el signo y su objeto implica ungeso en dos etapas -
“primero x después y’- (Cornell, 1990: 583-584).

El simbolismo de la terceridad es “el modo degser consiste en el hecho
de que los hechos futuros de secundidad adoptaracaracter general
determinante” (Peirce, 1955: 76). El tercer nivelsignificacion, el que es
propiamente ocupado por el signo como dimboloreal, comprende un
proceso de cognicidn en tres etapas y expresta@ime “primero X, después

2 Estos ejemplos pueden oirse en la siguieigenp web:

http://www.brown.edu/Departments/Anthropology/pahtions/Tropes.htm
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y, por tanto, z". Tal signo puede actuar bien a&ésade si mismo o de otro
que Peirce llamé éhterpretantedel signo original (Cornell, 1990: 584).

Una relacién de primeridad implica identidad. E@nica. Algo no es la
cosa presente sino que “se parece a lo real’. 8gtadimplica conectividad.
Es metonimica. En términos performativos signifitgo que pretende ser la
cosa real. Esto se asemeja a lo que Erving Gofllanrad “distancia de rol” y
que Brecht elevd a doctrina teatral en su teoridedtremdungp alienacion.
Terceridad es una relaci@onvencionakntre el significante y aquello que es
significado. Es metafdrica. Es convencional porgraiiere una convencion
social o de otro tipo para funcionar. Las relaciomenvencionales mas
conocidas entre los antropdlogos son los simba@losgque hay otras tales
como las proposiciones y los argumentos que sat-Bimbdlicos porque no
sOlo utilizan simbolos sino que lo hacen de acuerdo procedimientos
especiales, convencionalmente determinados pasa seatido.

3. Iconicidad en la musica

Una gran parte de la forma musical es iconicaraduraleza. Imita algo
extracultural. Un célebre estudio antropoldgicoe gontempla la iconicidad
musical, es el estudio de Steven Feld de la expresusical vocal de duelo
entre los Kaluli de Nueva Guinea. Los plafiideroisaima los pajaros en sus
canciones de lamento. Eso vincula la expresionaaluaiuna gran estructura
trOpica que abarca a la sociedad entera, ya qud@sos representan
metaforicamente a los seres humanos.

Todas las tradiciones musicales del mundo tieraas testructuras
iconicas. He aqui algunos ejemplos de unas estasgctigue son
particularmente faciles de ver y de escuchar.

El primer ejemplo esta extraido de la tradici6h“dantante de garganta”
de tuba, en Siberia occidental, a lo largo de ¢mtéra entre Rusia y
Mongolia. El “cantante de garganta” tuba produceo$ sostenidogjue
suenan como un silbato o una llamada de pajarcel Ejemplo siguiente,
llamado la Cancion del guia-de-caravanaes facil oir varias formas de
iconicidad. La andadura cansina del camello se bacer los instrumentos vy,
después, la voz del camellero y los silbidos de démros volando por
encima.

El segundo ejemplo es familiar. En el primer moento de lasCuatro
Estacionesde Vivaldi hay numerosos ejemplos de represemiaitiGnica
sonora. En la primeraSeccion de la Primavetaoimos el gorjeo de
numerosos pajaros a la llegada de la primavera.
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La forma més simple de iconicidad es la auto-esigialidad, considerada
muy a menudo como una imitacién musical. Esta esdenlas formas mas
comunes de expresion musical. En el siguiente eedgmusica clasica irani
el instrumentista imita la voz casi perfectamentstg después de él. El
cantante improvisa dentro del clasico modo perda-ata”.

4. Indexicalidad en la musica

La musica suele mantener una relacion intrinsenatcontexto en que se
interpreta o con uno, mas amplio, en el que seucoasLa aportacion de un
texto facilita la indexicalidad. Una pieza de bateun buen ejemplo de forma
musical que implica una accion cultural. Cuandadacién se interpreta,
mueve a la gente a bailar. Sin embargo, en la musi& encuentran también
otras formas metonimicas.

El siguiente ejemplo navajo es una cancion yediicue se refiere al Dios
Hablador, también conocido como el Abuelo de logsBs -Yé€'ii Bichii-.
Bailarines enmascarados representando a los dipsescen en un conjunto
de ceremoniales navajos, y esas canciones soriarégtcas de éstos y de su
apariencia. Son unicas en la musica y en la tiadioeremonial navajo y, por
tanto, resultan siempre indicativas de este tipaatigacion.

Como en el anterior caso navajo, algunos génerosicales evocan
siempre un contexto particular. Un himno de iglesaun buen ejemplo de
algo que no se suele cantar fuera de un serviligios®. Aunque se recurra
frecuentemente a los himnos para otros propégiies evocan la calidad de
sus contextos originales, incluso cuando aparecémbitos diferentes.

Mozart utiliz6 una vieja coral de iglesia ka Flauta Magicapara evocar
la solemnidad de las Pruebas de Fuego y Agua gqagiestan Pamina y
Tamino -dos hombres armados- hacia el final dépara. Aunque esté
sacada del contexto tradicional, su funcion ednatiete metonimica respecto
al dramatismo de la obra.

5. Simbolismo en la musica

La idea de terceridad de Peirce establece quaaleidn entre el signo y la
cosa, a la que representa, se mediatiza por ung&emcdn cultural,
interpretacion o ley. En este caso, las conexionigasecas entre los iconos
y las metonimias no se dan. Tiene que estar peesdgtin elemento de
interpretacion externa que vincule la estructudpita al significado que
invoca.
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Desde este punto de vista, unas fuentes puranmeuseales son las
estructuras modales de lemas indias las dastgahs persag los magams
arabes Estos “modos” estan asociados con momentos @el etitados
emocionales e incluso colores que son propios @econvencion cultural.
Asi, se tocan bien para una ocasion apropiadaaiparcar un complejo del
tipo de lo que Sapir probablemente llamaria “fodaaentimiento”.

El ejemplo siguiente es el modo persa del Homagua,tiene un caracter
heroico y se realiza en conexion con la recitadénrelatos épicos. Su
interpretacion evoca ese sentimiento cultural.

En la mdsica tales estructuras se crean por refarea fuentes de
significado externas, con frecuencia, a retruécabdesiuevo Mozart utiliza a
menudo este mecanismo en sus Operas y trabajosstatps. Eas Bodas
de Figarq el personaje principal, Figaro, se queja de fideilidad de las
mujeres. Al final de la obra, reprocha a las mgjeser duras de corazén y
volubles, y “todo el mundo sabe” como acaba esto.sPacaso la audiencia
no lo entendiera, Mozart afiade Cuernos Francesés aguesta con unos
arpegios sobresalientes. Los cuernos significanébsornudo, obviamente.
Pero, para comprender este retruécano musicatiem®que entender, antes
de oir la masica, la asociacién de los cuernos'goner los cuernos”.

Finalmente, ciertas interpretaciones simbélicatadadsica requieren que
se conozca algo sobre la musica misma, entenditia cm sistema. En este
altimo ejemplo el popular cantante aleman Max Raalmn su Palast
Orchester al estilo de los afios 30, canta sobideas LocasRinderwahn.
Escuchen el corte instrumental. La musica reflejfepamente la cancién no
s6lo por su desajuste musical, sino también mexliant empleo del Rule
Britannia, para recordar a los auditores de domdegglia la Enfermedad de
las Vacas Locas.

6. Conclusion: tropos en la musica y tropos en geral

La principal diferencia entre las estructuras gapien la musica y el
lenguaje y el arte visual es el componente audith@-discursivo, de la
musica. Sin embargo, no se trata de una diferenaiguiera.

Esta funcion no-discursiva permite a los tropossioales coexistir con
tropos linguisticoy visuales en un mismo producto cultural, como urakan
comunicativo simbolico distinto. Quiza esto dé skntadicional al término
de Friedrich polytrofia (Friedrich, 1991): la cancion, el baile, el drama
musical y muchas otras formas combinadas existeversalmente en la
sociedad humana. La coexistencia de estas formamlgias permite que

270 Revista de Antropologia Social
2006, 15 265-271



William O. Beeman Los tropos de la musica

funcionen de manera flexible. Pueden reforzar adesias o producir
yuxtaposiciones irénicas de mensajes contradig@ido largo de la misma
representacion.

A causa de eso, diferentes estructuras trépicata daultura humana
pueden estar ligadas y apoyarse mutuamente. Laapaetama un refuerzo
musical, segun dijo Paul Friedrich (Friedrich, 1929; 1998). La musica
instrumental esta preparada para ponerle letra.estsicturas ritmicas del
verso inspiran tanto el movimiento como la musiekbdile.

Es como si los seres humanos no pudieran esigieshbs con una sola
via de expresion simbodlica. Cuando la necesidasbdeinicar se desborda, la
musica es uno de los medios al que se recurre iatagiente y las ideas
tropoldgicas vienen a menudo a reforzar la expegeihas formas musicales
icOnicas, metonimicas y metaféricas se prestan rausas poderosas
herramientas de expresion de las necesidades hsimana

Traduccioén: Clara Herrero
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