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Resumen

Aunque cada vez son mas los estudios historicos que abordan el éxito de las peliculas norteamericanas
en los mercados extranjeros, se le ha prestado relativamente poca atencion a las contribuciones espe-
cificas del gobierno de Estados Unidos para alcanzar ese éxito. Este articulo examina el alcance de la
asistencia del gobierno norteamericano en relacion al mercado cinematografico espaifiol durante esa
segunda década del siglo XX, especificamente durante la Dictadura de Primo de Rivera.
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Hollywood and the State. US Government aid in the Spanish film market
during the years of Primo de Rivera dictatorship.

Abstract

As more historical studies addresses the success of American films abroad, still we know little about the
specific contributions of US Government in achieving that goal. This article examines the scope of that
US Government aid regarding Spanish film market during the second of 20th century, specifically during
the years of Primo de Rivera dictatorship.
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Rocio de la Maya Retamar Hollywood y el Estado

1. Introduccion. Hollywood y el estado.

Aunque existe una importante cantidad de estudios historicos que han tratado el
éxito de la industria cinematografica americana en los mercados internacionales, se
ha prestado relativamente poca atencion a las contribuciones especificas del gobierno
de Estados Unidos en la consecucion de ese éxito. Las protestas contra la abrumadora
presencia de peliculas americanas en los mercados internacionales comenzaron muy
poco después de la Primera Guerra Mundial. El listado de medidas adoptadas por los
diferentes gobiernos para frenar la penetracion americana nos muestra como la distri-
bucion internacional cinematografica también necesita ser considerada en el marco
de las politicas estatales.

Posteriormente, en el periodo de entreguerras, el contexto general europeo vivio
una mayor participacion de los estados en la regulacion econdmica, y esto contri-
buyd a intervenciones en las politicas de importacion cinematografica, que darian
como resultado la implantacion de contingentes o cuotas -restricciones cuantitati-
vas sobre la cantidad de importaciones- y aranceles -impuestos gravados sobre las
importaciones-, al tiempo que fracasaban los esfuerzos de la naciente produccion
paneuropea. Autores como Kristin Thompson y Kerry Segrave nos han proporcio-
nado una periodizacion de las medidas desarrolladas en contra de esta invasion de
peliculas norteamericanas a lo largo de los afos 20; lan Jarvie se ha centrado en las
negociaciones politicas que marcaron las relaciones entre los gobiernos canadiense,
americano y britanico; Trumpbour amplia ese analisis a las relaciones cinematografi-
cas Estados Unidos-Europa, y otros autores como Ulf Jonas Bjork y Ulff-Meller han
documentado el activo apoyo del gobierno americano para fomentar la exportacion
de peliculas de Hollywood.

Fue durante la década de los afios 20 cuando esa cooperacion Hollywood-gobierno
de Estados Unidos se hizo mas importante; tanto el Departamento de Comercio, a
través de su Agencia para el Comercio Exterior y Doméstico (Bureau of Foreign
and Domestic Commerce), como el Departamento de Estado, prestaron su colabo-
racion a las exportaciones de Hollywood, promoviendo y facilitando su posiciéon en
el extranjero. Este articulo pretende arrojar luz sobre el alcance de esa ayuda en el
caso especifico de Espaia en un contexto histéricamente convulso en nuetros pais: la
dictadura de Primo de Rivera.

2. Fuentes consultadas. Los archivos de la NARA (National Archives and Records
Administration).

Nuestra investigacion se fundamenta en el acceso y analisis de fuentes primarias:
los documentos que el gobierno americano conserva en los Archivos Generales de
la Administracion Federal en Washington. La informacion aportada por estos mate-
riales es muy valiosa, porque nos permite delimitar las acciones coordinadas que
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gobierno e industria cinematografica norteamericana llevaron a cabo en el contexto
espafiol durante el primer tercio del siglo XX.'

Aunque la documentacion es muy abundante, los datos recabados podrian clasifi-
carse en torno a tres apartados o asuntos que unifican las acciones emprendidas:

1.- Informes de los consules y delegados comerciales de la Embajada estadou-
nidense sobre el mercado cinematografico espaiol, que abarcaban desde cuestiones
generales de Espafa (tamafio del mercado, numero de salas, de distribuidores, de
productoras, posicion del cine americano, etc.) hasta investigaciones mas puntuales
referidas a una ciudad concreta o a un tipo de actividad,

2.- Acciones contra o para evitar la censura de peliculas americanas en Espafia;

3.- Y, la mas extensa, que aborda las actuaciones del gobierno norteamericano
cuando en Espafa se plantea la posibilidad de aprobar medidas legislativas de carac-
ter proteccionista para con la industria cinematografica nacional.

En este articulo presentaremos algunas de las acciones emprendidas en la segunda
linea, aquellas que se llevaron a cabo para sortear la censura espafiola a la distribu-
cion de peliculas norteamericanas en nuestro pais.

3. La MPPDA y los Departamentos de Estado y Comercio del Gobierno de Esta-
dos Unidos.

Al igual que otras industrias, Hollywood ha empleado a lo largo de la historia
estrategias para proteger sus productos y sus intereses comerciales tanto en la esfera
doméstica como en los mercados internacionales. Estos esfuerzos se concentraron
en la creacion de una poderosa asociacion comercial y en conseguir el apoyo del
gobierno federal a la industria.

En 1922 se fundo la Motion Picture Producers and Distributors of America
(MPPDA), una asociacion comercial creada por las propias majors’ con el obje-
tivo de coordinar ciertos aspectos de sus actividades tanto dentro como fuera de los
Estados Unidos. Al frente de la misma se nombr6 a Will H. Hays, que mantenia
muy buenas relaciones con el gobierno republicano del entonces Presidente Warren
Harding. Tan cercana fue la colaboracion con el gobierno norteamericano a través de
Hays, que este llegd a ser percibido dentro y fuera de Estados Unidos como un repre-
sentante gubernamental, lo que le daba acceso a los principales lideres mundiales, y
la MPPDA fue bautizada como el “pequeiio Departamento de Estado”.

Desde su formacion, la MPPDA cont6 con un Comité de Relaciones en el Extran-
jero, después denominado Departamento Internacional, al frente del cual estuvo
Frederick L. Herron desde 1922 a 1941. Su labor fundamental fue la de mantener
contactos con las sucursales de sus miembros en el extranjero, con los funcionarios
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a cargo de la importacion cinematografica y con los representantes diplomaticos y el
Departamento de Estado en Washington.

Por otra parte, la implicacion del gobierno federal en la industria empez6 a desa-
rrollarse durante el afio fiscal 1912-1913, cuando el Departamento de Comercio
introdujo en sus registros de exportacion de mercancias los referentes a la exporta-
cion cinematografica. En 1916, el Departamento de Estado dicté 6érdenes a los consu-
les estadounidenses para que elaboraran informes de sus respectivas areas sobre el
mercado para las peliculas norteamericanas. Algunos de los aspectos requeridos en
los informes incluian el nimero de salas en el area, su tamafo, precios de admi-
sion, nombres de los distribuidores de peliculas, formas de contratacion, etc. Estos
informes marcarian el punto de partida de una estrecha cooperacion entre el cartel
de la industria y el gobierno federal, principalmente a través de los Departamentos
de Estado y Comercio, relacion que se extenderia durante las décadas siguientes. A
través de los agregados comerciales y los consules de las embajadas se reunié una
gran cantidad de documentacioén que se puso de manera gratuita a disposicion de la
industria.

A partir de la segunda década del siglo XX, se intensificaron en Europa las reaccio-
nes adversas a las peliculas americanas. Los gobiernos europeos sabian que el éxito
arrollador de estas peliculas estaba dafiando la capacidad economica de sus indus-
trias nacionales y, ademas, “existia el temor de que el influjo de imagenes, temas e
historias de América fuera perjudicial para las respectivas culturas nacionales, una
preocupacion que aumentd el nimero de quejas sobre el imperialismo americano a
través de la “propaganda” cinematografica” (Bjork, 2000: 4). Varios paises de Europa
empezaron a instaurar cuotas, aranceles y contingentes para preservar sus mercados
domésticos. Hollywood utilizo entonces su influencia politica para solicitar la ayuda
del gobierno.

4. Acciones de la embajada americana en Madrid frente a la censura.

Los documentos gubernamentales norteamericanos recogen abundante documen-
tacion sobre las vicisitudes que atravesaron algunas peliculas americanas en Espaifia
en diferentes momentos historicos, asi como las acciones emprendidas por los miem-
bros de la industria y los representantes politicos del gobierno americano para solven-
tarlas. Nos valdremos de esta informacion para rastrear las actuaciones censoras que
se aplicaron sobre una parte del cine americano que llegd a Espaiia.

4.1 Estereotipos nacionales y censura.

Cuando a finales de la Primera Guerra Mundial las compafiias de Hollywood
empezaron a incluir en la contabilidad de sus peliculas los ingresos procedentes del
extranjero como parte de los margenes de beneficio estimados, “la industria se mostrd
cada vez mas y mas atenta a las opiniones de los espectadores de otros paises, o bien
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de aquellos que estaban en condiciones de contenerla mediante la censura, la critica
y los boicots” (de Grazia, 2006: 371). Entre las dos guerras mundiales, el 35% de
los ingresos brutos procedian del exterior, y se habian convertido en una parte muy
importante de la estructura econdémica de Hollywood. Los directores de las princi-
pales companias cinematograficas se dieron cuenta de que las ofensas a cualquier
parte sustancial del mercado extranjero podia conllevar una pérdida de beneficios
por la prohibicion o “mutilacion” de las peliculas en esos mercados. Por esa razon,
la MPPDA, desde mediados de los afios 20, empezo a ajustar los contenidos de sus
peliculas para garantizar que fueran bien recibidas no solo a nivel doméstico, sino
también a nivel internacional. Esta forma unica de autocontrol termin6 concretindose
en el Codigo de Produccion que la MPPDA publicé en 1930.

En el mercado interno de Estados Unidos, las representaciones del sexo y del crimen
en las peliculas eran normalmente los asuntos mas polémicos y los que concentraban
un mayor numero de intervenciones censoras por parte de las juntas municipales y
estatales. En el extranjero, aunque también se prestaba atencion a estos temas, la vigi-
lancia era a menudo mas sensible a la representacion de denigraciones culturales y
estereotipos nacionales: los brutales y cuadriculados alemanes, los ridiculos ingleses,
los afeminados franceses, los coléricos italianos, los vagos y perezosos hispanos, etc.

(Ver ilustracion I).

I. Tustracion publicada en la revista Cine-Mundial en el aio 1922 a propésito de los estereotipos
nacionales representados en las peliculas americanas.
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En 1926, el consul americano en Valencia remiti6 al Departamento de Estado en
Washington el recorte de un articulo publicado en el diario valenciano Las Provincias
en el que se ridiculizaban los estereotipos nacionales que se mostraban en las produc-
ciones americanas. El consul, Clement S. Edwards justificaba el envio apuntando
que el suelto daba una idea de “como nos ven los demads, y también puede ser de
interés para nuestra industria cinematografica”. Un fragmento del articulo decia los

siguiente:

Las peliculas norteamericanas son las mas numerosas, las mas baratas y las mas
estipidas. Son, ademas, el mejor instrumento para embrutecer a los pueblos. Tienen
una moral: la fuerza bruta; una técnica: la vieja técnica de los folletines; un objeto: la
propaganda de Estados Unidos, y cuatro personajes: el yanqui, el inglés, el espaiiol
y el mejicano. Con estos elementos y varios millones de dolares, la cinematografia
norteamericana irradia ocho horas diarias sobre cuarenta mil teatros del mundo y
estimula la estupidez de media humanidad. [...]Pero las gentes sencillas estan apren-
diendo con las peliculas norteamericanas que el espafiol es un ser holgazan, fanfarron
y cobarde; el mejicano, asesino, ladron y traidor; el inglés, un “dandy” amanerado,
elegante y sinvergilienza, y el yanqui, un mozo fuerte, audaz, honrado y valiente.
Estan aprendiendo también a tener siempre la razon en los puios, a reirse de las fine-
zas del alma, a empafiarse los 0jos con un sentimentalismo ramplén y a no tener mas
ideal que el dinero. Como esta ensefianza se da sistematica y divertidamente a las
gentes menos aptas para analizarla y rechazarla, ha llegado a ser un evidente peligro
para la educacion espiritual de los pueblos, aparte de una constante difamacion de
tres grandes naciones: Inglaterra, Espafia y Méjico.?

Poco tiempo después, el agregado comercial de la Embajada de Estados Unidos en
Madrid volvia a alertar al Secretario de Estado de que algunas peliculas americanas
estaban recibiendo criticas en Espafa por la representacion de los espaioles y, por esa

razon, eran susceptibles de ser prohibidas en cualquier momento:

[...] Las tinicas objeciones que he escuchado contra las peliculas americanas se
basan en las exageraciones que éstas contienen sobre el caracter, la vida y la moral
de los espaiioles. Casi todos los americanos pueden recordar haber visto dos o tres
peliculas en las que el villano siempre se representa como un espafol dispuesto a
apufialarte por la espalda. Desafortunadamente, para el americano medio que nunca
ha viajado, un espafiol es del tipo que cuadra con el villano de la pelicula.*

La representacion de los espafioles y, en general, de los latinos o hispanos en las
peliculas americanas habia suscitado una fuerte polémica en los paises afectados
desde principios de los afios 20. El ejemplo mas significativo se dio en México, cuyo
gobierno establecid un embargo en 1922 sobre toda la produccion de las compaiiias
que mostraban, especialmente en las peliculas del oeste, al mexicano en el papel de
malo o villano del film. Segun Vasey, el boicot de México sirvio para que los produc-
tores americanos se dieran cuenta de las implicaciones de su participacion en una
distribucion a escala global: tenian que considerar el contenido de las peliculas en
relacion al alcance previsto de su distribucion. En este sentido, Hollywood empez6 a
mostrar su disposicion a realizar concesiones en la representacion de los extranjeros
en sus peliculas para no poner en peligro los ingresos procedentes del extranjero
(Vasey, 1997: 19).
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4.2 El boicot a la Metro y a la First National.

Las compaiiias de Hollywood no se tomaban a la ligera la pérdida de ningun
mercado externo, por pequeiio que fuera. Por eso, aunque los ingresos de Espana
representaban aproximadamente solo un 2% del total procedente del extranjero,
cuando en 1927 el gobierno espafiol decretd la prohibicion de exhibir las pelicu-
las Valencia y Lovers? de la Metro-Goldwyn-Mayer en todo el territorio nacional,
saltaron las alarmas, sobre todo porque el dictamen no solo afectaba a la proyeccion,
sino que se extendia a las actividades comerciales de la Metro y la First National en
Espafa, que quedaron suspendidas. La resolucion al conflicto tuvo tres protagonistas
principales: el general Primo de Rivera, el embajador norteamericano en Espaiia,
Ogden H. Hammond®, embajador de Estados Unidos en Espaifia, y el propio Will H.
Hays, presidente de la MPPDA.

La noticia se hizo publica el 17 de octubre de 1927, cuando Ogden H. Hammond
remiti6 un telegrama al Departamento de Estado norteamericano (Ver ilustracion II):

Se han prohibido las producciones de la Metro-Goldwyn en Espafia porque la
compaiia ha exhibido unas peliculas en Bruselas y Budapest que, segun se dice,
pueden dafiar el prestigio nacional espafiol. Se ha presentado una protesta formal al
gobierno, pero de momento no se ha obtenido ningan resultado definitivo.®

Las peliculas a las que se referia el escrito eran Lovers?, dirigida en 1927 por
John M. Stahl y protagonizada por Ramon Novarro y Alice Terry, y Valencia, una
produccion de 1926 del director Dimitri Buchowetzki con Mae Murray y Lloyd
Hughes, ambas distribuidas por la Metro-Goldwyn-Mayer. Valencia estaba basada
en el famoso pasodoble del compositor José Padilla, que se habia convertido en una
cancion muy popular en Estados Unidos. Lovers?, por su parte, narraba una “escan-
dalosa” historia en la que un hombre joven se enamoraba de la mujer de su tutor legal.

Cuando llegaron noticias al gobierno de Primo de Rivera de que ambas
producciones, que se habian exhibido en Bruselas y Budapest, contenian referencias
calumniosas a Barcelona, Madrid y Espafia (en el caso de Valencia, por ejemplo, se
presentaba al Gobernador de Barcelona, al que se mencionaba como tal en los titulos,
como un borracho y derrochador), se dict6 una orden que prohibia su proyeccion en
todo el territorio nacional. También se vieron afectadas las actividades comerciales
de la Metro-Goldwyn-Mayer y de la First National Pictures en Espafia, que fueron
suspendidas temporalmente por expreso mandato del gobierno. La inclusion de First
National obedecia a que, en ese momento, la Metro era su distribuidora en Espafia, y
las autoridades espafiolas no distinguieron entre ambas, cuestion que seria subsanada
pocos dias después.
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Will you please send the following cablegram to Irade Commissioner
Canty in our raris Office, and charge to totion Picture Producers and
Distributors of America, Inc., 469 Fifth Avenus, New York, N. Y.

"Jetro in wrong with Spanish Government over Valencia
and Lovers though cuts were made in former by Connolly's office
before Spanigh Ambassador and these pictures shown elsewhere
on continent without comment stop Spanish Government threatens
to bar all future Metro pictures please go to liadrid at once
and meet Metro man there who will give all details do all you
can help them out importsant”

Q “\\(\ \}QFW .
N

~ .
C. J. North,
Chief, Motion Picture Section.

I. Cable del Departamento de Comercio de Estados Unidos anunciando la prohibicion de la exhibicion
de las peliculas Valencia y Lovers? En Espaiia.

William Levis Simpson, gerente de la Metro-Goldwyn-Mayer en Espafia se
desplazo hasta Madrid y requirio la intervencion del embajador Hammond para solu-
cionar el conflicto. Hammond solicité una entrevista con el general Primo de Rivera,
que le fue concedida el 18 de octubre de 1927. El embajador inform¢ al Secretario de
Estado norteamericano del resultado de esa reunion, al tiempo que remitia un escrito
a Will Hays para que la MPPDA tomara ciertas medidas sobre el contenido de las
peliculas americanas en el futuro. Reproducimos un amplio fragmento de ese docu-
mento porque entendemos que ejemplifican muy bien la labor de los representantes
del gobierno norteamericano en esa labor de intermediacion entre el gobierno espaiiol

y los intereses de su propia industria cinematografica:

[...] Solicité una entrevista con el General Primo de Rivera con el fin de llegar a
una solucion sobre las quejas espafiolas y conseguir asi que ambas compaiiias pudie-
ran reanudar sus actividades en Espaiia. El General Primo de Rivera retir6 inmedia-
tamente la prohibicion contra las peliculas de la First National Corporation, al darse
cuenta de la injusticia que suponia embargar sus productos a causa de la exhibicion
en el extranjero de peliculas ofensivas de las que no era en ningin modo responsable.

El caso de la Metro-Goldwyn Corporation, sin embargo, fue bastante mas dificil,
aunque al presente existe la promesa de tratar de llegar a una pronta solucion.
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La postura adoptada por el gobierno espaiiol para prohibir las peliculas de esta
compailia en Espafia parece inflexible en principio, y solo después de explicar-
les detenidamente la importancia de la industria cinematografica en América y la
envergadura de los contratos en el extranjero de la Metro-Goldwyn Corporation, el
Ministerio de Asuntos Exteriores espafiol ha accedido a contemplar la posibilidad
de levantar la prohibicion sin la absoluta retirada de las dos peliculas del mercado
internacional.

Tras la llegada a Madrid del Sr. Canty, Agregado Comercial de la Embajada en
Paris, solicité una exhibicion privada de las dos peliculas en cuestion, y me convenci
de que no contienen nada esencialmente peyorativo hacia Espafia, y que si se elimi-
naban ciertas referencias a Madrid, Barcelona y Espaifia, se podrian superar las cues-
tiones objetables.

Trasladé este sentimiento al Subsecretario de Asuntos Exteriores y le manifesté la
esperanza de que, ya que la compaiiia habia sufrido una pérdida de 20.000 pesetas
en contratos, y en vista del evidente deseo por parte de la misma de cumplir con la
peticion del gobierno espaiiol, las autoridades podian visionar las peliculas e indicar
las partes que considerasen ofensivas, con miras a levantar la prohibicion sobre los
productos de la compaiiia tan pronto como fuera posible.

Han accedido a mi solicitud, lo que demuestra la buena voluntad de las autoridades
espafiolas, por lo que albergo la esperanza de que pronto se levante la prohibicion.

Sin embargo, el Sr. Almeida, Subsecretario de Asuntos Exteriores, exigio, en
nombre del gobierno espaiiol, no solo que la compafiia eliminase las referencias
ofensivas a Espafia, sino que también se comprometiera a no producir peliculas que
contuvieran referencias similares. Es en relacion a este asunto por lo que he dirigido
una carta al Sr. Hays con fecha 22 de octubre de 1927 de la que le adjunto una copia y
el original de la misma para que se la hagan llegar, si asi lo aprueba el Departamento.’

En la carta a Will H. Hays, el embajador llamaba la atencion hacia las dificultades
a las que se habian visto sujetas las compaiiias cinematograficas americanas y a las
que se verian sujetas en el futuro a no ser que se modificara su politica en relacion
a Espana. Para ello, aconsejaba a la industria de que se abstuvieran de hacer en el
futuro “cualquier referencia directa a Espafia o a las ciudades y autoridades espafiolas
en la produccion de peliculas que, aunque estan maravillosamente ambientadas, son
ficticias y, por tanto, en opinion de las autoridades espafiolas, pueden ser responsables
de causar una suposicion errénea de que los rasgos de los personajes representados
en ellas son tipicos de un pais.[...] La belleza y efectividad de las peliculas no se vera
perjudicada por cambiar los titulos y subtitulos para hacer que la accion se ajuste
a cualquier pais o a ninguno, preferiblemente lo segundo, mediante el empleo de
nombres de lugares imaginarios, como ya se ha realizado con éxito en la produccion
de otras peliculas como “Graustark”, “Zenda”, etc.”.

A principios del mes de noviembre, Hammond informé al Departamento de
Estado que, aunque no habian recibido una notificacion oficial, “la representacion
de la embajada en favor de la compafiia habia sido aparentemente efectiva”, ya que
la Direccion de Seguridad Publica del gobierno de Primo de Rivera habia notifi-
cado a los diferentes gobernadores civiles la revocacion de la prohibicion que pesaba
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sobre las peliculas de la Metro-Goldwyn-Mayer. Eso si, la productora tuvo que hacer
cambios en Valencia como condicion indispensable para que se levantara el embargo
que pesaba sobre ella, omitiendo la referencia directa al gobernador de Barcelona.
El conflicto, por tanto, se cerraba momentaneamente, aunque el embajador esperaba
que se tuvieran en cuenta los consejos que le habia dado a Will Hays, de quien aun
no habia recibido respuesta. Hammond temia por la actitud del gobierno espafiol, que
temian seria sin duda mucho mas intransigente.

SPAIN BARS FILNS
AND THEN RELENTS

Primo de- Rivera Lifts Ban on'
Metro-Galdwyn After the
Ambassador Intervenes.

‘VALENCIA’ CAUSED DECREE

Dictator Warns That Mere Movies
Misinterpreting Country WIHI
Mean Severe Penaity.

——

Coprright, 1927. by Al New York Times Company. '
Special Canle to Tre New Yorx Tisrze.

PARIS, Nov. 4.—American motion
picture companies are deeply stirred
by a severe rebuke just administered
by the Spanish Government to one of

Government has gone to this length
to:ahow. ita. d.!smmvxlaq!.umm
film d the arises

|of \‘.hn Spnnm: Gavemment When
Mm:rld‘- Ambassadors at  several
p capitals wired protasu to

of whether othez' nations will follow
Spain's example, In this case, how-
ever, unblased observers itted
that “Valencia? efml.ained somg un-
fortunate “scenes; likely to provoke
the resentment of a neation devoted
to tradition and custom.
‘What Spain objected to more than
. anything ‘else was the long section
of the otpnetmwe deplcting the Gov-
Barcelona as a profligate
"official.  Ome Bcene, especially of-
fensive to §) sh taste, shawed ‘the
Governor I.ntoxluatad and \chasing
women around Jldter T.one
knocked down 'b;r an en! s;ad. mm m
the Spanish Navy, presumab!
Ma ocmduct toward ths Momext' inl

i In withdrnwl the ban, Primo de|
i Rlvera informed the American Em-
"bassy that the next time a flim of'
. this character came to the attention.
jof the Spanish Government the most

| severe action would resuit, namely a
permanent ban on the filmis of the|
guiity company. |

In the opinion of Ameri

miliar with the Spanich flim mos |

'the action does not mean ‘that there;

Madrid against it. The Director of
Public Safety lost little time in s}cb
ing. On Oect. 15, without a word of
I‘wnming, he issued o decree barring
i all Metro-Goldwyn films,

The situation found the exhibitors
| unprepared, and many theatres had
i to clwe their Eoors for lack of ple-

mm b EI
Madrls u{ » ln & recent article.
Amlls Qur “Intellectual Myopia.”
"’l'he Government has just punish-
ed an American company for exhibit-
ing”films offensive to the Spanish
people,” the newspaper says, ‘‘The
fllm-making concerns of the United
States dip too freely into Spanish life
and customs for their locale. Stimu-
lated by the scarcity of originality in
their own' country, they turn their
eyes  upon our own literature and

the largest producing concerns in the is any ant 5 ainst Amerl

United States and, generally, to the| | fiims’ "On the  com Amerloean | jogends,

thoughtless methods of Hollywood. chtures find a market in Spain ‘‘At the-start, this recognition of

‘The rebuke took the form of an ?:1;‘1‘ uceo]:lttl;oz: :t![:‘e tledl: celriti:ég Mmgg' the artistic possibilities of our nation
order barring all Metro-Goldwyn iy 0 poy was proper and honorable. Lately,
fllms from Spain and her colonies as l%‘;ﬁgﬁi‘_” to be shown at the Royail however, Spanish ideas and customs

a protest against the showing in . have been ly misinterpreted,

varlous capitals of Europe of the I Sent in P . l and punishment is warranted.

motion plcture called “Valenola,” The incident, in view of many, If commercial exigencies induce
| L " should serve as an object lesson to film makers to create such untruth-
wherein, it is contended, the Spanish ful propaganda for Spain, and the
| people were “'subjected to great em-| |Iollywood when .a Buropean locale| | American public receives a false idea
| barrassment and indignity.” I8 being used, Either the film direc-| |of Spanish color or if, on the con-

Only after the personal interven-| tors must be absolutely sure of their| |irary, It Is done 1hmausg‘of tae in-
tion of Ambassador Hammond and| 'history and bacliground, or else an,

! imaginary kingdom must be pictured.
There have been other protests from
other countries in the past, but un-
til now no government has seen fit

ica, ite shameful lsml: of nullure
nevertheless, is demonstrated. In
|both instances, we must protest
ainst the misleading manner In

the active presence In Madrld of
George Canty, European Trade Com-

aslg oner for the United States De-
partment of Commerce, did Primo de

Rwera. fhe Spanish Dictator, agree
ce| ‘to act. In the case of “Valenci
to withdraw the ban, effective sin ‘e l}!l'enstvetlécenll il be deff a,"

It was the first time a Huropean The film fitst came™to the attention
'

|preoedent for other countries who
| also huve suffered from the reckless
.hand of Hollywood.”

I11. Articulo publicado en el New York Times con motivo del levantamiento de la prohibicion a la Me-
tro tras la intervencion del embajador americano en Espaiia. El diario £/ So/ de Madrid acusaba a los
americanos de “miopia intelectual” y de una “vergonzosa falta de cultura”.

La estimacion final de las pérdidas en contratos de la Metro-Goldwyn Corporation
ascendieron a 100.000 pts. de la época, lo que nos puede dar una idea aproximada de
la facturacion de las compafiias americanas en Espafia, ya que la prohibicion habia
durado poco mas de un mes.
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5. Valoracion final.

Como hemos tenido oportunidad de observar a lo largo de estas paginas, la inter-
vencion del gobierno norteamericano, a través de su embajada en Espaiia, resulto
decisiva para la resolucion de diferentes conflictos relacionados con la censura
espafola. De no haber sido asi, las actividades de la Metro-Goldwyn-Mayer en el
mercado espafiol se podrian haber visto seriamente comprometidas durante un largo
periodo de tiempo, y las consecuencias econdmicas hubiesen sido mucho peores para
la compafiia americana.

La MPPDA, en su intento de controlar todas las situaciones, practicaba un doble
discurso: por un lado el institucional (de cara al exterior, que incluia en ocasiones a su
propio gobierno) y, por el otro, un discurso interno en el que trataban de dosificar su
intrusion en la imagen cinematografica de determinadas nacionalidades. La carta de
Hammond a Hays pone de manifiesto el activo interés que el Departamento de Estado
tenia en la clase de representaciones que Hollywood enviaba al exterior. Asimismo,
los asuntos relacionados con la censura y la autorregulacion pueden aclarar la impor-
tancia del mercado extranjero en los negocios de Hollywood de una manera que los
estudios puramente econémicos no pueden hacer. A finales de los afios 20, la MPPDA
trataba de controlar de manera mas o menos sistematica los continuos problemas de
relaciones publicas de la industria cinematografica dentro y fuera de Estados Unidos.

El grado de reaccion de los estudios a las exigencias de la censura extranjera depen-
dia directamente de la importancia economica del mercado en cuestion y del grado en
que esas medidas estuvieran apoyadas por acciones diplomaticas. La presion diplo-
matica podia ser tan persuasiva como la fortaleza econdmica, porque muchos codigos
de censura incluian clausulas que prohibian la exhibicidén de peliculas que pudieran
ofender a otras naciones.

Mientras las peliculas fueron mudas, podian ser modificadas de acuerdo a las
predilecciones y sensibilidades de las diversas audiencias, tanto nacionales como
internacionales, porque estas peliculas, como apunta de Grazia, se habian revelado
bastante maleables a la hora de hacer frente a la censura, pudiéndose introducir alte-
raciones en varios momentos sin que la pelicula se volviera totalmente incoherente
(de Grazia, 2006: 372). Sin embargo, la introduccion del sonido redujo significativa-
mente la flexibilidad del medio cinematografico, y las dificultades a las que se tuvo
que enfrentar la industria fueron mayores. Se hizo mas necesario que nunca controlar
el momento de produccion, porque era muy dificil modificar las copias durante la
distribucion para asi atender las demandas de mercados especificos.

En cualquier caso, fueran cuales fueran los mercados, las concesiones de la MPPDA
a la representacion de los extranjeros en sus peliculas siempre tuvieron un objetivo
muy claro; como Herron le coment6 a uno de sus productores: “No es una cuestion...
de sensibilidad sobre estos asuntos, sino que es una cuestion de doélares y centavos”.
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7. NOTAS

1 Los documentos consultados pertenecen a los Records of the Department of State regarding internal
affairs of Spain, 1910-1929 y Records of the Bureau of Foreign and Domestic Commerce, General
Records 1922-1932.

2 Las majors son los grandes estudios de Hollywood que integraban las actividades de produccion,
distribucion y exhibicion cinematografica. En la época de nuestro estudio, tenian esta consideracion
las siguientes empresas: Paramount Pictures, Loew’s Inc. (sociedad matriz de Metro-Goldwyn-Ma-
yer), 20th Century- Fox, Warner Bros. y Radio-Keith-Orpheum (RKO).

3 “Panoramas ingleses. La guerra cinematografica”, Las Provincias, 4-04-1926. Citado en el informe
remitido por Clement S. Edwards, consul americano en Valencia al Departamento de Estado en
Washington el 16-04-1926 bajo el titulo “Critica espafiola a las peliculas americanas”.

4 Carta del agregado comercial del la embajada de Estados Unidos en Espaiia al Secretario de Estado,
5-05-1926.

5 Ogden H. Hammond fue embajador de Estados Unidos en Espafia desde 1925 hasta 1929.
6 Telegrama de Ogden H. Hammond al Departamento de Estado, 17-10-1927.
7 Carta de Ogden H. Hammond a Frank B. Kellogg, Secretario de Estado, Washington, 25-101927.
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8 Carta de Ogden H. Hammond a Will H. Hays, presidente de la MPPDA, 22-10- 1927.
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