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RESUMEN

El presente trabajo trata de presentar un acercamiento al andlisis de las
Ciencias de la Biblioteconomia y la Documentacidn ¢n el contexto de las
obras literarias v cinematograficas. Para tal fin, el estudio se centra cn la
representacion de los «depésitos documentalces»: la biblioteca, el archivo,
¢l musco; v de la actividad documental: documentos. proceso documental
y documentalista, en los textos novelescos y filmicos. El trabajo aborda ¢l
lema desde dos prespectivas: a) ¢l papel quc como signos (literatura) ¢ ico-
nos {cinc) jucgan en estas artes y b) el uso que se hace de los depésitos, es-
pacios v actividades documentates en la actividad de los escritores y cine-
astas, a la hora de llevar a cabo sus creaciones.

Palabras clave: Bibliotcconomia / novela / cine / Borges / Babel / Alejan-
dria / U. Eco/ Zola / Ciencia ficcion / Audiovisual.

1. PLANTEAMIENTO

El andlisis descriptivo serd ilustrado con un ejemplos de obras y movi-
mientos literarios y cinematogréficos, y aunque en modo alguno este tra-
bajo tiene intencion de ser exhaustivo, s se centrard en algunos de los gé-
neros y subgéneros en cuyos discursos sc ha dado cabida a la actividad
documental. Se trata, por tanto, de ilustrar un mapa en donde puedan lo-
calizarsc los movimicntos, obras y autores que dc un modo v otro han in-
corporado a sus creaciones elementos propios del ambito de las Ciencias
de la Bibliotcconomia y Documentacion.

Asi, mientras gue en la creacion literaria se atenderd casi con exclusi-
vidad a la novela, en el cine se ha escogido el género mds popular y de ma-
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vor difusién piblica, como es el largometraje. Los subgéncros cultivados
desde estas artes son: el mitico ¢ historico, el policiaco, negro, y de cspio-
naje. la politica-ficcion, la «literatura documental» (0 Nuevo Periodismo),
la novela socioldgica, la novela y cine fantastico —Y su antecedente: la li-
teratura utdpica— vy, por ultimo, la ciencia ficcidn.

Consideramos que abordar las figuras principales de la Bibliotecono-
mia y Documentacién (biblioteca, archivo, proceso documental...) como
elementos de la liccidn y como instrumentos al scrvicio de la actividad cre-
ativa. puede enriquecer la vision de la Ciencia de la Documentacion v de
los terrenos afines a ella (Biblioteconomia y Archivistica) asi como apor-
tar una prespectiva novedosa en ¢l estudio de nuestra ciencia.

2—DESARROLLO

2.1. La Biblioteca como simbolo: Babel, Alcjandria, Borges
y Umberto Eco

Toda forma de representacidn, encarnada en un sigho o un icono, re-
envia, de una u otra manera, a un referente u objeto reconocible, Esta li-
gazon establece las relaciones, nunca sencillas, entre ficcion y realidad, y
funda los principios de la «mimcsis» o representacion: «esto ¢s como aque-
Ito». En este salto sc instaura el principio de placer o encantamicnto que
las obras de creacion gjercen sobre los receptores del fendmeno estético;
de ahi los reparos de Platén hacia los poelas y los retéricos o «hacedores
de palabras»'. En la cualidad de esta relacion funda Aristoteles la esencia
de la ficcion:

De cjemplos hay dos especies: la una cs decir cosas que han sucedido
antes. la otra es inventarlas. De esta especie una cosa es pardbola, otra
{abulas. como las esépicas y las libicas®.

Sea como fuere, parcee que todo acto de representacion posee un pre-
cedente en los textos miticos, en los cuales tiene cabida toda la gama de ac-
ciones, pasiones, actos y deseos humanos. En el caso de la figura de la Bi-
blioteca existe un precedente ilustre: la Torre de Babel. En la tradicion
judeocristiana, el texto biblico liga la construccion de la Torre a la sober-
bia humana -y al poder que conficre a un puebio el uso de una lengua co-
man— y su posterior destruccion por Yahvé como explicacion del origen
de la diversidad y confusion de lenguas:

PARISTOTELES: Retorica, edician de Antonio Tovar, Madrid, Centro de Estudios cons-
titucionales, 1985,
“Ob.eit. p 137
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(...) ydijeron: vamos a edificarnos una ciudad y una torre, cuya cispi-
de toque a los cielos y nos haga famosos, por si tenemos que dividir-
nos por el haz de la tierra. Bajo Yahvé a ver la ciudad y la torre que es-
taban haciendo los hijos de los hombres. v se dijo: «<He aqui un pueblo
uno, pues tienen todes una lengua sola. Se han propuesto esto y nada
les impedird llevarlo a cabo. Bajemos, pues. y confundamos su lengua,
de modo que no se enticndan unos a otros». Y los dispersd de alli Yah-
vé por toda la haz de la tierra y asi cesaron de edificar la ciudad. Por
eso s¢ llamo Babel, porgue alli confundid Yahvé la lengua de la tierra
toda, y de alli los dispersé por la haz de la tierra?

Como suele ocurrir con los mitos, éstos sc repiten de manera recurrente
en diferentes culturas, y asi, como sefiala y cxplica Alfonso Reyes, la figura
de una edificacidn (torre, pirdmide, templo, sikkurat...) aparecc en diferen-
tes tradiciones, cuya destruccidn explica el origen de la diversidad de lenguas:

El problema de pasar de una lengua a otra, simbolizado en la confu-
s16n de Babel, ha impresionado a varios pueblos sin aparente contac-
to de mitologias o tradiciones. En América, uno dc los siete gigantes
salvados del Diluvio, Xelhia, hizo la gran piramide de Cholula con la
idea de destruir el cielo. Los dioses lo fulminaron y. para mejor estor-
bar su empresa, confundieron las lenguas. Algo parecido se encuentra
en el Thorus mongdlico, India del Norte; y segin Livingstone, entre
los africanos del Lago Ngami. El mito Estoniano del «conocimicnto de
las aguas» y la leyenda australiana sobre el origen de las diversas ha-
blas reflejan la misma preocupacion.

El imaginario de los cscritores y ensayistas, acaso influido por la figu-
ra histdrica de la Biblioteca de Alejandria v su destruccién, ha transfor-
mado la Torre de Babel en simbolo literario para aludir a la confusion del
pensamicnto y el lenguaje. Esta representacidn se muestra especialmente
adecuada para aludir al momento de «crisis del pensamiento» (muerte de
la metafisica) y al «giro lingiiistico» que s¢ observa en la actual filosofia.
Crisis cuyo origen abria que buscar en Nietzsche *y que ha desembocado
hoy en un creciente proceso de textualizacion de la filosofia al que se alu-
de con diferentes etiquetas: «postmodernismo», «pensamiento débil», «de-
constructivismo», «post-estructuralismos, ctc, Esta crisis del pecnsamiento
y del lenguaje —«toda crisis de pensamiento sc inicia con una critica del
lenguaje», afirma Octavio Paz *'— se ha visto representada a través de la

“Gidnesis 10-11

"REYES, Alfonso: La experiencia literaria. Ensayvos sobre exégesis y teoria de la litera-
aira Barcelona, Bruguera, 1986.

*NIETZSCHE: Verdad v mentira en sentideo extramoral Madrid, Yerico, 1989

" PAZ. Oclavio: E{arco v {a fira Mcéxico, Fondo de cultura ccondomica, 1972

'STEINER. George: Despés de Babhel Aspectos del lenguaje y la traduccion Madrid, Fon-
do de Cultura Econdmica, 1980



88 Juan Gracia Armenddriz

figura de Babel. Asi, desde un pensador y ensayista como George Steiner.
quc ha titulado su tltima obra Después de Babel. Aspectos del lenguaje y la
traduccién®, hasta los mismos medios de comunicacidn cserita —el Suple-
mento Cultural de el diario El Pajs, lleva por titulo «Babelia»— aluden de
una forma directa a este efecto actual de la confusion. provocado por la
conflucncia de diferentes fendmenos: fragmentacidn de los mensajes, om-
nipresencia de la imagen y de los medios de comunicacion, auge de las nue-
vas tecnologias, cte., cuyo referente simbédlico méds idéneo sc haya en el mi-
to de la Torre de Babel.

Los escritores han transtormado la figura de la Torre en Biblioteca. El
autor que con mayor recurrencia ha incorporado la biblioteca al mundo
imaginario de la ficcidn ha sido el argentino Jorge Luis Borges. Para cste
autor, la Biblioteca es ¢l simbolo iddéneo para representar el universo: un
vasto espacio, acaso ilimitado, repieto de concocimientos almacenados en
[orma de libro, almanaque, enciclopedia cte. al que jamas se accede ¢n su
totalidad. Para Borges se vive tanto como sc lee, y al hombre mortal sélo
le es dado leer un ndmero muy escaso de obras, y por tanto accede a un co-
nocimiento descsperadamente exiguo del mundo y el universo.

Tal vez el relato que mejor refleja la obsesion borgiana de la hibliote-
ca sea, precisamentc, ¢l titulado «La Biblioteca de Babel», cuyo comienzo
es muy elocuente:

El universo (que otros ltaman la Biblioteca) s¢ compone de un nime-
ro indefinido, y tal vez infinilo, dc galerfas hexagonales. con vastos po-
zos de ventilacion en el medio, cercado por barandas bajisimas. Des-
de cualquier hexdgono. sc ven tos pisos inferiores y superiores:
interminablemente. (...) Por ahi pasa la escalera espiral. que sc abisma
y s eleva hacia lo vemoto. En el zagudn hay un espejo, gque fielmente
duplica las apariencias. Los hombres suclen inferir de ese espejo quc
la Biblioteca no sc infinita (si lo fuera realmente ;a qué esa duplica-
cion ilusoria?): yo prefiero sofiar que las superficics bruifiidas figuran
y prometen ¢l infinito...

La figura de la biblioteca como imagen ilustrada del universo alcanza
en la prosa de Borges su mayor dramatismo al establecer la comparacion
vida-conocimiento. Para ello, el escritor —que no en vano lue director de
la Biblioteca Nacional de Argentina— incorpora a su mundo literario al-
gunos de los elementos propios de la Bibliogratia:

Como todos los hombres de la Biblioteca, he viajado en mi juventud:
he peregrinado en busca de un libro, acaso del catdlogo de caldlogos:
ahora que mis ojos apenas pueden descilrar lo que escribo, me prepa-
ro a morir a unas pocas leguas del hexdgono donde naci. Muerto no

‘BORGES, Jorge Luis: Ficciones Madrid, Alianza Emecé, 1992 p. 89-90
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faltaran manos piadosas que me tiren por la baranda, mi sepultura se-
ra el aire insondable: mi cuerpo se hundird largamente y se corrompe-
rd y disolvera en el viento engendrado por la caida, que es infinita. Yo
afirmo que la Biblioteca es interminable.’

Toda la obra de Borges, y ¢n especial su narrativa, se entrelaza sobre el
mundo de los libros. Su literatura es creada a partir de la cultura. Los sim-
bolos v los arquetipos ocupan un puesto emblematico en su escritura (el
Espejo, ¢l Laberinto, el Tigre, la Espada etc.) dispuestos como figuras en
un mapa narrativo. El simbolo de la Biblioleca ocupa el lugar primordial
donde todo ¢l conocimicnto se encuentra almacenado pero cuya totalidad
no se alcanza sino en una pequeia, infima, parte, en idéntica proporcion al
nimero de dias que vive un hombre. Esta obsesidn por ¢l conocimiento,
lleva a Borges a establecer la categoria de la existencia como un hecho que
solo acontccce cn la lcctura. Por ¢llo ¢s incvitable que su obra aparezea po-
blada por elementos propios de la Biblioteconomia, la Archivistica y la Do-
cumentacion:

—(...) Sin duda le habré contado que yo solia ir con mi padre a la Bi-
blioteca Nacional: yo era muy timido —sigo siendo muy timido —, no
me atrevia a pedir libros. Pero en los anaqueles habia obras de consul-
La. donde simplemente sacaba al azar, por ejemplo, un tomo de la Enci-
clopedia Britdnica. Un dia tuve mucha suerte, porgque saqué el volumen
en que estd la DR entonces, pude leer una excelente biografia de Dry-
den. sobre el cual ha escrito un libro Eliot. Luego un articulo sobre los
druidas, y otro sobre los drusos del Libano, que creen en la transmigra-
cion de las almas, por cjemplo; v se habla de los drusos chinos. Claro,
ese dia tuve mucha suerte: Dryden, druidas, drusos: y todo eso en el mis-
mo volumen. que era el DR (...) y jamas se me hubiera ocurrido pensar
que yo iba a ser director de la Biblioteca: si alguien me hubicra dicho
eso me hubiera parecido una broma. Sin embargo. ¢so ocurrid. y cuan-
do fui director recordé a aquel muchacho que iba con su padre y sacaba
timidamente algtin volumen de la enciclopedia del anaquel.”

Esta concepcion ilustrada y enciclopédica del a vida y de la crcacién
literaria —cuyo antecedente hay que buscarlo en La Enciclopedia. de Di-
derot— y que alcanza su puesta en escena 4 través del simbolo de la Bi-
blioteca, ha sido rescatada posteriormente por Umberto Eco en su bets-se-
ller £ nombre de la rosa”.

Es muy amplia la literatura que existe a propasito de esta obra com-
plcja, crudita, y que requiere un lector de alta compcetencia lingiistica y

*BORGES, Jorge Luis y FERRARI, Osvaldo: PNidlogos Barcelona, Scix Barral. 1992,
p. 170-171

"ECO, Umberto: Ef nombre de la rosa Barcelona. Editorial Lumen. 1984

"ECO, Umberto: Ef Péndulo de Foucault Barcelona, Lumen, 1989,
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cultural. Sin embargo, Eco consiguc alraer la atencion del gran puablico
suidndole a través de la trama detectivesca. sustrato mas primario de la
obra. Bajo csta trama, ¢l autor ha interpuesto un gran nimero de sustratos
semanticos (ideoldgicos, {ilosdficos, estéticos...) que pasan desapercibidos
al feetor noiniciado. Eco echa mano de la figura de la biblioteca y de la tra-
dicidn literaria y filosdfica para entretejer el sustrato de la obra. La biblo-
teca de la abadia es el centro en donde sc esconde el secreto vy la explica-
cion de los misteriosos asesinatos. En este punto e autor homenajea a Jorge
Luis Borges que aparcce representado en la figura del bibliotecario, Jorge
de Burgos, quce al igual que ¢l escritor argentine es ciego y poscedor de un
vaslo conocimicnto erudito. Eco incorpora a su universo narrativo el sim-
bolo, ya tipica y topicamente borgiano, de la Biblioteca: un laberintico cdi-
ficio instalado ¢n ¢l corazdn de la abad{a y en donde Jorge de Burgos cs-
conde. entre libros, anaqueles, ¢odices, manusceritos y documentos, la
scgunda parte de La Poética de Aristdteles. movil de los erimenes cometi-
dos ¢n la abadia. Frente a ta cultura ocultista del temor practicada por cl
hibliotecario Jorge de Burgos, se alza la figura de su antagonista, Guiller-
mo de Basckerville. que como todo delective es un hijo de fa razon deduc-
tiva y de la fe en la luz del conocimiento cientifico. El primero perece en la
bibliotcca de la abadia, el segundo salva ta vida milagrosamente. después
de rescatar varios volimenes chamuscados. Ambos con idéntica. pero
opuesta intensidad. aman el conocimiento, aman fos libros.

Tanto cn Jorge Luis Borges como ¢n Umberto Eco no sélo sc produce la
representacion de la biblioteca v del mundo que gira alrededor de las labores
archivisticas y documentales. sino gque a su vez, son dos autores en cuya acti-
vidad creativa ta Ciencia de la Bibliotcconomia y la Decumentacidn cs un ins-
trumento de gran valor. Ambos autores hacen acopio de una ingente canti-
dad de datos, conocimicntos e informacion como paso previo a la creacion
literaria. Conocida es la erudicion casi legendaria del eseritor argentino gue.
incvitablemente, ha de establecer correspondencias eruditas ¢ histaricas de
la tradicidon literaria y filoséfica para entretejer sus narracioncs. Asimismo,
Umberto Eco hace acopio de un vastisimo aparato documental sobre la his-
toria y filosofia medieval en El nombre de fa rosa v de 1a tradicion csotérica
v herética en su segunda novela, £7 Péndulo de Foucandt . No es casual que
la trama de dicha obra de comienzo en un espacio destinado a la conserva-
cion de documentos, como el Museo de Artes vy Oficios de Parfs. Asimismo,
en El Péndulo de Foucaude, cuya accion transcurre on la actualidad, aparece
un nueve clemento: el ordenador. Lfectivamente, Eco incorpora las nuevas
teenologias y Ja Documentacién Automatizada como factor de recuperacion
de informacion en el contexto de la accion novelesca. que en esta obra se lo-
caliza en territorios muy proximos a la investigacion policial.

CECO, Umberto: Cama se hace una tesis. Técnicas y procedinicntos de investigacion, es-
tidio v escritura. Barcelona, Gedisa. 1984
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Por otra parte. Umberto Eco ha tratado la figura de la biblioteca en su
actividad como investigador. En su conocido manual Cémo se hace una te-
sis " el autor dedica el capitulo 3 a la bilsqueda de material y a la investi-
gacion hibliografica. Ficl a su didactismo, Eco imagina a un futuro tcsi-
nando ¢n una situacion con escasos instrumentos y fuentes de investigacion.
Para ilustrar al lector en las busquedas bibliograficas el autor imagina una
precaria biblioteca y titula el epigrafe ¥ «La biblioteca de Alessandria: un
cxperimento», en clara e ironica referencia a la Biblioleca de Alejandria.

2.3. Los centros de docomentacion y archivos: su representacion y uso
en la novela policiaca, novela negra y de espionaje. La novela
histérica. La novela fantistica. La «literatura documental» o0 Nuevo
Periodismo. La «novela sociologica»

Tanto los archives como los centros de documentacion ocupan un lugar
de especial relevancia en la actividad literaria y cinematogrifica. Su re-
presentacion suele inscribirse en contextos en los que la accion transcurre
en torno a una actividad investigadora, Este hecho se da con altisima (re-
cuencia en el género negro y policiaco. Por cllo, fa aparicion de un centro
de documentacion y un archivo se vinculan a cspacios ¢n donde los perso-
najes tratan de esclarccer un enigma, o han de manejar informacion con fi-
nes bélicos o politicos {administracion, centros de decisiones, servicios de
inteligencia, departamentos de policia, medios de comunicacion ete.) En
este tipo de ficciones la busqueda documental suele realizarse de forma re-
trospectiva, con el fin de conocer v reconstruir un hecho acaccido en un pa-
sado mds o menos proximo. El concepto de Documentacion que estas obras
reflejan se encuadra dentro del d@mbito ordinario de la actividad docu-
mental. y en concreto, en los limites del nivel juridico-histérico de 1a mis-
ma, va que cl sentido de «documentarse» equivale a aportar prucbas quc
sciialen a un hecho como verdadero o falso {cn sentido epistemoldgico) o
como licito o ilicito (¢n sentido Juridico v Penal). en este sentido, ¢l per-
sonaje de la accidn novelesea v cinematogrilica ha de hacerse con «docu-
mentos autorizados». Este nivel juridico-histérico de fa actividad docu-
mental. ha sido estudiado por Félix Sagredo v José Maria [zquierdo:

El «Documentar» queda definido en nuestro Diccionario como aceidn
de «probars, «pustificar». A este nivel de la «Documentacion» hemos
convenido en denominarle «juridico-histérico» porque los usos ordi-
narios de ese verbo con tal sentido son los propios del dominio del De-
recho y de la Historia. En tal sentido. y previamente a la superacion
" Orb. cit pll QY
"SAGREDOQ FERNANDEZ, F. ¢ TZOQUIERDO ARROYO, J. M: «La concepeidn or-
dinaria de Ciencia de la Documentacién» en LOPEZ YEPES. . Fundamenios de Informu-
cion vy Docementacion Madrid, EUDEMA Universidad, 1990, p. 63.
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del racionalismo léxico: Definicidn quinia. La Documentacién NJ (o
juridico-histdrica) ¢s la accién o proceso consistente en justificar la ver-
dad de un hecho (acontecimiento histérico o dato judiciable) por me-
dio de documentos autorizados. En tal sentido «documentos autoriza-
dos» son los auténticos o fiables; por tales. portadores de autoridad y
valor probativo.”

Los procedimientos utilizados por la investigacion criminal posee fuer-
tes paralelismos con el método del trabajo cientifico, que establece una hi-
potesis que a su vez fundamenta una linea y un método de investigacion.
Para ello el investigador ha de aportar prucbas que confirmen o refuten la
hipdtesis inicial. En este punto el personaje principal —encarnado cn las
figuras de policia, detective, periodista, espia— ha de buscar las fuentes de
informacion mas idoncas (institucionales, personales, bibliogrilicas, etc.)
en el menor ticmpo posible. Dos son las fuentes de informacidn institucio-
nal que con mayor recurrencia aparccen en las obras literarias y cinema-
togrificas: los archivos y los centros de documentacién.

Fn cste sentido, alirma Andrés Amoros;

La novela policiaca tiene un cardcter fuertemente cercbral. Significa
la resolucidn de un problema, casi de un crucigrama (...) esta novela
narra la misma historia quc la de aventuras, pero en sentido inverso:
sigue el orden del descubrimiento, como una arquitectura piramidal.,
Se inventa continuamente nucvas reglas. Tiende. antes que nada a sa-
tisfacer la inteligencia. Sc aleja asi de la novela para acercarse cada vez
mds a la matematica. Tiene por objeto demostrar, no mostrar.™

En este punto hay que hacer notar que, tanto en las obras cinecmatogri-
ficas —con especial relevancia en los telefilmes— como literarias, se alude
al centro de documentacidn como «archivo», ya que dicho término sc ha uti-
lizado como sinénimo de «centro de documentacion», esta contaminacion
conceptual se explica por el hecho de que la Ciencia Documental se ha in-
corporado con posterioridad a los dmbitos profesionales de la sociedad.

Aunque no es sencillo delimitar con exactitud los géneros en los que
aparece una y otra figura, s es pertinente establecer una primera aproxi-
macion: mientras los centros de documentacion son representados con ma-
vor frecuencia en los géneros policiaco, negro, de espionaje y periodistico,
los archivos suelen aparecer casi con exclusividad en aquellas obras litera-
rias y cinematograficas cuya accidén transcurre en un periodo histdrico de-
terminado (novela histéricaleine histdrico o indeterminado (literatura fan-
tdstica\cine lantdstico} o cuya trama alude directa o indirectamentc a la
investigacion histérica o imaginaria.

" AMOROS, Andrés: tntroduccion a la novela contempordnea, Madrid. Cdtedra, 1982, n. 1206.
"D BALZAC, Honorato: prélogo a La comedia hunarna. Madrid, EDADF, 1072
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El género negro y policiaco parte de similares presupuestos a los plante-
ados por la novela realista del siglo X1x, cuyos principios estéticos v filosofi-
cos tenian como objetivo la observacion y descripeion de la realidad. Es con
el nacimiento de la novela moderna cuando la actividad documental comienza
a tener cnorme importancia cn los autorcs, asi Balzac, Galdos, Tolstoi o Zo-
la incorporan a sus obras un marco documental de informacidn que les per-
mite disefiar sus obras con la mayor fidelidad posible a la realidad empirica,
La influencia del cientificismo positivista y empirista lleva a los escritores del
siglo X1x a la conviccidn de que los métodos de observacion de las Ciencias
de la Naturaleza y de las incipientes Ciencias Sociales, pueden ser trasplan-
tados a ta creacion literaria. Esta conviccion lleva a Balzac a afirmar:

La sociedad francesa iba a ser ¢l historiador, yo no iba a ser mds que
¢l secretario. Haciendo el inventario de los vicios y las virtudes. reu-
niendo los principales hechos pasionales, pintando los caracteres, es-
cogiendo los acontecimientos principales de la sociedad."”

Y a Emile Zola:

Efcctivamente, toda la operacién consiste en tomar hechos de la na-
turaleza, en estudiar después el mecanismo de estos hechos, actuando
sobre ¢llos por la modificacién de las circunstancias y ambientes, sin
apartarse de las leyes de la Naturaleza. Finalmente. uno ticnc un co-
nocimiento del hombre. un conocimiento cientifico de él, tanto en sus
relaciones individuales como sociales. '

Estc proyecto realista cs heredado por la novela negra y policiaca, que
llevan mas alld de sus limites los principios del realismo decimondnicos.
As{ Edgar A. Poe, considerado como el fundador de dichos géneros cs ¢l
eplgono contemporaneo de las formas realistas. Gracias a su herencia la
novelanegra y policiaca introduce elementos propios del género del terror
y de la antiguas novela gotica. Actualmente dichos géneros colindan con la
novela de espionaje y con la ciencia ficcion. En ellos aparecen elementos
formales realistas y naturalistas, pero también lantdsticos v oniricos, am-
pliando asi tos Ambitos de comprensidn de la realidad.

Los autores que cultivan los géneros negro y policiaco, al igual que los
personajes de sus obras, llevan a cabo, en mayor o menor medida, una la-
bor documental ¢ investigadora en torno a la rcalidad del crimen, las dro-
gas, la marginalidad. la violencia o la mafia organizada.

Establecer una nomina de obras y aulores que incorporan a sus crea-
ciones literarias v cinematograficas la figura de la Documentacion, es un

T ZOLA, Emile: Le roman expérimentad {1880). Cito por Andrés Amords, Introduccicn
a la novela contempordnea Madrid, Catedra, 1981, p. 28
"GRAFTON, Suc: G de guurdaespuldus Barcelona, Tusquets, 1992
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objetivo quec excede las pretensionces del presente trabajo. Baste, sin ¢m-
bargo. algunos ejemplos significativos de cada uno de los géneras mencio-
nados.

— En el dmbito de los géneros negro v policiuco, ambos de clara rai-
gambre angloamericana, es necesario nombrar a la escritora Sue Grafton.
Dicha escritora ha planteado sus obras como un ¢xtenso diccionario del cri-
men. Asi, los titulos de sus novelas siguen rigurosamente ¢l orden alfabé-
tico, de la A ala Z. La dltima novela aparecida en Espana’® ¢s la titutala G
de gnardaespaldas. Hasta el momento, la serie de titulos eseritos por Graf-
ton aluden en dos ocasiones al mundo de la Biblioteconomia y la Docu-
mentacion: £ de documentos v E de enciclopedia.

Aligual que la mavoria de los autores proximos al mundo narrativo de
Grafton. la actividad documental aparece con recurrencia cn sus obras y es
un instrumento de trabajo imprescindible para su actividad creativa, A es-
te respecto la esceritora ha comentado:

Me documento mucho para preparar una novela, como mis persona-
JeN 0 Sus casos.”

En cuanto a los autores espafoles existe hoy una amplia nomina de au-
tores que sc encuadran dentro del género negro y policfaco v en donde po-
dria analizarse la presencia y uso de la Documentacion, entre cllos caben
destacar los nombres de Manucel Vizquez Montalvan y Juan Madrid. Qtros
autores han utilizado la figura de los documentos ¥ los archivos desde un
punto de vista irdnico v seudo-fantdstico. con claras concomitancias kaf-
kKianas. siendo Frank Katka el primer autor que refleja la burocracta y {os
sistemas de fa administracion como formas opresivas de un poder superior
que envuelve v atenaza al individuo en un ambiente de pesadilla®. Entre
dichos autores conviene destacar la obra de Juan Garefa Hortelano. Los
archivas secrefos™, En dicho relato v valiéndose de la figura de unos archi-
vos secretos descubiertos por un investigador de la lteratura, el autor plan-
lea una sarcastica burla del mundo de la eseritura v de los escritores. El pro-
tagonista. Julius. descubre que toda la historia de la literatura no es sino ¢l
resultado de una serie de equivocos y de errores de cdlculo de un provee-
to secreto. Tras recuperar ¢l documento que prucba la existencia de la tra-
ma, Julius lo lee detenidamente:

Provecto KNE. Fecha del Proyecto: 14 de febrero de 1828, Sujeto del
proyecto: Franz Gémez. Bibliogralia: Frany Gémer nacerd en Zamo-
ra. en 1928, Llevarad la vida sardida de un insignilicante empleado de

“Diario El Mundo, 11-12-92

TRAFKAL Frank: £f proceso Madrid, Ediciones Busmaa, 1983

CGARCIA HORTELANG  Juan: Loy arcfiivos secretos, Madrid, Mondadori, TURS
SOt po 18
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una Compaiiia ascguradora. Morird, soltero, a los cuarenta y un afios
de edad y, gracias a la devota desobediencia de su mejor amigo. se pu-
blicardn sus cscritos postumamente, coincidiendo con los estertores de
la dictadura bajo la que gemira Espafa por entonces. Su primera no-
vela. « América», narraréd las peripecias de un muchacho gallego que
cmigra al Nuevo Continente en busca de fortuna. Un relato anterior,
«La metamorfosis», otro posterior,» En la colonia penitenciariar, vy dos
novelas, «El proceso» v «El castillo», supondran una cumbre no alcan-
zada desde Cervantes en la narrativa espafiola. Toda su obra serd un as-
tuto espejo del ambiente y actitudes de la mencionada dictadura.™

— En lo que concicerne al género cinematogrdfico, baste recordar al-
gunos titulos, como la serie televisiva Cancion triste de Hill Street (1985) y
cllargometraje Todos los hombres del presidente (1977) de Allan Pakula,
pelicula que reconstruye la investigacion licvada a cabo por los periodistas
del Washington Post Woodward y Bernstein, y que culmina con el escin-
dalo del caso Watergate, Este filme ¢s un ejemplo idoneo en lo que con-
cicrne a la Documentacion de las Ciencias de la Informacion, por cuanto
que en clla es posible scguir la presencia constante de archivos, centros de
documentacion y uso de fuentes de informacion en el transcurso de una in-
vestigacion periodistica. Con una intencion simbolica de gran contenido
cxistencial y humano, Orson Wells relleja en Cindadano Kane (1941), la
basqueda de un enigma. —la palabra «rosebud» pronunciada por un mag-
nate de la prensa en su lecho de muerte— a través de la cual asistimos a la
reconstruceion de su vida, El primer paso seguido por ¢l protagonista que
investiga la vida de Kane, es el acceso a tos archivos privados del difunto.
Los documentos almacenados contienen la informacion a partir de la cual
sera posible ¢l desarrollo de la narracion.

— Una mencidn a parte merece el género de espionaje y de politica-fic-
cion, en ¢l que con mucha frecuencia se representan complejos entrama-
dos de redes de informacion —y des-informacion— y en los que los archi-
vos y centros de documentacion adquieren una especial relevancia. Graham
Green y sus obras, va cldsicas, como EX factor humano® —de la que se rea-
lizo una version cinematogriafica— o Nuestro hombre en La Habana son
emblematicas a este respecto. La primera presenta un entramado de rela-
ciones en el seno del Servicio de Inteligencia Britdnico cuya aceion se de-
sarrolla al hilo de un documento que induce a pensar cn fa filtracion de un
espia soviético. La segunda obra del escritor inglés, critica, en clave iréni-
ca, los complejos mecanismos del espionaje y los cquivocos que suscita la
interpretacion de la informacion y de los documentos aportados por un fal-
s0 espfa. Mds complejos todavia son los textos de John Le Carré, en don-

S GREENE, Graham: £/ factor humano Barcelona. Scix Barral, 1978 GEENE. Graham
Nuestro ftoanbre en La Habana Barcelona, Scix Barral, 1992,
SLECARRT, John: Ftespia no vaelve Barcelona, Noguer, 1964
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de la confusién de informacidon y cl filtrado de documentos talsos compli-
ca la trama argumental hasta cl punto de que ni los propios personajes co-
nocen a ciencia cierta para qué pais trabajan nia qué bando pertenecen. A
este respecto cs ilustrativa la obra El espia no vuelve =

— Un género limitrofe entre la novela de espionaje v la novela perio-
distica es la «politica-ficcion» —también denominada «novela de género».
Son obras realizadas con un gran sentido de la oportunidad informativa, al
hilo de acontecimicntos histdricos y sociales relevantes. que posteriormenie
sirven de material de ficcion para los escritores de «best-scllers». Para cllo
han de realizar una exhaustiva labor de documentacion. y ¢s [recuente ha-
[lar en dichas obras la representacion de bibliotecas. archivos y centros do-
cumentales. Entre los autores que cultivan este tipo de eseritura cabe men-
cionar a Frederick Forsyth. v sus obras Chacal (1971) Odessa (1973} . Los
perros de la guerra (1979) El cuarto protocolo (1989) —dce todas ellas sc re-
alizaron versiones cinematograficas— y su (ltima cntrega, que recrea los
entresijos politicos y bélicos de la Guerra del Golfo. 2/ puito de Dios (1494).

— La novela historica es el ejemplo mds llamativo del uso de los ar-
chivos y de documentacion como material sobre ¢l que disefiar una trama
novelesca. La actividad documental se presenta come una actividad previa
e imprescindible, ya que el autor instala la accidn e¢n un pasado mas o me-
nos lejano y por ello ha de conscguir que el texto se adecte lo mas fielmente
posible al periodo historico en ¢l que transcurre la novela. En este punto
hay que sefialar que aungue el escritor tratard de conscguir que el texto sea
verosimil —y por tanto incorporard a la obra datos, nombres, fechas, mo-
dos y maneras de vida propios del momento histérico escogido— la crea-
cion literaria permite, v cn cierto modo se fundamenta, en la libre recrea-
cion del autor, y que por tanto, cl escritor podra servirse del material
histérico-documental de la manera que mejor crea conveniente. Actual-
mente el autor cspanol Arturo Pérez Reverte ha conocido un gran ¢xito
editorial recreando la Europa de los siglos xvin y xix, para lo cual ha de-
bido de llevar a cabo una larga y exhaustiva labor documental y erudita.
Entre otras obras caben destacar Ef maestro de esgrima, La tabla de Flan-
desy El Club Dumas™ .

— La novela fantdstica es otro de los géneros literarios en los que con
mayor recurrencia se representan elementos vinculados al Ambito de la Bi-
blioteconomia y la Documentacion. En dicho género el autor trata de re-
crear un mundo literario cuya accidn transcurre en un tiempo y cn un es-
pacio indeterminados. Dicho tipo de creacidn, que hoy conoce un especial
empuje, especialmente en el género cinematografico, posce un preceden-
te ilustre en la monumental obra de JL.R. Tolkicn E sefior de los anillos”.

“odas cllas editadas en Madrid por Alfaguara,
“TOLKIEN, I.R.: Ef scior de los anilloy Barcelona, Minotauro, 1991
T Ob. et p27 {tomo 1)
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Ein dicha obra el autor funda un mundo imaginario, con todes los elemen-
tos propios de una civilizacion: razas, genealogias, costumbres, modos, tra-
dicioncs ctc. y para ello Tolkien ha de explicar cudl es el origen de ese mun-
do imaginario, Para cllo, utiliza un breve capitulo titulado «Notas sobre los
archivos de la comarca»™. En €l se consigna el paso del lenguaje oral al len-
guaje escrito y el nacimiento de la actividad archivistica y documental:

A fines de la Tercera Edad el papel desempefiado por los Hobbits en
los importantes acontecimientos que llevaron a la inclusion de {a Co-
marca en el Reino Reunido despertd en ellos una mayor curiosidad por
la propia historia, y numerosas tradiciones que hasta entonces habian
sido sobre todo orales, fueron recogidas y consignadas por eserito. Las
mds grandes familias se intercsaron también en los aconlecimientos
del Reino en general, y muchos de sus micmbros estudiaron las histo-
rias y leyendas antiguas. Al concluir la Cuarta Edad habia ya en la Co-
marca numerosas bibliolecas que contenian muchos libros de historia
y archivos.

El géncro cinematografico fantdstico v de aventuras recoge, én mayor
o menor medida, la representacién de documentos rescatados del pasado
que poscen la clave de la solucidn del problema planteado en la pelicula.
Ejemplo de ello ¢s la trilogia de Steven Spilberg de su personaje Indiana
Jongs en donde los documentos del pasado conducen al protagonista a la
solucion del enigma narrativo.

— Uno de los movimientos periodistico-literarios en ¢l que se com-
prucha la importancia de la actividad documental como paso previo a la
creacion literaria es el Nuevo Periodismo norteamericano. El proyecto plan-
teado por los autores de este movimiento {Truman Capote, Norman May-
ler, Tom Wolle, entre otros) cra enfrentarse a la ¢scritura periodistica des-
de una prespectiva no objetivista, rechazando el dogma de la imparcialidad
periodistica. Junto a cllo, abogaban por una presencia de la voz narradora
que relatara los hechos desde la propia percepeion subjetiva de la realidad.
Frutos de este plantcamiento fueron obras como A sangre fria” y Misica
para camaleones de Truman Capote, Los ejércitos de fa noche™, de Norman
Mailer o los famosos reportajes de Waolfe, como La izquierda exquisita y
Maumauando al parachogues®. El resultado fue un tipo de novela («non-
ficction novel») que incorporaba al periedismo el elemento de la subjeti-
vidad y enriquecia a la novela con un tipe de tratamiento del lenguaje ex-

S CAPOTE. Fruman: A sangre fric Barcelona, Circulo de Lectores, 1972, Misica para
camaleones Barcelona, Brugucra. 1984

"MAITLER, Norman: Los eférciros de lu noche Barcelona, Grijalbo, 1980

SWOLFE, Tom: Lo izquierda exquisita y Mawmnuando al parachoquey Barcelona, Ana-
grama, 1980

"BRADBURY, Malcolm: La novela norteamericana moderna, México, Fondo de Cul-
tura Econdmica, 1988, pp. 286-287
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tremadamente directo, asi como el hiperrealismo autocritico y el cuestio-
namicnto de las bases sobre las que se asentaban las novelas «realistas»®.
Junto a ello, los «nuevos periadistas» realizaban una ingente labor de do-
cumentacion sobre ¢l tema tratado en sus obras (subravamos nosotros):

La mayor parte de los periodistas espafiioles que propugnaron o siguen
propugnando ¢l Nuevo Periodismo estdn pensando sobre todo en con-
vertirse en escritores de relatos parecidos a los de Truman Capole o
Norman Mailer. desconociendo tode el erorme trabajer de investigacion
de dutos v de acontecimivatoy que hay debajo de A sangre fria o Los
cjcreitos de fa noche.

A esle respecto es emblematica la novela A sangre fria en donde Ca-
pote reconstruye la matanza de una familia a manos de dos vagabundos psi-
cOpatas, su posterior captura v su condena a muerte, hecho real acaecido
en 1959 en el Estado de Arkansas, El capitulo de agradecimientos es muy
representativo de la labor documental realizada por el escritor norteame-
ricano:

Todo ¢l material que empleo en este libro. cuando no corresponde a
mi observacion directa. procede de archivos oliciales {...)

Entre otras fuentes de informacidn v documentacion, ¢l autor cita: ¢l
peridgdico New Yorker. Instituciones Penales del Estado de Arkansas, la
Universidad del Estado de Kansas v el Departamento de Investigacion de
Kansas. No en vano a este tipo de obras se les ha englobado bajo ta signi-
ficativa ctiqucta de literatura docimental,

En cl prefacio a Musica para camaleones Truman Capote afirma lo si-
guicnte (subrayamos nosotros):

(...} No tengo inlencion de discutirlo: el tema mcluye politica social,
no mérito artistico. Nada mds diré que lo vnico que un excritor ha de
trabajar es la docwmentacidn que ha recogido comeo resultado de su pro-
pio esfiuerzo v observacian. y no puede negdrsele el derecho a emple-
arlo. Se pucde condenar. pero no negar.™

— Por tltimo, cabe menctonar a la llamada «novela socioldgica», que
experimento un amplio empuje en lus décadas de los anos sesenta v seten-
ta, al calor de los nuevos aires politicos del momento. Uno de los expo-
nentes de este tipo de obras fue la novela del profesor norteamericano Os-

“MARTINEZ ALBERTOS. José Luis: « Bl «Nuevo Periodismos en «Nucestro Fiempo.
1980 junio-julio, n® 312-313. Universidad de Navarra.

CCAPOTE. Truman: Musica pard camtafeones Barcetona, Bruguera, 1981, p. 14

S EWIS, Oscar: Loy hijoy de Sanches México. Fondo de Cultura Feonomica, 1969
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car Lewts, Los hijos de Sdnchez” cuyo aparato documental —cintas mag-
nelofénicas en su mayor parte— resulto imprescindible para un autor, quc
plantca un accrcamicnto de la novela y la Sociologia. En Los hijos de Sdan-
chez Lewis expone, a parlir de los testimonios y documentos recogidos, la
situacion de extrema injusticia que viven los campesinos que cmigran a Mé-
xico D.F.

2.4, La Documentacion en ¢l género de la ciencia-ficcion

Tal y como seialan Igor Reyes Ortiz, Rafael Serray David Torrejon cn
su trabajo Esbozos de la ciencia docwmental en la lireratura utdopica™:

hace cuatro siglos que aparccicron las primeras utopias propiamente
dichas, v con ellas las primeras sefiales sobre la necesidad de una cien-
cta documental.

Elcctivamente, lo que hoy se denomina «cicncia-ficcién» tiene su pre-
cedente en la llamada literatura utdpica, puesto que hoy, desaparecidas las
utopias. s la ciencia ficcidn, tanto en su vertiente literana como cinema-
tografica, ¢l géncro que ha tomado el testigo de recrear —y anticipar—
mundos [utures. Esta capacidad visionaria ha Hevado a denominar a este
lipo de creacion literaria como «literatura de anticipacions, cuyo ejemplo
mads representativo es la obra de Julio Verne.

Reyes Ortiz y David Torrejon senalan dos obras utdpicas clisicas en las
que se reflejan acciones propias det dmbito documental: La Cludad del Sol,
de Tomasso Campanclla v Nueva Atldntida, de Francis Bacon. Asimismo,
dicho estudio hace una aproximacion a una de las obras cmblematicas de
la literatura de anticipacion: 19847 de George Orwell, que [ue llevada a la
pantalla en 1984,

Como es sabido, dicha obra ¢s una feroz critica a los sistemas totalita-
rios. El control social llega a su maxima expresion a partir de complejos sis-
temas de vigilancia sobre la informacidn y ¢l ciudadano. Estos sistemas se
llevan a cabo a través de los medios escritos y audiovisuales.

Pero este control también tiene cardcter retrospectivo: ¢l poder —re-
presentado por El Gran Hermano— ha de translormar el pasado histérico
de la sociedad, para que Cste se adecue a las necesidades coyunturales v a
la vision de la realidad del Partido. Para ello Orwell idea un sistema de
transformacion de tos documentos y archivos histdricos: sc destruyen aque-
llos que contradicen ¢l referente ideado por el poder, se transforman al-
gunos de los exislentes y se inventan otros nucvos. Asi, a partir de la mo-
dificacion de los documentos del pasado, El Partido, a través del servicio

" En «Documentacion de las Ciencias de la Informacion», Vol V, 1981
"ORWEILL, George: 1984 Barcelona, Destine, 1984
7 Cito por lgor Reyes, Rafacl Serra v David Torrejon. Ob. ¢it. p. 265
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de documentacion del Times, reinventa el presente adaptandolo a los in-
lereses ideologicos del sistema:

Nosotros, El Partido. controlamos todos los documentos y todas [as
memorias. De manera que controlamos el pasado™.

Asimismo, vy fiel a la premisa de Wittgenstein, segin la cual «los 1imi-
tes de mi lenguaje son los limites de mi pensamiento», e¢n ¢l sistema idea-
do por Orwell el Partido controla ¢l pensamiento individual a partir de la
destruccién del lenguaje hasta entonces conocido ¢ implantando un nueva
lengua creada de forma artificial: la «<neo-lenguas, que reduce a su minima
expresion la capacidad de raciocinio de los individuos.

La inquictante vision de Orwell apunta hoy a los peligros que conlleva
la concentracion de informacion, y por tanto de poder, en grandes centros
decisorios, a cuya disposicion se encuentran los mis avanzados instrumen-
tos de la Telemitica.

— Porlo que toca al cine de ciencia-ficcion., éste ha experimentado un
fucrle auge en las Ultimas décadas. Fue a partir de la obra de Stanley Ku-
brick 20001, Una odisea del espacio (1968) cuando el cine de ciencia-ficcion
alcanzo su mayoria de cdad. A partir de csta cinta, el cine fulurista ha al-
canzado altas cuotas de perfeccidn formal. Si un elemento une a todas ¢llas,
es que la representacion de la Ciencia Documental sc realiza a partir del
clemento automatizado. En mayor o menor medida desaparecen los gran-
des cspacios documentales (bibliotecas, archivos. muscos...) vy su lugar lo
ocupan las nuevas tecnologias, bien en forma de complejos ordenadores o
sofisticados ingenios inventados por la robodtica y la inteligencia artificial.
Un elemento importante y revelador es que los instrumentos que sirven a
la Documentacidn Automatizada {ordenadores. computadoras, cerebros
clectronicos, ete.) son representados en la narracidn filmica como clemen-
tos hostiles, que o bien niegan el acceso a la informacion o almacenan do-
cumentacion falsa o se rebetan contra el «héroes de ta narracion: Ya en
2001, Una odisea del espacio asistimos a la rebelién de la computadora que
comanda la nave. Una relectura futurista de la obra de Orwell —y que tam-
bién toma como referente Un mundao feliz de Huxley— es la pelicula Bra-
zil (1982) de Terry Gilian, en donde la labor de control de la documenta-
cion, de la informacion y de la burocracia llega a extremos grotescos en una
socicdad enloquecida.

En obras posteriores, [a hostilidad de las nuevas tecnologias, en donde
s¢c almacena y ordena la documentacion, vuelve a aparecer.En Alien (1980),
de Ridley Scott, el inmenso ordenador que dirige la misidn espacial, nicga
¢l acceso a la informacion que puede dar la clave de resolucion del con-
flicto planteado. :

En cstas obras, la recuperacion de informacion se realiza de forma in-
dividualtizada desde una terminal de ordenador, o bien con instrumentos
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multimedia. A este respecto, es de gran interds la obra de Ridley Scott Bla-
de Runner (1982). En csta obra, ya clasica, la labor de investigacion del per-
sonaje —con claras influencias del géncro negro y policiaco— sc lleva a ca-
bo a través de clementos audiovisuales que integran y manipulan los
documentos.

3. CONCLUSIONES

Es a todas luces imposible abarcar todas y cada una de las obras litera-
rias y cinematogrificas que representan y usan la Biblioteconomia y Do-
cumentacion. Sin embargo a la vista de las reflexiones aqui esbozadas ca-
be plantcar algunas cuestiones dec interés:

a) La representacion dc elementos propios de la Documentacidn se
adapta y transforma segun las pretensiones dc cada género novelesco y ct-
nematografico. Estos elementos, aun cuando se encucntran ligados a gé-
neros proximos gue se plantean el reflejo de la realidad, se adaptan a dife-
rentes necesidades narrativas (historicas, futuristicas, periodisticas,
fantdsticas, ctc.). La Documentacion se revela como un clemento que, ade-
mds de ser representado, es una actividad imprescindible y previa a la es-
critura en determinados géneros novelisticos y cinematogralicos.

b) Creemos que esta prespectiva, aunque vastisima y abierta a multi-
ples dpticas de estudio. puede sugerir nuevas vias de invesligacion que aglu-
tinen elementos interdisciplinares, con el fin de enriguecer el estudio de la
Ciencia de la Biblioteconomia y la Documentacian.
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